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Bogens anden del har en rekke interessante aspekter om netop di-
plomatiets svaere kar for andenrangsmagter, vilkar, som ogsa et land
som Danmark merkede, om end i mindre grad. I franske gjne var
Danmark, alle militere og gkonomiske svagheder ufortalt, et ,rigtigt®
rige: et monarki — tilmed et enevaeldigt — og uafhengigt af lensher-
rer. Diplomater fra de tyske hertugdgmmer og fra hansestaederne mat-
te lide mange ydmygelser og tilsidesattelser ved det franske hof. Ofte
var det svert overhovedet at £ nogen med indflydelse i tale. Man hav-
de heller ikke de gkonomiske midler til den iscenesttelse, der var pa-
kraevet for at bega sig i Versailles. Her havde danske diplomater i Paris
langt lettere adgang til franske statsmaend og til audienser hos Solkon-
gen selv, men ogsa her satte gkonomien en graense for, hvad man kun-
ne vere med til.

Félicité bygger bogen pa et stort arkivmateriale fra savel Paris som
de enkelte tyske stater samt en omfattende litteratur. En abenlys man-
gel er, at der hverken er benyttet dansk- eller svensksprogede kilder el-
ler litteratur. Det er utvivlsomt sprogbarrieren, der her ggr sig gaelden-
de, men det er en skam, for det kunne have givet nogle flere vinkler pa
emnet.

De sma fyrstendgmmer og halvt uathangige byer sggte i det tumul-
tariske 1600-tal ordnede forhold med traktater, der blev respekteret
af alle. Denne vanskelige bestrabelse, der giver mindelser om smasta-
tens vilkar i vore dage, far vi megen nyttig viden om i denne bog, som
ogsa minder os om, at der faktisk var stater, som var under den danske
i rang og muligheder. Mens Danmark-Norge reelt kun var truet af ud-
slettelse som selvsteendig stat under Karl Gustav-krigene 1657-60, var
det et hyppigt tilbagevendende vilkar i de tyske byer og fyrstendgm-
mer i Danmarks neromrade.

Lars Christensen

| Urra Kj&R: Fransk elegance og dansk snilde. Fransk-danske kunstforbin-
delser i den danske eneveldes tid, Syddansk Universitetsforlag, Odense
2017, 401 s., 398 kr.

For at fejre regentparrets guldbryllup i 2017 bestilte Velux- og Villum-
fonden et veerk om dansk-franske kunstforbindelser under enevzelden.
Som forfatter blev museumsinspektgr Ulla Kjar fra Nationalmuseet,
valgt. Trods en kort deadline har Kjer formaet at levere et vagtigt
verk pa over to kilo, der ved forste gjekast passer godt til katfebordet.
Her skal man dog ikke lade sig narre. Pa trods af et imponerende lay-
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out og billedmateriale, primert begaet af fotografen Roberto Fortu-
na, er der tale om et gennemarbejdet stykke forskning.

Kjer er langt fra den fgrste til at beskaftige sig med enevaldens
dansk-franske kunstforbindelser, hvilket hun ogsa redeggr for i ind-
ledningen. Navnlig i mellemkrigstiden udkom en rakke skrifter, der
i en lengere arrekke fungerede som grundstenene for emnet. Her
kan navnes Jeanne-Louise Hermites La vie dun palais danois (1933)
og samlevarket Danske ¢ Paris gennem Tiderne (1936-38), hvori Sigurd
Schultz behandlede kunsthistorien. Sidst men ikke mindst fik kunsthi-
storikeren Mario Krohn i 1922 posthumt udgivet tobindsvarket Dan-
marks og Frankrigs kunstneriske Forbindelse i det 18. Aarhundrede. Som tit-
len indikerer, overlapper Krohns og Kjers verker hinanden i bade
emne og tid. Kjeers veerk ma da ogsa betragtes som en egentlig arvta-
ger til Krohns, og netop derfor synes det pa sin plads at vurdere efter-
folgeren pa baggrund af en sammenligning med forgengeren.

Der er selvfglgelig en indlysende forskel mellem de to varker,
som allerede afslgres i titlerne. Mens Krohn afgrznser sit studie til
1700-tallet, sa er Kjers tidsramme dobbelt s lang, da hele eneval-
den tages under behandling. Krohns afgraensning er bestemt ud fra
en overbevisning om, at den franske stilindflydelse i Danmark be-
grenser sig til tiden fra Christian 6.s tronbestigelse til slutningen af
1700-tallet. Han er ganske vist bekendt med enkelte franskmands af-
tryk pa dansk kunst og arkitektur under enevaldens to fgrste konger,
men hverken Frederik g.s eller Christian 5.s regeringstid gennemgas
seerlig overbevisende. Under Frederik §. navnes den franske minia-
turemaler og emaljgr Paul Prieurs virke i Danmark og hans portraet-
ter af den danske konge og dennes familie. Mere bliver det ikke til.
I modsetning hertil opstiller Kjar en rakke eksempler pa det fran-
ske preg. Prieurs virke og miniaturer omtales hos Kjaer mere detalje-
ret. Det samme ggr en anden fransk miniaturemaler ved navn Pierre
Signac, der tilbragte stgrstedelen af sin karriere ved det svenske hof,
men som ogsa engageredes af det danske. Kjer bruger desuden en del
plads pa at identificere franske traek ved Frederik g.s kunstkammer- og
biblioteksbygning, hvis indre skulle vere inspireret af den franske fgr-
steminister Jules Mazarins bergmte bibliotek i Paris. Ogsa det nyopfegr-
te Sophie Amalienborgs ydre synes modelleret efter franske og italien-
ske forleeg, mens flere franske handvaerkere og kunstnere stod for ind-
retningen af slottets indre. Derudover importerede kongeparret ivrigt
kunstvaerker og andre varer fra Frankrig, der symbolsk manifesterede
deres stand.

Den eneveldige dronnings brug af symbolsk magt er et af flere ek-
sempler pa et gennemgaende traek ved Kjaers analyse. Hun er opmark-
som pa, at den danske enevalde til stadighed manifesteredes og be-
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kraeftedes i symbolsk form, f.eks. gennem arkitektur og kunst. At net-
op det franske fik sa stor indflydelse pa den danske enevelde, var bade
et resultat af de europziske enevaeldige fyrsters straeben efter at ligne
Louis 14. og Frankrigs interesser i at udbrede den franske udgave af
enevalden til resten af Europa. Det hjalp ogsa, at dansk-franske relati-
oner var ganske gode — pa naer nogle enkelte uheldige episoder — frem
til Den Franske Revolutions udbrud.

Krohn er ikke blind for disse dimensioner af fransk kunsts og ar-
kitekturs aftryk i Danmark, men de interesserer ham ikke i ligesa hgj
grad. Han er i stedet optaget af at dokumentere sa mange franske spor
i dansk kunst og arkitektur som muligt. Krohn kan vel bedst karakte-
riseres som en krydsning mellem arkivrotte og kunstkender, der med
stor entusiasme og fortaellelyst kaster sig hovedkulds ud i et studie
uden nogen egentlig plan for slutresultatet. Hele hans bogs tilblivelse
skyldes da ogsa et tilfelde, hvor han opdagede et dgrstykke i Christi-
an 7.8 (Moltkes) pala, udfgrt af en af rokokoens vigtigste franske ma-
lere Francois Boucher. Denne tilgang er bade Krohns stgrste styrke
og svaghed. Styrken bestar i hans omfattende dokumentationsarbej-
de, som hele andet bind af Danmarks og Frankrigs kunstneriske Forbin-
delse i det 18. Aarhundrede er et bevis pa. Svagheden i Krohns tilgang er
et manglende overblik og en manglende interesse for den historiske
kontekst. Samtidig vidner vaegtningen om, at Krohns interesse for de
dansk-franske kunstforbindelser begrenser sig til Christian 6.s, Frede-
rik 5.s og delvist Christian 7.s regeringstid.

Kjer derimod fglger en mere stringent plan, hvor hver eneveldig
konge tildeles sit eget kapitel. P4 naer enkelte undtagelser indehol-
der disse de samme elementer: en analyse af de kunstneriske og ofte
franskinspirerede elementer i overgangsriterne fra den afdgde kon-
ge (f.eks. castrum doloris) til kronprinsens magtovertagelse (f.eks. sal-
vingsportrettet), en analyse af den politiske situation i bade Frankrig
og Danmark, en skildring af centrale franske kunstneres og arkitek-
ters virke og vaerker i Danmark, en kortere skildring af danske kunst-
neres og arkitekters ophold i Frankrig samt en skildring af kronprin-
sens eller kongens udenlandsrejse.

De to forfatteres uens tilgang til stoffet og formidlingen kommer
seerlig til udtryk i deres skildring af Christian 5.s regeringstid. For
Krohns vedkommende er der tale om en summarisk beskrivelse af en
rekke franske kunstneres virke i Danmark og enkelte kunstverker
som f.eks. Louis 14.s gave til to danske ministre som tak for deres ind-
sats i udarbejdelsen af en dansk-fransk alliance 1682-83. Gaven bestod
af en raekke gobeliner, hvoraf flere var udfgrt efter forleg af den fran-
ske maler og tapetmager Charles le Brun. Ganske usadvanligt stam-
mede flere af gobelinerne fra Louis 14.s egne samlinger. Fortellingen
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om gaven er symptomatisk for Krohns overfladiske og til tider slgse-
de beskrivelse af de dansk-franske kunstforbindelser under Christian
5. For leeser man den samme historie hos Kjar, opdages det, at gaven
ikke var tilteenkt ministre, men kommissarer eller diplomater, og at
der var fire af disse: tre adelige og en borgerlig.

Arkitekturhistorisk er der ogsa forskelle. Med udgangspunkt i Char-
lottenborg vurderer Krohn, at arkitekturen under Christian 5. var di-
rekte affgdt af hollandsk barok, mens den italienske bygningskunst
begyndte sit indtog med opfgrelse af Sophie Amalienborg. Krohn fin-
der imidlertid tydelige tegn pa fransk pavirkning i den danske have-
kunst og serligt i den tilhgrende have til Sophie Amalienborg, som
den svenske hofarkitekt Nicodemus Tessin efter et besgg i Kgbenhavn
i 1687 konstaterede, var anlagt pa baggrund af et stik af Chantilly
Orangeriet.

Det er pudsigt, at Krohn ikke dvaler mere ved Tessins besgg i Kg-
benhavn. For som Kjar udfgrligt skildrer, var den franskinspirerede
svensker tact pa at fa stor indflydelse pa den danske enevaldes slotsar-
kitektur. Fire ar efter en stgrre ildebrand gdelagde Sophie Amalien-
borg, og omkring 180 mennesker omkom, anmodede man Tessin om
at udferdige tegningerne til et nyt slot. Efter samtykke fra sin svenske
arbejdsgiver, Karl 11., gik en entusiastisk Tessin 1 gang med tegnear-
bejdet. I sommeren 1694 overrakte han personligt go tegninger af det
projekterede slot. Trods positive toner fra Christian 5. samt gode fran-
ske anmeldelser af tegningerne forblev Tessins residensslot et skrive-
bordsprojekt. Som Kjar navner, ndede Tessin dog at s®tte et vist af-
tryk pa udsmykningen i Vor Frelser Kirke, da kirkens alter blev udfgrt
efter den svenske arkitekts forlaeg. Bade til alter og slotsprojekt hen-
tede Tessin inspiration i den italienske arkitektur, men han baserede
dem pa franske forlaeg, og det italienske fik et fransk helhedsindtryk.

Et andet eksempel fra Christian 5.s regeringstid er den franskin-
spirerede nyopfgrelse af Christian 4.s i 1665 nedbrandte audienssal
pa Frederiksborg Slot og Jacob d’Agars udsmykning af salens indre.
Krohn navner godt nok d’Agar og hans mange portraetter af den kon-
gelige familie, men heller ikke mere, og Christian 5.s audienssal for-
bigds i tavshed. Kjer derimod ggr en hel del ud af Audienssalen, hvis
rektangulare udformning med kuppel i midten og kongeforherligen-
de udsmykning synes at have haft den ikke lengere eksisterende Esca-
lier des Ambassadeurs i Versailles som arkitektonisk forleeg. Hvor be-
snerende en sadan pastand end matte vaere, s mangler Kjer og hen-
des sekundere forleg et endeligt bevis. Audienssalens udseende er
dog stadig preget af én enkelt talentfuld franskmands kunst. Kjer
giver nemlig en detaljeret beskrivelse af d’Agars virke i Danmark og
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navnlig hans kongeportretter i Audienssalen, der fungerede som en
efterfglger til Kronborgtapeterne.

Kjer har saledes betragtelig flere eksempler pa fransk indflydelse
og inspiration under Christian 5. end Krohn. Men heller ikke Kjer
far alt med. I hvert fald savnes hos begge forfattere en mere detaljeret
gennemgang af skabelsen af parforcejagtlandskaberne i Jeegersborg,
Store Dyrehave og Gribskov. I betragtning af, hvor meget andet Kjer
far med, synes en beskrivelse af Christian r.s parforcejagt maske over-
flpdig. Parforcejagtlandskaberne ma dog betragtes som et af de mest
centrale elementer i Christian 5.s magtsymbolik og som direkte im-
porteret fra Frankrig.

Hvis Krohns skildring af Christian 5.s regeringstid blegner i for-
hold til Kjers, sa bliver forskellen i omfang og detaljegrad endnu mere
udtalt i de to forfatteres beskrivelse af franske kunstforbindelser un-
der Frederik 4. Krohn betragter denne tid som en af de fattigste og
forbigar den stort set. Om end tilstrgmningen af franske kunstnere til
Danmark under Frederik 4. var sparsom, satte franskmaend stadig de-
res praeg pa dansk kunst og arkitektur. Fornavnte d’Agar og den fran-
ske miniaturemaler Josias Barbette var stadig aktive frem til henholds-
vis 1715 og 1731 — fgrstnavnte bidrog f.eks. til udsmykningen af Chri-
stian 5.s castrum doloris. Ifglge Kjeer synes enkelte nye kraefter ogsa at
vere kommet til landet. Forstdeligt nok ggr Kjer mest ud af maleren
Benoit Le Coffre. Han var fgdt i Danmark, men af franske foraldre,
og hans stil var inspireret af samtidige fransk kunstnere, f.eks. Paul
Mignard, som han stiftede bekendtskab med under sit elevophold pa
Académie royale de peinture et de sculpture i Paris, hvor han i 1692
vandt akademiets store pris for maleriet ,Hagar i @rkenen®. Le Cof-
fre var i Kjeers optik den egentlige franske arvtagere til d’Agar. Som
sin forgaenger, der fik til opgave at male Christian 5.s officielle por-
tret, hyredes Le Coffre til at udfaerdige et portreet af Frederik 4. i sal-
vingsdragt. Hans mest bergmte vaerker ma dog vere loftsmalerierne
pa Frederiksberg Slot og her is@r ,Maskerade® i slottets dansesal, som
Kjeer giver en detaljeret beskrivelse af. Ogsa i den enevaldige arkitek-
tur identificerer Kjer fransk inspiration og her iser fra Louis 14.s jagt-
slot Marly, der til en vis grad fungerede som forleg for Frederiksberg
Slot og Fredensborg Slot.

En interessant pointe i flere af Kjeers kapitler er, at fransk stilindfly-
delse var én blandt flere traditioner, der pavirkede den danske enevel-
des kunst og arkitektur i samspil eller i konkurrence med sarlig itali-
enske og tyske stiltraditioner. Netop Christian 6.s regeringstid er et
godt eksempel herpa. Christian 6. og Sophie Magdalene var, som Kjar
beskriver, overbevist om, at kongen havde ansvar for at give det ene-
veldige embede en verdig ramme. Kongeparret forstod saledes den
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politiske dimension af kunsten, hvilket resulterede i en aktiv kunst-
politik praget af kvalitetsbevidsthed, politisk relevans samt individu-
el smag snarere end forkarlighed for et bestemt lands stil. Saledes fik
den udenlandske kunst sit eget seregne danske aftryk. Kunstnere,
man fandt relevante for kunstpolitikkens udfoldelse, beskzftigedes til-
straekkeligt, til at de stod klar, nar behovet for deres talenter blev stgr-
re. Eksempler herpa er fgrnevnte Le Coffre og hofmaleren Hendrick
Krock, som Christian 6. allerede som kronprins bestilte vaerker hos.
Af stgrre vigtighed var oprettelsen af et dansk kunstakademi i 1738,
hvis hovedformal var at imgdekomme landets og serlig de kongeliges
konstante behov for kunst. Ideen med et kunstakademi stammede fra
Louis 14.s enevaldige Frankrig, idet man modellerede akademiet ef-
ter den franske minister Jean Baptiste Colberts kunstpolitiske tanker.
Krock fik til opgave at sta for den daglige ledelse af akademiet, men
da han dgde kort tid efter, overtog den franske billedhugger Louis-
Augustin Le Clerc hvervet. Sidenhen sekunderedes Le Clerc af den ve-
nezianske maler Hieronimo Miani, men pga. Le Clercs evner blev det
ham, der satte dagsorden for akademiet i de fgrste ti ar af dets levetid.

Som Kjer og Krohn papeger, var Christian 6.s hjertebarn arkitektu-
ren og hans indsats som bygherre sammenlignelig med Danmarks an-
den store bygherre, Christian 4. Blandt Christian 6.s og Sophie Mag-
dalenes mange byggeprojekter star opfgrelsen af et nyt residensslot
som det stgrste. Kjer giver et udmeerket rids af vanskelighederne med
at finde en kompetent arkitekt, som i sidste ende blev den tyskfgdte ba-
rokarkitekt Elias David Hausser. Det er uvist, hvilke forleeg Hausser be-
nyttede til slottets ydre, men i hvert fald blev det opfgrt i tysk barok.
Som bade Krohn og Kjer papeger, var slottets indre en anden sag. Til
at begynde med fik Lauritz de Thurah og Nicolai Eigtved ansvaret for
den indre udsmykning. Deres indflydelse blev dog gradvist overtaget
af billedhuggeren Louis-Augustin Le Clerc, som udover at tegne fle-
re af slottets vigtigste rum ogsa ansatte et veld af franske kunstnere
og handverkere til at udsmykke dem. Krohn prasenterer en minuti-
@s optegnelse af den importerede franske arbejdskraft, men som beg-
ge forfattere papeger, havde stgrstedelen af de franske ansatte ikke no-
gen nevnevardig karriere og er for det meste ukendte i dag. Enkelte
stjerner satte dog deres prag pa slottets indre. Eksempelvis tilbgd den
franske regering i anledning af nogle gave- og hgflighedsudvekslinger
at lade Le Clercs forslag til det sakaldte Dronningens Galleri blive ret-
tet til af den franske stjernearkitekt Ange-Jacques Gabriel. Tilbuddet
tog den danske regering imod, selvom Christian 6. tillod sig at afvise
Gabriels fgrste forslag — det andet accepteredes.

Set i forhold til Kjers savel som Krohns detaljerede skildringer af
Christiansborg Slots tilblivelse og franske indretning kan det undre,
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at begge springer hurtigt over Christian 6.s og Sophie Magdalenes an-
det store byggeprojekt: Hirschholm Slot. Godt nok bruger Kjer lidt
under en halv side pa slottet, men ikke pga. slottets franske praeg. Slot-
tet, som efter adskillige ombygninger stod faerdigt i 1744, var tegnet
af hofbygmesteren Laurids de Thurah, hvis stil betragtes som inspi-
reret af tysk barok. Det er imidlertid blevet papeget, at et af de vigtig-
ste forleg til Hirschholm Slot var det franske slot Verneuil, og det hav-
de vaeret interessant at laese Kjers syn herpa. Derudover vidner inven-
tarlister fra Hirschholm Slot om, at slottets indre — ligesom det var til-
feeldet med Christiansborg Slot — var sterkt fransk inspireret, og bety-
delige franske kunstnere som f.eks. billedhuggeren Louis-Augustin le
Clerc og tapetmageren Francois Leger kom til at prage slottets ind-
retning. Noget pudsigt viser Kjer en af Legers gobeliner (s. 166) fore-
stillende Christian 6., der hyldes af sine lande og provinser. Som det
fremgar af billedteksten, var Legers forleg et maleri af den fgrnaevn-
te hofmaler Hendrick Krock, der oprindelig hang pa Christiansborg
Slot. Intetsteds navnes det, at selve gobelinen var en af to, der pryde-
de dronningens audiensgemak pa Hirschholm Slot. Ogsa det til slottet
hgrende haveanlag var fransk inspireret. Arkitekten bag, Johan Cor-
nelius Krieger, benyttede som inspirationskilder Antoine Joseph De-
zallier d’Argenvilles La Theorie et la Pratique du Jardinage (1709) og den
bergmte havearkitekt André le Notres slotshave ved Versailles til at an-
leegge en fransk parterrehave ved slottet.

Med hensyn til Frederik 5.s regeringstid giver Krohn og Kjar no-
genlunde den samme historie. Begge er enige om, at perioden var kul-
minationen pa fransk stilindflydelse i Danmark. Flere af hovedperso-
nerne gar igen i fortellingerne, men vagtningen er til tider forskellig.
Begge bruger betragtelig spalteplads pa Adam Gottlob Moltkes og Jo-
hann Hartwig Ernst von Bernstorffs betydning for den franske nyklas-
sicisme under Frederik 5. I Krohns optik skyldtes den franske stilind-
flydelses storhedstid et treklgver bestaende af Moltke, Bernstorff og
sa det vigtigste kronblad: den dansk-tyske diplomat Joachim Wasser-
schlebe. Wasserschlebe tilbragte en stor del af sit liv i Paris, fgrst som
sekretzer for den danske gesandt Werner von der Schulenburg, sene-
re som sekreter ved Det Tyske Kancelli og til slut som legationssekre-
teer 1 Frankrig. Under sit ophold i Paris etablerede han et omfatten-
de netverk blandt franske kunstnere, arkitekter og kunstkendere. Al-
lerede under Christian 6. viste Wasserschlebes sit vaerd, og hans net-
vaerk aktiveredes, da Christiansborg Slots veegge skulle beklaedes med
moderne franske malerier. Kjer er ikke sen til at anerkende Wasser-
schlebes betydning, f.eks. i forhold til den succesfulde beskeftigelse
af den franske billedhugger Jacques-Francois-Joseph Saly og udfaerdi-
gelsen af hans hovedverk, Frederik 5.s rytterstatue pa Amalienborg
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Slotsplads. Begge forfattere skildrer dette hovedvark inden for dansk
kunst detaljeret. Det samme gzlder Salys indflydelse og virke ved Det
Kongelige Skildre-, Billedhugger- og Bygnings-Academie (det nuve-
rende Det Kongelige Danske Kunstakademi), som Saly knyttedes til
som professor. Bade hos Kjer og Krohn ses en berettiget interesse for
den franske arkitekt Nicolas-Henri Jardin. Da Frederikskirkens oprin-
delige arkitekt, Nicolai Eigtved, afgik ved dgden i 1754, indkaldtes Jar-
din til at fuldfere kirken. Ligesom Saly knyttedes Jardin til Det Konge-
lige Skildre-, Billedhugger og Bygnings-Academie ved at tildele ham
et nyoprettet professorat i arkitektur. Hans virke i Danmark var omfat-
tende, og sammen med Saly blev han — bade pga. sine efterladte vaer-
ker og indflydelse pa kommende generationer — den mest betydnings-
fulde franske kunstner i enevaeldens Danmark.

Beskrivelsen af Frederik 5.s regeringstid er forstaelig nok central
hos begge forfattere. Mange af deres nedslag er de samme, og de kom-
mer derfor ogsa frem til mange af de samme konklusioner. Kjaers
fremstilling af Frederik 5.s regeringstid rokker saledes ikke synderligt
ved det overordnede billede af perioden, men en gentagelse af allere-
de fremsatte konklusioner skader skam heller ikke. Uagtet enkelte af-
vigelser og forskellige eksempler fortsetter Krohn og Kjer i samme
spor op til omkring ar 1800. Begge er f.eks. enige om, at Christian
7.s regeringsperiode blev begyndelsen til enden for den franske do-
minans i Danmark. Det begyndte ellers godt med Christian 7.s noget
pludselige, men succesfulde udenlandsrejse i 1768, som understrege-
de de politiske og derfor ogsa kunstneriske dansk-franske forbindel-
ser. Begge forfattere beskriver i detaljer de mange kunstvarker, der
blev til pa baggrund af udenlandsrejsen (f.eks. Louis-Michel van Loos
portret af Christian 7. og Alexander Roslins portraet af samme) savel
som dem, den danske konge fik som gave. Trods gode indledende tak-
ter fra konge og hof ulmede modstand mod alt udenlandsk. Den ret-
tede sig fortrinsvis mod den tyske overreprasentation pa ledende po-
ster inden for hoffet. I de tidlige ar af Christians 7.s regeringstid stod
seerligt Moltke og Bernstorff for skud, mens senere blev det Struensee,
man lagde for had. Men ogsa Moltkes og Bernstorffs tilsyneladende
endelgse brug af statens penge pa franske kunst- og arkitekturprojek-
ter faldt mange for brystet, og Jardins og Salys dominans mgdte stadig
stgrre modstand fra danske kunstnere og arkitekter. For Krohn synes
det derfor naturligt at slutte med Christian 7.s regeringstid.

Kjer fortsaetter lidt endnu, men hverken Frederik 6.s eller Christi-
an 8.s regeringstid gemmer pa mange positive eksempler pa fransk
stilindflydelse. Enkelte danske kunstnere fandt dog stadig inspiration
i det franske. Det vel nok bedst kendte eksempel herpa var Christof-
fer Wilhelm Eckersbergs ophold i Paris, hvor han undervistes af den
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nyklassicistiske maler Jacques-Louis David. Derudover er eksemplerne
fa, og i stedet dokumenterer Kjer, hvorledes en spirende atholdenhed
over for ,fransk® kunst blev mere og mere udtalt i Danmark for til slut
at blive, hvad Kjar benytter som undertitel til kapitlet om Christian 8.s
regeringstid: ,Et afbalanceret forhold*®.

Med enevaldens ophgr slutter Kjaer naturligt sin bog. Sammenlig-
net med Krohns Danmarks og Frankrigs kunstneriske Forbindelse i det 18.
Aarhundrede hersker der ingen tvivl om, at Fransk elegance og dansk snil-
de. Fransk-danske kunstforbindelser i den danske eneveldes tid ma betragtes
som det nye standardverk inden for emnet. Kjars detaljeringsgrad,
overblik og padagogiske fortallestil ggr hendes bog til et godt ud-
gangspunkt for enhver, der interesserer sig for de dansk-franske kunst-
forbindelser. Krohns vark indeholder dog stadig vigtige oplysninger,
som ikke figurerer hos Kjar, og skal man have en mere detaljeret for-
staelse af emnet, anbefales det, at man laeser begge bgger.

Hvis man pa falderebet skulle dryppe lidt malurt i baegeret, sa sav-
ner denne anmelder en tydeligere begrebsafklaring og en teoretisk
ramme for Fransk elegance og dansk snilde. Fransk-danske kunstforbindelser
i den danske eneveldes tid. Dette ville have hjulpet flere laesere gennem
bogen og samtidig have givet en bedre forstaelse af Kjaers kunsthistori-
ske tilgang. Med et sa komplekst emne og en periode pa omtrent 200
ar er det imidlertid forstaeligt, at Kjaer har foretaget til- og fravalg. De
papegede huller i fortellingen gdelaegger da heller ikke det overord-
nede positive indtryk af Kjars bog, men viser blot, at emnet endnu
ikke er fuldt ud belyst.

Kristoffer Schmidt

| FINN FUGLESTAD: Slave Traders by Invitation: West Africa’s Slave Coa-
st in the Precolonial Era. Hurst & Company, London, 2018, 444 s., 55
GBP.

I Slave Traders by Invitation praesenterer Finn Fuglestad en nuanceret
analyse af den samfundspolitiske udvikling af det omrade langs Vest-
afrikas kyst, som af 1600- og 1700-tallets europaere blev kaldt Slave-
kysten, hvilket nogenlunde svarer til kystomraderne i nutidens Togo
og Benin.

Fuglestad fokuserer pa riget Dahomey, der med erobringerne af Al-
lada (1724-26), Hueda (1727-33), Akwamu (1730) og Jakin (1732) fik
afggrende betydning i regionen fra 1720’erne og frem. Dahomey ka-
rakteriseres ofte som indbegrebet af en slaveproducerende og -hand-
lende statsdannelse, og det er denne fortolkning, Fuglestad gnsker at
nuancere. Fuglestads hovedargument er, at Dahomey skal forstas som



