Roskilde adelige Jomfrukloslers

SAMLING AF MALERIER OG TEKSTILER

*

I en ligeledes i dr udkommende katalog (Portretterne i Ros-
kilde adelige Jomfrukloster, udg. af den Ikonografiske Kommission)
gor jeg pd mere videnskabelig basis rede for klosterels kunstsam-
ling. Med del foreliggende skrift er det mit formal at gere klo-
sterets beboere, besogende og andre inleresserede mere intimt for-
trolige med den kunstskat, der er samlel indenfor dels mure. Mange,
alt for mange af de gamle malerier er i tidens lob forsvundne, nyl
er kommel lil, desveerre ofte kun i form af kopier efter portreelter
andelsteds, alt i alt er del dog en samling af sa megen historisk
og kunstnerisk interesse, al den synes mig nermere omtale verd.

I de gwngse kataloger er portreller ofte kun navn og data i
telegramsltil. Del, jeq her tilstreeber, er ganske formlost og usyste-
malisk at gore portrelterne levende for beskueren ved at vise, at
de forestiller mennesker, der ligesom vi selv har level el liv fuldl
af arbejdsglede og afmagtsfolelse, af lyssind og bitlerhed. De fleste
af dem har gjort deres gerning her pd stedel og sal deres preg.
Det man kunne kalde klosterets sjeel, dels dnd og essens, er sum-
men af alle de tanker og folelser, der er opsamlede her gennem
darhundreder, storsindede eller smatskarne tanker, varme eller umilde
folelser, sidan som vi endnu kan lese dem ud af de gamle por-
treetters treek, og som vi den dag i dag leser dem ud af vore om-
givelsers udtryk.

Men el maleri er mere end det, det er levende heenders verk.
En kunstner giver ofte mere af sig selv i sit billede end af
den model eller det emne, han fremstiller. Pa den mdde kan vi
finde frem til to individualiteler i et billede. Thi der dirrer endnu
noget af den skabendes glede i hvert maleri. Enhver, som skaber,
fojer sin lille arabesk ind i universels meglige gobelin, som en
slags personlighedens signatur, og afbelaler derved noget af sin
geeld til livel.

Hvis det gennem ovenncvnle kalalog og gennem den folgende,
skal vi kalde det ,kaminpassiar om klosterels kunstgenstande,
lykkes mig at vcwkke interessen for ogsd denne side af husets
gamle historie, haber jeg derved al afbelale nogel af min store
geeld til denne af storsind skable og i trofasthed videreforte
institution.
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»Vi ville under evig forbandelse og Guds retfeerdige heevn og straf over-
antvorde alle dem, som noget af det som klosteret allerede givet er,
eller herefter af nogen givis, fratager eller fravender«. Disse dystre ord
udgor § 2 i klosterets statutter, og de rinder én i hu, nar man studerer
dets kunstneriske lpsores historie. Sjeeldent er vist kunstsamlingerne i en
traditionsbunden institution undergiet sidanne svingninger som i Roskilde
adelige Jomfrukloster. Til tider er udskiftningen sket pa ganske legitim
omend hardhandet vis, som da man i 1823, for at kunne anskaffe nyt
solvservice, for kun 340 speciedaler solgte 727 lod selvgenstande til om-
smeltning, deriblandt hejst sandsynlig de spejle, kander og stager m. m., som
stifterinderne ifolge en af Berte Skeel i 1709 egenheendigt forfattet forteg-
nelse havde skanket klosteret. I statsbankerottens kolvand skiftede jo
mangt og meget ejermand. Det eneste selv, som overlevede disse trans-
aktioner, er alterkalken og disken i kapellet, en gave fra stifterinden Mar-
grethe Ulfeld og signeret med hendes og hendes aegtefalles vabener, hvilket
viser, at kirkens losore gik ram forbi, da man skilte sig af med alle de
genstande, som sikkert nu ville have fiet samleres teender til at lobe i vand.
Det er dog iser med hensyn til klosterets malerisamling, at de veks-
lende tiders inventarfortegnelser viser rent ud forbloffende svingninger.
Billederne synes i det forste halvandet hundredar at vere flgjet planlest
ud og ind uden mindste sans for pietet. Hvad mener man f. eks. om, at
det end ikke vides, hvor de i en inventarliste fra 1728 naevnte portreetter
af meend som Margrethe Ulfelds mand Niels Juel, Thyge Brahe, Berte
Skeels fader Christen Skeel, Holger Rosenkrantz, Hemming Valckendorff,
Ja, sandsynligvis endog et portret af Berte Skeel selv 0. m. fl., er havnede.
Forst fra midten af det 19. arh. har man systematisk sogt at oge og veerne
om samlingen.

Mens de med forgyldt svineleder betrukne vaegge 1 klosterets gamle rid-
dersal endnu omkring det forrige jubileeum i 1899 var behzengt med male-
rier med mere tilfeeldigt dekorativt formal, satte man sig fra det 20. &rhun-
dredes begyndelse det mal at omdanne salen til, hvad man fristes til at
kalde Kklosterets »anegalleri«, idet man her samlede alle de portretter,
man ejede af stedets skiftende patroner, og foresatte sig sa vidt muligt at
supplere samlingen med kopier, der hvor erhvervelsen af originaler glip-
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pede. Det er blevet til en slags dobbeltradet »kongeraekkec, idet der stadig
blandt patronerne findes en repreesentant for bade Berte Skeels og Mar-
grethe Ulfelds sleegt. Som en festlig optakt heenger dog til venstre og hajre
for indgangsderen malerier af klosterets kongelige protektor, kong Chri-
stian 'V (1646—99, konge 1670) [fig. 1] og hans dronning Charloite Amalie
(1650—1714) [fig. 2]. Allerede over de kunstferdigt udskiarne og forgyldte
rammer — kongens dekoreret med alle teenkelige krigeriske attributter og de
heraldiske lover, dronningens med blomster og genier — er der en festivitas,
som kaster glans over hele rummet. Ligesd martialsk som kongebilledets
ramme virker selve kongens fremtraeden. Christian V yndede at optraede
som overste krigsherre og tog ogsa aktivt, omend med ringe held, del i
kampene i Skine i 1676—77. Her ser vi ham stiende i helteattitude pa
en terrasse, hvorfra man ser ud over sundet med Kronborg. Den svare
hermelinskdbe er slengt til side, for at man kan se ham kladt i panser
og plade. I hejre hand holder han feltherrestaven, mens de kongelige
insignier, krone, scepter og rigseeble, er rykket ligesom i andet plan, idet
de er anbragt over terrassens stenpostament bag kongen. Efter barok-
tidens skema udgeres baggrunden af et magtigt draperi.

Der er noget i arrangementet i alle dets enkeltheder, som forekommer
én bekendt. Man mindes pa Frederiksborg Slot at have set et lignende
billede, malet af den fra Amsterdam indvandrede hofmaler Abr. Wuchters,
men rigtignok forestillende Christian V's fader Frederik III, opretteren af
den eneveelde, som billeder af denne art giver et si imponerende udtryk
for. Sammenligner man de to malerier, vil man se, at de punkt for punkt
svarer til hinanden. Med andre ord, Wuchters har som den praktiske
handverker, han var — for hvad var kunstnerne dengang andet end hand-
veerkere — holdt storfabrikation af kongebilleder i gang for til enhver tid
at kunne betjene markedet. Hans svende blev sat til at male portreetter
efter hans udkast, dog med hovedet in blanco, for at mester selv kunne
udfere dette, nar bestillingen foreld. Nu er der ojensynlig sket det, at
kong Frederik dede (1670), inden lageret var opbrugt. Men Wuchters ved
udvej, han maler blot efterfolgerens hoved pa forgengerens krop og fin-
der afseetning for billedet. Det stir ikke klart, om de to kongeportreaetter
er en gave fra kongen selv, eller om de er anskaffet af stifterinderne som
en courtoisie over for klosterets »handhaever«. De herte i hvert fald til
salens tidligste udsmykning. Det af Wuchters sikkert egenhaendigt malede
hoved med kongens noget plumpe, men godmodige treek svarer ngje til
andre af hans portretter af Christian V pad Rosenborg og Frederiksborg
udferte i 1670erne. Elefantordenen, som pa det oprindelige Frederik III-
billede haenger ned foran pa brystet, har faet den plads pa siden, den
fremtidigt skulle fi, men der er den ejendommelighed ved bandet, at det
er ikke blat, men hvidt, som ellers kun dannebrogsordenens band er det.
Muligvis skyldes det, at kunstneratelieret endnu ikke var tilstraekkelig
velbevandret i de nystiftede ordeners reglementer.
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Fig. 1. Kong Christian V.

224 x122 cm.



Fig. 2. Dronning Charlotte Amalie.

224 x122 cm.

47



Har det virket forbavsende, at kongen meder op i sin faders antrak,
er det nesten chokerende at se, at ogsd dronning Charlolle Amalie har
sit nejagtige forbillede i et af forgengeren dronning Sophie Amalies por-
treetter (ogsi det findes pa Frederiksborg), dennegang malet af Karel van
Mander. Kvinder er ellers ikke stolte af at optreede i en svunden tids
aflagte mode. Men ogsa her kan man punkt for punkt finde ligheden
mellem de to dronningers billeder. Blot er viften i venstre hind moder-
niseret, og der er skabt et udkig bag draperiet over Frederiksborg og slots-
soen, s det danner pendant til Kronborg-vuet pa kongens billede. At
v. Manders oprindelige portraet af Sophie Amalie optraeder som forbillede
til en pendant af et egenheendigt Wuchters-billede, ma ikke undre, nar
man ved, hvor lidet strengt man i de tider hindhevede den kunstneriske
ejendomsret. Det er forst det 19. arhundrede, som har bragt lidt juridisk
orden i andsarbejderes ejendomsret.

At dronningens hovede lige som kongens er senere tilmalet, ville man
kunne slutte sig til selv uden sammenligning med Sophie Amalies billede,
det er skruet ret uheldigt pa halsen. Men ogsa dette hovede viser en
habilere hiind end det svagt malede ovrige portraet. Det er i det hele taget
trist, at nar vi her ejer billeder fra det hejdepunkt i dansk malerkunst,
som Karel v. Mander og Wuchters betegner, disse da ikke er forste-
handskunst.

Men ogsa andet kan vi leese ud af dette billede af den hessen-kassel-
ske prinsesse, der blev Danmarks dronning. Nar man taler om den »ol-
denborgske type« som et serpreg for det 17. irhundredes danske konger
fra Frederik IV til Frederik VI, m& man gere sig klart, at denne type
har lidet slegtskab med de kraftige og pluskebede ansigtstraek, der stot
arves ned fra fader til son fra Frederik II, gennem Christian IV og Fre-
derik III til Christian V. Ved at studere Charlotte Amalies traek pa dette
billede star det én klart, at det er den hessen-kasselske isleet, som dan-
ner grundlaget for den senere »oldenborgske type«, den vi kan folge i
klosterets portreetter af hendes sgnnesgon Christian VI og atter dennes
son Frederik V.

Charlotte Amalie var en klog og interesseret dame med aktiv interesse
for kunst. Som sin tegneleaerer valgte hun netop Abr. Wuchters. Det er
altsd i dette tilfeelde leereren, der har malet sin elev. Man synes, at nér
han stod i s& nert et forhold til hende, skyldte han hende egentlig et
bedre portraet end dette sammenflikkede veerkstedsarbejde. Men ansigts-
treekkene er malede med forstielse og sympati. Der er vemod og dog
veerdighed over den unge dronnings traek, netop hvad vi kunne vente af
denne kvinde, hvis liv i det nye feedreland var en kamp med vanskelig-
heder, men som dog efter nogle fejlgreb i de forste ar, hvor hun lod sig
lede af tyske slaegtninge, ved sin kloge taktfelelse stot og langsomt vandt
frem til sit folks tillid. Som prinsesse fra det reformerte Hessen arbejdede
hun pa at forbedre sine danske trosfellers kiar og modte derfor megen
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uvilje og mistillid hos lutheranerne, som endnu ikke var vokset helt ud
over det ortodoksi-rytteri, der var fulgt i reformationens spor. Heller ikke
hendes forhold til kongen var frit for ydmygelser, idet hans maitresse
Sophie Amalie Moth fortreengte hende fra kongens gunst. At den fine
spinkle kvinde blev en dygtig bestyrer af sine store godser, fremgar der-
imod ikke umiddelbart af den unge dronnings noget skraeemte udtryk. Efter
kongens ded kebte hun U. F. Gyldenloves gard — fra da af kaldt Char-
lottenborg — pa Kongens Nytorv og blev siledes genbo til begge klosterets
stifterinder, som boede pad hver sit hjorne af den store plads, et treklover
af administrativt dygtige og varmhjertede kvinder, som sikkert har stiet
i ner kontakt med hverandre.

Ogsa af dronningens efterfolger pa tronen har vi et typisk billede fra
tiden, malet af den franskfedte Oberkontrafejer J. d’Agar. Frederik IV’s
dronning, Louise (1667—1721), var fodt prinsesse af Mecklenborg-Giistrow
og valgtes efter sigende af kongen pa grund af sin skenhed. Man undres.
Treekkene har hverken format, regelmaessig skonhed eller det, der beerer
over alle mangler, charme. Hvad hjelper sa den tirnhejt opsatte frisure,
den guldindvirkede brokade og det gnistrende spil i smykkernes slebne
stene, der veksler med perler af storrelse som sméa hasselngdder. Portreet-
tet er med sine dyder og mangler (bl. a. den klodset tegnede og mas-
sive rode kappe) en typisk d’Agar fra hans senere ar, hvor han malede
mere pa rutine end pa friske indtryk og sikkert ogsd gjorde udstrakt
brug af medhjelpere. Et ophold i van Dycks og Lelys England havde
understreget hans hang til det indsmigrende, elegant henandede. Og dog
er der trods alt noget afslorende, ja, neesten ondskabsfuldt i hans karak-
teristik. Man synes i det foreliggende tilfeelde, at han trods al udglatten
ikke har veeret blid ved sin model, Frederik IV’s ulykkelige og lidet im-
ponerende dronning. Nar man ser dette portreet, fair man en uhyggelig
folelse af, at mennesket baerer sin skeebne i sig fra fodslen. Thi hvorledes
skulle denne lille ubetydelige kvinde kunne fastholde sin kvindekeere
eegtemands interesse. Fortreengt af kongens illegale og to legaliserede
elskovsforhold havde hun intet andet at ty til end religionen.

Denne religigsitet indpodede hun ogsa sin sen, den senere konge
Christian VI (1699—1746, konge 1730) [fig. 3], der, bitter og stejl over for
sin faders favoritter, allerede som kronprins indkapslede sig i en from-
hed, som tog sadan overhadnd i hans regeringstid, at han for danskerne
er kommet til at sti med etiketten »den pietistiske konge«. At han var
andet og mere, nemlig en dygtig og indtil det pinlige samvittighedsfuld
regent, fremgar maske tydeligere af klosterets portret af kongen end af
mange andre i den endelgse serie billeder, der skabtes over denne som
over de fleste samtidige monarker. Et portret var jo i de dage en nzsten
lige si geengs form for gave som nu om stunder et signeret fotografi. Sa
vidt jeg kan skeonne, star dette portreet typologisk set ene i raekken.

Det er ingen dremmer, ingen &ndfuld intelligens, men et rankt og
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redeligt menneskes trak, vi har for os. At han fremstilles i krigerisk
rustning, er kun en tribut til baroktidens kunstneriske mode. Det var
ikke hug og sted, der beskaftigede kongens tanker, men forsigtig afvejen
og manipuleren indenfor de arbejdsfelter, den politisk forholdsvis rolige
periode skabte for en landsfaderlig enevoldskonge.

Portraettets pendant (de hanger begge i den nye flojs korridor) er ikke
som hidtil troet et portret af dronningen Sophie Magdalene, men for-
mentlig af kongens soster Charlotte Amalie (1706—82) [fig. 4], en forveks-
ling, der finder sted gang pa gang. At det heller ikke er en pendant udfort
af samme maler, er let at konstatere, man sammenligne blot den maéde,
hvorpa de to billeders hermelinforede kapper er malet. At der derimod
er stor lighed i trekkene, er utvivisomt, iseer i de noget albinoagtige, let
udstiende ojne. Ogsd dette billede yder baroktidens mode sin tribut, bag-
grundens pompese draperi og kannelerede sejle er de stiende rekvisitter.
Der er et festligt spil i dragtens guldmor og i frisurens elegante esprit af
facetterede stene, og dog virker maleméaden som helhed ikke inspireret,
man merker afstanden fra de maleriske kunstcentrer, som man pé det
tidspunkt kun fandt i udlandet. Billedet synes at veere en kopi efter et
portreet fra 1729. Et lignende portraet pd Frederiksborg er udfert af J. S.
de Wahl.

I modsztning til sin broder stillede prinsessen, der forblev ugift, sig
mindre stejlt over for sin faders anden dronning Anna Sophie Reventlow,
i hvert fald levede hun nert knyttet til Frederik IV’s hof. Kong Christian
skeenkede hende girden Gyldenlund, som hun lod ombygge og gav nav-
net Charlottenlund. I sit testamente skeenkede hun 150.000 rdl. til en stif-
telse til opdragelse af unge piger. Der synes i de tider, da kvindeligt selv-
erhverv var ukendt, at have hersket en sand kappestrid om at veerne
om den ugifte kvinde.

Vi star nu pa terskelen til rokokotiden, og denne nér sin rigeste ud-
foldelse under den felgende konge, Frederik V (1723—66, konge 1746).
Klosterets portraetter af kongen og hans dronning, Louise af Storbrilanien
(1724—51), er forgrovede og udvandede kopier efter arbejder fra den
svensk-danske hofmaler C. G. Pilos veerksteds masseproduktion af konge-
billeder, men selv gennem si ringe et medium og trods farvernes efter-
morkning kan vi folge den udvikling i retning af det sarte, lyse og legende,
der er sket siden baroktidens merkladne men pompese effektmaleri, som
vi har reprzesentanter af i riddersalens kongebilleder. Man var ved at blive
treet af sin egen stive fornemhed, tret af helteposituren, onskede blot
at nyde uden at yde, at give efter for sine luner og kapricer — laisser
aller. Og kunsten aftegner som en seismograf hver lille svingning i livs-
ytringernes vekslen. Alt er kapriciost indtil det maniererede i disse bil-
leder. Pi kongens portraet kroller, vrider og snor sig det bla silkeband,
som bezrer kirden, pi den mest naturstridige made, som om Newtons
tyngdelov aldrig var blevet opdaget. Kniplingsrucherne péd dronningens
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Fig. 3. Kong Christian VI. Fig. 4. Prinsesse Charlotte Amalie.
78%63 cm. 79% 63 cm.

dragt er ude for et lokalt vindsted, og de knogle- og brusklese fingre
ormer sig frem som maddiker. Klassicismen havde en stor og sund mis-
sion, da den som modbelge slog ind over Louis-quinze stilen. Da snart
sagt hvert slot, hver herregard ejer eksemplarer af det folkekere konge-
pars portretter, er der ingen grund til at gi nejere ind pa vore. De kan
ikke veere oprindelige pendanter, hvad jo allerede begges drejning til ven-
stre viser. Kongens star et Frederiksborgportraet af Frederik V som kron-
prins nzr, dronningens har med sin effektfulde pragt og stolte hovedrejs-
ning oprindelig dannet pendant til et tilsvarende pompest portreet af kongen
(Statens Museum for Kunst). Det slutter sig dog nejest til et ganske lig-
nende pa Langeso pa Fyn.

Louise var datter af den hannoveranske kurfyrste, kong Georg Il af
England. Ligesom den uhzmmet livsglade kong Frederik blev den smukke
og elskelige dronning hurtigt populeer. Det var oprigtig sorg, der herskede
ved den kun 27-irige dronnings dod. Hun efterlod sig fire born og for-
plantede derved desveerre den disposition til sindssyge, som ma have
ligget til den hannoveranske slagts mandlige medlemmer. Vi finder den
hos Georg IV af England, hos Louises son Christian VII og hos datter-
sennen Gustav IV af Sverige. Hvad gavner det at stevne over havet med
det rigeste brudeudstyr i lasten, ndir man medbringer kimen til sindets
sot i sine gener. Ligesom for ved dronning Louises portret, kan man
atter her ved synet af dette billedes, trods den klodsede restaurering, endnu
blode og harmlese trak gribes af en beklemmende uhyggefolelse ved at
spore uafvendeligheden i det konstitutionelle anlaegspraegs tavse under-
minerende arbejde.
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Gar vi fra billederne af kongelige personer over til patronerne, er det
naturligt at begynde med stifterinderne. Fra forste feerd synes klosteret
kun at have ejet et portreet af Berte Skeel, Niels Rosenkrantzes enke. Det
neevnes i hvert fald i en inventarliste fra 1728. Men da det udtrykkeligt
siges, at det var pa metal, kan det ikke vezere det samme som vort nu-
veerende, der er pa lerred. En miniature af Berte Skeel, som en af kon-
ventualinderne efterlod klosteret 1776, er forsvundet lige sd sporlest. Af
den anden stifterinde, Margrethe Ulfeld (1641—1703) [fig. 5], synes klosteret
slet ikke at have haft noget maleri for sidst i det 19. arhundrede, hvor
man erhvervede et originalportret efter forst at have anskatffet en kopi
af Ludovica Thornam i 1893 (afb. s. 11). Denne kopi, et brystbillede, er
ikke malet efter vor nuveerende original, men synes at vere et udsnit af et
legemstort pendantbillede til et Niels Juel-portraet pi Egeskov, Fyn. Mar-
grethe Ulfeld ses her stiende i hel figur i en statelig dragt smykket med
brede hermelinsbreemmer biade pa liv og nederdel. Geheimeradindetitlen
og den ovrige fornemme stilling berettigede hende jo til denne nzesten
kongelige luksus. Hendes ansigtstreek er pé Egeskov-billedet, der ifelge
dragtens mode ma tidsfeestes til midten af 1690erne, ligesom pa vor kopi,
overordentlig ungdommelige, neermest en 25—30-arigs. Selv om vi ikke
havde et korrektiv i klosterets originalbillede fra samme tidspunkt, der
viser et af alderen meaerket og alt andet end aristokratisk fysiognomi, kunne
allerede aldersangivelsen oppe i kopiens venstre hjerne »udi hendes 54 Aar«
gore én skeptisk. Det ungdommeligt forskennede ansigt er altsia et falsum
eller en retoucheret restaurering, som jeg formoder skyldes en langt
senere tids mere romantiske end kunstnerisk redelige tendenser. Vi ma
altsi henholde os til originalbilledet i riddersalen (kopien heznger i da-
mernes spisestue), nar vi vil danne os et indtryk af den ene af de kvinder,
klosteret skylder sin tilvaerelse. Her star vi overfor en myndig dame med
en positiv indstilling til livet. Blikket er vagent og klogt. Vel dirrer an-
tydningen af et smil i mundvigen, men ved synet af den selvsikre dame
tror man gerne overleveringen, der reber, at den gode fru Margrethe
kunne veere noget ilsindet. Forevrigt var hun et varmhjertet menneske,
altid rede til at yde hjeelp, hvor den traengtes. Et bevis herp& har vi ikke
blot i klosterets oprettelse, men ogsi i de mange gaver, hun skeenkede
det i de fire ar, hun forestod det som dets patronesse.

Til beroligelse for dem, for hvem navnet Ulfeld har en omings klang,
idet de kun forbinder det med landsforreederen Corfitz, kan jeg meddele,
at den mand, over hvis minde samtiden rejste en skamstotte, er sa fjernt
besleegtet med Margrethe, at man ma soge helt op til hendes tiptipolde-
fader for at finde deres feelles forfader, Corfitz’ oldefar, Jakob Ulfeld.

Margrethe, som var datter af Landskrones kommandant, Knud Ulfeld,
men tidligt forzldreles, var gennem sit zegteskab med Danmarks store
sohelt, Niels Juel, blevet vennet til at rade i store forhold. Hendes =gte-
feelle var en af de fi meend af den gamle adel, som heevdede sig under



FFig. 5. Margrethe Ulfeld. Iig. 6. Berte Skeel.
80 x 63 em. 76 % 62 cm.

eneveeldens favoriseren af nyere slegter. Efter Slaget ved Koge Bugt i
1677 havde den nyudneevnte admiralgenerallpjtnant, til dels for prise-
pengene, erhvervet Valdemarsslot med det frugthare Tasinge, om vinteren
boede familien dog ved kongens nyanlagte torv i den 1683—86 opforte
statelige gard pa hjernet af Bredgade, som nu under navnet det Thottske
Palee huser det franske gesandtskab. gteskabet med den retsindige og
humane »gode gamle ridder« var lykkeligt og harmonisk, men stillingen
som hans hustru sikkert meget krevende, thi det er en af landets rigeste
og fornemste damer, vi her har for os. Imponerende ser hun ud med sin
kostbare fontange, det urimeligt heje hovedszt, bestaende af kniplinger,
band og sler, som herte til 1690ernes mode, og som der ma have hert
talent til at manovrere med i det danske klimas stive kulinger, eller til
at klemme ind i de sma lave silkepolstrede portechaiser, som var datidens
befordringsmiddel, nar damer skulle feerdes pa gaden. Jeg vil dog tro, at
vejen over til veninden Berte Skeel, hvis gard 14 vis a vis pa hjernet af
Ostergade, ikke var leengere, end at man kunne tillade sig at trippe der
over i sine rodhelede sko, selv om pladsen sikkert ofte har henligget
som et morads. Kan man ikke se de to damer for sig besege hinanden
under udfoldelse af al den nejen, omfavnelse og tituleren: »Min hjertec,
som horte til omgangstonen i enevezeldens dage, for at drofte klosterets
store og sma anliggender, det veere sig den kindhest, skarpretteren 1 Ros-
kilde By havde langet en af klosterets husmeend, ekviperingen af en ind-
sidder i Veddelev, som skulle gore rostjeneste i fuld krigsmondur, eller
et noget for uteemmet temperament blandt klosterets unge jomfruer, alt
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medens fontangerne vippede og svajede pa hovederne. Med le roi soleils
enevelde fulgte kravet om at virke som overmenneske, derfor matte fri-
sorer og coiffeuser gore deres bedste for at lzegge en alen til de fornemme
personers vakst. Allongeparykkerne blev sat op i mange lag af bukler og
hos kvinderne haret arrangeret tirnhejt med silke og kniplinger. Over
disse har Margrethe draperet et sort slor. Det er ikke et enkeslor, som
ofte formodet, da hendes mand forst dede i 1697. Maske bzrer hun sorg
for sin nys afdede svigerson Christian Bielke, datteren Vibekes forste mand,
der dede i 1691.

Som alt andet er moden underkastet kontrastsvingninger, og efter ar-
hundredskiftet begyndte frisuren at aftage i hejden for efter midten af
arhundredet at svinde ind til neesten intet!). Det skulle snart blive i
bredden, med skerternes omfang, snarere end i hejden, man sogte at im-
ponere, for imponeres skulle der. Vi er jo i de honette ambitioners tid.
Pa Berte Skeels portraet fra 1707 [fig. 6] ligger der kun en enkelt rekke
bukler over issen. Til gengeld dukker her de to tindingekroller frem,
som med en merkverdig sejghed skulle komme il at dominere i over
en snes ar sammen med de lest heengende lokker, som falder ned over
ryg og skuldre. Over panden opdager vi en sort snip, tegnet pa hendes
enkestand. Den indtraf allerede i hendes 32. éar, da hendes mand, Niels
Rosenkrantz, helten fra Kobenhavns og Wisimars belejringer, faldt ved
Helsingborg i 1676.

Ogsé Berle Skeel (1644—1720) blev tidlig foreeldreles. Moderen Birgitte
Rud dede i hendes forste levear, en stedmoder da hun var elleve, femten
ar gammel mistede hun sin fader, den gardrige, retsindige og kultiverede,
men gammeldags strenge Christen Skeel til Fusinge. Hun kom derfor
snart til at fore en omflakkende tilvaerelse hos kvindelige sleegtninge. Intet
under, at det netop blev de to tidligt foreldrelose kvinder, i hvis sind
tanken om at stifte et blivende sted for ugifte kvinder modnedes. Det
livsbejaende, der lyser ud af Berte Skeels treek og-hendes hele handle-
méde, stammer fra det skeelske hjem, hvor gavmildheden ovedes bade af
faderen og Bertes muntre og milde moder, savelsom af dennes efterfolger,
Margrethe Lunge, der navnlig bar omsorg for bernene pa sin mands
godser. Begrebet »noblesse oblige« blev indpodet den lille pige med
modermalken.

Tonen blandt de mange seskende var hjertelig og fornojelig. Saledes
skildres bredrene Otto og Mogens (som vi senere kommer tilbage til)
som muntre og facile mennesker. »Jeg har haft elskelige soskendec, er-
Kkleerede Otto Skeel endnu pa sit dedsleje. At man ogsd var radsnar i den
familie, ses af sosteren Birgittes drastiske optraden, da en rover i Roskilde

1) Man vil méske undres over denne dveelen ved modernes tilsyneladende ligegyldige petitesser, men
nir man gang pi gang taler om en skensmaessig datering af malerier, skader det ikke at gere opmerksom
pd, af hvilke smi kollektive udslag af den menneskelige forfeengelighed kunsthistorikeren bygger sine
overvejelser op, nar det gelder fastslielsen af et billedes identitet.
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Kro havde drukket hendes kusk fuld og indtaget hans plads for at kere
hende til en skov, der var kendt som tilholdssted for stimzend. Hun op-
dagede faren, slog bagfra sit strompeband om reverens hals og kvalte
ham, hvorpd hun med sindsro selv kerte vognen til sin bopzl, Gl. Kege-
gard. — Berte Skeel mistede allerede 14-arig sin forste trolovede, oberst
Kjeld Lange, ved Kebenhavns belejring 1658 — man var tidligt pi ferde
dengang — og hun var kun 18 ar, da hun i 1662 blev viet til Niels Ro-
senkrantz til Stougard. Denne administrativt dygtige og tapre mand avan-
cerede i hurtigt tempo til Kebenhavns amtmand, assessor og generallgjt-
nant. Han skildres som en ligeveegtig og munter mand, og man forstar,
at samlivet med den lige sd vel afbalancerede hustru har vaeret meget
lykkeligt. Men selv det mest harmoniske menneske kan ikke vearge sig
mod smerten. Merkeligt at disse to sunde og livsfrodige menneskers born
var si lidet levedygtige, at de alle dede i barnearene. I 1681 var den
endnu kun 37-arige enke berovet sit sidste barn.

Hun kom dog ikke til at sidde ensom hen. Allerede tidligt havde hun
taget andres bern til sig, og i arenes leb opdrog hun hele 13 drenge og
piger, hvoraf nogle boede hos hende i indtil 22 ar. Hvad 14 da nermere
end at gore denne opfostring af ungdom til en fast institution, hvilket
som bekendt skete i 1699 ved Roskilde adelige Jomfruklosters oprettelse.
Allerede i mange ar havde Berte Skeel varetaget sine store godsers admi-
nistration og styret sine undergivne med klogskab og mildhed, ja, hun
gik ikke af vejen for at lere sig lagekunsten for at kunne gve den inden
for sin virkekreds. Kan man afrunde denne karakteristik smukkere end
ved at anfore, at i de tilfeelde, hvor der skulle overbringes en smertelig
nyhed til et af skebnen ramt menneske, var det Berte Skeel, man tyede
til, som f. eks. da Oluf Rosenkrantzes hustru skulle have meddelelse om,
at hendes mand var blevet afskediget ved dom.

Naturligvis tilflad der ogsia gennem Berte Skeel klosteret rige penge-
gaver og naturalier ud over de summer, som medgik til kebet af Sorte-
bredreklosterets gard og dens indrettelse til bolig for — til at begynde
med — atten unge piger. Hun forestod klosteret som dets patronesse i 21
ar, og allerede i de grundleggende statutter bestemtes det, at patronveer-
digheden over klosteret skulle ga videre i familien Skeel, blandt de zld-
ste i hendes nermeste slagt.

Berte Skeel har veeret malet mange gange, lige fra hun som lille pige
afbildedes med sine soskende (Ryegard). Et ungdomsportraet henger pa
Gyldensten, og pa et andet billede, der ogsid findes pA Ryegard, er hun
afbildet som Niels Rosenkrantzes hustru i 1675. Vort billede viser hende
som 63-drig, endnu i sin fulde andelige vitalitet og handlekraft, men med
begyndende tegn pa en vis tung fyldighed, som skulle tage til med érene,
s det de sidste ar kneb for hende at ferdes omkring. »Jeg med min
tunge krop og syge helbred ma blive, som jeg er, men Herren haver af
sin nade gjort det, at jeg bruger pennen meget«. Stottende sig til sit valg-
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sprog: »/Endre det vi kan, lide det
vi skalq, fandt hun sig med resigna-
tion i sin lod.

Billedet er ophaengt i spisestuen
som pendant til L. Thornams kopi af
Margrethe Ulfelds Egeskov-portreet,
mens der i riddersalen mangler en
pendant til den 2egte original af Mar-
grethe. I rummet ved siden af spise-
stuen, den sakaldte kaffestue, heenger
billedet af et af Bertes plejeborn,
Jytte Katrine Friis (1674—1715) [fig.
7], der havde boet hos hende i ti ar,
for hun som 25-arig sammen med de
forste fem andre jomfruer flyttede ind
i det nyoprettede kloster. Hun var
fodt pa Okloster som datter af Hen-

it T, Skt kit Tt rik Friis til Hesselager og Jytte Sehe-

7561 cm. sted. Hendes soster Elisabeth Friis

blev senere priorinde, men da var

Jytte forleengst ded. Billedet viser hende som nogle-og-tredive-arig, det ma
veere malet omtrent samtidigt med Berte Skeels, da frisure og dragt stem-
mer ngje overens, ja, der er si megen lighed i malemaden, — det geelder
dog kun ansigt og har — at man fristes til at mene det malet af samme
kunstner. Nogen munter dame synes den gode Jytte ikke at have vaeret.
Der er noget tidligt ifrogaet over hendes udtryk, som miske ikke kan
undre, nar man betenker, at hun i sin bedste ungdom blev »klostergivet«
pa den nye protestantiske vis. Men hvor meget af charmelosheden skyl-
des kunstneren, og hvor meget hendes eget vasen, kan man jo blot gisne
om. Heller ikke Berte Skeel ligefrem sprudler i den brave malers gen-
givelse. Og vi ved dog, at blodet pulsede rigt og varmt gennem hendes
arer. Lad os altsa indtil videre skyde pa maleren og ikke pi den arme Jytte.

Ved siden af Margrethe Ulfeld haenger i riddersalen et billede af den-
nes datter, Vibeke Juel [fig. 8] til Basnaes og Eriksholm (1672—1735). Som
i slegten Skeel skulle patronatet efter Margrethe ga i arv til den eldste
i den juelske (senere juel-brockdorffske) sleegt. Ved hendes ded enedes
dog alle tre soskende, Knud, Sophie og Vibeke, om at overtage patronatet
i feellesskab. Det blev Vibeke, som tog sig ivrigst af administrationen, og
ved de andre soskendes ded blev hun (1722—35) ene om patronatet. At
klosteret havde hendes fulde interesse, ses deraf, at hun lod sig male med
handen hvilende pa en tyk bog i svineleders bind, pa hvis ryg der star:
»Roeschilde Jomfrue Closters Statutter«. Billedet er iovrigt forsynet med
det juelske vaben og betegnelsen: »Wibiche Juel General-Admiral Niels
Juels daater«. Over denne indskrift er med senere skrift tilmalet: »Gene-
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Fig. 8. Vibeke Juel til Basnzs. Fig. 9. Birgitte Skeel til Egholm m. m.
80 %62 cm. 79x59 em.

ral-Leutenantinde«. Det ma veere sket, efter at hendes anden mand, Gre-
gers Juel, i 1730 fik denne Udnevnelse. Sin forste mand var hun blevet
viet til i 1687 som femtenarig, og endda var manden 27 ir wldre end
hun selv. At det skulle veere et inklinationsparti, far man sig ikke til at
tro. Admiral Bielke var en kollega af hendes fader og havde ligesom
denne udmeerket sig i den skanske krig. Men de af foreeldrene arrangerede
partier var gennemsnitlig neppe ulykkeligere end vor tids giftermal, der
er ro og harmoni over Vibekes ansigt. Efter at hun havde fodt sin
mand tre bern, der alle dede i en ung alder, blev hun enke i 1694
for i 1701 igen at sta brud, denne gang med den fem &ar @ldre oberst
Gregers Juel. Det blev et uroligt rejseliv, der ventede parret i deres agte-
stands forste ar. Gregers Juel kom til at tjene i den kejserlige heer, forst
i Sachsen, senere i Italien, og Vibeke fulgte trofast sin mand pa de for
datidens kvinder sa treelse rejser. Niels Juels datter har ikke veret bange
af sig. Eller? Nar man ser portreaettet af hendes charmerende mand (Hver-
ringe), begynder man at ane, at hun maske netop ikke var dristig — ved
at vide ham alene ude i verden. I en lille by nar Mantova fodtes deres
forste datter, Margrethe, som vi senere skal hore neermere om, og i 1703
vendte familien hjem og boede snart i Kebenhavn, snart pa Basnzs eller
en anden af de seks herregarde, de samlede sig. Vibeke blev enke for
anden gang i 1731. Vi kender et billede af hende (pa Hverringe), hvor
hun er blevet til en lille forgreemmet morlil, helt indhyllet i sin sort-hvide
enkedragt, knap til at kende igen sammenlignet med den statelige, ranke
og dog venlige dame, klosterets portraet viser os. Der er naesten ingen
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lighed med moderen, Margrethe Ulfeld. De sorte gjne og har har hun
ligesom broderen Knud fra sin fader. Der er heller ikke den fjerneste
lighed med portreettet af datteren Margrethe Helvig Juel (hvis da tilskriv-
ningen er sikker). Det synes, som om slegtspraeget ikke forplantes pa
spindesiden i den familie. Billedet er et fint portret, malet med redelig-
hed og dygtighed omend lidt stift og tert.

Samtidig med Vibeke Juel, men forst efter Berte Skeels ded i 1720,
var dennes niece, Birgilte Skeel til Egholm og Krabbesholm (1669—1737)
(fig. 9], datter af fornaevnte Otto Skeel til Vallg, patronesse for klosteret
som representant for den skeelske slegt. Atter en rig og sire fornem
dame, som forstod, at rigdom forpligter. Hun var i 1686 pa Valle blevet
viet til daverende amtmand og etatsrad Otto Krabbe som dennes tredie
hustru. Hendes mand, af hvem der pa Frederiksborg heenger et portreet
malet af Henrik Krock, endte som Sjeellands stiftamtmand, geheimerad i
conseillet, elefantridder og medlem af kommissionen til vornedskabets
ophavelse. I Christen Worms ligpreediken siges der om dette segteskab:
»Herren var som Fruen og Fruen som Herren, begge, saa vidt muligt,
som Gud vil have os¢, stolte ord at fi sagt ved sin bare, og der synes at
have veret valuta bag bade dem og det motto, der stir pA Houbrakens
stik efter vort portret: »Non facile imitandem« (ikke let at efterligne).
Birgitte sorgede pa sine ti store godser for skoler, hospitaler og fattig-
hjelp. Ligesom hun gav 3000 rdl. til opdragelse af unge herremend, skeen-
kede hun 4000 rdl. til klosteret og bevirkede, at jomfruernes antal egedes
med fem. »Gud lod det lykkes, at hun saae saavel Kapitalen formeret som
Jomfruernes Tal foreget«. Allerede i 1715 var Birgitte blevet enke, og da
var hun forleengst barnles. Af hendes tre bern var kun een blevet vok-
sen, — det monotone og tragiske omkved i de tiders slaegtshistorier —
nemlig Charlotte Amalie Krabbe, som blev viet til Christian V’s sen med
Sophie Amalie Moth, Ulrik Christian Gyldenlove, men som allerede dede
i 1709. Birgitte blev dog i denne sorg som i alle andre baret oppe af sit
steerke sind. De to egtefeeller blev som omtalt andet steds i denne bog
(s. 20) begravet i Roskilde Domkirke med al den overdadige pragt hin
ambitiose tid kunne leegge for dagen. Vi har endnu synlige beviser der-
for i det skonneste af alle kirkens epitafier, udfert af I. C. Sturmberg og
Carl Stanley. Ja, vi behover ikke at ga leengere end til bogsamlingen i
klosterets kapel for at finde et eksempel pad de summer, der ofredes, nar
det gjaldt om at komme i jorden med manér. Blandt den lange rekke
historisk set uvurderlige ligpraedikener, som samlingen rummer, lige fra
de forste duodez- og oktavudgaver fra 1500-tallet og til de for hvert ar-
hundrede mere svulmende bind, betegner Birgittes ligpreediken sa absolut
kulminationen, denne flgjelsbetrukne kempefoliant af storrelse som en
diger billedbibel og fuld af patetiske hyldestdigte og stik. Men dette hojde-
punkt kom ogsa til at betegne afslutningen. Da man ikke mere kunne
overga neesten, tabte man interessen og forlod den kostbare skik, hvilket
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viser, at den rang- og stands-brynde, som enevoldstanken havde frem-
elsket, til slut kunne fortere sig selv.

Vi har to portreetter af patronessen. Det ene heenger i riddersalen som
en noget misforstiet pendant til Margrethe Ulfelds billede, det andet, en
ret forgrovet gentagelse, i trapperummet foran priorindens lejlighed. Der
har hvilet den skabne over Birgittes portraetter, at de stadig — og endnu
den dag i dag — pa grund af navneligheden forveksles med Berte Skeels.
Oppe i billedernes hgjre hjorne star der et FBS over Skeel-vabenet, hvil-
ket ma vere ment som: Fru Birgitte Skeel. Er det underligt, at dette B,
der lige sa godt kunne laeses som Birte og Berte (disse navne benyttes
endda ofte i flaeng), har forledt til at opfatte billedet som et portrat af
stifterinden, navnlig pa et tidspunkt, da de oprindelige portraetter af denne
forleengst var forsvundne. I 1776 tilfaldt der klosteret efter en af konven-
tualinderne, en baronesse von Winterfeldt, et portret af »Gehejmeraad-
inden Krabbe«. Det ma formodes at veere et af disse to. Men intet gar si
hurtigt i glemme som portraetters identitet, takket veere den desveerre sé
udbredte uskik ikke at betegne billederne med navn og kunstnerangivelse.
Rent bortset fra, at billedet kostumemaessigt stammer fra omkring 1730,
altsd c. 10 ar efter stifterindens ded, ville vi, der kender det autentiske
billede af Berte Skeel, med dets gamle betegnelse og aldersangivelse bag
pa leerredet, aldrig kunne forveksle de to damer. Der er s vist ingen
lighed imellem den rundelige Berte og Birgittes merkveerdige, neesten
deforme ansigt med det lange overansigt og neseparti og det urimeligt
lille mund- og hageparti. Men trods dette misforhold er der intet latter-
ligt ved den imposante dame i den gra brocherede silkekjole med den
tunge bla kappe pa barokmaner draperet over skuldrene. Kongesennen
U. Chr. Gyldenlgve kunne vere sin svigermoder bekendt.

Den neeste patronesse af sleegten var Birgittes niece Charlotte Amalie
Skeel (1700—63), der tillige efter sin barnlese tante arvede Egholm og
Krabbesholm. Hun skulle dog vere felles om patronatet med sin mand Iver
Rosenkrantz, som naest efter Knud Juel, der dog overlod ledelsen til sin
soster Vibeke, faktisk er den forsle mand, der aktivt treeder ind i kloste-
rets styrelse og endda oprindeligt kun som »sin kones mand«. Efter den-
nes dod 1745 varetog hun patronatet alene til sin ded. Hvor megen in-
teresse, hun havde for klosteret, viser den bestemmelse hun traf i 1761,
at Egholm, Ryegard og Krabbesholm i tilfeelde af, at hendes efterkom-
mere dede (allerede hendes son dede barnlges), skulle tilfalde forst grev
Jorgen Scheel, Gl. Estrup, og ved hans slegts uddeen Roskilde Kloster.

Med portrettet af Charlotte Amalie Skeel begynder den rakke kopier
af patronbilleder, man har anskaffet for sia vidt muligt at gere serien
komplet. Vantore har udfert billedet, et knaestykke, efter det ene af Rye-
gards to portreetter af patronessen. Hun ses ifert lav hvid paryk og gren-
ligt gra damaskes silkekjole med spidst liv og krinoline, stiende i land-
lige omgivelser under en uvejrshimmel. Kjolens farve er stemt sammen
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med baggrundens tunge gronne i en ikke alt for behagelig harmoni, der
i hvert fald skurrer felt mod karnationens livlige farver. Dragt og alder
viser hen til 1730erne. Udtrykket er ret konventionelt, si man fir ingen
indtryk af, at vi i virkeligheden star over for en noget letsindig dame,
som flirtede til hgjre og venstre og benyttede sig af sin aldrende mands
svaghed for hende. Det gik sa vidt, at to unge forlibte kavalerer i julen
1733 duellerede i hendes hus. Ikke desto mindre fik hun i 1750 tildelt
ordenen »de l'union parfaite«, ogsa kaldet de la fidelite, men ordenen
hentyder rigtignok ogsa kun til stifternes, Christian VI's og dronning
Sophie Magdalenes, @gteskabelige troskab, ikke til barernes.

Lige over dette maleri haenger et originalportraet af hendes mand,
den — uden for hjemmet — magtige geheimerad i collegiet og president
for hejesteret, forhenveerende gesandt og stiftamtmand Iver Rosenkrant:z
til Rosenholm (1674—1745) [fig. 10]. Blandt de talrige hverv, han bestred,
var ogsa opdragelsen af kronprins Frederik (V), en opdragelse, han trods
megen modstand fra den tyske dronning Sophie Magdalenes side fik
trumfet igennem blev dansk og ikke tysk. Allerede under Frederik IV
havde han maéttet keempe med unide, da han stod i steerk opposition til
den Anna Sophie Reventlowske kreds og havde stillet sig helt pa kron-
prinsens parti med hensyn til kongens agteskab til venstre hind. Straks
ved kong Frederiks ded blev han da ogsa i realiteten en slags storkansler
med udstrakt bemyndigelse. Ved frygtlest at modarbejde hoffets tyskhed
og pietisme tabte han dog atter terraen, og det gjorde det ikke bedre, at
hans huslige forhold udviklede sig sia forargeligt. Rent uholdbar blev dog
hans stilling, da han, der som diplomat havde arbejdet for en alliance
med England mod Frankrig, si kongen, piavirket af Lovenorn, sla ind pa
en afgjort franskvenlig politik. Han blev afskediget med pension og ned-
lagde selv alle andre hverv undtagen patronatet i Roskilde. Iver Rosen-
krantz levede nu et stilfeerdigt, men virksomt godsejerliv pa Rosenholm
i afgjort bondevenlig og human &nd, selv. om han i sin tid gik ind for
stavnsband fra det 14. til det 40. ar. Han var den udpraegede aristokrat
— 1 sit sergedigt over Birgitte Skeel taler han i tidens d&nd om »den usle
treellebonde« — fint dannet, elskveerdig og human, besindig og diploma-
tisk. Der foreligger digte af ham i tidens lidet kreaesne stil bade péa latin
og dansk.

Denne mand er blevet malet mange gange, mest andfuldt méaske som
ung af den franske maler Hyacinte Rigaud (p4 Ryegéird). P4 Rosenholms
helfigursbillede ser vi ham i den pompese elefantridderdragt. Vort billede
er bagpa dateret 1739 og i opfattelsen, omend lidt hardere i malemaden,
meget ligt et portreet fra 1737 pa universitetet, malet af den tyskfodte
maler J. S. du Wahl. Vi ser ham her som den store mand, dekoreret med
elefantridderordenens bla band og stjerne samt med ordenen de l'union
parfaite, der viser hans nere tilknytning til hoffet. Blikket under de
moerke bryn meder vort med fasthed, det er tydeligvis en mand med sine
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