Fabelvasener 1 sengotisk kalkmaleri
1 Danmark og deres forudsatninger

Amanuensis ved Aarbus Universitet, mag. art. Dorrit Lundbxk,
har underspgt forekomsten af fabelvesener | dansk kalkmaleri fra
ambkring dr 1500, Flere af disse ejendommelige veesener er omtalt i
litteratur fra oldiiden og middelalderen, hver man beskrev dem pi
lize fod med andre fremmede racer. Efterhanden kom de nil at
symbolisere slette, ukristelige vaner, og det er formodentlig som
aclvarsel mod syudighed, ot de har vundet indpas § vore kirker.
Men fabelvasenerne har sandsynligvis agsd veret anvendt rent de-
korativt, og i enkelte tilfeelde synes de at have varet brugt il poli-
tiwk satire.

For slatle fil frykning af athandlingens plancher retter Jysk Selskab
for Historie og forfaleren en @rbadig tak til My Carlsbergfondet,

Indledning

I Norden betegner sengotiken sedvanligvis tiden fra omkring ar 1400 og
frem til reformationen. Mange kirker blev overhvalvet og udsmykket i
Igbet af denne lange periode; herom vidner det betydelige antal kalk-
malerier, der er bevaret til vore dage, takket vare talrige overhvidtnin-
ger, der for en tid skjulte billederne og derved ogsi forhindrede dem i
at ga til grunde.

De fleste motiver i den sengotiske kirkeudsmykning stammer fra det
gamle eller det nye testamente; men ogsa helgenlegenderne, hvis popula-
ritet var i sterk vackst gennem hele det 15. arhundrede, blev ofte afbildet.
Medens man tidligere overvejende havde fremstillet de hellige personer
i rolige scener eller blot stiende med deres let genkenkendelige attribut-
ter, synes man nu at have foretrukket at vise dem i deres mest pinefulde
stunder. Ogsa dommedagsscenerne @ndrede karakter, og djevlefigu-
rerng, som tidligt i drhundredet var relativt smi og ubetydelige, blev
henimod ar 1500 store og dominerende. Endelig optrieder et nyt motiv:
fabelvaesenet 1.

Man kan undre sig over, hvordan det gik til, at fabelvmesenerne for-
miede at fi adgang til kirkernes vaegge og hvalvinger; miske var det de
store dommedagsbilleder, som banede vejen for dem ved hjrlp af deres
udpenslede djevlefremstillinger, hvor hovedvegten var lagt pi deformi-

1. Der fandtes enkelte fabelvasener i dansk kalkmaleri fer den sengotiske tid, men
kun i smalle indrammende billedfriser eller som smifigurer i kappernes flige,
aldrig som hovedmotiv. Disse vil blive nirmere omtalt s. 30.
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tet, med horn og hale og ansigter pd knwe og underliv. Fabelvasenerne
er netop karakteriseret ved, at de er deforme, abnormt udseende men-
nesker eller sammensatte skabninger, hvis legemer bestir dels af menne-
ske-, dels af dyrelemmer 2.

Nogle af dem blev fgrst til i middelalderen; andre var langt xldre og
fandtes beskrevet allerede hos oldtidens digtere og rejscbogsforfattere. 1
den tidlige kristne litteratur omtales de ogsid. Siledes findes der i »De Ci-
vitas Dei« et helt kapitel om fabelviesener, hvori den hellige Augustin
diskuterer sandfaerdigheden af tidligere forfatteres beskrivelser og konklu-
dercr, at hvis sidanne skabninger virkelig er til, si ma de ogsi vare af
Adams @t (bog 16, kap. 8). De optrzder senere i encyklopxedier, etymo-
logicr og andre videnskabelige vierker og rejscbeskrivelser , og i det 12.
drhundrede blev en del af dem inkorporeret i en swmrlig gruppe bestiar-
manuskripter, hvor de, for at passe til resten af indholdet, blev fortolket
ud fra deres specielle fysiske egenskaber.

Fabelviesener som motiv i kunsten i almindelighed, og dette motivs
historie er blevet serlig indgdende behandlet af G. C. Druce, R. Wittkower
og J. Baltrusaitis.

Af hjemlig litteratur, der direkte omhandler fabelvesener i Danmark,
findes kun en mindre afhandling af J. Kornerup fra 1870, hvori han be-
skriver nogle af de gadefulde dyre- og menneskeskikkelser, som han har
mgdt pi sin vej rundt om i danske og skinske kirker; forfatteren udtrykker
sin forvirring og undren over vasenernes tilstedevarelse pa dgbefonte,
korstole og i kalkmaleri. J. Magnus-Petersen omtaler de mearkelige vee-
sener i sit store katalog over danske kalkmalerier fra 1895; men den

2. 1T den kulturhistoriske, kunsthistoriske og folkloristiske litteratur omtales fabel-
dyr og fabelveEsener (-mennesker) ofte under ét. I det her foreliggende arbejde
drejer det sig udelukkende om fabelvazsener. Det synes berettiget, at de vanskabte
mennesker oz de sammensatte vasener, hvori der indgir menneskelizge dele, be-
handles som et serskilt emne, fordi billeder af denne art utvivlsomt | beskucrens
gjne har haft en mere direkte og indtrngende appel end billederne af de lgjer-
lige sammensatte dyr, som f eks. griffen og basilisken. Vildmand er ikke
medtaget, da de hverken er vanskabic eller kompositte; deres hiirbekledning
over hele kroppen bestir sandsynligvis af dyreskind.

3. De romersk-katolske munkemissionzrer, der blev sendt til Indien, skrev ogsi
bpger om deres oplevelser, og heri lever nogle af fabelvaesenerne videre, Hos bro-
der Jordanus, der var i Indien i 1321-23, findes cynocefalerne, som han ikke
selv har sct, men har hgrt om af pilidelige personer. (Friar Jordanus: Mira-
bilia Descripta: The Wonders of the East, udg. af H. Yule, London [863).
Marignolli, en fransiscanermunk, der rejste i @sten i over ti ir, nevner nislen
alle fabelvesenerne, men tager skarpt afstand fra deres eksistens. Han skriver,
at han har spurgt alle vegne, hvor han kom frem, og han har aldrig mgdt et eneste.
(Marignollis skrift findes 1 H. Yule: Cathay and the Way thither. London
1913-16).
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erundigste behandling af sengotisk kirkeudsmykning og herunder altsi
ogsd af fabelvaesener findes i Francis Becketts »Danmarks Kunste fra
1926.

I det her foreliggende arbejde skal der gives en oversigt over de i
Danmark forckommende fabelvesener, som blev malet i vore kirker
sandsynligvis allesammen inden for en tidsperiode pi et halvt hundrede
ir fra ca. 1480 til ca. 1530. Deres veje gennem den klassiske og den mid-
delalderlige litteratur spges belyst og nogle tidligere afbildninger omtales.
Endelig skal der ggres rede for de i dag kendte fabelvaseners fordeling i
det middelalderlige Danmark og til slut vil nogle fortolknings-forsgg blive
forelagt.

Blemmya eller det hovedlgse fabelvasen

Blandt den halve snes fabelvasener, der i sengotisk tid fandt vej ind i
den danske kirkekunst, er en hovedlgs skabning, som fremtraeder i to ud-
formninger; enten har den ansigtstrekkene placeret oppe pi brystet, eller
ogsd sidder de nede pa underlivet. Denne forskel kunne synes ret be-
tydningslgs; men den er verd at nmvne, fordi den sikkert hznger sam-
men med det forhold, at der gjensynlig altid har veret flere slags hoved-
lgse folkeslag, der forunderligt nok har kunnet holdes ude fra hinan-
den igennem et tusind ar eller si, til trods for deres store indbyrdes lig-
heder.

Hos Plinius d. /. finder man en kortfattet oplysning stammende fra
Ktesias * om et folk uden hals med ¢jnene siddende i skuldrene, som
skulle bo i Indien, og andetsteds i Naturhistorien nzvner forfatteren endnu
en race af nogenlunde samme udseende, som skulle holde til ved Niger-
floden i Afrika 5. I Martianus Capellas »De Nuptiis Philologiae et Mer-
curiie omtales kun den ene af disse racer: »Blemmyae sine capite sunt
atque os et oculos in pectore gerunte 5; men hos Isidor af Sevilla er der
gjort rede for begge 7, og i et engelsk manuskript fra omkring 1180 er
de to illustrationer ledsaget af en forklarende tekst, der oplyser, at skgnt

4. Kiesias fra Knidos skrev 1 begyndelsen af det 4. drhundrede f.v.t. en afhandling
om Indien. Se: B. Wittkower: »The Marvels of the East< 1 Journal of the War-
burg and Courtauld [nstitutes, 1942, bd. V, p. 160.

Plinius: Naturalis Historia, VII, 2,23, V,8,44, oz V.8.46.

6. Martianus Capella; udg. af F. Eyssenhardt, Leipzig 1866, p. 233, De Nuptiis
Philologiae et Mercurii, der er skrevet i det 5. fichundrede ev.t, var uhyre ud-
bredt i hele middelalderen.

7. Isidorus Hispaniensis (ca. 560-636); Etymologiae (Migne: Patrologia latina,
bd. 82, col. 421).

A
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det er det samme folkeslag, si mangler den ene art halsen og har derfor
gjnene siddende i skuldrene, medens den anden art er fgdt uden hoved
og har sine gjne pa brystet . Pi to landkort fra det 13. drhundrede ses
ligeledes to udgaver af det hovedlgse vesen 9.

I ct stort materiale af fabelvasener hovedsagelig fra middelalderens
kunst, som R. Wittkower har publiceret i sin artikel: »The Marvels of the
Easte ses den tidligste billedlige fremstilling i et Hrabanus Maurus-manu-
skript fra ca. 1025, Det viser to nggne vasener uden hoved og hals,
hvoral den ene har ansigtstrckkene tydeligt aftegnet pia selve brystkas-
sen, mens den anden har dem skubbet hgjere op, siledes at gjnene sid-
der helt ude pd hver sin skulder.

I et islandsk Physiologus-manuskript fra omkring ar 1200 19 findes der
ligeledes afbildninger af begge slags vesener; men disse adskiller sig no-
get fra de hidtil nevnte, som ses pa titelbladet. Begge er delvist pikledte
i skert til knaene, lange hoser og spidse sko. Den ene har som flertallet
sit ansigt pd brystet; men alligevel har den bevaret halsen, der umotiveret
rejser sig fra skulderpartiet som en lille skorsten. Den anden har sit an-
sigt og sit har anbragt helt nede pid maven, si det ser ud, som om den
holder sit afskirne hoved i haenderne lig en anden St. Dionysius.

I de sencre illustrationer af det hovedlgse vasen er typen med gjnene
i skuldrenc tilsyneladende udgiet til fordel for den anden art, som miske
nok var lettere at tegne 1. Pi et vagteppe fra Tournai, hvis motiv er
hentet fra Alexander-romanen 12, er vesenerne harede over hele krop-
pen, mens de i Konrad von Megenbergs »Buch der Natur« fra 1475 og

8. Harl. ms. 2799 i Brit. Mus. er omtalt hos G. C. Druce: =Some Abnormal and
Composite Human Forms in English Church Architectures, i The Archeolo-
gical Journal, London 1915, vol. LXXII, no. 286; 2nd Series, vol. XXII, no. 2,
p. 137.

4. Det ene findes i en psalter (Brit. Mus. ms. 6806); det andet er Mappa Mundi fra
Hereford, England. Begge er afbildet hos Konrad Miller: Mappae Mundi,
Stuttgart, 1896, bd. 3, tavle 3 og bd. 4 (kort bag i bogen).

10, The Icelandic Physiologus. Faksimile-udgave, komm. af Halldér Hermanns-
son. N.Y. 1938, Det drejer sig om to fragmenter, A og B, af to islandske mss.,
der findes i Kbh, (AM. 673 a, 4).

I'l. Den ukendte forfatter til den originale tyske »Lucidarius« fra det 12, drhundrede,
hvoraf det danske Lucidarius-ms, fra ca. 1475 er en ret fri oversettelse (som efter
sproget at dgmme gir tilbage til et ca. 100 ir @ldrs ms.), giver en beskrivelse
af det hovedlgse vaesen, som md vaere inspireret af den fdrste type: »Dernast
er Folk, de have ei Hoved; deres @wen er oven paa deres Axler, deres Mund
er saa stor, at han rekker fra een Axel og til en anden, tvert over Brystet, ...
deres Tender er Spande lange uden deres Mund«=. (AM 76, & ). Se kommenteret
udg. ved Johs. Knudsen, Kbh. 1910, p. 141.

12, Minirarivm Alexandri Magni menes skrevet 345 ewv.t. Vmgteppet fra Tournai
er dateret 1459 og h®nger i dag i Palazzo Doria i Rom.
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Hartmann Schedels »Weltkronike fra 1493 er nggne (fig. 1 og 2). I de
forskellige udgaver af Mandevilles Rejser, derimod, er disse fabelvesener
altid paklzdte; siledes scs i en udgave fra 1481 en Blemmya, hvis cjen-
dommelige dragt bestar af et mrmeparti, der synes piknappet oppe pa
skuldrene, et kort skgrt, hoser og spidse sko (fig. 3). Hele brystpartiet
oven for bxltestedet er udfyldt af de store gjne, en lang nxse og cn om-
vendt hesteskoformet mund.

Det er i ¢vrigt hos Mandeville, at Blemmyae med ¢jne i skuldrene
atter dukker op. I en udgave fra 1483 findes den pludselig igen (fig. 4),
og for fgrste gang i dens lange historic optreder den ogsii i kvindelig
form.

Det er ikke lykkedes at finde nogen Blemmya inden for billedhugger-
kunstens verker. Pi San Michele i Pavia er der ganske vist et stenrclicf,
der muligvis forestiller et sidant viesen; men det er ikke til at afggre pa
basis af fotograficr alene, og da der blandt denne kirkes nwesten utallige
relieffer og kapiteler med fabeldyr, si vidt man kan bedgmme det, ikke
findes en eneste anden reprasentant fra fabelfolkenes verden, si drejer
det sig nok om et almindeligt menneske, der i sin forvitrede tilstand lig-
ner et hovedlgst viesen 19,

Som nevnt i indledningen er fabelvesenerne optaget i en gruppe latin-
ske bestiarer, der blev skrevet og illumineret i England i det 12. og 13.
arhundrede 14, og dette er utvivlsomt grunden til, at den engelske kirke-
kunst kan fremvise si mange cksempler herpd, blandt andre blemmyae,
som er relativt rigt reprsenterede. Arkaologen G. C. Druce nwzvner
seks, der alle er udskiret under eller ved siden af de sma konsoller, der
sidder under korstolenes klapseder. Den almindeligste type har ansigtet
pi brystet og er forsynet med naturlige arme; men ifglge forfatteren
findes der ogsit en variant, som helt mangler arme, og som er ifgrt en
slags haette med slgr 15,

I den danske kirkekunst findes ingen blemmyae i stenrelief eller tre-
skarerarbejde, men af kalkmalede fremstillinger fra scnmiddelalderen

13. Adriano Peroni: San Michele di Pavia. Milano 1967, fig. 195, Der er inde i
kirken et kapitzl (fiz. 98) med en fremstilling af et menneskelignende vasen
med dyrefgdder og lange kiger p:l fingrene samt hale; men dette er sandsynligvis
en djmvel.

14. De engelske mss. er fglgende: Westminster Chapter Library, ms. 22, 13. firhun-
drede. Brit. Mus., ms. Harl. 2799. ca. 1180. Brit. Mus., ms. Cotton. Vit. I
Bodleian Library, ms. Douce, 88. University Library, Cambridge, ms. Kk 4,25.
Mappa Mundi i Hereford, ca. 1300. Ebstorf-kortet, ca. 1285,

15, G. C. Druce: op. cit. p. 139, Slgr mi her nok fnrst"m som hicltens forla:ngcl:.c
ned over skuldrene. Beskrivelsen svarer sliende til en dansk fremstilling i Maria
Magdalene kirke (fig. & her).
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kendes i dag ikke mindre end seks, der nok alle stammer fra begyndel-
sen af det 16. arhundrede; ingen af disse har gjnene siddende i skuldrene.
Herhjemme optreder de hovedlgse vasener i de tidligere omtalte to for-
mer, den ene med ansigtet pa brystet eller maven, den anden med ansig-
tet helt nede pd underlivet; to af disse sidste mangler, som den oven for
nevnte engelske variant, foruden hovederne ogsa deres arme.

Den stgrste og flotteste og mest »klassiske« blemmya findes i Riby
kirke. Det er en stor og velproportioneret skabning med krgllet behiring
overalt undtagen i »ansigtete, pi henderne og pi fodderne. Fabelvasenet
stir pa sit hgjre ben og har bgjet det venstre op, siledes at man ser dens
cne nggne fodsil. Den har store gjne, en lang nzse og en uhyrlig bred,
abentstiende mund med almindelige tender og tunge foruden fire
store, hvide hugtender. T venstre hiand holder den et heijt, slankt vinglas
(Fig. 5).

En anden blemmya af samme art ses i Saltum kirke ridende pit et
sieregent vaesen, en mystisk blanding af en kentaur med trzben og en
tranchals (se senere). Det hovedlgse vesen er nggent, har tydeligt an-
givet kgn, baerer en stor kongekrone pi skuldrene og er bevebnet med
en lang lanse. Lige oven over kromen stir en stor, pragtfuld skade
(fig. 6).

Endnu en blemmya af denne type findes i Voldby kirke pa Djurs-
land; ogsit den er udstyret med krone og lanse og er i tvekamp med en
frende, ligeledes bekronet, men uden viben og i gvrigt uden arme og
hander. Pa benene, der udgér fra grenes plads, barer det lille fabelva-
sen forskelligtfarvede hoser, pa fgdderne komulesko (fig. 7).

Et andet hovedlgst viesen uden arme er malet i Maria Magdalene kirke
(fig. 8). Denne lille skabning er ogsd fuldt pikledt; pa benene tvefarvede,
stramme hoser og komulesko, desuden en hztte med slag, som leder
tanken hen pi beskrivelsen af den pi side S nmvnte engelske variant.
Ansigtet ses i profil pa underlivet og er i modsetning til de hidtil be-
skrevne karikeret. Niesen er bgjet opad som en krog, der lgbet parallelt
med det mgrke, opadbgjede skaeg. Blikket synes rettet imod et afskiret
hoved, som et andet fabelvaesen, malet i samme hvalvkappe, berer pa
spidsen af sin lanse. Dette sidstnmvnte fantasiviesen er en sammensmelt-
ning af den almindeligste blemmyatype og en tranchals og vil blive ner-
mere omtalt i afsnittet om disse,

Det sidste hovedlgse viesen, der skal beskrives her, befinder sig 1 Fau-
sing Kirke (fig. 9). Det mangler ikke overkroppen som figurerne i Maria
Magdalene og Voldby, og dets arme udgir fra deres normale plads;
men ansigtet, som synes beharet, sidder alligevel helt nede pa underlivet.
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Dette lille nggne fabelvasen, der stir foran en sgjle med busten af en
dyre-afgud, er i frierd med at spende en stor bue for at afskyde en pil
imod den tapre St. Jgrgen, som er ved at nedlegge en sprellende drage.
Prinsesse Kleodelinde synes ikke at have varet til stede nogensinde;
men i baggrunden kigger hendes forzldre ud fra slottet i Kampedusa, og
i den venstre svikkel stir et fabelvasen med tranchals og ser interesse-
ret til.

Kyklop og Arimasp

Kykloper og arimasper er begge en-gjede fabelvesener; kykloperne,
sfdan som de kendes fra Homer og Hesiod, var desuden ogsi kemper.
Om grekerne nogensinde har betragtet dem som en realitet, et folke-
slag, der levede langt borte, er ikke til at sige; men siledes sa man i al
fald pi deres smé brgdre, arimasperne. Disse blev i oldtiden og op gen-
nem middelalderen, pid samme made som de oven for beskrevne blem-
myae, nevnt i rejsebeskrivelser, bgger og traktater omhandlende verdens
merkelige undere og inkluderet i de encyklopadiske vierker og i enkclte
bestiarer. Men af og til dukker ogsd kykloperne op i litteraturen, si det
er i det hele taget ikke let at holde disse to arter af fabelvaesener ude fra
hinanden 16,

Arimasperne findes nzvnt hos Herodot, som beretter, at digteren Ari-
steas fra Prokonnesos, der skal have levet i det 8. drhundrede f.v.t., skrev
ct bergmt digt om dette folkeslag. Han havde besggt dem 1 deres rige
langt nordpi og fundet, at det var en-gjede mennesker, der 1i i stadig krig
med deres naboer, blandt andre griffene, der boede endnu lengere nordpi,
og fra hvem de forsggte at rgve guld. Historiens fader meddeler selv, at
ordet arimasp er skytisk og betyder en-gjet, og tilfgjer, at han nu ikke
tror pa, at der findes en-gjede mennesker, der ellers cr af samme natur
som andre mennesker; til griffene knytter han imidlertid ingen kom-
mentar 17,

Plinius oplyser, at arimasperne bor ikke ret langt fra det sted, hvor nor-
denvinden har sin hule, og endvidere, at de er menneskemdere. For at
overbevise leserne om, at kannibalisme virkelig praktiseres, minder Pli-
nius om, at menneskexdere, nemlig kykloper, har eksisteret engang ogsa
i den centrale del af verden 15,

16. Oversetteren af det danske Lucidariom-ms. fra det 14, eller 15. frhundrede
har forsynet det en-gjede vasen med et ekstra gje i nakken. op. cit. i note 11,
p. 141,

17. Herodots Historie, bd. I1L, 116 og bd. IV, 13 og 27,

18. Plinius: Mat. Hist. VILI1,10.
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[ »Noctes Atticac« nmvner Gellius navnene pa en rekke graske for-
fattere, hvis bgger han tilfzldigvis fandt og kebte i Brundisium, og han
beskriver herfra enkelte fabelvasener, blandt andre arimasperne, som
han sikkert Leste om hos Aristeas, hvis navn figurerer blandt de nevnte
forfatteres 19,

I' middelalderen findes arimasperne omtalt hos Adam af Bremen 20
sammen med en riekke andre folke- og fabelstammer siges de at bo i
nerheden af den Baltiske havbugt, og om kykloperne har Adam hgrt,
at de skulle leve i gdemarkerne i Finland.

I de middelalderlige manuskripters illustrationer, f.cks. hos Hra-
banus Maurus, optreder arimasperne som oftest nggne og uden andre
kendetegn end det store, runde ¢je midt i panden. Billedet i den island-
ske Physiologus skiller sig ud fra de gvrige, idet den der tegnede arimasp
har to almindelige, men lukkede ¢jne foruden det dbne @je i panden (fig.
10y 21,

Kunstnerisk set mest spendende er en illustration til Alexander-roma-
nen fra det 13. drhundrede, hvor man ser den store harfgrer i kamp med
kykloper (fig. 11). Disse interessante kaemper med speerrede fortender og
vindblest frisure har undtagelsesvis ikke deres enlige ¢je siddende midt
i panden 22,

Der kendes vistnok ingen billedlig fremstilling af kykloper eller ari-
masper inden for Kirkeskulpturen.

I Danmark findes i dag kun et encste billede af en kyklop eller arimasp
fra sengotisk tid (fig. 12). Den en-gjede er afbildet i Riaby kirke, hvor
den i sin tid blev malet som nabo til en havfrue og vis 4 vis et hunde-
hoved.

Arimaspen er klxdt som en fornem ung junker i kort vams, der ender

19. Aulus Gellius: Noctes Atticae, 1X,4,1-11.

20. Adam af Bremen: De Hamburgske #Frkebispers Historie (Historiske Kildeskrif-
ter overseitelser, 1930, 11 rk. 1-4, p. 265, schol. 125 og p- 273,

21. Som det ses pi fig. 10 stir der tre figurer pi rekke ved siden af den formodede
arimasp eller kyklop. Halldér Hermannsson: op. cit. p. 13-14, foresliir, at nr. to
skal forestille en anden kyklop, som den fisrste mi dele gje med. Jeg tror, at de
fire fabelvassener skal ses i en eller anden sammenhzng, og det er muligt, at in-
gen af dem forestiller en kyklop, Den meget iginefaldende gestus, som hver iser
foretager, er uforklarlig, men deri ligger formodentlig ngglen til deres fortolk-
ning.

22. 1 den svenske oversettelse fra ca, 1380 (Konnung Alexander, udz. af G. E. Klem-
ning, Stkh. 1862) siges imidlertid wdtrykkeligt, at deres enlige oje sidder midt
i panden: Thz folk heter ciclopes / swa sigher han som scrifftena la’s / thz waro
resa thiokke oc lange / the waro saman otalika mange / grympt folk war thz oc
ofihga / the hafdhe ekke utan et dgha / sat midhwa’ghis a sit a'nne / ra’t som en
Ivkta tha hon bra’nner ... (p. 305).
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i livet og har store posede, muligvis opslidsede @rmer, som snavrer ind
ved albuen og igen omkring hindledet. Den har lange, stramme, stribede
hoser med braguette og pa fedderne komulesko. Pa hovedet sidder en
stor, mgrk flgjlsbaret, i beeltet beerer den en pung, og i den cne hand hol-
der den en lang, knortet kaep. Den stir med den ene arm bgjet og handen
i siden, sa det flotte @rme helt kan komme til sin ret.

@jet i panden er stort, og der er blik i det. Mgrke gienomgivelser, en
lang naese med kedfulde flgje og en mund, der virker slap og karakterlgs,
bidrager altsammen til at give en rammende karakteristik af en laste-
fuld, tidlig ldet person.

Ved fgrste gjekast synes det en-gjede fabelvaesen i Riby kirke at
vaere | besiddelse af en usedvanlig stor hirpragt med lokker, der nar
den til under knwxhaserne. I de middelalderlige illustrationer har dette
vaesen imidlertid oftest et halvlangt pagehiir, og nir man ser nermere
til pa billedet af den danske arimasp, ser det ud som om denne ogsa har
et halvlangt har, som ses uden for det fgr omtalte »lange hir«, og som
er mgrkere end dette, men lysere end baretten.

Det er muligt, at vi her stir over for et blandingsviesen, en arimasp,
som har fiet pahaftet nogle meget store grer, som stammer fra en helt
anden race af fabelvasener, der sommetider kaldes panoter, somme-
tider enotokoiter, dvs. dem, der sover i deres grer 29,

Billedlige fremstillinger af disse skabninger viser, at der var to typer
med store grer. Den ene slags, der blandt andet kendes fra Vézelay-
kirkens bergmte portal, er udstyret med store udsticnde, vifteformede grer
(fig. 13). Den anden slags har grer, der nir omtrent til jorden og som si-
ges at kunne dekke hele ryggen.

Dersom det er grer, den danske arimasp har hangende ned til knaene,
er det fra denne sidstnavnte type, den har overtaget dem.

Cynocefal eller hundehoved

Mennesker udstyret med hundehoved bor efter Herodots angivelse i
Libyen2t; men hos Ktesias, som skal have givet en lang og meget udfgr-

23. Disse fabelviesener stammer vistnok fra indiske sagn, som Megasthenes hdrte,
da han ca. 300 fv.t. var ambassadgr hos en indisk konge i Pataliputra ved
Gangesfloden. Wittkower: op. cit. p. 161-62.

24. Herodot: 1V, 191. Herodot naevner ogsd de hovedlgse, hvis djne sidder pi bry-
stet, men om han mener hovedlgse hunde eller mennesker fremgir ikke
klart.
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lig beskrivelse af dette swrlige fabelvaesen, er dets hjemstavn Indien 23,
og der bor det ogsa ifglge Megasthenes, som cr Plinius’ kilde 26,

Hundchovederne er en bjergstamme, som meget passende gar kledt
i dyreskind. De kan kun meddele sig til hinanden ved hjelp al goen; og
med neglene som eneste viben ernerer de sig ved jagt.

Ogsi i de fleste middelalder-beskrivelser bor de cynocefale viesener
i Indien; men hos Adam af Bremen, der ligeledes kender denne skab-
ning, er dens bolig i de finske eller svenske gdemarker 27.

En ulvelignende hund mé vel have veret det oprindelige forbillede,
da hundeviesenet forste gang skulle udtrykkes i den visuellc kunst; denne
type er i al fald den fremherskende blandt middelaldermanuskripternes
lustrationer og ogsi i de tidlige trykte bggers billeder (fig. 14).

Det ulveagtige hoved med rejste spidse srer sidder pa en alminde-
lig menneskekrop, der som oftest er nggen. 1 et arabisk manuskript 25,
cr to cynocefaler udstyret med elegante, svungne haler; men dette er en
undtagelse, og i ingen tilfelde synes hundehovederne at veere kledt i dyre-
skind. De swrlige lange og sterke negle ses kun pa illustrationen til et
I3. drhundredes Solinus-manuskript 20; men det er tydeligt, at kunst-
nerne i flere tilfelde gerne har villet understrege, at disse veesener kun
er i stand til at udtale sig ved hjzlp af ggen. Det fremgar naturligvis iser
i de tilfelde, hvor to af fabelvasenerne stir sammen., vendt mod hinan-
den med dbne gab, medens de vderst talende slir ud med begee arme.
Siledes er de f. eks. tegnet pa Hereford-kortet.

Inden for Kirkeskulpturen findes de bergmteste cynocefali pa den pragt-
fulde tympanon i Vézelay, hvor de er fremstillet sammen med andre
hedninge som f. cks. panoter, pygmeaer og folk pid koturner, ct lille ud-
snit af de mange folkeracer, som apostlene med tiden skal opsgge og
omvende. Et enkelt dansk hundemenneske ifgrt legget skeort kan ses pa
cn romansk kvadersten, der i dag sidder indmuret i tarnet pa den lille
landsbykirke i Hasle uden for Aarhus.

I den danske middelalderkunst kendes kun et sikkert cksemplar af
denne race (fig. 15). Det er atter et arbejde fra Réiby-mesterens hind,
og hundchovedet er, som den tidligere beskrevne kyklop eller arimasp,
kledt i samtidens junkerdragt fra ca. ir 1500: en tyk vams med kort skgd

- Se Wittkower: op. cit. p. 61-62.

. Plinius: Nat. Hist, VII, 2, 23.

- Adam af Bremen: op. cit: 1V, 25,

Kazwini-ms. 1280. Miinchen, cod. arab. 464 f 211v. Afbildet hos Wittkower:

op.eit. pl. 43¢,

- Solinus-ms., italiensk, 13. drhundrede. Milano, Ambrosiana, cod, C 246, inf.
f. 57r.
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og store skinkeermer, samt stramtsiddende, stribede hoser med strgm-
pebind under knzene; pa fgdderne de brednasede komulesko. Men ven-
stre hind holder den om skeaftet pi en lang dolk, der hmnger i et Igst
belte om hofterne. I den hgjre héiind holder den en kap, eller muligvis
en slange, hvis hovede ses lidt neden for hundevasenets hgjre kna. Ho-
vedet er ikke udpraget af ulvehundstypen; dels er denne swrlige skabning
ret velneret, og dels er de spidse grer flyttet ned pé siden af hovedet for
at give plads til noget krgllet hir. @jnene er decideret menneskelige af
facon og udstyret med bide gjenvipper og -bryn; men gabet med de
skarpe, spidse tender, hvorudfra der synes at sta flammer, er en hunds.

1 Olskirke pi Bornholm findes muligvis endnu et ulve- eller hundevie-
sen i en medaljon. Men billedet, som er fra omkring &r 1500, er si svagt,
at det ikke lader sig bestemme.

Sciapod eller skyggefod

Sciapoden er i sig selv et meget markvardigt og spendende fabelvasen,
og si findes det tilmed i Danmark i en udformning, der vistnok ikke
kendes andetsteds fra.

Plinius forteller i sin beretning om forholdene ude i Indien, at Kie-
sias har beskrevet en race af mennesker, som han kalder monocoli, de
en-benede, der beveger sig frem i store hop med forrygende fart;
de kaldes ogsa for sciapoder, fordi de i det varmeste vejr ligger pa ryg-
gen og spger skygge under deres store fod 99,

Blandt de mange kunstneriske fremstillinger af dette ejendommelige
viesen findes der to, som viser, at betegnelsen monocoli i visse tekster ma
viere blevet wndret til monoculi, idet illustratorerne har forsynet deres
sciapoder med ct enkelt gje i panden. Den cne af disse kyklop-sciapo-
der findes i det nctop omtalte Solinus-manuskript, og ved siden af skab-
ningen, der ses stiende, er der skrevet: »isti sunt monoculi«. Den anden
ses pa det tidligere nevnte Hereford-kort 15 herpi findes to udgaver af

30, Plinins: Nat Hist. VII, 2, 23.

31. Konrad Miller: op. cit. bd. 1V,

32. Jeg takker professor H. Friis Johansen, der venligst har meddelt mig, at en for-
veksling mellem monocoli og monoculi var almindelig i middelalderen. Monoculi
forekommer i et af de bevarede Plinius-ms., og det er den hyppigst forekom-
mende form i de overleverede Gellius- og Solinus-mss.

Det kan tilfgjes, at den misforstiede monoculi-form findes 54 sent som i oen
tysk Gellius-udgave fra det 18, rhundrede. (Aulii Gellii Noctium Atticarum Li-
ber XX Curia Regnitia 1741).
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skyggefoden, den ene i Etiopien, den anden i Indien. Ved siden af den
férstnevnte stir at lese: »Seinopodes qui unicruri, mire sceleres, plantis
obumbrantur. Idem sont monoculi¢, og denne sciapod, som stir op pi
sin store fod og holder en lang stav i hianden, har, som teksten Iyder, kun
et gje (fig. 16).

Den indiske sciapode, som ligger ned og sgger skygge under sin fod,
har derimod to gjne (fig. 17). Ikke destomindre stir der ved siden af
den: »Monoculi sunt in India singulis cruribus, pernici sceleritate. Qui
ubi se defendi velint a calore solis, plantarum suarum magnitudine obum-
brantur.«

Det er tydeligvis samme hiind, der har tegnet de smi fabelviesener
pa Hereford-kortet; men hvis tegneren i det enc tilfelde har forstiet be-
tydningen af ordet monoculi eller fiet det forklaret, ma han jo ogsi have
forstaet det i det andet tilfelde. Man kan si nasten kun forestille sig, at
han holdt sig til et forleg, der viste vasenct i sin mest karakteristiske stil-
ling og med to gjne, da han tegnede den indiske udgave 2.

Den siddende eller liggende stilling er den hyppigst forekommende og
findes i nogenlunde uandret form fra det 11. drhundredes manusk ript-illu-
strationer til langt op i det 16. irhundrede. Som regel er skyggefoden
nggen; hos Mandeville er den dog ifgrt en lgstsiddende kjortel (fig. 18).

Ogsi inden for kirkeskulpturen mgder man dette fabelvasen. Siddende
findes den ved siden af den vestlige portal pi katedralen i Sens (Yonne);
stiende findes den pa en ottekantet sgjle fra Souvigny (Allier), der ogsa
har billeder af andre fabelviesener 33,

I den engelske treskarerkunst er der en enkelt sciapod, der er udskii-
ret i det 15, drhundrede i endestykket pa en kirkebaznk. Det liggende kjor-
telklzedte viesen har to enorme fgdder til at skygge over sig; men som
G. C. Druce pipeger, mi dette enten skyldes treskwererens manglende
kendskab til motivet eller et meget utydeligt forleg; det kan i alle tilfrlde
ikke have nogen som helst kompositionel begrundelse 4.

Inden for det middelalderlige Danmarks grenser findes ingen sciapo-
der i billedhugger- eller treskererkunsten, og af kalkmalede fremstil-
linger kendes kun to, begge malet omkring ar 1500.

Den skyggefod, der nu sidder skjult bag hvidtekalken i det vestligste
fag i Vivild kirke, er i ner slegt med sine curopiiske friender (fig. 19).
Den tilhgrer den lille gruppe af pikledte. Ligesom de franske relief-
figurer og den ene af Hereford-kortets to udgaver (fig. 17) sidder dette
fabelviesen op. Benet holder den fast ind til sig med begge haender, si det

33. E. Mile: L'art religieux du XIIe sigcle en France. Paris, 1947, p- 321 1L
3. G. C. Druce: op. cit. afbildet p. 141,
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stptter imod panden. Foden, hvis sandal-rem ses foran twerne, hviler di-
rekte pa det korte, megrke, krallede hir. Ansigtstrekkene er for udviskede
til, at man kan danne sig noget begreb om vasenets karakter; man kan
kun se, at Vivilds skyggefod er en ikke helt ung person med et kraftigt
hageskag.

I Riby kirke, der ligger ca. 20 km i fugleflugt fra Vivild findes
den anden danske sciapod; den stammer fra samme hind, der har malet
de tidligere beskrevne blemmya, arimasp og cynocefal sammested, og
synes ikke at ligne nogen anden kendt fremstilling. Det er ikke alene fordi
den er udstyret med imponcrende, hgjpotente genitalier, noget som fo-
rekommer os fuldstendig uforeneligt med begrebet Kirkeudsmykning 52,
men i ferste raekke fordi den, som den eneste sen-benede«, sandsynligvis
har haft to ben, og det ikke af en fejltagelse som den oven for beskrevne
engelske sciapod, men af rent kompositionelle arsager (fig. 20).

Denne unge, noget melankolsk udseende junker er, siavidt man kan
skenne, kledt i en halvlang kappe med vide @rmer og bred, dbentstacnde
og nedfaldende revers. Pa hovedet berer den en keek, flad baret, fastbun-
det under hagen, Sit hgjre ben holder den op i vejret, si den kolossale fod
med de brede trer virkelig fungerer som en parasol 36, Den har rigeligt
med krollet hiir pi benet og pi brystet, og dens hovedhir er langt og
falder ned bag skuldrene.

Dette kalkmaleri har, si vidt det vides, aldrig veeret restaureret; i ind-
beretningen fra 1919 skriver konservator Eigil Rothe: »Han slar med en
jonglgrs ferdighed sit hgjre, ndgne ben lige op i vejret og holder det fast
i denne stilling med henderne, si den barok store fodplade hanger ud
over ham som en skerm 37.« Hvis Rothe havde opfattet denne figur
som et en-benet vaesen, ville han utvivlsomt have bemwrket det 1 sin be-
skrivelse: men selv om man ser bort fra indberetningen og alene gir ud

35. Selv om vi i dag ikke kender ret mange kalkmalerier, som vi ville kalde uan-
stzendige, s4 er der dog fundet nok til at man kan slutte, at mzznd uden bukser
pi ikke var ualmindeligt. I Vinderslev kirke ses en mand pi en trebenet stol.
Fgr billedet blev restaureret fremgik det klart, at mandens hoser var dbne, og
at han var i fzrd med at forrette sin ngdtgrft. Et lignende billede ses mellem
rankerne i Saltum, og et andet fandtes tidligere i Tgrring kirke.

36. I den tyske og danske Lucidarius er sciapodens store fod bragt | overensstem-
melse med det nordiske klima, si den stadig kan vare ham til nytte: »Der-
nast er Folk, de have ei mere end een  Fod; han er saa bred og saa skabt, at de
mue skiule dem med Foden for Regn og Sne.« Den i note 3 omtalte Marignolli
har sin egen forklaring pi sciapodens opstien, Han siger, at det er digternes for-
vanskning af et lille teltlignende tag, som de nggne Indere barer mi en stok for
at beskytle sig imod solen.

17. Indberetning i Nationalmuseets arkiv. Se under Randers amt, Gijerlev herred,
Riiby sogn.
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fra fotografiet, synes det muligt at vise, at Raby kirkes sciapod har to
ben.

For det forste tyder hele opstillingen pi det. Af 28 kendte fremstil-
linger af dette en-benede viesen i manuskripter og bgger viser de fire
sciapoden stiende ret op og ned; pa samtlige andre, hvad enten den sid-
der cller ligger, ender den forneden med en tydelig afsluttende runding
(fig. 17 og 18); men pi det danske kalkmaleri flagrer kappen langt ned
over det sted, hvor skyggefoden burde have haft sin U-formede runding,
0g under tgjet skimtes lirets linier og knaets bgjning, og en del af un-
derbenets forreste afgriensende linic fortsietter ned under kappen. Ende-
lig mi det ogsi papeges, at anbringelsen af de ovenfor nmvnte igjne-
faldende genitalier ma have virket helt absurd, dersom wvwsenet ikke
skulle opfattes som vierende i besiddelse af to ben.

Mesteren i Riby var ikke nogen ringe tegner; som det kan ses af fig. 5,
12 og 15 var han endog swerdeles dygtig til at indkomponere sine fabel-
vaesener i de skaeve trekantede felter, som de halverede hvalvingskap-
per bed ham. Det synes derfor overvejende sandsynligt, at han udsty-
rede sin sciapod imod bedre vidende med to ben for at skabe ro kom-
positionen, der ellers ville vaere slemt ude af balance. Hvis ikke dette
er forklaringen, mi han vel have varet i besiddelse af ot forleg af en
type, som totalt er forsvundet og ikke synes at have efterladt sig det
mindste spor.

Tranechals

Dette yderst markverdige fabelvasen, hvoraf der findes fem billedlige
fremstillinger i danske kalkmalerier fra sengotisk tid, har i modswining
til de andre skabninger, som hidtil er blevet omtalt, tilsyneladende ingen
forfredre i den antikke litteratur eller billedkunst. Men det hgrer pit den
anden side heller ikke til i den gruppe af fabelvasener, der opstod i lg-
bet af middelalderen og som kendes bedst fra de illuminerede hind-
skrifters marginer. Tranehalsens billedlige form virker, som om den var
al meget sen oprindelse; men i litteraturen nevnes den allerede omkring
ar 1300,

Forste gang tranehalsen optrieder er i Gesta Romanorum, hvor den
omtales siledes: »In Europa sunt homines formosi sed capite ¢t collo
gruico cum rostris ¥« Mzrkelig nok kendes ingen middelalderlige bille-
der af den; den ses ikke i noget kendt illustreret manuskript og er heller
ikke pid Hereford-kortet, hos Megenberg eller i Mandeville-udgaver. Ar-

38. Gesta Romanorun, kap. 175.
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sagen til denne tilbageholdenhed kunne muligvis skyldes udtrykket: »In
Furopa ...e. Det var nok lettere at feste tiltro til den slags vasencrs
cksistens 1 fjerne lande.

S4 vidt vides er den ferste billedlige fremstilling af tranchalsen en, som
findes i Hartmann Schedels tidligere neevnte »Weltkronike fra 1493 (fig.
21), hvor den ses sammen med 19 andre fabel-racer samt et billede af
en enkelt pygme i ferd med at bekampe tre-fire traner. Beskrivelsen i
Schedels store vaerk er, som Wittkower ggr opmierksom pi, overtaget di-
rekte fra Gesta Romanorum #9, Illustratoren har dog ikke holdt sig ganske
til ordlyden; fabelvaesenet i Schedels bog har tranchals og tranenxeb; men
dens ¢jne, nwiese, pande og har er et menneskes.

Wittkower har forsggt at skaffe ogsi dette fabelviesen hjemmel i den
antikke verden ved at knytte det til legenden om pygmeeernes kamp med
tranerne, som den kendes fra Homer og Ktesias 4%, Han skriver: »It is
evident that this monster owed its existence to a late amalgamation of
the old crane and pygmy story, the process being that the pygmy has
grown and has assumed certain features of the bird 41

Det er vanskeligt at se, hvorpa Wittkower baserer denne hypotese;
rent umiddelbart synes man, at der ville viere mere basis for at sgge
tranchalsens forfiedre blandt en bestemt type langhalsede fantasiviese-
ner, der findes afbildet pa antikke og middelalderlige gemmer, ct emne
som er indgiende behandlet af J. Baltrusiitis (fig. 22) 4%, men i gje-
blikket ma man vist lade sig ngje med at konstatere, at tranchalsen op-
trreder i Gesta Romanorum omkring ar 1300 uden noget kendt forleg,
og at den har levet der i stilhed, indtil Hartmann Schedel fandt pa at
sette den ind i sit billedgalleri af fabelvesener i slutningen af det 15.
arhundrede (fig. 23).

Tranchalsenes senere historic er blevet udfgrligt behandlet af Eugen
Holliinder *#. Deres levetid som folkeslag varede ikke ret lkenge. 1 1557
omtales de som boende i det mgrkeste Afrika, hvor de siges at be-
kempe griffe, og siledes er de ogsa omtalt i et italiensk flyveblad fra
1585; men derefter optreder de kun som enkeltindivider, vanskabnin-
ger, der er blevet indfanget 1 fremmede lande, og om hvem det oplyses,
at de nu vil blive vist frem pi markeder.

Schedels »Weltkronik« kan have bragt kendskabet til tranehalsens

39, Witthower: op. cit. p. 193,

40. Iiaden 111, 6. og Plinius: Nat. Hist. VII, 2, 26.

41, Wittkower: op. cit. p. 193-94,

42, I. Baltrusaitis: Le Moyen Age Fantastique. Paris 1955,

43, Eugen Hollinder: Wunder, Wundergeburt und Wundergestalt in Einblattdruk-
ken des 13, bis 18 Jahrhundert, Stuttgart. 1921,
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udseende til Danmark omkring dr 1500, Der kan neppe vare tvivl om,
at det virkelig er dette fabelviesen, der er kilden til de langhalsede kari-
katurer, der i forskellig udformning findes afbildet i fem af vore kirker,
og som for nemheds skyld her alle benxvnes tranehals.

Den mest karakteristiske tranchals er malet i Arhus domkirke. hvor
den kan ses pi den forste pille efter koret i det sgndre sideskib (fig.
24). Denne arhusianske version, som Francis Beckett kalder et »stative
eller et sfantome, og som han udlegger som en Vanitas-figur #, ligner
illustrationen i Schedels bog pa adskillige punkter (fig. 21), selv om vort
cksemplar har fiet traben og er blevet bevabnet med slagtekniv og
hellebard. Begge er f. cks. ifgrt vams med legeet skort, abentstiende hals-
parti og vide mrmer. Begge har denne merkvaerdige lange, slanke hals;
men den danske tranchals har ikke noget fuglenab, derimod et hgjst
cjendommeligt skieg, der vokser lige frem og derefter bgjer opad. Det
minder faktisk om det lange, nedadbgjede fugleneb, som blot er blevet
vendt om og nu agerer karikeret hageskaeg. Fotograficr, der er taget for
restaurcringen i 1920%erne, viser tydeligt, at pudslaget fuldstendig mang-
lede pa det sted, hvor det nuverende skag stir lodret i vejret. Der ses
i pvrigt kun meget svage spor af resten af skagget; det mé anses for
sandsynligt, at det oprindelige skag kun har peget fremad og veeret
let opadbgjet i spidsen i lighed med, hvad vi finder hos andre tranchalse
(fig. 6 og &).

Hlustrationen i Schedels »Weltkronik« gav stgdet til udsendelsen af en
rickke bloktryk i hvis billeder tranchalsen gradvist wndrede udsecende,
indtil det til sidst kun var den overdrevent lange hals, der pegede tilbage
pi. Gesta Romanorums »homines formosi #3¢. Ingen af illustrationerne
fra de senere flyveblade og pamfleter, der kendes i dag, stir dog trane-
halsen i Arhus domkirke si nar, som Schedels fgrste billede af dette
fabelviesen.

I et kalkmaleri i kirken i Maria Magdalene er en tranehals som tidligere
nevat pi forunderlig vis smeltet sammen med en blemmya, det hoved-
lgsc vaesen med ansigtstrakkene pid brystet (fig. 8). Den unaturligt
lange hals rejser sig fra skuldrene over gjenbrynene og barer @verst
oppe et lille hoved bekledt med en bondekasket og udstyret med en
skagprydelse af nogenlunde samme art som tranchalsen i Arhus dom-
kirke har. Bortset fra kasketten er fabelviesenet nggent, og dets to an-

44. F. Beckett: Danmarks Kunst, bd. IT Gotiken, Kbh, 1926, p. 396-97,

43, Baltrusiitis bringer 1 sin bog et tysk trasnit fra slutningen af det 15, irhundrede
(fig. 44 her). Denne tranehals, der kaldes »L’homme parfaits, skal vist symbo-
lisere dedssynderne,
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sigter synes ikke at have kendskab til hinandens cksistens, lige som in-

ven af dem heller vier et tredje hoved, visenet birer pi sin lanses

spids, nogen som helst opmarksomhed.

1 Saltum kirke findes endnu et tranchals-vaesen, der har dette spidse
let opadbgjede skeeg, som kan minde om et omvendt fuglenzb (fig. 6);
ogsd den cr udstyret med en bondekasket, og dens hals er lang og slank
som de andres. Men kroppen er, skgnt forsynet med et treben, ikke
menneskelig; det er en hest cller en kentaur, som tranchalsen i dette til-
fielde er smeltet sammen med.

Disse tre ovenfor beskrevne fabelviescner har endnu et fwellestraek
udover skwegget. T deres umiddelbare nerhed befinder der sig en skade.
I Arhus sidder den i en ranke lige oven over tranchalsens hoved, og
idet den bgjer sig frem, skrepper den ad ham. I Maria Magdalene kirke
vandrer den gravitetisk af sted med en mus i munden, og i den tredje
kirke i Saltum synes fuglen at std dirckte pa den kongekrone, som beres
af tranchalsens lille hovedlgse rytter 46,

I Vinderslev kirke sidder vaesencts lange hals med sit lille baretkledte
hoved pi en hanekrop. En meget beskeden rest al det opadbgjede
skzeg ses under hagen (fig. 25). Denne tranchals, der cr beviebnet med en
hellebard, stir med et drikkekrus, som den sandsynligvis har kigget for
dybt i. Stregerne foran dens mund tydes som opkast.

Den femte tranchals var si medtaget, da konservator Magnus-Peter-
sen i 1885 tegnede den af, fgrend hvelvet igen blev overhvidtet, at det
ikke er muligt at bestemme, hvilken dyreart den lange hals i dette tilflde
er vokset sammen med (fig. 9); men ansigtet er tydeligvis ct menneskes,
og selv om der her kun findes halsen som indicium pé, at dette fabelva-
sen ogsd er en tranehals, synes det dog rimeligt at inkludere den i grup-
pen 47,

46. Skaders skricppen betragtedes for i tiden som et sikkert varsel om kommende
ulykker. Lewis Spence: An Encyclopedia of Oceultism. London, 1920, p. 264.
Midt i forrige firhundrede havde folk pi Sjmlland endnu den forestilling, at hek-
sene foer til Bloksbjerg i selskab med skaderne, H. F. Feilberg: Dansk Bonde-
liv. Kbh. 1889, p. 226.

47. 1 Vesterg kirke pid Luso (Borglum stift) findes et fabelvaesen, som muligvis er
cn tranchals. 1 dag sidder der et menneskehoved med en slags bowlerhat pit
den lange hals; men pd et fotografi fra fgr restaureringen ses inlet spor af ho-
ved eller hat; derfor medtages den ikke i materialet her. Der findes ingen ind-
beretning vedrgrende restaureringen i Nationalmuseets arkiv.

I St Petri kirke i Malmg (Lund stift) er alle svikler i Kremmerkapellet fyldt
med swere fabeldyr og -fugle. Blandt disse sidste er en enkelt, som hvis den fandtes
fremstillet alene, nok burde udlzgges som en tranehals, men som i den billedlige
kontekst, hvori den befinder sig, mi regnes som henherende under fabelfugle.
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Kentaur

Kentauren kendes allerede i den tidlige mesopotamiske kunst; men alli-
gevel synes den helt igennem at viere en griesk skabning: den ustyrlige
Ixion begwrede sclveste Hera; men Zeus var snedig og skabte Nefele,
en Hera-formet sky, og denne fedte spnnen Centaurus, som sidenhen
plejede omgang med nogle hopper og siledes blev stamfaderen til ken-
taurcrne. Disse vilde og voldsomme vasencr, halvt menneske og halvt
hest, boede i de skov- og bjergrige egne i det nordlige og vestlige Grae-
kenland.

I den antikke litteratur indtager kentaur-myterne en fremtricdende plads,
bide legenderne om de fi gode, f. eks. Cheiron og Folos, og om de mange
slette. Kampen med Lapitherne skildres mange steder foruden hos Ho-
mer; men den vigtigste Kilde for senere tiders kendskab var nok Ovids
metamorfoser, hvor det rasende slagsmal ved Peirithoos’ bryllup med
Hippodamaia skildres i drastiske vendinger 5.

Ogsa i billedkunsten var kentaurerne som bekendt et elsket motiv. De
fremstilles sommetider med menneske-, sommetider med hesteforben, og
disse to typer er lige gamle i den graeske kunst 49, Pi talrige vaser skildres
deres sammenstgd med de gamle sagnhelte; men mest kendt blev nok det
drukne slagsmil med Lapitherne. Fragmenter af tympanonskulpturen fra
Zeus-templet i Olympia, de mutilerede metoper fra Athena Partenos-
templet 1 Athen og rester af friser fra de sma skatkamre i Delfi viser, at
denne scene ogsi var et yndet emne inden for billedhuggerkunsten.

Kentauren findes afbildet i de wmldste Physiologus-udgaver, der ken-
des i dag; de blev til i det 8. drhundrede ., Ilustrationerne i Physiologus
Bernensis peger imidlertid tilbage pa et betydelig wldre, oprindeligt for-
leg. Enkeltheder i de smid miniaturer leder faktisk tanken hen pi mo-
saikker i Rom fra det 5.-6. drhundrede som f. eks. paradoksalt nok den
store apsisudsmykning i §S. Cosmas og Damianus.

Nir kentauren {(og havfruen eller sirenen, som skal omtales i naste af-
snit) overhovedet cr blevet medtaget i Physiologus og derfor ogsi i alle
senere bestiar-manuskripter, skyldes dette ifglge G. C. Druce ™, at Phy-

48. Ovid: Metamorphoses. Harmondsworth, 1967, book 12, p. 268.

49. P. V. C. Baur: Centaurs in Ancient Art. Berlin, 1912, p. 79 Et guldbind fra
den geometriske periode, hvorpd begge slags kentaurer er afbildet ses p. 5.

50. Physiologus Bernensis, cod. 318 (Facsimile-udgave komm. af C. von Steiger og
O. Homburger. Basel, 1964) og et Physiologus-ms. i Bruxelles (ms., 10074) er
omtrent lige pamle, begge fra det 8. drhundrede.

51. G. C. Druce: op, cit. p. 170 bringer teksten fra det ovenfor nzvnte ms. 10074

i Bruxelles, hvori de fra Septuaginta’en stammende fabelviesener, sirenen og

kentauren, bliver udlagt.
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siologus’ forfatter havde kendskab til Septuaginta’ens version al Esaias
XIIH, 21-22 og XXXI1V, 11-14, hvor disse to vaesener omtales 1 profe-
tien om Babylons fald. En kendsgeming er det i al fald, at kentauren og
sirecnen som oftest findes pd det samme billede i bestiarene 32,

I det tidligere nwevnte Hrabanus Maurus-manuskript, som er skrevet
og illustreret 1 Montecassino ca. 1025 er tre store kentaurcer afbildet
under tre rekker af andre fabelvaesener. Fra et kunstnerisk synspunkt cr
de maske ikke swrlig vellykkede; men interessant er det, at de stadig
har bevaret en stor lighed med deres graeske stamfedre. De tilhgrer ty-
pen, der har fire hesteben og som fra navlen og opefter er menneske 5,

Ogsi i andre tidlige middelalder-manuskripter og i den cne at de to
islandske Physiologus-fragmenter fra det 12. drhundrede mgder man sta-
dig den samme kentaurtype, som dirckte peger tilbage til de gamle gre-
ske forbilleder.

Forskellige illustrationer fra slutningen af det 15. drhundrede viser imid-
lertid, at man nu har tabt den nare tilknytning til det klassiske fabel-
vicsen. Siledes finder man 1 billedmaterialet fra tidlige Mandeville-
udgaver og i Schedels for omtalte bog, at kentauren mangler sine forben;
men da man pa trods heraf har bevaret den oprindelige kropsstilling fir
vicsenerne ct let komisk pricg pa grund af deres runde frithiengende ma-
ver (fig, 26 og 27).

Der kendes talrige kentaur-fremstillinger fra sivel den romanske som
den gotiske kirkeskulptur. De pryder facaden og kapitaler bade inde og
ude, sommetider i deres egenskab af kentaur, sommetider reprasenterende
Sagittarius, det niende tegn i dyrckredsen. Tidlige kentaurer findes i
norditaliensk og sydfransk stenkunst, sene kentaurer findes f.cks. pi
Strassburger Miinster. I engelsk reliefkunst ses de pii debefonte fra det
12. arhundrede, og der findes enkelte pid misericordier fra det 13. fr-
hundrede 4,

Ogsi i Danmark kender vi kentaurer fra den tidlige middelalder-

]
el

En undtagelse er de islandske fragmenter af Physiologus, hvor fragment A har

kemtaur og fiskehale-sirene pii hver sit billede (kentauren er ikke overleveret,

men nevnes 1 teksten) og fragment B kun har et billede af kentauwren, Se: Hall-
ddr Hermannsson: op. cit. og Vermner Dahlerup: Physiologus 1 o islandske

Bearbejdelser, Aarbpger for nordisk Oldkyndighed og Historie. 18389, 2. rk.

b, 4, p. 199,

53, Septuaginta’ens kentaur, onokentauren, er sammensat af menneske og wsel. Den
eneste klassiske forfatter, der skal have beskrevet onokentauren, er Aclianus
(170-235 ewv.t). Da det i billedkunsten er vanskeligt for ikke at sige umuligt at
skelne mellem hippokentauren og onokentauren, har jeg ikke forspgt at spe-
cificere de danske fremstillinger.

54. G. C. Druce: op. cit. afbildninger ses ph pl. XII og XIIIL.
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skulptur #3. De er udhuggede i relief pa stenkvadere, der ofte i dag sid-
der pa ret besynderlige og vistnok tilfeldige pladser; man mi twnke sig,
at de oprindeligt har siddet ved siden af indgangsportaler og -dgre, men
cr blevet flyttet ved omsmtning af kirkemurenec.

Kentauren kom ind 1 kalkmalerierne fér den sengotiske periode. Som
cksempler kan nazvnes et billede fra omkring 1325, hvor et lille fabelviesen
spander sin skytiske bue, mens den ser tilbage pi sin eventyrligt udfor-
mede hale eller en noget senere fremstilling fra ca. 1375, hvor en afart
al kentaurslegten trutter pa horn ved foden af en stor Christoforusskik-
kelse.

Fra sengotisk tid er der herhjemme endnu kun afdwekket otte kentaurer,
og heral beflinder de tre sig i Skine. T listen over alle de kirker, der inde-
holder fabelviesener (p. 42) er samtlige Kentauer opfert; her skal kun be-
skrives enkelte cksemplarer, der af den ene eller den anden grund sy-
nes swerlig interessante,

Som det er at vente, har flere kentaurer i deres danske udformning
fjernet sig ret betydeligt fra oldtidens fremstillinger. Den mest klassisk-ud-
seende hestemand, vi har 1 Danmark, sidder pi vestvieggen i det sydlige
sideskib i Budolfi kirke 1 Alborg; heller ikke den er fri for fremmede, en
kentaur uvedkommende, eclementer. Dens bagben ender i hove; men
dens forben ender i klove, og dens hale, som et stykke ude fra bagkrop-
pen slir et par krgller og derpa deler sig i to, ville passe sig bedre for en
drage. Dette lille fabelvaesen, der er udstyret med armbrgst, galoperer hen
imod en anden lille skabning, som stiger frem af en blomsterkalk bevab-
net med bue og pil. Kentauren er ifgrt en trdje pa overkroppen, og pi
hovedet barer den en spids tophue, ikke ulig den frygiske hovedbeklaed-
ning 3,

I Helligindsklosteret, ligeledes i Alborg, findes Danmarks mest ynde-
fulde og elegante kentaur (fig. 28). Dens langstrakte hestekrop ender fortil
i et ungt menneske, der blieser pa krumhorn; bagtil afsluttes den af en
flotsvunget hale med en stor, bred hardusk., Hovene er blevet til klove

55. 1. Kornerup: Om nogle af de gaadefulde Menneske- oz Dyreskikkelser, som
forckomme 1 vor Middelalders Konst. Aarbéger for nordisk Oldkyndighed og
Historie, 1870, 1. rk. bd. 5, p. 217. Forfatteren beskriver adskillige fabelvipse-
ner i sten- eller trerelief sisom lovekentauren fra Landet kirke (fig. 4) og fra
Vor Frue i Aalborg (fig. 5) samt fra Dalby kirke 1 Skine en kentaur, der fore-
stiller en biskop foroven og en to-benet hest forneden (fig. 6) P4 det gyldne
alter fra Lisbjerg findes tre kentaurer pa buen.

56. En kentaur fra et 13. drhundredes-ms. med en lignende hovedbekladning er
afbildet hos G. C. Druce: op. cit. p. 161, og en antik kentaur ifort en hue af til-
svarende art er afbildet hos P. V. C. Baur: op. cit. p. 79, fig. 15,
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pi alle fire ben, hvilket muligvis skyldes pavirkning fra den lille djevel
med horn i panden og gedebukkeben, som kentauren barer pi sin ryg.

I Raby kirke har den snart oftc nvnte Riby-mester malet en kolle-
beviehnet to-benet kentaur (fig. 29), der advarende cller oplysende peger
hen mod nwste halvkappe, der huser en yndig havfrue. Kentauren har
nggen overkrop, underkroppen er dekket af et hirlag, der ligger tykt og
loddent omkring hovene, og den har en elegant bglget hestchale med en
lille krolle foroven. Hovedhiret er langt, og et spidst hageskaeg vokser
fremad og bgjer opad og leder tanken hen pad tranchalsens speciclle
skagtype.

Ved en sammenligning af fotografier fra fer og cfter restaureringen
ses det tydeligt (fig. 29 og 30), hvor lidt der skal til for at wndre et an-
sigtsudtryk. 1 dag virker kentauren lidt veg og svag; men pit det tidlige
fotografi aner man, hvor magtfuld og farlig den oprindeligt har taget
sig ud.

Havfrue og havmand

Vasener, der er sammensat af halvt menneske, halvt fisk, synes at have
veret kendt fra de wmldste tider. Sadanne findes afbildet allerede i den
sumeriske kunst blandt de mange fantastiske figurer, som pryder cylinder-
seglstenenc 7. T den assyriske kunst optrieder havmanden omkring ar
700 fv.t., og ph de graske vaser viser han sig ct halvt arhundrede
senere, utvivisomt forestillende en af de ret mange graeske sagnfigurer,
der kunne tznkes udstyret med en fiskehale.

Havfruens oprindelse er det mere vanskeligt at gore rede for. 1 billed-
kunsten kendes en to-halet havfrue, fundet i Luristan, fra omkring ar
1000 f.v.t. 5% og en en-halet havfrue fra Etrurien, et uswedvanlig yndefuldt
kunstvierk, skal vere en af de tidligste af sin slags .

I den grieske digtekunst er havfruens aner dels nereiderne og dels si-
renerne, fra hvilke sidste de arvede evnen til at synge si lokkende smukt
og farligt %, og deres fredrene ophav siges at viere Acheloos,

57, H. Frankfort: Cylinder Seals. London, 1939, p. 219, fig. @8,

58. B. Holbek og I. Pig: Fabeldyr og Sagnfolk. Kbh., 1967, afb. p. 57.

59, (. K. Brondsted: Haviruens Saga, 19635, afb. pl. XV a.

6. Der skal ikke gores rede for det meget indviklede forhold mellem havfruen og
sirenen. Ifglge E. Mile: op. cit. var det de franske bestiar-mss., der forst
bragte afbildninger af det, vi kalder en havfrue, men med bibeholdelse af nav-
net sirene, siledes at dette ord kom til at betegne bide fiskehale-vaesenet og den
oprindelige fuglesirene, hvilket det til stadighed gor 1 de romansk-sprogede
lande. I den tidligste klassiske kunst fremstilledes de lokkende sirener ogsi i
skikkelse af jomfruer, hvoraf to spillede, mens den tredje sang.
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Pausanias skriver. at Figalierne dyrkede en gudinde ved navn Eury-
nome; selv har han ikke set hendes billede i templet, som kun var til-
gengeligt en eneste dag om dret: men nogen fortalte ham, at hun havde
en fiskehale 61, Plinius fortelier, at der er blevet lagttaget savel en tri-
ton som en nereide ved Lissabons kyst. Den sidstnevnte, som havde skl
over hele kroppen, ogsi der hvor hun var menneske, skal have skreget
ynkeligt, da hun kom ind pi for lavt vand 52,

Som nmvnt i afsnittet om Kentaurer, findes haviruen eller sirenen i de
aldste nu kendte Physiologus-manuskripter og har altsi wvieret med fra
starten, men i begyndelsen kun i sin tidlige greske form som fugleviesen,

I det ene fragment fra den islandske Physiologus-udgave findes cn
serlig interessant, omend ikke just tiltriekkende, havfrue, der bhide har
fiskehale og menncskeben, nggne bryster og skaeg! I et cngelsk manu-
skript fra det 12.-13. irhundrede ses en havfrue med fiskehale, fuglevin-
ger og fuglefadder (fig. 31) %3; pa Hereford-kortet er hun anbragt nar
Jerusalem, verdens centrum; med spejl i hinden svgmmer hun rundt |
Middelhavet 64,

I Konrad von Megenbergs »Buch der Nature er der flere billeder af
savel den to-halede som den en-halede havfrue, den sidste med vinger i
stedet for arme (fig. 32), og i en illustration af Noas ark i Liibeckerbiblen
fra 1494 svémmer der en sverdbeviebnet havmand og en havfrue med
spejl omkring den store bid, der indeholder alle pattedyrene og fug-
lene 4,

Som det forholder sig med kentauren, siledes er det ogsi med hav-
fruen og havmanden: de findes i skulpturkunsten igennem hele mid-
delalderen. Den to-halede havfrue mgder man pé mange romanske kapi-
teler, f. cks. i Sydeuropa. Hun var iseor overordentlig velegnet til at ud-
smykke hjgrer, hvor hendes to haler dekorativt kunne komme til at ud-
brede sig til hver sin side. Ogsd i den engelske kunst meder man talrige
havfolk, nogle i stenrclicf, men flest i treskaererkunsten.

Man kan ogsi finde den to-halede havfrue i dansk romansk skulptur,
Som cksempel kan naevnes Lem kirke ved Skive, hvor en havirue, der
sidder uden pi apsis, i kompositionsprincippet ikke ligger langt fra den
61. Pausanias: Beskrivelse af Grakenland. VI, XLI, 4-6.

62. Plinius: Nat. Hist, IX, 4, 9 g 1X. 5.9,
63. Cambridge University Library, ms. 11.4.26. Hindskriftet findes | en facsimile-

udgave, komm. af M. R, James. London, 1928,

64, Konrad Miller: op. cit. bd. 1V,
65. Afb. hos A. Schramm: Bilderschnuck der Frithdrucke, 1-23. Leipzig, 1920-43,
i bind X, tavle 132, nr. 956. K. v. Megenberg afb. i bd, 111
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lille ca. 2500 ar wldre bronze-havfrue fra Luristan, den type, der mu-
ligvis er stammoderen til alle de to-halede havvasener 5.

Pi en dabefont i @ster Svenstrup ved Alborg findes ligeledes en to-
halet havfrue; det ses tydeligt, selv om billedhuggeren her har skabt hende
med samlede »bene 07,

Ejendommeligt er det, at havfruen fgrst dukker relativt sent op i mid-
delalderens kalkmalericr, al den stund hun jo findes i billedhuggerkun-
sten ligesom kentauren, og man uvilkarligt ville vente, at hun pit samme
méde som han var gledet tidligt ind pad kirkernes viegge og hvelvy men
ingen af de i dag kendte fremstillinger af havfolk kan dateres til tidligere
end ca. 1450.

I den curopeiske middelalderkunst har haviruen stedse spillet en vig-
tigere rolle end havmanden, og siledes forholder det sig ogsa i de dan-
ske sengotiske kalkmalerier. Havmandene optrieder aldrig alene, men
kun sammen med haviruerne. Af vore ni havmaend findes de otte i ska-
belsesberetninger, og den niende sidder som pendant til en lutspillende
havlrue og rgrer selv harpens strenge.

Havfruen optreder i to hgjst forskellige roller inden for kalkmalericrne.
[ fremstillinger af skabelsen ses hun sommtider sammen med fiskene og
de andre dyr, der lever i havet, og her ma hun opfattes som ¢t uskyldigt
viesen pa lige fod med de andre nyfgdte skabninger. I resten af bille-
derne ma hun formodes at repriesentere det dragende syndefulde cller det
farlige stormvarslende.

Der findes 17 haviruer og 9 havmend i dansk sengotisk kalkmaleri.
To af fruerne er tve-halede; den ene holder en hale i hver hind, den an-
den holder sit lange hiir ud pa begge sider af hovedet, som var det flet-
ninger. En tredje havfrue af denne type har muligvis cksisteret i Majbelle
kirke pi Lolland .

Af det middelalderlige Danmarks utvivlsomt mange malede fremstil-
linger af Genesis findes der i dag kun 25, og heraf har en halv snes
havfruen med blandt Guds skabninger. I otte tilfwlde ses havmanden,
som navnt ovenfor, ved siden af sin mage.

66. Afb. hos Brondsted: op. cit. pl. IX b.

67. Afb, sammesteds, pl. X a.

6% Billedet er overkalket, En akvarel af Magnus-Petersen 1 Nationalmuscets arkiv
viser en almindelig havfrue og overkroppen af en havmand. Men i sin bog om
kalkmalerier fra 1895 aftrykker Magnus-Petersen J. Kornerups indberetning
fra 1876, hvori der stir: = .. er en Havirue med en dobbelt Fiskehale.« Selve
indberetningen findes ikke lengere 1 arkivet, og i en senere indberetning fra
Magnus-Petersen selv stiir der blot: sHerren skaber Dyr hvorimellem ses (o
haviruer.=
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Skabelsesberetningerne, som de fortzlles i kirkernes hvalv, er preget
af individuel opfattelse i detaljerne og synes mindre bundet af forleg end
mange andre motiver fra biblen. Her har den kunstneriske fantasi gjensyn-
lig fiet stgrre spillerum og frihed til at vaelge. En omrejsende kunstner,
Brarup-mesteren, som har virket bade pi Lolland, i Skine og pit Djurs-
land, har givet et billede af to helt forskellige typer af havfolk. 1 Gjerrild
Kirke har han udstyret parret med umadelig lange, slanke haler, fra pverst
til nederst besat med piggede finner (fig. 33). 1 Hyllested, derimod, er de
ganske smi og ses yndefuldt svommende foran Skaberen, hvis merke
kjortel fremhaver deres nydelige, velproportionerede skikkelser (fig. 34).

En skabelsesscene fra Fancfjord pd Mgn, malet af den sikaldte Elme-
lunde-mester viser, at der (hos kunstneren cller bestilleren) kunne opsta
wvivl med hensyn til havfruens sande vasen selv i den tilsyncladende
sd uskyldsrene situation (fig. 35). Denne havirue har ganske vist henderne
Igftet i orant-stilling, som de fleste nyskabte havfolk har det; men hun sid-
der allerede pi en grasstue og viser de store, nggne bryster demonstrativt
frem.

To steder pa Sjelland har Isscfjords-mesteren malet en havirue i sit
rette clement. I Nyrre Herlev oververer hun fra bglgerne, hvorledes den
hellige Nicolai af Myra kommer et ngdstedt skib, hvis mast er knwkket.
til hjzelp. Et sgsygt beswetningsmedlem ofrer til havet, hvor dede fisk
svommer med bugen i vejret. Havlruen har lgftet sine haender som i tilbe-
delse, og dette kan vere en afsmitning fra skabelsesbillederne; men det
kunne ogsi tienkes, at hun, der sandsynligvis har forarsaget stormen og
cr ansvarlig for skibets farlige position, ved dennc bevicgelse tilkende-
giver, at hun fgler sig overvundet af den hellige mand 9,

I Vallensbk fandtes det andet skibshillede. Her er det Olaf den Hel-
lige, som i overnaturlig stérrelse og beviebnet med sin langekse er pa vej
til Hornelummer . En trold har fat om forstavnen pa skibet, og en hav-
69 Det er dog ogsid muligt, at haviruens lgftede arme hverken wdtrvkker tilbedelse

eller overgivelse, men er en arv — enten fra armstillingen hos de to-halede, der

holder deres haler oppe. eller fra fremstillinger af fuglesirener, hvor den af
tricen, der synger og altsii ikke holder noget instrument, sommetider ses afbildet
med Igftede arme. T den i note 63 navnte facsimile-udgave »The Beastiary« fin-
des pl. 8 en afbildning af 1o spillende fuglesirener og en syngende fiskehale-

sirene med Ipftede arme, (Bodl. ms. 602 f. 10). En lignende fremstilling ses i

ms. 3516, Arsenal Librarie, Paris, afb. i G. C. Druce: op. cit. pl. VIII, no. 2.
70. Afbildet og beskrevet | Folkekalender for Danmark, 1871 p. 122 af K. N. H.

Fetersen i »Hellig Olafsmaleriet 1 Vallensbak Kirke.« Kalkmaleriet [[lustrerer 2,
strofe af en folkevise om Hellig Olaf, hvori det hedder: »St. Olaf lader sig en

Snckke bygge [ det skete udi Marstrand / han agter sig til Hornelummer / de

Trolle til megen Vaande / Der skinner Sol som Guld hin rede udi Tronhjem.
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frue hjmlper ved at klamre sig til roret og siledes swtte det ud af
funktion.

1 Alborg Helligindskloster findes der to havfolk, cn havirue med lut
og en havmand med harpe, som er til stede i en dommedagsscene (fig.
36). Den dybere mening er ikke let at forstd. Anbringelsen af havfruen
oven over Kristi hoved synes at udelukke, at hun skulle viere der i sin cgen-
skab af fristerinde. Hun og hendes pendant, havmanden, mi nok snarerc
opfattes pa lige fod med billedets andre figurer, to basunblwsende engle
og en due, der, anbragt pi en stump gren, netter sin fjerdragt.

Kun to af vore havfruer er utvetydigt fremstillede som lastefulde og
lokkende vicsener: siledes Raby-mesterens havirue (fig. 37), der reder
sinc lange lokker med den finc side af cn tettckam, mens hun med
venstre hand synes at kartegne sin nggne, buttede mave. Hun har smi
runde og hgjtsiddende bryster, og hendes navle er angivet. Den skllede
underkrop har to finner, der sidder ret langt nede, og halen er mirkelig
nok ternet pa det sidste stykke, inden halefinnen deler sig i to. Dele af
havfrucns ansigt er af nycre dato (fig. 38), men i modswetning til sin nabo,
kentauren, synes hun at have bevaret meget af sit oprindelige udtryk af
sedme og tillokkende, vulgwer skgnhed.

Den sidste havfrue, der skal omtales her, sidder hejt oppe i Arhus
domkirkes sgndre tveerskib, hvor man darligt kan fi gje pa hende (fig. 39).
Hendes forfgrende skikkelse stiger ud af en blomsterkalk, og man ser in-
tet til fiskehalen. Hvis hun har haft skel pd underkroppen, er disse nu
forsvundet. Alligevel kan det vist ikke betvivles, at hun cr cn havfrue.
Alternativet, at hun skulle vere en kvinde, nggen til langt ned pit hofterne,
mi nok afvises. Mange for os merkverdige motiver vandt indpas i kirke-
kunsten: men selv ikke i senmiddelalderens kalkmaleri kan man tenke
sig en nggen kvinde pi en kirkevieg, undtagen nir det drejer sig om frem-
stillinger af skabelses- og dommedagsbilleder. Denne havfrue har da ogsi
det karakteristiske store, lgse og flagrende hir, og i hinden, som ikke scs
mere, holder hun et hgjt, slankt vinglas. — Arhus-haviruen ligner igvrigt i
hgj grad havfruen i Raby kirke 71
71. Dyberegiende stilistiske analyser og tilskrivningsforhold ligger udenfor det her

foreliggende arbejdes rammer. Det skal derfor blot nevnes, at ligheden mel-
lem havfruerne i Riiby og Arhus sammen med andre motiver og stilforhold gi-
ver betydelige holdepunkter for at antage, at Riby-mesteren er identisk med Mi-
chaels-mesteren, der foruden haviruen har malet hele den vestlige vieg i det
sondre tvieeskib i Arhus domkirke, samt tranchalsen og den 5t Michael, der har
givet ham navn. Denne antagelse stemmer ikke overens med de af Francis Bec-
kett foretagne tilskrivninger (op. cit, p. 403-04). Problemet vil blive taget op til
behandling senere andetsteds.
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Fabelvaesener uden fortid

En lille gruppe bestiende af scks sammensatte viesener, i hvis legemer,
der indgir menneskelige dele, skal ganske kort gennemgias her.

I Voldby kirke findes en gis med menneskehoved og to forskellige
slags ben, det ene et stiliseret menneskeben, det andet endende med en
overdrevent stor fuglefod (fig. 40). Gasemennesket er beviebnet med en
kolle og bwrer en krone pi hovedet. Halsen synes vel lang, og det er
muligt, at der kan viere tale om pévirkning fra tranehalsen. En lanse er
stukket ind i dens bryst, hvorfra blodet drypper. Lansen holdes af ¢t an-
det bekronet fabeldyr uden fortid, men modelleret over en kentaur.
Den nggne menneskeoverdel sidder pi en dyrekrop, der bares af fire
slags ben, og harlaget er plettet, som var det en lcopards; halen er en
tynd svungen abehale,

Begge vaesener, bide den sirede og den sejrende, synes efter deres an-
sigtsudtryk at domme at vere utroligt uinteresserede i den situation, de
befinder sig 15 og rent teknisk set er ansigterne med hir og skweg heller
ikke i overensstemmelse med resten af viesenerne, der netop er tegnet
med meget grove og ujievne streger. Det er overvejende sandsynligt, at
disse hoveder stammer fra restauratorens hind 72.

[ Saltum kirke sidder der som nabo til tranchals-kentauren med den
lille hovedlpse rytter ct sammensat fabelviesen, der nermest mi betegnes
som en mandlig sirene (fig. 41). Overkroppen, armene og hovedet tilhg-
rer en mand, mens underkroppen, ben og fedder er en fugls; ct lille
drengehoved sidder for enden af den lange hale. Hovedet, der er ifort
en hette med krave, ses i profil. Hage og nwse er starkt karikerede: det
ser ud, som om nasens cne flgj har revet sig lgs fra sin plads og nu fun-
gerer som naesetip. Dette fabelviesen synes naermest at veere i familic med
lignende skabninger fra de illuminerede hindskrifters marginer.

Det tredje lille veesen kan dirligt navngives. Fra livet og opefter er det
vel en mand, selv om han er meget korthalset (fig. 42). Fra livet og ned
er det ikke muligt at bestemme arten. Halepartiet er tykt; men sclve halen
er en lille stump, og benene ender i en ukendt slags fedder med tre
lange teer. Man kunne fristes til at tro, at man stod over for en kentaur,
malet af en som ikke vidste. at hestemandens ben burde ende i hove:
men dette kan ikke viere forklaringen, da netop denne kunstner har ma-
let en kentaur, som ses i kamp med »abemenneskete om et spejl.

De sidste to fabelviesener skal beskrives under et, fordi den enc sidder

72. Fremdraget og restaureret i 1891 og 96 af J. Magnus-Petersen,
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pa ryggen af den anden (fig. 43). Begge trodser egentlig enhver beskri-
velse. Ridedyret har papeggjchoved, hestekrop, fire slags ben (fugle-, he-
ste-, ko- og menneskeben) samt en hale som en sydlandsk fejckost og
endelig et djevlefjxs i bagen 7.

Pi denne indtagende »heste rider en mandsperson. der fra livet og
nedefter er ifort et kort skgrt, benskinner og fodbekledning fra en rust-
ning. Fra baltestedet og opefter bliver manden til en sek med fire huller
pa det sted, hvor halsen mi formodes at begynde, og denne barer intet
hoved, men bgjer sig frem og fortsetter i et langt tudehorn, som fast-
holdes af sma abeagtige hender.

Denne usedvanlige rytter, der ligner en sakkepibe, er det eneste fabel-
viesen i danske kalkmaleri-billeder, der gjeblikkelig leder tanken hen pa
Hieronymus Bosch’ fantasiverden.

Den geografiske fordeling af kirker med fabelvaesener

Et fors¢g pa at vurdere en bestemt gruppe kunstvaerkers udbredelse og
betydning vil altid vare beheftet med adskillige usikkerhedsmomenter,
som bliver flere og flere jo lengere tilbage i tiden, man bevieger sig.
Dette gielder ikke mindst for kalkmalerierne, sivel i de store Kirker 1 by-
erne som i de smda ude pi landet.

I forste rekke var det fugten og kulden i de uopvarmede kirkerum,
der truede viegmalerierne eksistens, og dertil kom si soden og snavsct fra
vokskerternes flammer, som afsattes i ujevne lag pa billedernes over-
flade.

I Norden, hvor man i midten af det 14. drhundrede var gact over tl
at male al secco, var kalkmaleriernes holdbarhed swrlig ringe, og der er
ingen tvivl om, at talrige billeder gik fuldstendig til grunde, ikke bare
i middelalderen, men ogsd helt op til begyndelsen af det 20. drhundrede.

Endelig cksisterede interessen og respekten for tidligere perioders
kunstneriske udtryksform jo slet ikke dengang, og man tog sikkert ikke
et gjeblik i betenkning at udskifte eller pynte op pi billederne i en kirke,
73, Niels Saxtorph foreslir | sin bog: »Jeg ser pi kalkmalerier=, at detle varsen

og den trumpetblzsende kentaur i kappen overfor vel skal viere et par af dyrene
fra Johannes Abenbaring. Jeg tror ikke det kan gmlde for det sidstnrevnte vie-
sen: men viesener som det markelige sridedyre, der er sammensat af mange
slags dyr, stammer jo nok i sidste ende fra de uhyggelige skabninger, som den
femte engel lukkede ud af afgrundens brgnd, og som er beskrevet som bestien-
de af dele af grishopper, skorpioner, hest, lgve og menneske. (Kap. 9, vers
3-10).
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nir moden wndrede sig, og der ellers var pengemidler til ridighed 7.
Yderligere mi man regne med, at visse motiver, og deriblandt mu-
ligvis fabelvaesener, i swrlig grad er blevet gdelagt i den lange urolige
tid efter reformationen som fplge af de religipse og politiske stridigheder.

Al disse mange grunde kan vi i dag ikke betragte de eksisterende
Kalkmalerier som andet end et tilfeldigt udvalg, og nar dertil si kommer,
at ct ukendt antal billeder givetvis stadig findes skjult rundt om i vore
gamle kirker, si bliver et forsgg pa en bedpmmelse af fabelviesenernes
geografiske udbredelse og fordeling i landet samt betydningen heraf til-
syneladende meningslgs.

Nar der alligevel her skal gis nermere ind pa en omtale af den nuvie-
rende fordeling af de kirker i Danmark, som indcholder billeder af fabel-
viesencr, sker det ud fra fglgende resonnement:

Tager man tre motiver af den art, der pd grund af de religipse urolighe-
der efter reformationen let kunne tenkes at viere sierlig udsatte for tlintet-
gorelse, f. cks. fremstillinger af Maria i Solgissel, Mariac Himmelkroning
og billeder af helgeninder, og underspger deres nuvierende fordeling i
Danmark, finder man dem s nogenlunde ligeligt fordelt i kirker over hele
landet.

Foretager man nu den selv samme underspgelse for fabelvesenernes
vedkommende, opdager man, at 31 ud af det totale antal pa 49 findes i
Jylland, at Sjelland tegner sig for 7, Skane for 8, Lolland har 2 og Mgn
har I. Pa Falster med omliggende ger findes der ingen, og trekker man
en streg tvaers igennem Jylland pi hgjde med Arhus, eksisterer der tilsyne-
ladende ikke et eneste sengotisk fabelviesen herfra og ned Gl Elben 7,

Af de 31 jyske fabelveesener findes de 27 i Viborg og Arhus stifter,
hovedsagelig koncentreret om Randers fjord og Dijursland. Af de re-
sterende 4 sidder de 3 i hveelvene i Saltum kirke i Berglum stift, og en

74. 1 Sulsted kirke, Aalborg amt, blev dragter, hatte og sko moderniserel omkring
ar 1600, Se: R. Broby-Johansen: Den danske Billedbibel, p. 112, der er afbildet
en tegning af maleriet, som det si ud, inden det blev fort tilbage til sit oprindelige
udseende.

75. Det er ikke lykkedes at finde sengotiske fabelvicsener i publikationer om nord-
tvsk frescomaleri eller triskererkunst. T Slesvig domkirke findes otte viesener
med fiskehale; de dateres til begyndelsen af det 14, drhundrede.

I Sverige er der mange smi fabelviesener i svikler og rankevierk: de er med fi
undtagelser af typen, der stammer fra de illuminerede mss. De islandske hind-
skrifter, f.eks. Flasbogen, indeholder masser af smivaesener bestiende af et
menneskeligt hoved ifort strudhette eller lignende sat pd en to-benet dyrekrop.
Der findes dog i Sverige cnkelte fremstillinger af stgrre fubelviesener, som
f.eks. vildmand med bukkefodder, en havfruc og en mand med fuglehoved.
(S¢: H. Cornell og 5. Wallin: Uppsvenska milarskolor pi 1400-talet. Stkh.
1933, Vaksala Kirke, pl. 22-25).
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cenkelt fandtes i en nu nedrevet kirke i Holstebro, som dengang 1d i Ribe
stift.

Denne fordeling er meget pifaldende og vanskelig at bortforklare som
en ren tilfeldighed. Dersom fabelvasener i sengotisk tid var blevet et
alment motiv pd linie med, om end ikke si hyppigt forckommende
som, Maria-billeder og helgeninde-fremstillinger, si ville man ogsa i
dag kunne forvente at finde dem nogenlunde ligeligt fordelt over hele
landet, sidan som tilfzeldet er med de andre motiver.

Det synes ikke muligt at finde nogen anden tilfredsstillende forkla-
ring pi fabelviesenernes swregne fordeling end den, at de sandsynligvis
ikke har vaeret malet ret mange andre steder, end der hvor vi finder dem
nu.

Undersggelser, der muligvis kunne bidrage til at belyse problemet, skulle
méske g i retning af en ngjerc udforskning af de sene Katolske Viborg-
og Arhusbispers forhold og interesser, og endvidere deres eventuelle slegt-
skab, bide indbyrdes og med de lensmxnd, der havde noget at gore
med de pigeldende kirker.

Nogle fortolkningsforsgg

Inden for den nyere kunsthistoriske forskning har trangen til at udlegge
al middelalderkunst symbolsk vekslet med en tilsvarende lyst til at be-
tragte de samme kunstvaerker alene fra et formelt eller wstetisk  syns-
punkt.

[ det sidste kvarte arhundrede har den fgrstnzvnte anskueclsesmade
vieret den fremherskende, og selv om ingen vel tvivler pi, at middelalder-
mennesket var ude af stand til at friggre sig fra de dominerende fore-
stillinger om talmystik og tingenes skjulte, sandere mening, si kan man
pi den anden side i dag heller ikke friggre sig fra fornemmelsen af, at
fortolkningsprocessen til tider er giet over gevind.

Det er vanskeligt at forstd, hvorledes fabelviesenerne har faet adgang
til kirkerne, somme steder endog pi lige fod med de traditionclle bibelske
motiver, og det er ikke lykkedes at finde nogen tilfredsstillende forkla-
ring, som kunne omfatte dem alle.

For en dels vedkommende er der grund til at tro, at de i den seneste
middelalder blev til personificationer af dgdssynderne ™, og i cn sadan

76. 1 senmiddelalderen regnede man med syv dedssynder: Superbia (hovmad), In-
vidia (misundelse), Tra (vrede), Acedia (dovenskaby), Avaritin (gerrighed), Gula
(friseri) og Luxuria (utugt). Begik man blot en eneste af disse synder, stod
man ikke til at frelse.
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forkliedning er det naturligvis ikke sd overraskende at mgde dem i kir-
ken. Men denne udlegning, som nedenfor skal underbygges, kan kun
gaelde for kalkmalerierne i Réby kirke og muligvis ved en analogislutning
for de billeder, der engang var at se i Vivild kirke 76+,

Resten af fabelvaesenerne, som de foreligger i dag, synes at have haft
andre betydninger, dels bestemit af deres individuelle natur, dels bestemt
al den kunstneriske udformning, de fik, og af det ensemble, hvori de
optrieder.

I det fplgende skal der gores et forsgg pit at vise, hvordan fabelvesen-
motivet ogsa er blevet anvendt til andre formil, nemlig rent dekorative,
samfundskritisk og til politisk satire.

Dekorativ anvendelse.

Den lille kentaur og »abemenneskete, der slis om et spejl i en frise i
Roskilde domkirke har nappe nogensinde veret opfattet som cn alvor-
lig pamindelse om synd og straf (fig. 42). Foruden disse to indecholder
det gronne rankevierk et par bevebnede vildmeend, en kvinde, der am-
mer sit barn, samt endnu to vildmaend, der flankerer hr. Oluf Mortensens
vitbenskjold.

Denne frise ma betragtes som en sengotisk udgave af f. eks. en frise
i Norre Alslev (fig. 45), der er ca. et hundrede ir mldre Of Som viser os
et par tidligere smit fabelvaesener, der sammen med sirlige lgver og drager
indtager en beskeden plads som afsluttende ramme cller bort under en
apostelraekke.

Norre Alslev-frisen bringer de illuminerede hindskrifters marginale
udsmykning i erindring, og det er utvivlsomt ogsa disse, der direkte eller
indirckte har veeret forleg for vore tidligste kalkmalede billedfriser. De
gamle manuskripters utallige smidyr og cjendommelige vanskabninger,
der jagter hinanden rundt i initialernes sngrklede linier ecller op og ned
i marginen, har givetvis ikke kunnet bevare deres oprindelige symbol-
vierdi, hvis de overhovedet har haft en sadan, og det uanset hvor sterk

7o 1 Vivild Kirke fandtes foruden skyggefoden ogsit »en figur med bukkchorn og
hale samt tottet kjoles, som der stir indberetningen; men der blev ikke taget
noget fotografi af viesenet. Det er muligt, at man ler, ligesom i den nerligrende
Riby kirke, har haft en fremstilling af de syv dedssynder; men hvis det har vieret
tilfieldet her, hvor Kapperne ikke er halverede. mi de resterende tre have siddet
i det gstlige fags hvielv. Dette ville viere en ganske usiedvanlig anbringelse. Med
undtagelse af Aarhus domkirke og kirken i Maria Magdalene sidder alle fabel-
viesener som venteligt i den vestlige ende af kirkerne. Skygeefoden 1 Vivild er
ikke malet af Raby-mesteren,
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den mitte have veret i begyndelsen, Disse viesener er simpelthen for
smi, og der cr for mange af dem.

Man mi tro, at fabelvaesener i friser er kommet ind i kirken fgrst
og fremmest som et rent dekorativt element.

Under nogenlunde samme synsvinkel md udsmykningen i Saltum kirke
betragtes. Selv de mest uhyggelige af fantasiens misfostre og udyr kan
ikke bevare ret meget af deres virkningsfuldhed, nar de cr sma af storrelse
og anbragt hejt oppe i hvalvinger, hvorudover der breder sig et kraftigt
og tet grent rankevierk. Betydningen af de to fabelviesener i Saltum
kirke (fig. 6 og 41), som vi i dag kun kan gisne om, har sikkert veeret
let nok at forstd for datidens menighed. Men ganske ligegyldig hvilke
budskaber de end har haft til opgave at overbringe, ma den swrhge
placering af dem i hgj grad have taget brodden af meddclelsens indhold
og virkning,.

Ynk og foragt

Den gruppe fabelvaesener, der omfatter tranchalsene i Vinderslev, Arhus
domkirke og Maria Magdalene kirken, samt den lille hovedlgse skab-
ning sammesteds, har ingen attributter, som kunne gore det muligt for
os i dag at fastsli deres symbolske indhold med sikkerhed. (fig. 25, 24
og 8).

De to i Vinderslev og Arhus er beviebnet med hellebarder og skal
vel viere karikaturer pé landsknxgte; det geelder i al fald for den arhusi-
anske, at dens pakledning stetter denne formodning; men dette udeluk-
ker jo ingenlunde, at de har haft en anden og mere alvorlig betydning.
Beckett giver en malende beskrivelse af fabelvesenct i Ariwus og konklu-
derer, at den er et suhyggeligt dragende skremmebillede pid tom for-
fengelighed 77, Rent bortset fra, at det er vanskeligt at fi gje pia det
dragende og det forfiengelige hos dette pd een gang frastgpdende og
ynkveerdige vaesen, kunne man miske tenke sig, at dets budskab snarere
var noget i retning af, at ligegyldig hvor vanskabt og invaliderct ct
menneske var, si kunne det dog altid broges i magthavernes hyppige og
haergende krige imod hinanden. En landsknagts liv var farcfuldt; det er
nok derfor ulykkes-budbringeren, skaden, skrapper over hans hoved.

De to fabelvesener i kirken 1 Maria Magdalene er anbragt i en hviel-
vingskappe pd hver sin side af et vibenskjold tilhgrende fru Birgitte
Olufsdatter Thott, som var gift med rigshofmester Niels Eriksen Rosen-
krantz, ridder til Bjgrnholm. Om disse vaesener skal ses i forbindelse

77. Beckett: op. cit.p. 396-97.



32 Dovrit Landbeak

med vibenskjoldet og miske opfattes som en uwrbgdighed imod dets
ejerinde, 1 hvilket tilfelde man mi gi ud fra, at de er tilmalede efter
hendes dpd si sent som i 1528, eller om de skal ses i forbindelse med en
dommedagsscene, der udspiller sig i de to nabokapper, er ikke let at af-
gore. Fabelvaesener forekommer ikke specielt i forbindelse med domme-
dagsscener, nir undtages de to musicerende havfolk i Alborg Helligands-
kloster, og de to i Maria Magdalene synes ikke at sti i nogen som helst
forbindelse ved blik eller gestus med de helvedespinsler, der foregir i
deres umiddelbare nxrhed. Det synes derfor mere sandsynligt, at de
skal fortolkes i sammenhang med vibenskjoldet, og i si tilfielde kan de
vel neppe tenkes at udtrykke andet end noget af nedswttende karak-
ter 77a,

Politisk satire

I Voldby kirke pit Djursland findes fire fabelviesener, der alle bwerer
Krone, og som to og to slis indbyrdes. De skal sikkert tydes i sammen-
haeng med billederne i hvielvets to andre kapper, det ene et fornemt or-
logsskib, bemandet med mange bevabnede krigere, det andet en kamp
mellem en lpve og en enhjgrning.

Fr. Beckett mener, at Krigsskibet symboliserer den kristne kirke, fordi
de rustningskledte krigere ombord har lansefaner med ct hvidt kors pi
rgd grund, og at enhjérningens kamp imod Igven star for kyskhedens
kamp mod det Onde. De kempende bekronede fabelviesener anser han
for at viere laster 7,

En anden fortolkning, man kunne tenke sig, er af politisk art. Dissc
kalkmalerier 1 Voldby er meget sene; det ses blandt andet af, at de er
indrammet af en tyk sort streg, som afgraenser dem og lgfter dem ud af
sammenhaengen med resten af hvelvingskappen.

T7a. Professor, dr. phil. P. J. Riix har fremsat den sprndende hypotese, at de to fa-
belviesener | Maria Magdalene kirken kan viere karikaturer af Chr. 11 og Frede-
rik I i lighed med det kalkmaleri i Voldby kirke, som omitales under afsnittet
om »Politisk satire«. Birgitte Thott ejede patronatsretten over M. M. kirken fra
1516 til 1528 og kunne altsi bestemme over, hvordan den skulle udsmykkes,
Hun vides at have varet uvenner med Chr. 11, som ganske uretmussigt fratos
hende noget gods i 1516, da hendes mand, Niels Eriksen Rosenkranz dede. Da
Frederik I blev konge leverede han hende imidlertid godset tilbage, og jeg kan
derfor ikke rigtig se, at Birgitte Thott skulle have haft grund til at karikere begge
konger. Men man kan ikke komme uden om, at den lille hovedlgse person uden
arme ligner en karikatur pd den mindste af de bekronede fizurer i Voldby kirke,
og at ansigtet pi maven af det andet fabelviesen ikke er uden lighed med den til-
svarcnde »honges sammesteds,

T8, Sammesteds p. 397-98.
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I begyndelsen af det 16. arhundrede var det ikke ualmindeligt i flyve-
blade at bruge netop fabelvaesener til at illustrere eller satiriscre over
politiske begivenheder . Det synes derfor ikke utenkeligt, at ct af ma-
lerierne i Voldby kirke skildrer stridighederne mellem Christian 11 og
hans farbroder, hertug Frederik af Slesvig-Holsten, den senere Frederik 1
(fig. 7). Den faldne junker i de stribede hoser, der ses i baggrunden med
komuleskoene Igftet hgjt i vejret, kunne da symbolisere en af de mange,
der falder nar kongsemner strides 9,

Kalkmalerierne i dette fag er, savidt man kan se af Nationalmuscets
indberetninger, ikke blevet rgrt, siden konservator Magnus-Petersen i 1891
og 1896 fremdrog og restaurerede dem. Magnus-Petersen udlagde den-
gang de fire kappers billeder ganske som Beckett senere har gjort det.
Hvis der derfor skulle vare tale om nogen portretlighed, hvormed man
kunne underbygge sit postulat om, at det her drejer sig om en fremstilling
af Christian 11 og hans farbroder, si er denne eventuclle portretlighed
ikke noget, der bevidst stammer fra konservatorens hind 8!,

79. Hans Fehr: Massenkunst im 16. Jahrhundert, Berlin, 1924, p. 21.

80. K. Broby-Johansen: op. cit. Forfatteren mener, at malericr som disse udtryk-
ker bondemalerens forargelse over de riges g@sle turneringer; men det er ikke
sandsynligt, at middelalder-maleren nogensinde selv bestemte, hvilke motiver
der skulle males i kirken.

81. I en indberetning fra 1915 meddeler provst Winther, at der er fremkommet og
udbedret skader ved omswmtning af gjordbuer i tredje fag fra ost; men det er ikke
det fag, hvori fabelvassenerne findes, I 1921 meddeler provst Algreen-Petersen,
at en lokal maler pi tilfredsstillende mide har udbedret nogle skader. Der er in-
gen oplysninger om, hvor i kirken reparationerne er foretaget; men det mi
anses for udelukket, at man skulle have rejst stillads og arbejdet i hvelvene, En
sit stor reparation var sikkert ikke blevet overladt til en lokal maler. Der vides
intet om Voldby kirkes tilhgrsforhold i begyndelsen af det 16. Arhundrede. Der
findes ingen kirkeregnskaber, som kan fortelle noget, og der synes ikke at have
ligget nogen stor herregird i narheden, hvis ejer kunne have haft patronats-
retten til kirken.

Djurs Ngrre herred, som Voldby sogn ligger i, herte dengang til Kalg len, og
lensmanden var hr. Erik Eriksen Banner; men derfor er der ikke noget i vejen
for, at kirken kan have tilhert hr. Ove Bille, biskop i Arhus, eller rigens marsk.
hr. Mogens Gaye, som var ejer af ni giirde i Voldby sogn. Disse tre store adels-
maend hgrte til de mere besindige i landet; de forsgete at magle mellem Chr, 11
og de utilfredse jyske adelsmand, som ikke Lengere ville anerkende ham som
konge, men forgaves. Og forst da hertug Frederik stod med en her haijt oppe i
Jylland og truede dem pid »=liv og gods«, skal de have opsagt deres troskabsed til
Chr. 1. Ingen af disse tre kan man se for sig som bestilleren af ot kalkmaleri,
der skulle satirisere over den pinagtige strid mellem de to kongelige slicgtninge
— en strid, der spandte adskillige adelsmends loyalitet til bristepunktet,

Men Voldby kirke kan muligvis have tilhgrt Arhus domkapitel eller en af
domkannikerne, siidan som man ved, at tilfaldet har vieret det med kirken
i Lyngby sogn, der ikke ligger langt fra Voldby, Blandt den nu anonyme skare pi
12 kanniker, som wdgjorde domkapitlet, kan der nok have vieret en filur, som
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Ved en sammenligning mellem et triesnit af Christian 11, der stammer
fra hans ophold i Nederlandene og er dateret 1525, og billedet af den
mindste af de to hovedlgse, bekronede fabelvaesener, mener jeg at se en
overensstemmelse i gjets, nesens og hirets facon, selv om de to ferst-
naevnte trick i kalkmaleriet er karikerede (fig. 7 og 46).

Af Frederik 1 eksisterer der vistnok i dag ikke noget kendt treesnit cl-
ler kobberstik fra tiden; men sammenholder man portrettet pi Frede-
riksborg, som tilskrives Jacob Binck og skal viere malet i 1539, med bil-
ledet af den stgrste af de to stridende parter fra samme kalkmaleri (fig.
7 og 47), synes der ogsia at vere mere end en tilfieldig lighed mellem
disse to fremstillinger, iser i nseryggens bue, de morke gjne, de marke-
rede bryn og miske i skagget. Pa Frederikborgportrettet og ligeledes pi
medaljer med kongens portret ses Frederik I's skieg at sidde usedvanlig
langt inde under hagen som en ganske smal bramme. I kalkmaleriet er
der en skraveret linic under munden, som ligner en hage-runding; men
andre hovedlgse viesener har sjeldent nogen angivelse af hagens linier, og
det er muligt, at linien her skal forestille Frederik I's swrlige skagtype.

Fra slutningen af det 16. #drhundrede stammer et vagteppe med cn
fremstilling af disse to danske konger stiende over for hinanden, den enc
som sejrherre, den anden som bescjret (fig. 48) %2 Det er udfort i
1580'erne af nederlenderen Hans Knieper pi bestilling af Frederik 11
og tyder pa, at det ma have vaeret almindeligt at afbilde de to kongelige
fiender netop siledes. Man kan ikke rigtig forestille sig, at forslaget til
denne komposition skulle stamme fra kongen cller en af hans radgivere.
Mere sandsynligt forekommer det, at der har cksisteret gamle trwesnit
eller stik, hvis kompositionsskema er blevet brugt som forleg. Pudsigt
er det, at de to par kongelige ben stir omtrent ens i kalkmalerict og
pi det ca. 60 ir yngre viegteppe (fig. 7 og 48).

Endelig kan man fremfgre til understgttelse af den ovenfor foresliede
udleegning, at det er det ubevicbnede og derfor tabende fabelvaesen, der
ligner Christian 11, og det bevabnede, sejrende, der ligner Frederik L

fandt, at det var god spas at lade Danmarks stridende herskere male i skikkelse
af deforme fabelvesener, Een ting peger i retning af Arhus og dets domkapitel;
den maler, der i sin tid malede rankevarket i Lyngby kirke, har med overvejende
sandsynlighed ogsd malet rankeveerket i Voldby kirke. Og Lyngby kirke tilhorte
som nevat domkapitlet 1 Arhus.

82. Viegteppet blev vaevet sammen med en riekke andre fremstillinger af danske kon-
ger til ophengning pi Kronborg. Findes nu i Nationalmuseet. Regia Icones
Daniae, som udkom i 16435 og er tilskrevet Haclwegh eller hans vierksted, har
vel for disse to kongers vedkommende som forlaeg haft ®ldre trasnit eller stik.
Christian d. Il's skieg er her af samme type som pi kalkmaleriet i Voldby (fig.
49 her).
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Et sidste argument, som maske kan stgtte en politisk fortolkning, og
som i hvert tilfielde direkte synes at udelukke en kristelig allegorisk udleg-
ning, er de store, detaljerede kroner, som fabelvasenerne borer,

I en tid, hvor billedkunsten oftest udtrykte sig i symboler, ville det
viere temmelig vildledende at udstyre fabelvesener, der skulle symbolisere
laster, med kroner, der i ferste rekke symboliserer kongemagt. Endvi-
dere ville det da ogsa vare ganske ulogisk at lade lasterne kempe ind-
byrdes; den ene last bekemper nu meget sjeldent den anden.

Dersom nordkappens maleri forestiller de to danske konger, kunne
sydkappens to kronede fabelviesener miske illustrere krigen ude i den
store verden mellem Christian II's svoger, Karl V, og Frankrigs Frans
I (fig. 40). Krigsskibet i gstkappen kan ses i forbindelse med de danske
kongers kamp; de ovenfor omtalte lansefaner med hvidt kors pd red
grund peger jo netop pa Danmark; men ved et forsgg pid at tolke den
fierde kappes billede, md man vist opgive at sgge efter et bestemt poli-
tisk indhold. Her skulle beskueren nok blot glede sig over, at den rene,
uskyldige enhjgrning stedse bekmemper lgvens ri, brutale og onde magt %9,

Dpdssynderne,

Ikke blot i indhold, men ogsi i udfsrelse adskiller de hidtil nwevnte kalk-
malerier sig fra billederne 1 Raby kirkes vestlige hvealving, hvoraf der i
dag kun stiar to fremme, en havfrue og en kentauer.

Hvelvets fire kapper er delt i otte felter, hvoraf de syv i sin tid blev be-
malet med hver sit fabelviesen. At de store enkelt-figurer har skullet op-
fattes som veerende syv i tallet, er kraftigt understreget af, at det ottende
felt er blevet brugt til en fremstilling af pygmmernes kamp med tra-
nerne, en komposition, der ma have virket meget urolig i den sammen-
haeng, og som rent kunstnerisk set mi have ¢gdelagt hvielvets udsmyk-
ning som helhed betragtet, hvor velegnet det end var som motiv pi denne
plads (fig. 51).

Der er andet end nectop antallet, som overbeviser om, at fabelvase-
nerne i dette tilfelde ma fortolkes som dgdssyndernc. Nogle af dem er
udstyret med attributter, som forteeller hvem de er. Siledes barer kyklo-
pen eller arimaspen en pung i sit beelte (fig. 12), hvilket cr et af Avari-
tias kendetegn. Det hovedlpse viesen har foruden sin store gradige mund et
vinglas i hiinden, som ge¢r det mere end berettiget at kalde den Gula (fig.
5). Nir Invidia fremstilles som kvinde, rider hun ofte pi en hund og har

83. Lgvens symbaolske indhold synes al have waret tvetydigt igennem hele middel-
alderen.
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slanger i hiret eller andetsteds. Den cynocefale i Réby har foruden sit
hundehoved ogsi en kap, der forneden ender i et slange- cller drageho-
ved (fig. 15). At sciapoden skal symboliscre Luxuria behgver vel nappe
nermere forklaring (fig. 20). Kentauren, der kan sta for bade vellyst og
vrede, ma her opfattes som Ira (fig. 29), og havfruen, der ligeledes
har to betydninger, vellyst og hovmod eller forfiengelighed, mi her fortol-
kes som Superbia (fig. 37). Om den syvende synd, der aldrig blev helt af-
dekket, ved vi kun, at det var en mandsperson. 8. Hans opgave mi
have veeret at fremstille Acedia, og som siadan kunne han f. ¢ks. tienkes at
have haft et weselshovede.

Francis Beckett udlegger kentauren som Superbia og havfruen som
Luxuria og udtaler sig igvrigt ikke nizrmere om resten, som han ram-
mende kalder »swrdeles anskuelige billeder af dgdssynderne«. Kamp-
scenen i det ottende felt udlegger han som dydernes kamp mod la-
sterne 85, Det er utvivlsomt rigtigt, at motivet i forbindelse med en frem-
stilling af dedssynderne skal fortolkes som et sindbillede pi det Godes
kamp imod det Onde; hvorfor bestilleren eller kunstneren netop valgte
pyvgmaer og traner til at symbolisere dette emne, skal forspges belyst i
det fplgende afsnit.

Forleg
Et Kunstvierks bestiller eller stifter var i middelalderen sandsynligvis altid
den, der stort set bestemte alt vedrgrende udsmykningens art og motiv-
indhold.

Kunstnerens personlige indsats var 1 fegrste rakke af ren formel ka-
rakter; stgrrelsesforhold, kompositionsproblemer med at indarbejde de
givne motiver i hvalvenes rundede kapper samt farvesammenswtninger
har nok i de fleste tilficlde fuldstendig vieret overladt til ham.

Man kan forestille sig, hvordan det kan have giet til pia den tid, nir
f.eks. et hvelv 1 en kirke har skullet dekoreres. Bestilleren, oftest vel
nok en rig biskop og sommetider tilmed en lerd mand, var ejer af illu-
minerede manuskripter, bibler og bgnnebpger, og fra sidste fjerdedel
af det 15, drhundrede ogsd af trykte bgger. Fra disses billeder kan han
blandt andet have hentet sine forestillinger om, hvordan han gnskede sin

84. 1 konservator Rothes indberetning fra 1919 oplyses der kun, at man i nordkap-
pens vestre halvdel si en mandlig figur. P. Rgrbech: »Om Riby Kirkee i Fra
Randers Amt, 1931, p. 90 skriver ligeledes, at der var en mandsperson i feltet,
som aldrig blev afdekket,

85, Beckett: op. cit. p. 404, P. Rerbech: op. cit. Forfatteren genkendie motivet som
vierende pygmacernes kamp med tranerne.



Fabelvaesener | sengotisk kalkmaleri i Danmark 37

kirke udsmykket, og han kan have vist dem til kunstneren eller veark-
stedslederen, som havde det kunstneriske ansvar for sine underordnedes
arbejde, og som pi sin side utvivisomt ogsit var i besiddelse af et billed-
materiale, hvorfra man kunne hente inspiration. Det kunne f. cks. veere
regne- cller mgnsterbpger fulde af udkast, som han selv cller andre havde
gjort i tidens lgb til senere brug ¢ eller det kunne miske viere i form af
bloktryk, enkelte flyveblade og pamfleter, indkgbt pa markeder eller
valfartssteder for en billig penge.

Af trykte bgger, der omhandler fabelvasener og hvis illustrationer
kunne bibringe kunstneren et indtryk af, hvorledes de si ud, fandtes der,
som tidligere nvnt, Megenbergs »Buch der Nature fra 1475 (fig. 1), og
fra begyndelsen af 1480°erne og frem til omkring dr 1500 udkom der
syv udgaver af »Mandevilles Rejsere og tre af Schedels »Weltkronik «
foruden talrige skrifter af typen »Hortus Sanitatise, hvori nogle af fabel-
viesenerne var afbildet 57

I langt de fleste tilfzlde vil man sandsynligvis aldrig kunne finde frem
til noget direkte forleg, som kunne have vaeret anvendt ved fremstillingen
af de enkelte fabelvesener i vore sengotiske kalkmalerier. For Rilby-
billedernes vedkommende synes det imidlertid berettiget at pege pa to
ikke helt usandsynlige udgangspunkter, nemlig enten »Mandevilles Rej-
sere, som foreslict af Broby-Johansen i bogen »Den danske Billedbibel«
eller maske snarere Hartmann Schedels »Weltkronike.

Bade hos Mandeville, hvor fabel-racerne er i tidssvarende klededragt
(fig. 4), og hos Hartmann Schedel, hvor de fleste af dem er nggne, findes
der afbildninger af alle de fabelvasener, der blev malet i Riaby kirke.
Kun havfruen mangler begge steder; men hende kendte jo nasten en-
hver af sclvsyn, si hun var ikke ret vanskelig at male 5%,

Der er visse lighedspunkter imellem de to bggers illustrationer og Kir-
kens billeder. F.eks. findes kentauren med den runde mave og ingen
forben hos begge forfattere (fig. 26 og 27), og en fremstilling af pygmaer-

86. En sidan islandsk mgnsterbog fra forste halvdel af det 15, drhundrede er be-
skrevet af H. Fett i Skrifter udgivne af Videnskabs-sclskabet i Christiania, 1910
Foruden skitser af religigse motiver findes ogsi udkast til en kentaur og en lille
mand med hundehoved.

87. Den forste trykte udgave af Lucidarius fra 1510 pi dansk var ikke illustreret;
syv tyske udgaver, der udkom i tiden ca. 1480-1500, havde de samme fem bille-
der i hver, og ingen af dem forestillede fabelvaesener; men i teksten omtales de,
som tidligere navnt, meget udfgrligt,

%8. Fra sxler og hvalrosse f.cks. Videnskaben tvivlede heller ikke. Si sent som i
1657 finder man Thomas Bartolins »Ungewihnlische Anatomische Geschich-
tens med en beskrivelse af en dissektion af en haviruc og ser hemde afbildet
med menneskelipe track, dog merkelig nok uden hir (fig. 53 her).
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nes kamp med tranerne, det motiv, der sidder i det ottende felt Riby,
ses ligeledes i begge veerker (fig. 52 og 53).

Vi mi twnke os, at bestilleren af kalkmalerierne til Riby kirke udtryk-
kelig har gnsket en fremstilling af de syv dgdssynder. Han og kunstne-
ren, der skulle udfgre malerierne, har derfor stict over for den ret van-
skelige opgave at finde ud af. hvad der kunne cgne sig som motiv til det
ottende felt. Pa den ene side mitte det vere en komposition, der klart
skilte sig ud fra de syv store enkelt figurer; pia den anden side matte
cemnet ikke falde helt uden for motivindholdet i hvelvets gvrige kapper.

Nir man nu betenker, at bestilleren valgte dette meget sarpraegede
emne, som vistnok ikke kendes fra nogen anden kirke i hele Norden. si
fristes man til at drage den slutning, at han var i besiddelse af et af de to
vierker, i hvilke dette motiv fandtes side om side med fabelvesenerne.
Sammenligner man traesnittene fra de to bgger, ses det imidlertid klart, at
hvis ct af disse skal have veeret forleg, kan der kun blive tale om det fra
Schedels bog 8. Mandevilles overdimentionerede grneunge har ikke den
ringeste lighed med de nu gdelagte, men stadig clegante, langhalsede
fugle i Riby (fig. 51, 52 og 53).

Det kan selvfplgelig aldrig bevises, at Mandevilles eller Schedels vark
dirckte har veeret forelagt Riby-mesteren af hans gejstlige eller lege ar-
bejdsgiver. Det kan have veret kunstneren selv, som fandt de passende
forleg blandt sit cget materiale. Det mi betragtes som givet, at udsendel-
sen af de store bekostelige, illustrerede bgger har igangsat en veldig pro-
duktion af billige bloktryk, hvis motiver var hentet fra bpgerne. Det lig-
ger ikke uden for mulighedernes greense, at bade fabelviesener og trane-
Kamp fandtes iblandt de bloktryk af vanskabninger, misfostre og sam-
menvoksede kalve, der blev udbudt til salg. Sidannc fabelviesener ville
utvivisomt, hvis de var pikledte, viere ifgrt det t8], der var mode, da de
blev trykt.

Det er ikke Iykkedes at finde billeder af denne art i A. Schramms store
veerk: »Bilderschmuck der Friihdrucke des 15. Jahrhundertse; men det
er jo ogsi klart, at en meget stor del af de simpleste skillingstryk ma viere
giet tabt,

89. For Schedels bog taler endvidere tilstedevarelsen af tranchalsen, der, som tidli-
gere navnt, sandsynligvis er kilden til vore fem langhalsede fabelvasener. Bo-
gens ejer kunne eventuelt vare en af de sene Arhusbisper, Niels Clausen
(1491-1520) eller Ove Bille (1520-1533).
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Stil og farve

De fleste kalkmalerier af fabelviesener fra sengotisk tid hgrer ogsa stili-
stisk betragtet til dennc periodes kunst, som blandt andet cr karakterise-
ret ved, at figurerne overvejende er linemre skabninger, der er farve-
lagte.

De mest foretrukne farver synes at have varet gule, brune, grénne og
gralige nuancer, men fgrst og fremmest den brunrgde dodenkop, der do-
minerer i et flertal af malerierne. Sort blev anvendt en del; men de bla
farver ses sjeldent. I gvrigt er det ikke muligt i dag at bed¢mme Kunstne-
rens intentioner hvad angir valget af farver og deres sammenswetninger,
da de i lgbet af drhundrederne ikke blot er falmet, men ikke er falmet
lige meget, og enkelte farver, som f. eks. visse réde, er si dekomponerede,
at de er vigenkendelige.

I de sengotiske billedkompositioner indgir fabelvesenerne oftest som
en del af en helhed: de kan veere deltagere i en handling eller et enkelt
led i en frise, sidde halvgemt mellem ranker og blomster eller optrade
som bifigurer i svikler og afsides hjgrner.

Men en ny stil er ved at bryde igennem ved denne tid. Det viser sig
f. eks. i billedet af de formodede konger i Voldby kirke, hvor den stgrste
af figurerne har nogen plastisk fylde, og hvor dybden ind i billedet er
understreget af den lille junker, der er faldet omkuld (fig. 7).

De nye stilistiske trrek ses imidlertid Klarest i Riby kirke, hvor hvert fa-
belvaesen har faet sit eget felt, og hvalvingen i sin helhed er den scene,
de spiller pa. Det treder iser frem hos de fire vaesener, der engang boede
i de fierne lande. De er anbragt pi skri ind i et imaginert rum og virker
langt dristigere end havfruen og kentauren, der er mindre af stgrrelse og
stilistisk ligger nrmerc ved de ovenfor beskrevne karakteristiske farve-
lagte tegninger (fig. 5, 12, 15, 20, 29 og 37).

Det er sarlig hos det cynocefale vasen, at man kan se den nye tids
trang til at bryde fladen og udtrykke sig plastisk (fig. 15); pa dens venstre
ben, der vender frontalt, markes knzets runding ud over det let stram-
mede strgmpebind, og foden pi samme ben sidder, som den skal. Det
store skinkeerme og hinden, der hviler pi dolken, skubber resten af per-
sonen godt indad. Ogsi det hovedlpse vasen er forsggt anbragt perspek-
tivisk korrekt, si den fremadvendte nggne fodsal ligger i et andet plan
end den hind, der holder det hgje vinglas (fig. 5).

Stilistisk er disse fire billeder mere i renaissancens and, end mange af
de portretter, der blev malet her i landet ca. et halvt hundrede ir senere.
Men netop herved opstir der en merkbar og sliende kontrast, for selve
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valget af vanskabte vasener som representanter for de syv dedssynder er
sket ud fra det, vi i dag forstir ved en middelalderlig opfattelse og tan-
kegang.

Epilog

Nar ct nutidsmenneske i dag besgger de danske kirker og ser pa kalk-
maleriernes fremstillinger af fabelveesener, gir det ham omtrent, som nir
han betragter de store dommedagsbilleder, hvor fantastiske djevle, udsty-
ret med en rigdom af hweslige detaljer, sleber synderne hen til Leviathans
gab; begge emner kalder mere pi smilet end pa skrakken, og kun nogle
enkelte viesener viekker miske af og til en vag fornemmelse af ubehag,
Det synes ikke muligt for ham at swztte sig ind i middelaldermenneskets
reaktioner, at fgle som en person fra de tider, hvor lys var noget blaf-
rende usikkert, der stammede fra kerte eller tzllepris, og hvor uforsigtige
ord, for meget eller for lidt held i sine transaktioner, for ikke at tale om
epileptiske krampeanfald kunne fgre én lige til bilet. Og dog burde han
miske kunne det. I barndommen har der for os alle veret et stadium,
hvor lys var noget, vi ikke selv var herre over, hvor ting og skikkelser
1 halvmgrket kunne antage fantastiske og groteske former, og hvor afstraf-
felse for det meste ikke stod i nogen sarlig logisk forstielig sammenhang
med erkendt brgde, men som oftest syntes si tilfeldig, at det lige si godt
kunne have veeret djevle eller andre fjendtlige vesener, der var drsagen.
Erindringen om disse tidlige oplevelser barer alle mennesker i sig, 0g
selv.om de ikke lengere er i stand til at mane dem frem om dagen,
kender de fleste dem dog udmeerket godt fra nattens drgmmeverden.

FFabelvesenerne har altid eksisteret. Fra kunsten kender vi dem omtrent
s langt tilbage i tiden, som der findes afbildninger; adskillige af de ®Eyp-
tiske guder er sammensatte fabelviesener, og i den narorientalske kunst
viimler det med dem. Indiens gudeverden viser os ogsi fabelviesenet,
f. ¢ks. den pragtfulde Ganesa med det store elefanthoved pi den tyk-
mavede menneskekrop. I Kina findes de ligeledes; man kender en bog,
»Hai Shan Chinge, fra omkring dar 200 f.v.t., hvori de allerfleste af de
vaesener, vi kender i Europa, er beskrevet. Og i »1001 nats eventyre stran-
der prinsen af Karisme pd de hovedlgses ¢ og ma meget mod sin vilje tage
en hovedlgs prinsesse til @xgte.

Fabelviesenerne vil sandsynligvis altid cksistere, for de er et produkt af
selve den menneskelige fantasi. Der er intet, der taler for, at de skulle
kunne udryddes. I nogle perioder trives de smrlig frodigt og swtter sig spor
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i litteraturen og billedkunsten; til andre tider holder »den sunde fornuft«
dem i ave for en stund. Men de vender altid tilbage.

I vore dage kan vi mgde dem i science fiction-romaner og i aviserncs
tegneserier og beretninger om »flyvende tallerkner«. De kommer fra
Mars, hvor Marsbeboerne vil veere at finde indtil den dag, da mennesket
er parat til at sxtte sine ben pd denne planet. Men inden han drager af,
vil fantasien dog have flyttet fabelvesencrne bort derfra og endnu len-
gere ud i himmelrummet.



Darvit Luneherk

KIRKER MED FREMSTILLINGER AF FABELV/ESENER

Kirke Stift ! Herred Amt Motiv

Everliy Lund Torna Malmghus Havfolk

Fanefjord Roskilde Mgenbo Pricsto Havfrue

Farstorp Lund V. Giinge Kr.stad Kentaur

Fausing Arhus Sunderhald Randers Blemmya og tranchals

Fleninge Lund Luggude Kor.stad Kentaur

Gjerrild Arhus Djurs nr. Randers Havfolk

Holstebro Ribe Ringkdbing Kentaur

Hyllested Arhus Djurs sdr. Randers Haviolk

Hiistveda Lund 9. Giinge Krastad Havfolk

Kagerad Lund Luggude Kr.stad Haviolk

Lynge Roskilde Lynge-Frb. Fr.bhorg Havirue

Marie Magdalene  Arhus Sgnderhald Randers Blemmya og tranchals

Majbglle Odense Musse Maribo Haviolk

Nr. Herlev Roskilde Lynge-Frh, Frborg Havfrue

Olsker Lund MNerre Bornholm Cynocefal(™

St Petri Lund Malme Malmeghus Kentaur

Roskilde dk. Roskilde Fr.borg Kentaur oz fabelviesen

Réddinge Lund Fiirs Malmghus Haviolk

Ry Viborg Cierlev Randers Blemmya, havfrue, kentaur,
sciapod, evnocefal, an —
masp, ukendt, pygmic og
tranckamp

Saltum Barglum Hyetho Higrring EBlemmya, tranchals og sirene

Tagerup Odense Fuglse Maribyo Haviolk

Vallensbak Roskilde Smgrum Kgbenhavn Havfrue

Vigersted Roskilde Ringsted Sorg Havfrue

Vinderslev Viborg Lysgird Viborg Tranchals

Vivild Arthus Spnderhald Randers Sciapod oz fabelviesen

Valdby Arhus Djurs nr. Randers To blemmyae og
to fabelviesener

Vreangstrup Roskilde Tybjerg Prisig Haviolk

Alborg Viborg Alborg Havfolk og kentaur op

Helligindsk]. to fabelvasener

Alborg Viborg Alborg Kemtaur

Budolfi kirke

Arhus dk, Arhus Arhus Havirue og tranchals

1. Ordet stift, der blev almindeligt cfter reformationen, bruges i hervrende arbejde som
identisk med den ®ldre betegnelse bispedgmme. Stifternes udstrzkning bley den samme
som bispedgmmernes. og svarer ikke helt til vore nuvierende stifters,
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Placering Sierlige bemaerkninger Datering
Tilskrevet Brarup-mesteren ca, 1500
Sdr. langskib Rest, af E, Lind i 1931 og 34 oo, 1480
2, fag, v.kappen
Apsis(h) M, bukkchorn og vinger ca, 1480
Q. triumfbuen Owerkalket af Magnus-P, i 1885 e, 1520
Korets g.veg Firbenet m, sverd ¢, 1450
1. fag, s.kappen Rest. sidst i 1966-67 ca. 1500
Firbenet m. skert, Kirken nedrevet ca. 1520
1. fag, v.kappen Rest. 1 1966 ca. 1500
1. fag, n.kappen ca. 1500
Tilskrevet Brarup-mesteren ca, 1500
Koret, g.kappen Isefjordsmesterens verksted ca. 1450
I. [ag, s.kappen Rest. af E. Rothe 1 1910 ca. 1500
Se note 68 ca. 1530
2. fag, g.kappen Rest. af E. Rothe i 1926 ca. 1450
Star meget svagt ca, 1500
Voveg I kreemmerkapellet. Firbenet ca, 1520
I Birgittekapellet. Tobenet 1511
@sthveelv, g.kappen Tilskrevet Brarup-mesteren ca. 1500
3. fag Kun havfruen oz kentauren stir fremme ca. 1500

i dag. Resten er overkalket af E. Rothe
i 1919, Billederne Blev opdaget allerede
i 1906 og stod delvist fremme indtil
1919
2. fag, n.kappen Rest, sidst i 1957 ca. 1500
Har aldrig vieret overdekket
Tilskrevet Brarup-mesteren

1. fag, ¢.kappen Overdsekket 1 1867 ca. 1470
Der findes en akvarel af J. Kamerup
Thrnfaget Ta-halet ca. 1450
1. fag, v.kappen Fest. sidst i 1916 af E. Rothe ca, 1480
2. fag, n.kappen og Owerkalket 1 1897 af J. Kornerup ca, 1500
s kappen 1. fag aldrizg underspet *
2. fag, nkappen og Delvis rest, al Magnus-P. i 1896 ca. 1500
s kappen
Overdaekket
Beskrevet i brev fra konservator E, Lind
1. Tag, g.kappen, Rest, sidst af E. Lind § 1946 ca. 1500
s.kappen oz nkappen
s.sideskibs v.veg Sidder i en frise under St Gregorius og ca. 1300
St Augustin
Sdr, tviprskibs vovieg og Fremdraget og rest. af Ole Sgndergaard ca. 1500
1. pille i sdr, sideskib i 1920°¢rne

cfter koret

2. Billederne har veret fremdraget af konservator Lind i 1953, men blev overkalket igen.
3. Konservator Magnus-Petersen skriver selv: sFigurbillederne i de 3 hiwlvinger der af-
dickkedes i 1891 ere alle bevarede, dels som de fandtes, dels i restaureret Stande«.



Billedplancher

Billedtekster, se fortegnelsen side 45 f.
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. Fabelvasener fra K. von Megenberg: Buch der Natur, Augsburg, 1475,
. Blemmya fra Schedels Weltkronik, 1493 (facsimilendg. Leipzig, 1933).
. Blemmya fra Mandevilles Rejser. Augsburg, 1481.

To blemmyae fra Mandevilles Rejser, Augsburg, 1483,

. Blemmya fra Riiby kirke.

. Blemmya og tranchals fra Saltum kirke.

. To blemmyae fra Voldby kirke.

. Blemmya og transhals fra Maria Magdalen kirke.
. Blemmya og tranchals fra Fausing kirke.

Arimasp fra den islandske Physiologus, fragment A (se note 10).
Kykloper fra Alexander-romanen. 13. drh. Bruxelles, Bibl. Rovale, ms. cod.
11040,

. Kyklop eller arimasp fra Riby kirke.
13.
14.
15.
16,
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23
24,
25.
26.
27.
28,
29,
30.
il.
32.
i3,
34,
is.

Panoter fra Vézelay., Fra M. Bécet: Vézelay. Paris, 1962.

Cynocefal fra Schedels Weltkronik, 1493 (facsimileudg. Leipziz., 1933).
Cynocefal fra Raby kirke.

Sciapod fra Hereford-kortet (se note 9). Etiopisk fabelviesen.

Sciapod fra Hereford-kortet (se note 9). Indisk fabelvasen.

Sciapod fra Mandevilles Rejser, Augsburg 1481,

Sciapod fra Vivild kirke.,

Sciapod fra Riby kKirke.

Tranehals fra Schedels Weltkronik, 1493 (facsimileudg. Leipzig, 1933).
Langhalsede fabelviesener fra Baltrusaitis (se note 42).

Schedels billedgalleri. Fra Weltkronik, 1493 (facsimileudg. Leipz. 1933).
Tranchals i Arhus domkirke.

Tranchals fra Vinderslev Kirke.

Kentaur fra Mandevilles Rejser.

Kentaur (ra Schedels Weltkronik, 1493 (facsimileudg. Leipzig, 1933).
Kentaur fra Hellighndsklosteret i Alborg.

Kentaur fra Riiby kirke. Efter restaurering.

samme. Fer restaurering.

Havfrue fra ms. 11.4.26 i Cambridge University Library (se note 63).
Havfruer fra K. von Megenberg: Buch der Natur. Augsburg 1475,
Skabelsen 1 Gjerrild kirke.

Skabelsen i Hyllested kirke.

Skabelsen i Fanefjord kirke.
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36,
37.
38,

3o,

40,
41.
42,
43.

44,

45.
46.
47.
48.

49,

50,
51.
52,
3.

Dovreit Lunedbak:

Havfrue og havmand i Helligindsklosteret | Alborg.

Havfrue i Riby kirke. Efter restaurering.

samme, For restaurering,

Havfrue i Arhus domkirke.,

To fabelvesener | Voldby kirke.

En mandlig sirene fra Saltum kirke,

Et abemenneske og en kentaur fra St Birgittes kapel, Roskilde domkirke.
To fabelvesener fra Helligandsklosteret Alborg.

»L'homme parfait« (se note 45).

Frise fra Ngrre Alslev kirke.

Christian d. II (fra Kunstmuseets Arsskrift, 1916, p. 76).

Frederik d. I (fra Danmarks Historie, Politikens forlag. Kbh. 1963, bd. V).
Viegtappe med de to konger (sammesteds fra),

Haelweghs vaerksted: stik af Christian d. 11 (fra Kobberstiksamlingen).
Pygmaernes kamp med tranerne. Riby kirke.

Samme scene fra Schedels Weltkronik, 1493 (facsimileudg, Leipzig 1933).
Samme scene fra Mandevilles Rejser, Augsburg, 1481,

En havfrue fra Thomas Bartolin (s note 88).

Fig. 11 er fra Wittkower (se note 4), oz fig. 1, 3, 4, 18, 32 og 53 er fra A. Schramms
varrk (se note 65). Magister Niels Saxvtorph har venligst Lint mig fig. 33, 34 og 40.
Hvor intet er anfort, stammer fotografierne fra Nationalmuseets fotografisumling.



