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Atmosfaere i den byggede kulturarv

Af Nina Ventzel Riis, ph.d.-studerende, arkitekt MAA

Artiklen er skrevet i forbindelse med et igangvaerende
ph.d.-projekt pa Arkitektskolen Aarhus. Ph.d.-pro-
jektet omhandler Dokumentation af den Arkitekto-
niske Kulturarv og undersgger, hvordan vi kan op-
timere kvaliteten af de dokumentationer, vi udever
nu og i fremtiden i forbindelsen med registreringen
af vores arkitektoniske kulturarv. I stedet for at ar-
bejde med at forbedre og optimere de metoder vi al-
lerede kender og bruger og som oftest behandler de
kvantitative vaerdier i den arkitektoniske kulturarv,
omhandler projektet problematikken omkring regi-
streringen og handteringen af de kvalitative veerdier
i den arkitektoniske kulturarv.

Udendors rum er ogsa fyldt med atmosfzerer. Denne kir-
keruin pa Skotlands vestkyst har stdet uberort hen i mange
ar og er nu i gang med at blive tilbageerobret af naturen. I
og omkring ruinen er der en stemning, der bdde leder tan-
kerne hen pa den religiose og kirkelige handling samtidig
med, at man foler sig taet pd naturen og dens materialer.
Kultur og natur smelter sammen bade udenfor og inde
ruinen, og samtidig iscenesatter ruinens arkitektoniske ele-
menter naturen omkring den. Foto: Nina Ventzel Davidsen.

Tiden - en ekstra dimension i den arkitekto-
niske kulturarv
Den arkitektoniske kulturarv bestér af en reekke ma-
terialer - tunge materialer som sten, mgrtel, trae og
andre naturmaterialer. Det er disse materialer, der
udger verket og uden dem ville vaerket ikke eksi-
stere. Men er det kun materialerne der udger veer-
ket? Hvad med de rum og rumligheder der opstar ud
fra materialerne og arkitektens eller bygmesterens
idé om, hvordan materialerne skal sattes sammen?
Og hvad med de atmosfzrer, stemninger og historier
storstedelen af den byggede kulturarv emmer af?
Den arkitektoniske kulturarv indeholder en
mengde kvaliteter blandt andet i form af spor ef-
ter tidligere generationers liv, patina og aftryk ef-
ter ombygninger, tilbygninger, forfald og sa videre.
Disse reminiscenser rummer alle begrebet tid, som
i kulturarvsgjemed ses som en kvalitet, der tilforer
bygningerne en ekstra dimension. Denne ekstra di-
mension er méske netop dét, vi imponeres af, nar vi
udpeger bygninger til at here under kategorien kul-
turarv og dermed noget, der er vaerd at passe pa og
give videre til fremtidige generationer.
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Men hvordan passer man pa noget, man ikke ved,
hvordan man skal héndtere, beskrive eller regi-
strere? Hvordan udpeger vi kvalitative og ofte
uhandgribelige vaerdier, hvis vi ikke ved, hvor de
er, hvordan de er, og hvordan de opfoerer sig under
forskellige omstendigheder?

Uden denne viden, er der stor risiko for, at vi
overser en rekke vaerdier, der er med til at udgere
helhederne i de arkitektoniske kulturarvsvarker.
Dette kan medfere, at vi glemmer disse veerdier i vo-
res registreringer til eftertiden, men endnu verre;
at vi glemmer, negligerer eller overser disse verdier
irestaureringer, transformationer og andre indgreb
i bygningerne. Hvis man overser at registrere de
kvalitative veerdier forud for en restaurering eller
anden transformationsproces, vil jeg betegne som
et stort tab for den arkitektoniske kulturarv, idet
der i det forestdende indgreb ikke vil blive taget
hensyn til eller veere en bevidsthed omkring disse
veerdier og deres vigtige rolle i kulturarven. Risi-
koen for at vaerdierne ,restaureres vaek” er stor og
ses meget ofte i restaureringsopgaver, hvor arbejdet
er udfert uden en god og grundig forundersogelse
udfort af en kompetent professionel inden for faget.
Ofte sker det, at ,,det seerlige” ved bygningen er vek,
nar restaureringen er fuldendt. Atmosferen, stem-
ningen, anden ved netop dette sted er druknet i et
alt for pant og glat udtryk, der herer nybyggeriet
til og ikke tager hensyn til den kvalitet, historiske
bygninger er sd heldige at besidde - den ekstra di-
mension, tiden.
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Historiens aftryk

Alt for ofte sker det, at restaureringer og andre
transformerende indgreb i kulturarven (og for sa
vidt ogsa i resten af bygningsmassen) foretages uden
viden om det, man arbejder med. Det er ikke nok at
kunne formgive, nér vi arbejder med den arv, der
skal fortelle mange fremtidige generationer om vo-
res kulturhistorie, bygningshistorie og historie gene-
relt. Historierne ligger gemt i materialet i form af de
spor, levn, sar og ar, som en bygning med mange ar
bag sig som regel er i besiddelse af. Disse levn efter
tidligere tiders levede liv ses i materialerne, men kan
opleves som et ,negativ” i materialet. Det er altsa det
materiale, som er slidt vaek, der forteller historien
om det levede liv, mens det materiale der er tilbage,
forteeller historien om noget héandgribeligt (hvad er
materialet lavet af, hvordan, hvornar og af hvem?).
Negativet, historiens aftryk, fortaeller historien om
de mange hundrede &rs géen frem og tilbage pa gulv-
bradderne i det lille bondehus eller om det glatpole-
rede messinghdndtag pa deren i herregérdenes fine
stuer - altsd historierne om det levede liv, som er de
historier, kulturarven ogsa kan og skal fortelle.

Til forskel fra bygningens hundrede procent origi-
nale tilstand kan man sige, at en bygning med en hi-
storie bag sig har faet en ny form efter de mennesker,
der har levet i og brugt bygningen.* Et rum, der lige
er opfort, har derfor en anden atmosfere end den,
der vil veere i det samme rum efter x antal generatio-
ners brug. Rummet er ,slidt i kanterne®, det levede
livs spor har sat sig, og atmosfaeren der stremmer ud



fra materialet og magder den besggende, er en anden
fordi udgangspunktet, materialet, har a&ndret form
gennem slid og aftryk. Tiden har sat sine spor, og det
er man sjeldent i tvivl om, nir man stér i et histo-
risk bygningsveerk, hvor der er taget hensyn til tidens
spor og ,det levede liv* gennem tidligere indgreb.

Atmosfaerebegrebet
Som jeg er inde pa i ovenstaende afsnit, er min for-
stielse af atmosfaere, at det er karakteren af det ne-
gativ, der opstér mellem de afgreensende materialer
iet rum eller pa et sted. Negativet skabes, nar mate-
rialer mgdes, og der opstar rumligheder, hvad end
det er indendars eller udenders. Atmosfare er derfor
altid til stede, men kan veare af forskellige karakter
alt efter rummets proportioner, materialer, indret-
ning og s videre. Et menneske, der entrer et rum, vil
altid sanse noget, om det sa er en stor oplevelse eller
en intetsigende tomhed, sa vil vi, som de sansende
kroppe vi er, fole et eller andet i forhold til det rum
vi opholder os i. Jeg mener derfor ikke, at man kan
snakke om det atmosfarelgse rum eller sted, men at
man i stedet for kan stille spergsmalstegn ved, hvil-
ken atmosfaere der findes i et givent rum eller pa et
givent sted. Udtrykket ,rummet var fyldt med at-
mosfare” er derfor ikke brugbart, idet alle steder og
rum er fyldt med atmosfere. I stedet kan vi disku-
tere, hvilken type atmosfzre et rum har, eller hvilke
kvaliteter atmosfaeren i et rum besidder.

Niels Albertsen, professor pa arkitektskolen
Aarhus, stiller i sin artikel Urbane Atmosfzerer fra

Vestflajen pé Orslev kloster er indhyllet i en spartansk

og minimalistisk atmosfeere, hvor arkitekturen star klar,
stringent og stort set renset for inventar. Igen er det rum-
mets proportioner, materialer og dagslysindfald samt
dagslyskarakter, der skaber atmosfaeren.

Foto: Nina Ventzel Davidsen
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1999 spargsmalet: ,Hvor befinder en atmosfeere sig
egentlig, er den en egenskab ved tingene, horer den
hjemme hos os, eller er den noget midt imellem?*, og
han fortseetter l&engere nede i teksten: ,Det er ikke os
der projicerer vores indre stemthed over i rummet,
men omvendt os der gribes og stemmes anderledes
af rummets specielle atmosfere” Ifolge Albertsen
(inspireret af den tyske filosof Gernot B6hme) be-
finder atmosferer sig mellem os og de egenskabsbe-
stemte ting, mellem subjekt og objekt. ,,Atmosferen
er en feelles virkelighed for det der sanses og den der
sanser®.?

,Om menneskene er fuldstaendig bevidste om det el-
ler ¢j, sd far de stotte og neering fra ,atmosfaeren’ af
de ting de lever i og med” Frank Lloyd Wright

At vurdere atmosfzaere — at handtere det
uhéndterbare

Gernot Bohme taler om atmosfaeren som et genuint
politisk begreb, som kirker ,skaber atmosfeerer af hel-
lighed og ydmyghed® og pa slotte ,skaber herredom-
meatmosfaerer®.3 Dygtige arkitekter har altid arbejdet
med at skabe bestemte atmosfeerer, der seetter menne-
sket i en bestemt sindsmaessig stemning. At indtenke
mennesket og dets folelsesmeessige sanseapparat i
arkitekturen er med til at skabe god arkitektur, som
vi har lyst til at blive ved med at genbruge generation
efter generation, og jeg mener derfor, at atmosfaere-
begrebet og kulturarvsbegrebet er mere athaengige af
hinanden, end der tidligere er lagt op til.
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Materialets karakter, udformning pa dagslysindtag samt
dagslysets karakter og rummets proportioner er alle kvali-
teter, der tilsammen skaber en serlig oplevelse, nar man be-
soger historiens fantastiske arkitektoniske levn. Her er det et
rum i badeanstalten i Pompeji, der rummer en ganske seerlig
atmosfeaere. Foto: Nina Ventzel Davidsen

Nar vi udpeger bygninger til at hore under den ar-
kitektoniske kulturarv, og derfor erklaerer dem fre-
dede eller bevaringsvaerdige, sker dette naturligvis
ud fra en bred vifte af vurderinger. Et kendt vurde-
ringsredskab, der stadig er i brug, er SAVE-metoden



(Survey of Architectural Values in the Environment)
der blandt andet tager udgangspunkt i og bruges af
Kulturarvsstyrelsen i deres for nyligt pabegyndte
gennemgang af Danmarks cirka 9000 fredede byg-
ninger. SAVE vurderer bygninger i forhold til arki-
tektonisk veerdi, kulturhistorisk veerdi, miljomeessig
veerdi, originalitet og tilstand. Som noget nyt har
Kulturarvsstyrelsen i deres nye skema til gennem-
gangen af de fredede bygninger forsegt at inkorpo-
rere en verdivurdering af den stemningsmaessige
oplevelse af de fredede bygninger. Det er glaedeligt
at se, at man har forsggt at fi de mere kvalitative,
immaterielle veerdier registreret, om end forseget
maske ikke er s& gennemtaenkt. For hvordan barer
man sig ad med at beskrive, vurdere og efterfalgende
héndtere disse verdier pa en made, sa vi kan bruge
disse oplysninger i fremtiden? Hvordan beskrives og
vurderes en atmosfare, nir vi endnu ikke helt ved,
hvad en atmosfare eller en stemning er? Og hvordan
indskriver man denne type vardier i et skema?

Atmosfazere — en karakteristik

Som tidligere naevnt, mener jeg, at atmosfaere er en
evig tilstedeveerende storrelse. Det atmosfaerefyldte
overfor det atmosfarelgse rum findes ikke, for at-
mosfaere er i alle rum. I stedet findes der mange for-
skellige karakteristika af atmosfaerer alt efter, hvilket
sted eller rum man befinder sig pa eller i. Atmosfz-
ren udstréler fra materialet, og materialet har altid
en historie, som er forskellig fra sted til sted. Histo-
rien kan veere lang eller kort og dramatisk eller udra-

matisk. Det, der skaber atmosfzaeren, er de fortellin-
ger, som ligger i det materiale, der afgreenser det sted
eller rum, vi befinder os i. Materialer, spor og tid er
derfor alle faktorer, der skaber atmosfare. Derfor er
atmosfarer forskellige og foranderlige.

Hvis atmosfare udspringer af materialet, og den
tid materialet har eksisteret, er det oplagt at sperge,
om atmosfaere sa er proportionalt med tid? Er der for
eksempel mere atmosfere i Aarhus Domkirke end i
en kostald fra forrige arhundrede? Og ville dette
vaere omvendt, hvis kostalden var &ldre end dom-
kirken? Da atmosfaere ma siges at vere en kvalitativ
storrelse, der ikke lader sig male, er det svert at tale
om proportionelle forhold i forbindelse hermed. Og
hvad er i ovrigt mere eller mindre atmosfere? I ste-
det kan man maske tale om storre eller mindre in-
tensitet i forhold til atmosfaere. I et materiale der er
800 ar gammelt, er der givetvis flere spor, mere slid
og mere historie, end der er i et materiale, der er 100
ar gammelt. Derfor kan man maske godt tale om, at
atmosfereintensiteten er mere koncentreret i aldre
rum end i yngre.

Begrebet atmosfzere optreeder bade i ental og fler-
tal. Jeg er af den overbevisning, at der pa ét sted el-
ler i ét rum, kun kan vare én atmosfere til stede.
At atmosfere er summen af alt, hvad der findes i
et rum. Materialer, proportioner, dagslys, kunstlys,
inventar, antal og sindstilstand hos tilstedeveerende
subjekter og sa videre. Der kan vaere mange kvalite-
ter, veerdier og elementer i et rum, og atmosfaeren er
den samlede sum af alt, hvad der findes i rummet.
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Vi omgiver os dagligt med atmosfare og stemninger, hvad end vi vil det eller ej, og som Frank Lloyd Wright siger, far vi
stotte og neering fra vores omgivelser. Derfor er det heller ikke lige meget, hvad vi gor ved vores byrum. Zndringer skal
overvejes ngje og balancen mellem nyt og gammelt skal vagtes hojt. Her ses et ,For og efter billede” fra Jeegergdrdsgade i
Arhus. Billederne er taget fra samme fortovsflise og med samme vinkel og viser pa billedet til venstre, hvad man har valgt
at rive ned for at fG plads til det, vi ser pa billedet til hajre. I mange byer ser man desverre ofte god arkitektur fyldt med
historier, atmosfzere og en skala, vi som mennesker kan forholde os til, vige pladsen for detaljelose, kedelige facader i er-
gerlige materialer. Foto: Lars Bock

Atmosfaere og autenticitet

En vigtig diskussion inden for atmosfzere og kulturarv
er diskussionen om autenticitet. Kan atmosfaere vaere
uautentisk? Hvis atmosfaere, som jeg beskriver det,
udspringer af materialet og den tid og historie, som
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materialet har bag sig, sa er atmosfere altid agte,
idet den folger materialet. Man kan dog inddrage et
eksempel som Den Gamle By, hvor man har forsegt
at flytte historiske bygninger og deres atmosfaere. Er
atmosfaeren agte her? Kan den vare uagte? Jeg er af



den overbevisning, at selvom atmosfere og tid harer
sammen, fordi atmosfare udspringer af materialet og
dets liv gennem tid, sd mener jeg ikke, at atmosfeere
kan have en alder. Atmosfare er lige nu og her, og det
vi sanser og oplever, er altid en agte oplevelse, fordi
den foregar i nuet mellem subjekt og objekt. Dog skal
vi vaere bevidste om, at oplevelsen kan veere iscenesat
og konstrueret for at fortelle os en historie. Materia-
let kan derfor ogsa veere iscenesat og for eksempel se
eldre ud, end det er, og hvis vi oplever materialet og
dets udstréling som utrovaerdigt, vil vores atmosfae-
reoplevelse derfor ogsa bare prag heraf.

Atmosfaere - fremtidens udfordring i doku-
mentationsprocessen

Atmosfare er et flersanseligt faanomen, og vi ber der-
for opgradere vores dokumentationsmetoder inden-
for arkitekturen, séledes at vi ikke ,kun” fokuserer pa
det, der kan ses, og som vi i forvejen har ord til at
beskrive.+ At kaste sig ud i at beskrive de kvalitative
veerdier i den arkitektoniske kulturarv kraever, at vi

for det forste er &bne over for, at andre sanser end
synssansen kan bruges og gore sig geldende i vores
fremtidige dokumentationer. For det andet er det
nedvendigt at finde frem til en diskurs, der gor det
muligt for os at registrere, dokumentere, handtere
og diskutere veardier, der ikke altid viser sig at vaere
malbare eller indgé i en historisk kendt kontekst og
dermed i en kendt terminologi. Hvis vi i fremtiden
begynder at se pd veerdierne i den arkitektoniske
kulturarv med faeenomenologiske briller i stedet for
den overvejende naturvidenskabelige tilgang, vi har
til faget i dag, vil det abne for, at vi i fremtiden kan
forsgge at dokumentere de vaerdier, som vi alle foler,
fornemmer og kender i den arkitektoniske kulturarv,
men som ikke er at spore i de dokumentationer, vi
udferer i dag. Ved at indtaenke kroppen og dens san-
seapparat samt oversattelsen af informationer fra
oplevelse til dokument, vil vores dokumentationer i
fremtiden blive rigere og bedre til at formidle histo-
rier, oplevelse og falelser videre til arvingerne af vo-
res arkitektoniske kulturarv.
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Naturfaenomener som for eksempel teet tdge kan eendre pd de rum, vi er vant til at faerdes i. En gade, en plads eller et
landskab kan derfor andre karakter fra det ene gjeblik til det andet, fordi udsynet begranses, og det vi kan se, slores. I en
sadan situation er det ikke kun den visuelle sans der pavirkes. Lydniveauet daempes og folelsen af kulde eller fugt lzegger

sig pd huden. Atmosfaeren bliver naesten fysisk og omklamrende, ndr man befinder sig midt i et naturfaenomen som dette.
Foto: Nina Ventzel Davidsen
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