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Nar loftet abner sig mod himlen
— konservering og restaurering af et loftsmaleri

Af kunstkonservator Dorthe Aggerholm, AggerholmArt, og museumsinspektor Marie Aaberg Andersen

Bevaring og formidling gik smukt hand i hand, da
kunstkonservator Dorthe Aggerholm, AggerholmArt,
i 2012 konserverede og restaurerede en af Gammel
Estrup — Herregardsmuseets absolutte perler: det
store plafondmaleri i Rodestuen fra begyndelsen af
1700-tallet. Arbejdet blev udfert i Redestuen, hvor
maleriet heenger, hen over sommeren som en integr-
eret del af museets formidling. Séledes kunne besg-
gende se konservatoren i arbejde, stille spergsmaél
og fa indblik i bevaringsprocesserne og det omfat-
tende arbejde, der ligger bag bevaringen af et vaerk
af denne karakter.

Grevindens Gemakker — restaurering

og nyformidling af et 1700-tals interior
Konserveringen af maleriet var en del af den
gennemgribende restaurering og nyformidling af
1700-tals rummet Rodestuen og de omkringliggende
rum, som tilsammen udger Grevindens Gemakker.

I sommeren 2012 konserverede og restaurerede konservator
Dorthe Aggerholm det store loftsmaleri i Rodestuen pGd Gam-
mel Estrup. Arbejdet blev udfort i selve rummet, sG museets
besagende kunne folge processen. Foto: Seren Rasmussen.

Gennem lengere tid havde museets faglige personale
i samarbejde med arkitekter, konservatorer fra Na-
tionalmuseet og hdndvearkere arbejdet pa at skabe et
helstgbt 1700-tals interigr — som et bud pa, hvordan
Gammel Estrup kunne veare indrettet, da slagten
Skeel/Scheel var pé sit hgjeste i 1700-tallet. De nye
gemakker abnede for publikum i foréret 2011.
Udgangspunktet for restaureringen og nyformid-
lingen af Grevindens Gemakker var historien om Au-
gusta Winterfeldt, der i 1717 blev gift med den hoved-
rige arving til Gammel Estrup, Christen Scheel. Kort
efter brylluppet flyttede de ind pd Gammel Estrup,
hvis hovedbygning havde stiet tom i drevis. Det unge
pars ankomst ma have vaeret som et friskt pust gen-
nem de gamle sale og gemakker. Af arkivmaterialet
fremgar det nemlig, at de straks efter overtagelsen
tog fat pd et stort restaureringsprojekt, hvor de
omskabte slegten Scheels gamle og sikkert lidt
utidssvarende hovedbygning til en pragtbolig, der
kunne passe sig for en af landets forende slegter.
Inspirationen til indretningen af Gammel Estrup
kom fra Europas slotte og herregarde, som Christen
Scheel havde oplevet pé sine rejser rundt i Europa.
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Frankrig var det toneangivende land i begyndelsen
af 1700-tallet. Her regerede den enevaldige Louis
14., Solkongen, der som en del af forherligelsen af
kongemagten og iscenesettelsen af sig selv som
magtens og pragtens centrum lod fantastiske slotte
med pragtinterigrer opfore til at kaste glans over sin
person. Den ide greb Christen Scheel og den ovrige
europeiske elite, og slotte og herregarde over hele
Europa blev den ramme, hvori herskere og her-
remaend demonstrerede deres magt, velstand og
dannelse. Tiden og stilen var barokkens — en stilart,
som generelt fandt stor gleede i kraftige, dramatiske
farver og illusioner: treeverk blev malet, som var
det marmor, og imposante plafondmalerier med
motiver inspireret af antikken &bnede stuklofterne
mod himlen. Gulve blev malet i stenimitation i
forskellige monstre — ikke som en billig erstat-
ning, men for at vise, at man kunne skabe en illusion,
der var bedre end naturen selv. Barokkens pom-
pose pragtinterigrer var med sine dramatiske
marmoreringer og sterke farver velegnede som bag-
grund for en eneveldig fyrstes eller en magtfuld her-
remands isceneszttelse af sin egen magt og velstand.
P4 Gammel Estrup blev de repraesentative rum
i overensstemmelse med tidens mode placeret pa
forste sal — beletagen. Her fik herren og fruen hver
deres gemakker med modtagelsesrum og private
rum. I de reprasentative rum modtog man gaester,
og med smukke og kostbare interigrer som baggr-
und iscenesatte herskabet sig i den rolle, de gnskede
at vise omverdenen. Et sddant rum var Rodestuen,
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der blev indrettet som Augusta Winterfeldts sov-
everelse. De herskabelige sovevarelser var saledes
ikke private rum, som soveverelser er i dag. De var
for 1700-tallets elite repreesentative rum, hvor man
kunne modtage gaester. Rodestuen blev derfor rigt
udsmykket fra gulv til loft — med den imponerende
paradeseng, der ved sin blotte eksistens fremhaevede
herskabets ophgjethed, som rummets centrale ma-
bel.

Helheder

Det var denne verden af magt, pragt og selvisceneszt-
telse, som museet gnskede at give publikum et ind-
blikimed skabelsen af det herskabelige soveveerelses-
interigr i Rodestuen. En vigtig problemstilling gen-
nem hele restaurerings- og nyformidlingsprojektet
var balancen mellem autenticiteten i huset pa den
ene side og pa den anden side gnsket om at formidle
den gode historie gennem helstgbte interigrer, hvor
alle rummets elementer; vagbekleedning, gulvbe-
maling, loftets smukke stuk, malerier og mabler-
hang sammen og lod den besggende fornemme den
ophgjede atmosfaere, som en geest ma have oplevet i
selv samme rum for 300 ar siden. Derfor var der gen-
nem hele processen fokus pa dels at tage udgangs-
punkt i og restaurere sd mange af de originale ele-
menter fra 1700-tallet som muligt, dels at tilfgje der,
hvor de originale elementer gennem tiden var for-
svundet. Dermed skabtes en helhed i rummet, sé
publikum kunne forstd rummets oprindelige funk-
tion og fa et indblik i det levede liv i 1700-tallets



En af museets ansatte i Rodestuen.

I 2011 istandsattes Rodestuen, der 1 ar-
hundreder var herskabets fornemme
soveverelse. I dette, og fire andre rum,
forteelles historien om Augusta Win-
terfeldt, der sammen med sin mand,
Christen Scheel, skabte sig et pragt-
hjem pa Gammel Estrup i begyndelsen
af 1700-tallet. Foto: Toke Hage.
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Rodestuens mange originale udsmykninger fra 1700-tal-
lets begyndelse var udgangspunktet for restaureringen og
nyformidlingen af rummet i 2011. Her er det en detalje fra
de originale paneldekorationer, som formentlig er malet
af husmaleren Ulrik Christian Milan 1 1720°erne. Pane-
lerne blev pa et tidspunkt malet over, men i 1930 — samme
ar som museet dbnede — blev de afdakket, og den smukke
billedfortaelling om de fire elementer, vand, ild, jord og luft,
kom til syne. Foto: Kirsten Nijkamp.
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begyndelse. Rummets originale genstande og ele-
menter, heriblandt plafondmaleriet, blev sat ind i en
sammenhang, der anskueliggjorde deres oprinde-
lige formél og fremhzavede deres skenhed, hvor de
tidligere havde stdet mere isoleret og uden sammen-
haeng. Rodestuen havde i 1960’erne gennemgéet en
starre restaurering, som havde slettet mange af for-
tidens spor. Blandt andet var den originale vegbe-
klaedning blevet udskiftet med groft, bemalet leerred,
og gulvene var blevet athgvlet og afsyret i museums-
tid, saledes at de stod som ra planker. Det ville de
nappe have gjort i et ellers s udsmykket og fornemt
rum i 1700-tallet, hvor treegulve — selvi herregardens
mere beskedne rum — var malede. Heldigvis var flere
af rummets barende elementer stadig de originale.
Loftets stuk med det smukke plafondmaleri, dere og
gerigter, der fortsat stod med den originale bema-
ling, og rummets smukke dekorerede paneler forte
fortsat gaesten tilbage til senbarokkens verden. Men
de fine originale elementer stod alene uden kon-
tekst, og det var derfor ngdvendigt at skabe en hel-
hed i rummet ved at tilfgje nyt, hvor det originale
var forsvundet. Saledes blev Rodestuens vagge be-
kleedt med nyt, dybredt stof — vavet efter 1700-tal-
lets manstre og efter forleg fra herregarde og slotte i
Danmark og det gvrige Europa. I overensstemmelse
med tidens mode afsluttedes stoffet mod loftets stuk
med en kappe i samme ragde stof — pasyet et gyldent
band hele vejen rundt. Den oprindelige tanke med
kappen var at lade kappen pa rummets paradeseng
gentage sig pa vaggen og over vinduerne, der var

beklaedt med gardiner og kappe i samme stof som
vaeggenes. Saledes skabtes helhed i rummet. Om man
har haft en sddan kappe mellem stukken og tapetet i
Rodestuen i 1700-tallet, ved vi naturligvis ikke. Men
1 rummet ved siden af, Grevindens Kammer, findes
en kappe fremstillet i stuk gverst pd kaminstedet,
som indikerer, at man har brugt denne dekorative
overgang mellem vag og stukloft p4 Gammel Estrup
i begyndelsen af 1700-tallet.

Endelig blev Radestuens gulve marmoreret efter
forleeg i datiden, og sammen med megblerne, der for
en stor dels vedkommende var originale fra 1700-tal-
lets Gammel Estrup, blev der skabt et repraesentativt
soveverelse — et bud pa, hvordan Augusta Winter-
feldt kunne have indrettet sig i 1720’erne.

Da restaureringen var tilendebragt, manglede kun
én ting for at fuldende rummet: rummets pragtgen-
stand, plafondmaleriet, der ,abnede“ loftet og lod
beskueren kigge ud i verdensrummet, havde der ikke
vaeret midler til at restaurere i forste omgang, selvom
det treengte og uden tvivl var en vigtig del af et her-
skabeligt interigr pa barokkens slotte og herregarde.
Dertil kom, at maleriet var det eneste af sin slags i
museets samling, og at dets historie efter 1926 var
meget reprasentativ for, hvordan samlingen er op-
staet.

Hjem til Gammel Estrup

Maleriet kom oprindelig fra Gammel Estrup, hvor
det i arhundreder prydede loftet i Rodestuen. Men
i 1926 var familien Scheel af gkonomiske arsager
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tvunget til at seelge Gammel Estrup efter naesten 600
ar i familiens eje. I den forbindelse blev en stor del
af det kostbareste indbo solgt pa auktion pa Char-
lottenborg samme ar — deriblandt plafondmaleriet.
I 1928 kabte den sidste greves svigerson, Valdemar
Uttental, imidlertid herregardens tomme hovedbyg-
ning, og to ar senere oprettede han Gammel Estrup,
Jyllands Herregdrdsmuseum. Mélet var fra starten at
udsmykke de tomme sale og stuer med sa mange af
Gammel Estrups originale genstande som muligt. En
af de mange pragtgenstande, der lykkeligvis ,fandt
hjem®, var netop plafondmaleriet, som det lykkedes
Valdemar Uttental at generhverve til museet i 1939.

Bevaring i dialog med publikum

Maleriet var saledes pa mange mader en meget veer-
difuld genstand for museet, og straks efter &bningen
af Grevindens Gemakker gik museets faglige per-
sonale i gang med at rejse de nedvendige midler til
en konservering af maleriet. Takket vare Sonning-
Fonden og Knud Hgjgaards Fond lykkedes det at
fa gkonomien pé plads og igangsaette konserverin-
gen — udfert af Dorthe Aggerholm, AggerholmArt.
Projektet skulle som neevnt forega i selve rummet,
séledes at publikum kunne fglge arbejdet. Ud over at
der var et rent praktisk problem i, at maleriet var for
stort til at komme ud af deren og derfor skulle af-
monteres rammen og rulles sammen, hvis det skulle
ind pa konservatorens eget verksted, var det af for-
midlingsmaessige hensyn et stort gnske fra museet,
at maleriet kunne restaureres ,in situ®, sd publikum
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kunne folge processen og tale med konservatoren.
Dialogen med publikum og mgdet mellem ekspert
og legmand er en af grundpillerne i Gammel Estrup
— Herregdrdsmuseets virke. Erfaringen har nemlig
vist, at dialogen giver langt den bedste formidling og
oplevelse for publikum — ikke mindst i et samfund
som vores, hvor mange ting kan klares over nettet
uden kontakt med et levende menneske. Samtidig er
der fra publikums side en stor interesse for at mede
museets eksperter og indgé i en dialog, sd man kan
fa svar pa lige precis de spgrgsmal, man gnsker.
Endelig var det for museet en glimrende mulighed
for at bringe bevaringen af museumsgenstandene,
som ellers er en lidt ,,skjult” disciplin inden for mu-
seumsverdenen, frem i lyset og vise vigtigheden af at
bevare fortidens genstande for eftertiden. Heldigvis
var Dorthe Aggerholm, AggerholmArt, med pa ideen,
og ovenikebet var hun en fremragende formidler,
der fortalte levende og engageret om arbejdet med
maleriet. Museet oplevede derfor en meget stor inte-
resse for projektet i de tre uger, det varede — sé stor, at
konservatoren flere dage matte made k1. 7.00 for at n
mere end at svare pa spergsmal fra publikum!

Mange besggende har sidenhen rost projektet og
ytret gnske om kunne folge hele den lange proces,
hvilket var vanskeligt for de fleste, da den strakte sig
over hele sommerferien. Sa for at imedekomme dette
onske og for at give endnu flere mulighed for at fa et
indblik i den spendende proces overlader vi nu ordet
til Dorthe Aggerholm, der med sin specialiserede vi-
den fortaeller om processen med konserveringen og



4'-.«. e

I forbindelse med konserveringen og restaureringen af loftsmaleriet blev Rodestuens fornemme interior omdannet til et kon-
serveringsvaerksted, sd publikum kunne folge processen tzaet og hore kunstkonservator Dorthe Aggerholm fortzelle om arbejdet
med maleriet. Foto: Seren Rasmussen.
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restaureringen af det smukke maleri.

Som kunstkonservator er det en helt unik oplevelse
at komme sa teet pa et veerk af denne karakter. At
veere i sa teet bergring med et kunstveerk giver en helt
enestdende mulighed for at lave detaljerede obser-
vationer og udtrakke informationer af maleteknisk
og motivmaessig karakter bade for og under beva-
ringsprocesserne og endeligt dokumentere dette for
eftertiden.

Motiv og kunstner

Plafondmaleriet i Rodestuen pa Gammel Estrup er
sandsynligvis fra begyndelsen af 1700-tallet, hvor
det hos eliten i Danmark var blevet moderne at ud-
smykke lofterne i de repreaesentative rum med rig
stuk og loftsmalerier med et allegorisk eller mytolo-
gisk motiv.? Motivet pA Gammel Estrups plafond-
maleri er taget fra den romerske digter Ovids Meta-
morfoser og forestiller de fire elementer — jord,
luft, vand og ild — i skikkelse af antikkens guder og
gudinder.? Vearket er tilskrevet hofmaleren Hein-
rick/Hinrich Krock (1671-1738), der blandt andet
udferte en reekke loftsmalerier pa Frederiksberg Slot,
Rosenborg Slot, Hirschholm Slot og Fredensborg
Slot.4 Under udferelsen af bevaringsprocesserne
fandtes der formodede rester af signatur — dog uden
at de var tydelige nok til fuldsteendig at fastsla kunst-
nerens navn.

Forundersogelse af maleriet
Enhver konservering af et maleri starter med en for-
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undersegelse af maleriet, hvor veerkets bevaringstil-
stand afdaekkes. Her undersages forst maleriets egne
materialer; hvilken lerredstype der er anvendt. Er
det hgr, jute, hamp? Hvor tet er tekstilet vaevet? Og
er der tale om flere leerredsbaner, der er syet sam-
men? Er lerredet forlimet? Hvilken grundering lig-
ger under farvelaget, og hvilke materialer bestir
disse elementer af? Hovedvaegten af forundersagel-
serne beror pa en afdaekning af, hvilke skader maleri-
et har; der kan vere tale om farvetab, revner, huller,
flaenger, gamle reparationer i alle afskygninger og fra
forskellige tidsperioder, gulnet fernis og overflades-
navs. Forundersggelsen af plafondmaleriet viste, at
dette vaerk rent maleteknisk var olie pé leerred. Den
rode bolus-grundering, hvorpa det tynde farvelag er
pafort, ses dominerende i store omrader, udpraeget i
de morke farveomrader.5 Veerket, der i dimensioner
er ca. 250 cm (H) x 320 cm (B) x 4,5 cm (D) er ud-
fort pa horlaerred, der er sammensat af fire ssmmen-
syede horisontale leerredsbaner.

Bevaringstilstand,

konservering og restaurering

Et veerk af denne alder har ofte vaeret gennem adskil-
lige tidligere bevaringsprocesser. Ogsa dette veerk
kunne konstateres at have gennemgéet utallige be-
handlinger, men det har desverre ikke veeret muligt
at finde dokumentation for disse ud over fra en stgrre
istandsaettelse i 1987. Vaerket er i sin tid blevet voks-
harpiks-doubleret, hvilket vil sige, at der er klaebet et
ekstra leerred pa originalleerredets bagside med bin-



demidlet voks-harpiks. Nar sddan en bevaringspro-
ces i sin tid er taget i anvendelse, skyldes dette
ofte, at maleriet pa daveerende tidspunkt har udvist
skader som revnedannelser og lgst farvelag. Voks-
harpiks blev anvendt for at fa farven fastlagt igen,
og samtidig var dette bindemidlet til at kleebe et nyt
leerred pé originalleerredets bagside. Det nye ekstra
leerred naermest afstivede, stabiliserede, det for-
modentlig slappe, bulede originalleerred. En sidan
gennemgribende proces blev ofte foretaget ud fra
det sken, at farvelaget, grunderingen og laerredets
tilstand og skadesproblematikker var af en sadan
karakter, at vaerket ellers ville veere gaet tabt.

Netop materialet voks, ved vi i dag, gulner va-
sentligt, og tilseetningen af harpiks ger, at blandingen
over tid bliver sprad. Men det er vigtigt at papege, at
de gamle bevaringsprocesser netop er én af grundene
til, at vi i dag som beskuere fortsat kan gleedes ved
vaerkerne. I dag har konservatorer langt bedre og
mere holdbare materialer til rddighed og desuden
bedre vaerktgj og hjeelpemidler.

Voks-harpiks-doubleringen gar, at leerredet i dag
ikke leengere er hygroskopisk. Det vil sige, at leer-
redet, som oprindeligt er organisk materiale,
udvider og trakker sig sammen ved den relative
luftfugtighed, der er i omgivelserne. Store udsv-
ing i temperatur betyder derfor, at leerreder gener-
elt udvider og traekker sig sammen, og det er i den
sammenhang, at de gvrige lag i maleriet ikke altid
har samme evne til at bevaege sig. Derved opstar for
eksempel revner, opskalninger og farvetab. Veer-

ket her er pd grund af voks-harpiks-behandlingen
i sin tid ikke leengere hygroskopisk eller fleksibelt,
og verket fornemmes derfor at have ,et plade-
lignende” udtryk. Publikums reaktion var ogsi ofte,
at de havde den opfattelse, at maleriet var udfert
direkte pa loftet. Farvelagets pastositet, det vil sige
de originale tredimensionelle penselstrags karakter
og tykkelse, er desvaerre ogsa elimineret. Ligeledes
er de originale lasurer — de meget tynde, fine trans-
parente farvelag oven pa hinanden — i vid udstrak-
ning ikke at finde mere. Enkelte lokale steder kan det
konstateres, at der findes rester af de helt enestdende
originalt tonede laseringer, blandt andet i ansigts-
treekkene ved den centrale kvindefigur.

Fernis

I UV fluorescens lys kunne det, inden konserveringen
pabegyndtes, konstateres, at der var tale om adskillige og
uens lag fernis, der gennem tiden er blevet pafert for at
beskytte malingen.® Under de nederste fernislag kunne
konstateres utallige retoucheringer af aeldre dato.” Det
betyder, at der ved en total fernisfjernelse og fjernelse af
samtlige tidligere reparationer forventeligt vil mangle
vasentlige motivimeessige dele. Hele det bld himmel-
partis gverste del — over gverste figurgruppe — var op-
malet adskillige gange. Dette af en grov karakter og med
uhensigtsmeessig struktur. Derfor blev fernissen ved
denne konservering fjernet og justeret, séledes at veer-
ket nu har genvundet sin klarhed og afleeselighed. For at
opna et visuelt roligt og afstemt helhedsindtryk var det
vigtigt at veelge omrademaessigt individuelt niveau for
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1 2

1. Udsnit af draperi for konservering.
Her ses afskalninger til leerred, og i det rode omrade ses
tidligere retoucheringer udfort direkte pa laerredet.

2. Udsnit af draperi efter konservering. Her er farve-
laget stabiliseret, overfladesnavs fjernet, fernis og tidligere
retoucheringer fjernet, udkitning udfert med strukturgen-
skabelse og 1 niveau med farvelaget og sluttelig retouchering,
saledes at omrdadet fremstar visuelt roligt og motivmaessigt
sammenhangende.

fernisfjernelse og udbedring af tidligere reparationer.
Retouchering

En grundleeggende del af restaureringen af et maleri
er retouchering, hvor konservatoren gar ind og ud-
bedrer skader i farvelaget — for eksempel afskal-
ninger. I forbindelse med en tidligere restaurering af
plafondmaleriet har man valgt at retouchere direkte
palerredeti omrader med afskalninger. Det har man
formentlig valgt at gere pa grund af farvetabenes
store omfang. Problemet ved denne fremgangsmade
er, at maleriet fir en meget ujeevn overflade, hvilket
har stor betydning for maleriets visuelle udtryk. For
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3. For konservering. Ultraviolet fluorescens lys. De morke om-
rader er tidligere retoucheringer og udbedring i de overste lag.

4. For konservering. Synligt lys. De lyse omrdder er ustabilt
farvelag, afskalninger direkte pda leerred og tidligere ud-
bedringer.

at opnd et mere ensartet niveau i maleriets over-
flade blev der ved denne restaurering i 2012 valgt at
udfere udkitninger i niveau med farvelaget og med
tilhgrende genskabelse af den oprindelige struktur i
maleriet. Herefter blev de udkittede omrader malet
for at give den rette klangbund for den endelige re-
touchering, som er udfert med oliefarver.

Kanter og montering

En vesentlig problematik og dermed bevarings-
proces ved dette vaerk har vaeret udbedring af ska-
derne i forbindelse med maleriets kanter. Kanter og



5. Under konservering. Synligt lys. Overfladesnavs og fernis er
fjernet. Tidligere udbedringer er renset til et ensartet niveau. De
hvide omrdder er udkitninger.

6. Efter konservering. Synligt lys. Retoucheringer og slutbe-
handling udfort.

montering er generelt, om end det ikke er veerkets
motivmeessige forside, vigtige for bade stabiliteten
og udtrykket af et vaerk. P4 maleriet havde sam-
linger ved hjerner og laerred seerligt darlige vedheeft-
ninger. Det skyldes primart, at der i forbindel-
se med en tidligere konservering og restaurering
var udfert en bred tilstykning af leerredskant til det
originale leerred. Disse kanter er antagelig pasat for
at tilgodese, at veerket har skullet passe i loftsnichen.
Pé leerredstilstykningerne var der malet sekundeere
farvelag med forskellige malingstyper af grov og
afvigende karakter og glans. Disse omrader, cirka 10-

7 8

7. For konservering. UV flourescens lys.

8. For konservering. Synligt lys.

9. Efter konservering. Synligt lys.

15 centimeter langs hele maleriets kant, var saledes
mere eller mindre sekundere, senere tilfgjede og
retoucherede ved en tidligere konservering. Beva-
ringsproblematikken var, at disse tilstykninger hav-
de lgsnet sig fra plafondmaleriets originallaerred el-
ler doubleringslarred. Derfor blev uhensigtsmeessige
voks-harpiksrester fjernet, hvorpd den manglende
binding mellem det originale leerred og double-
ringsleerredet blev genskabt og regenereret. Yder-
ligere blev der tilfort nyt forsteerkende bindemid-
del, og nye kanter blev pasat. Samtidig blev rester
af brunt karduspapir fra tidligere processer fjernet
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10. Ingen binding mellem originalleerred og doublerings-
leerred.

11. Rester af karduspapirskanter med voksrester fra tidligere
bevaringsprocesser.

lokalt med fugt.

Dernast blev de blasem, som laerredet var sat fast
med, og som for en stor dels vedkommende havde
rustansamlinger, udskiftet med rustfri sem. Sem-
hovederne blev isoleret og grunderet med underma-
ling, hvorefter de blev retoucheret, s& de nu blev
en integreret del af det malede laerred. Dette var -
bevidst valgt, for at der fra gulvet — fra beskuervin-
kel — ikke skulle veare forstyrrende elementer. Laerre-
dets ombukningskanter er ogsé valgt retoucheret ind
séledes, at disse er fuldt integreret i maleriet.

Hele denne del af bevaringsprocessen, der om-
handlede varkets kanter og montering, og som var
mindst lige s& vasentlig for den fremtidige bevar-
ing af maleriet som arbejdet med maleriets for-
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12. Maleriet har séledes i 2012 veeret afmonteret, forstaerket
og genmonteret pd den eksisterende bleendramme, der kan
henfores til 1987. Blaendrammen har fortsat den enskede sta-
bilitet og optimale antal sprosser.

Stov, snavs og pudsrester fra loftet fjernet fra leerredets bagside.

side, var ikke synlig for publikum i hverdagen. Men
fordi maleriet i sommeren 2012 var lgftet ud af sin
stukramme i Rodestuens loft og blev konserveret og
restaureret pa en bord i rummet, fik publikum nu en
enestdende mulighed for at fa indblik i de konserve-
ringsprocesser, der ikke i dagligdagen var synlige for
beskueren, men som var absolut lige si vasentlige
for en fremtidig bevaring af verket.

Signatur

Maleriet er tidligt i Gammel Estrup — Herregardmu-
seets historie blevet tilskrevet Frederik 4.s og Chris-
tian 6.s hofmaler, Hinrich Krock, der blandt andet
malede en rakke plafondmalerier pa de kongelige
slotte.® Nogen tydelig signatur har det desveerre



13. Antagelig formation af bogstaver ses ved UV fluores-
cens lysoptagelse. Det er ganske vanskeligt ud fra den lille
procentuelle rest af originale pigmentrester at udlede en
egentlig signatur og dermed sikker tilskrivning eller tekst-
relation til motivafbildningen.

ikke veaeret muligt at finde pa maleriet, men der var
grund til at antage, at der i gverste venstre halvdel af
maleriet har vaeret en signatur eller en tekstangivelse
relateret til motivet.

Afslutning og opsatning af vaerket

Som sidste etape i den lange konserverings-
og restaureringsproces blev ogsa den stukramme
i loftet, som maleriet er placeret i, restaure-
ret og malet, siledes at verket kunne komme
tilfredsstillende i niveau med det eksisterende
loftsplan. Endelig kom det tidspunkt, hvor det
feerdige maleri forsigtigt kunne loftes op og pla-
ceres pa sin plads i Raodestuens stukloft. Konserver-
ingen af det store maleri var fuldfert, og maleriets

14. Der er tydelige morke, afvigende pigmentrester. Det kan
konstateres ud fra analysemetoder, at der er tale om pig-
mentrester i samme niveau og lag som farvelagets originale
motivdele. Det afslorede, at retoucheringen ved en tidligere
restaurering af maleriet var sket direkte pa laerredet.

farvelag fremstar i dag, efter fjernelse af overflades-
navs, gulnet fernis, gamle retoucher og overmaling,
med sin oprindelige farveholdning, og figurerne
fremstér tydelige og mere aflaeselige for beskueren.
Med konserveringen og restaureringen af plafond-
maleriet er restaureringen og nyformidlingen af
Rodestuen — Augusta Winterfeldts smukke sove-
verelse — feerdiggjort. Publikum kan i dag opleve et
interigr, hvor alle rummets elementer — gulve, vaegge,
malerier og gvrige genstande — spiller sammen og
tilsammen skaber en helhed, der bringer beskueren
tilbage til barokkens Gammel Estrup. Som en ekstra
gevinst har projektet gjort os klogere pd maleriet, og
ikke mindst har det gennem den daglige dialog mellem
ekspert og museumsgaest gget synligheden af konser-
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vatorens arbejde med at bevare fortiden for fremtiden.

Noter:

Andrup, Otto: Gammel Estrup, Jyllands Herregardsmu-
seum. En forer gennem salene. 1942.

Lassen, Erik m.fl. (red.): Dansk kunst historie. Bind 2.
Kobenhavn 1973 s. 337.

Andrup, Otto: Gammel Estrup, Jyllands Herregards-
museum. En forer gennem salene. 1942.

Samme sted og Lassen, Erik m.fl. (red.):

Dansk kunst historie. Bind 2. Kebenhavn 1973 s. 349 ff.
Bolus er en fed lerart beslegtet med okker, som anvendes i
forbindelse med forgyldning. Bolussens farve har stor be-
tydning for guldets udtryk og effekt, og i 1700-tallet var bo-
lus ofte dybred/brun. Grunderingen pé dette veerk har
denne meget karakteristiske farve. Der er ikke tale om an-
vendelse af bolus til forgyldning her, blot et udtryk

anvendt for at beskrive farvetonens nuancering.

UV fluorescens lys; Ultraviolet fluorescerende lys, der har
den egenskab, at det kan vise visse stoffers tilstedevaerelse
og beskaffenhed. For eksempel farven blyhvidt, og hvorvidt
fernissen er ujaevn i flere lag og har mangler. Tidligere
reparationer og indgreb er ofte synlige i dette lys. I forbin-
delse med forfalskningssager er denne analysemetode ofte

anvendt.

. Retouchering er udbedring af skade i billedstrukturen med

pensel og farve. Til retouchering anvender konservatoren
altid farver, som kan fjernes igen af eftertiden. En grund-
regel er, at der udelukkende retoucheres der, hvor farve-
tabet eller skaden er. Der er ikke tale om opmaling, men
afgraenset reparation, hvor der er farvetab eller mangler.

Andrup, Otto: Gammel Estrup, Jyllands Herregardsmu-

seum. En forer gennem salene. 1942.
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