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Thorvaldsen-manien pa de danske herregarde

Margrethe Floryan

& mange mader er fortaellingen om billedhuggeren

Bertel Thorvaldsen (1770-1844) og de danske her-
regérde blevet synonym med historien om hans tid som
geast hos familien Stampe pa Nyse neer Praestg.! Men i
virkeligheden har historien om Thorvaldsen og dansk
herregardskultur i 1800-tallet mange andre facetter. Ud-
vider vi det geografiske felt til det gvrige Sjelland, Fyn,
Jylland og Slesvig-Holsten, tager historien til i omfang
og kompleksitet.

Det bliver tydeligt, hvis vi gennembladrer storveerket
Danske Slotte og Herregdrde eller dets nyere modstykke,
Herregdarden. Menneske, samfund, landskab, bygnin-
ger. Studieturene og seminarerne i Herregardspuljen har
vist det samme, tilmed in situ.2 Puljens mantra om tvaer-
faglighed har sat mange frugter.3 Britta Andersen, der
var museumsdirektgr ved Gammel Estrup 2000-2022
og primus motor i Herregardspuljen, har udvirket, at
puljens medlemmer igen og igen har set, hvor og hvor-
dan Thorvaldsens popularitet satte spor i 1800-tallets
danske herregardsmiljo. Senest fandt Herregardspul-

Gjorslev pa Stevns. Salonen med gipsafstobning efter Thor-
valdsens Aleksander-frise. Foto: Niels Mellergaard.

jens drsmade sted pa Brahetrolleborg, og rundvisningen
pé denne solfyldte dag i marts 2022 omfattede selvsagt
kirken med Thorvaldsens dgbefont som hovedstykke. I
arenes lob har Herregardspuljen ogsé besogt herregirde
og slotte i Norden og i Slesvig-Holsten og tilbagelagt
lange streekninger i nogle af Englands pragtige “manor
houses” og i de tilhorende haver. Flere af stederne blev
Thorvaldsen et af flere ledemotiver. Igennem tre artier
udgjorde engelske Grand Tour-rejsende et meecenat af
stor betydning for hans karriere. P4 Chatsworth kunne
Herregardspuljens medlemmer i orangeriet og i haven
samles omkring hele ti af Thorvaldsens sterre marmor-
vearker.

Thorvaldsen er Danmarks hidtil, ogsé internationalt,
mest beremmede billedhugger. P4 sin egen tid blev han
anset for at kunne maéle sig med navne som italienske
Antonio Canova (1757-1822), britiske John Flaxman
(1755-1826) og tyske Christian Daniel Rauch (1777-1857).
De opholdt sig alle i kortere eller leengere tid i Rom, og i
deres kunst strabte de efter at efterleve de doktriner om
den gode smag, som den tyske arkaeolog Johann Joachim
Winckelmann havde formuleret pé skrift i 1750’erne og
1760’erne. I en arrackke boede og virkede Winckelmann
ogsd i Rom. Han var blandt andet vidne til de talrige
arkeeologiske udgravninger, der blev gennemfort i de
ar, blandt andet i oldtidsbyen Pompeji. Winckelmanns
omfattende publikationsvirksomhed efterfulgtes af en
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bolge af udgivelser om antikken og dens betydning som
inspirationskilde for samtidens arkitektur, skulptur og
maleri. En af de stilbetegnelser, der senere er blevet brugt
om det formsprog, Thorvaldsen udfolder i en stor del af
sine veerker, er “nyklassicisme”.

Andre facetter

I det folgende fokuseres der pa to Thorvaldsen-reprasen-
tationer i 1800-tallets danske herregérdsmiljg. Det forste
eksempel er Schloss Breitenburg i Holsten, det andet er
Gjorslev pa Stevns. Thorvaldsen madte begge godsejere
personligt. I det ene tilfaelde varede forbindelsen blot et
par maneder, i det andet neesten tredive ar omend kon-
takten i lange perioder var meget sporadisk.

Desuden vil C.D.F. Reventlow (1748-1827) sivel som
det danske kongehus’ betydning for Thorvaldsens kar-
riere kort blive omtalt. Formalet er, at vi gennem disse
nedslag kan indkredse, hvorfor en rakke Thorvaldsen-
motiver igen og igen vandt indpas i 1800-tallets her-
regdrdsinterigrer, hvem der udgjorde forbillederne for
dette tidstypiske faenomen, og hvor de mange afstgbnin-
ger blev fremstillet og forhandlet.

Bade pa Breitenburg og pa Gjorslev er Thorvaldsen-
motiverne forblevet, hvor de i sin tid blev placeret. Men
maden, de indgar i de respektive interigrer p4, er grund-
forskellig. P& Breitenburg er der, i tilgift til en marmor-
buste fra 1805-07 forestillende Conrad Rantzau, tale om
en stgrre samling af gipsafstgbninger efter Thorvaldsen-
vaerker. Praesentationen er meget taet pa vaeggene savel
som pa diverse hylder. I gvrigt associerer rummets ok-
kergule vaegfarve bade til Rom og Thorvaldsens Museum.

I Gjorslevs sydflgj indgar et antal allegoriske relief-
fer efter Thorvaldsen som elementer i en pé alle mader
tidstypisk interierudsmykning. To Amor-relieffer indgar
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i en pompejansk inspireret kontekst, Aleksander-frisen
pryder en af salonerne, og de resterende relieffer fun-
gerer som darstykker og veegprydelse i den klassicistisk
inspirerede havesal. Thorvaldsen-prasentationen har her
dekorativ og associativ vaerdi, men intet af det museale,
som karakteriserer Breitenburgs samling af gipser med
Thorvaldsen-motiver.

Pa rejse til Rom

I 1805 rejste Andreas Conrad Peter rigsgreve af Rant-
zau (1773-1845) sydpa. I Rom opsggte han Thorvaldsen.
Hans @rinde var, sin relativt unge alder til trods, at be-
stille en portraetbuste af sig selv, og han afgav desuden
bestilling pa malerier hos en rakke italienske malere.
Rantzau havde lige rundet de tredive, men hans interesse
for kunst var allerede betydelig.

Godt ti ar senere var Rantzau igen i udlandet. Han
besagte Tyskland, Holland, Belgien, Frankrig, Schweiz,
Spanien, og i foraret 1819 tog han ophold i Rom for nogle
maneder. Ifglge hans dagbogsoptegnelser sis han naer-
mest dagligt med Thorvaldsen, og sammen besigtigede
de en meengde kirker, samlinger og andre severdigheder.
De var ogsa pa en flerdages udflugt til de vulkanske Al-
banerbjerge og begejstredes over naturen og udsigterne,
maden og vinen, foruden arkitekturen og kunsten. I 1828
ledsagede Conrad Rantzau prins Frederik (Frederik den
7.) pa dannelsesrejse. Rom var igen en selvfalgelig del af
programmet samt marmorbruddene i Carrara, hvor de
sd Thorvaldsens Kristus-statue faerdighugget i marmor.

Thorvaldsens forste mgde med Peder Bronnum Sca-
venius (1795-1868) fandt sted under dennes ophold i
Rom i april og maj 1819, det vil sige pa samme tidspunkt,
som Conrad Rantzau ogsa var i Rom. Scavenius var pa en
storre dannelsesrejse i selskab med den jeevnaldrende of-



ficer Jacob Fibiger (1793-1861). I Rom besggte Scavenius
bade Thorvaldsen og den bergmte italienske billedhugger
Antonio Canova, han s& Pantheon, og han madte flere af
de personligheder, der ogsé stod Thorvaldsen nzr blandt
andre arkaologen P.O. Brondsted (1780-1842), billed-
huggeren H.E. Freund (1786-1840) og forfatteren B.S.
Ingemann (1789-1862). Af hans rejsedagbog fremgar,
at bade han og Fibiger ogsa deltog i ovennavnte udflugt
til Albano, Nemi-sgen og meget mere.

Der er ingen vidnesbyrd om, at Scavenius som blot
26-arig interesserede sig for at erhverve kunst. Interes-
sen for i 1840’erne at lade Thorvaldsen-motiver indga i
udsmykningen af Gjorslevs nybyggede sydflej var for-
mentlig direkte motiveret af, at Scavenius i 1837, knap
20 ar efter rejsen til Rom og madet med Thorvaldsen,
var blevet medlem af Comiteen for Oprettelsen af Thor-
valdsens Museum.

Thorvaldsen selv besagte Schloss Breitenburg en en-
kelt gang, 19. september 1819, altsd samme ar som Rant-
zau opholdt sig i Rom i fordrsménederne. Besgget fandt
sted i forbindelse med Thorvaldsens eneste rejse Rom-
Kebenhavn i lgbet af de knap fyrre &r, hvor han ellers
boede og arbejdede i Rom. Rejseruten gik via Holsten og
Slesvig. Men Conrad Rantzau var stadig i Syden, sa der
blev ikke tale om et gensyn. Eftersom produktionen af
gipsafstgbninger efter Thorvaldsen-motiver forst for al-
vor tog til henimod slutningen af Thorvaldsens karriere,
er der intet belaeg for at antage, at Thorvaldsen under sit
besog pa Breitenburg genkendte andre motiver fra sit ro-
merske vaerksted end marmorbusten af Conrad Rantzau.

Thorvaldsen: Status og stil
Eftersom Thorvaldsen var uddannet pd Kunstakade-
miet og blev sendt til Rom udstyret med en skrivelse i

Breitenburg i Holsten. Udsnit af samlingen af gipsafstobninger
efter relieffer af Bertel Thorvaldsen. Indkebt i Conrad Rant-
zaus (1773-1845) tid. Foto: Margrethe Floryan.
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Frederiksborg Slot, Hillerod. Bertel Thorvaldsens vdbenskjold.
Udfort efter tegnet forlaeg af Thorvaldsen. Foto: Margrethe
Floryan.

Christian den 7.s navn, var der fra kongehusets og den
danske centraladministrations side klare forventninger
til, hvad han pa sigt skulle levere. Men tingene tog tid.
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Thorvaldsen lod sig ikke styre af aftalen om, at han skulle
vende hjem efter et par &r. Omfattende bestillingsopgaver
fra England, Rusland og Baltikum banede vejen for en
helt anden karriere end den, der umiddelbart var i sigte
i det hjemlige.

Som érene gik, indfriede han dog langt hovedparten
af de forventninger, han blev mgdt med fra officiel dansk
side. Hertil kom en rakke private bestillingsopgaver.
Trods sin lange udleendighed opretholdt Thorvaldsen
taette relationer til Danmark. Hans evne til at opbygge og
pleje et stort personligt netvaerk kom ham til gode, uanset
om han var ung eller gammel, eller om han opholdt sig i
Italien eller i Danmark.

Fra sin bopzl i Rom korresponderede han igennem
alle arene i Rom jeevnligt med prins Christian Frederik
(Christian den 8.), kunstakademiets praeses. Pa rejsen
til Syden i 1818-22 aflagde prinsen besag i Thorvaldsens
vaerksted. Han sad model, de tog pad muntre udflugter i
Roms omegn, og de havde kenderens interesse for ar-
kaeologi til felles.

Med enevoldsstaten som macen udferte Thorvaldsen
i forste omgang en serie relieffer bestemt for Christians-
borg Slots facade. Derneest fulgte portraetbuster af Frede-
rik den 6. og kongefamilien i gvrigt. Over en periode pa
25 ar arbejdede han, med hjalp fra sin veerkstedsstab i
Rom og specialister i Carrara, pd de monumentale statuer
og relieffer til Vor Frue Kirke. Sa fulgte marmorversio-
nen af Aleksander-frisen og de fire monumentalstatuer
i bronze til Christiansborg Slot og til afslutning monu-
mentet viet Frederik den 6. Monumentet fik ikke plads pa
Himmelbjerget som forst planlagt, men pa Skanderborg
Slotsbanke.

Thorvaldsen modtog adskillige danske ordener og an-
dre eresbevisninger. Han var medlem af Det Kongelige



Kjobenhavnske Skydeselskab savel som af Frimureror-
den, der begge stod under kongelig protektion.# Hans
vébenskjold fik en blivende plads pa Frederiksborg Slot,
og der blev bestilt et officielt portraet hos C.A. Jensen
(1792-1870). Sével Frederik 6. som Christian den 8. var
ogsa direkte involveret i realiseringen af Thorvaldsens
Museum.

De tidlige danske relationer

Grev C.D.F. Reventlow, godsejer og gehejmestatsmini-
ster og politiker, var en af Thorvaldsens tidligste og mest
stabile statter. Han havde blik for den nyuddannede bil-
ledhuggers talent og bestilte straks en gipsafstebning af
de to bibelske relieffer, deri 1791 og 1793 havde indbragt
Thorvaldsen Akademiets store sglv- og guldmedalje. I en
arraekke indgik reliefferne i udsmykningen af Reventlows
domicil i Amaliegade. Senere kom den ene af afstgbnin-
gerne til at fungere som altertavle i Skorringe kirke, belig-
gende naer Christianssaede ved Maribo. Reventlow boede
pé Pederstrup pa det nordvestlige Lolland, men det var
Christianssade, som gav navn til grevskabet.

Om blot andre af godsets kirker kunne blive udstyret
med altertavler af Thorvaldsen! Det var en af de mange
ambitioner, C.D.F. Reventlow narede pa Thorvaldsens
og egne vegne til gavn for landbobefolkningens asteti-
ske dannelse og deres kristent-humanistiske sindelag.
For Thorvaldsen kom Reventlows nggleposition i ene-
voldsstatens centraladministration ogsa til at betyde,
at Reventlow kunne tale for at forlaenge Thorvaldsens
ophold i Rom. Siden deltog Reventlow i kommissions-
arbejdet vedrerende genopbygningen af Christiansborg
Slot.

Under sit ti méneder lange ophold i Danmark 1819-20
besogte Thorvaldsen C.D.F. Reventlow pa Pederstrup.

Thorvaldsen sgrgede ogsa for at lade rejseruten g til
Brahetrolleborg pa Sydfyn, hvor Johan Ludvig Revent-
low (t 1801) havde vist samme forstéelse og praktiske
sans for landbo-, skole- og sundhedsreformer som den,
broderen havde. Et par &r tidligere var Brahetrolleborg
kirke blevet renoveret, og dele af inventaret var skiftet ud.
Tilsvarende var sket i adskillige andre kirker pé egnen.
Formsproget var antikiserende. Alt traevaerk fremstod
nymalet, i hvide og gra nuancer og med enkelte staf-
feringer i guld eller blat. I et par af kirkerne var de ba-
rokke altertavler erstattet af malerier af C.W. Eckersberg
(1783-1853) og J.L. Lund (1777-1860).

Dgbefonten i Brahetrolleborg kirke var en foraering til
Sibylle Reventlow fra hendes sgskende. De havde valgt
Thorvaldsen til opgaven. Han bestemte sig for en mo-
nolitisk marmorblok, lig et alter, med et bibelsk motiv i
relief pa hver af de fire sider. Dgbefonten blev modelleret
11804, og den stod faerdig i marmor i 1808. Syv ar senere
blev den fra Rom — via Helsinger Havn og to offentlige
preesentationer i Kgbenhavn — fragtet den lange vej til
Brahetrolleborg. Indvielsen fandt sted i 1817. Dgbefonten
er et forste vidnesbyrd om Thorvaldsens karriere som
kirkekunstner.

I september 1819 gensé Thorvaldsen sit vaerk, placeret
i midteraksen lige foran kirkens alter og knefald. Den
samme, teologisk begrundede, placering tilkom nogle ar
senere Thorvaldsens Ddbsengel i Vor Frue Kirke.

Gentagelser

P& Breitenburg er Thorvaldsen repraesenteret ved en
marmorbuste forestillende Conrad Rantzau og godt 30
gipsafstebninger af relieffer og statuetter.¢ I sydflgjen
pa Gjorslev ses seks gipsafstebninger efter allegori-
ske Thorvaldsen-relieffer, en reduceret gipsversion af
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Aleksander-frisen og to marmorrelieffer med Amor-
scener.

11800-tallet var gips et af de mest yndede materialer
til reproduktion af kunst i tre dimensioner.” Men gips
var langt fra det eneste materiale, man anvendte til re-
produktion af kendte kunstneres veaerker. Hvad angér
Thorvaldsen-reproduktioner, ved vi biade fra den store
samlingshistorie, fra Thorvaldsens Museums samlinger
og fra diverse salgskataloger fra hdndvaerk og industri, at
materialer som braendtler, metal og porcelaen, herunder
kallipasta, ogsa var i handelen. Salgspriserne varierede
efter materiale og storrelse pa reproduktionerne. Hos
nogle forhandlere var en og samme statuette tilgengelig
i op til tre-fire storrelser.

I forbindelse med Verdensudstillingen i London i
1851 blev der udgivet et salgskatalog over Thorwaldsen’s
Sculptures. Specimens of the Exqusite Statuettes &
Bas-Reliefs (Correct Copies of the above-named Ce-
lebrated Works). Det er et af flere eksempler pa, at
Thorvaldsen havde opndet international stjernestatus.
Kataloget omfatter 47 numre, fordelt pa 20 statuetter,
herunder Kristus, Christian 4., Jason, Lord Byron og
Thorvaldsens selvportraetstatue, og 27 relieffer, her-
under Dagen og Natten, allegorier, greesk mytologi og
Juleglaede i himlen.

Det er i vidt omfang de samme motiver, der gar igen
i salgskataloger fra den samtidige berlinske fabrikant
March. Det samme gaelder katalogerne fra Den Kongelige
Porcelainsfabrik, Bing & Grendahl og H.C. Brix & Sgns
Kunsthandel, dog med den tilfgjelse at de ogsé tilbad
hele figurserier lavet over Johannes Dgber-gruppen,
Dabsenglen og samtlige apostle i Vor Frue Kirke.8 Den
Kongelige Porcelainsfabrik udtog sine forste patenter pa
Thorvaldsen-produkter i biscuit i 1841.
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Fra 1870’erne og frem vandt brugsgenstande med Thor-
valdsen-motiver ogsé frem: Fade, kander, opsatser med
videre. De var typisk udfert i porceleen og overtrukket
med blankt metal, hvilket gjorde tingene mere robuste.
Varerne fra de to kebenhavnske fabriker Argentina og
F. Bloch benevntes typisk “galvanoplastiske arbejder”.

Italiensk gipshandvaerk

Gipsafstgbningerne pa Breitenburg og Gjorslev er for-
mentlig kabt hos firmaet med det italiensk klingende
navn Antonettis Enke. Madam Antonetti var enke efter
hofgipser Carlo Antonetti (cirka 1779-1833). Omkring
1820 havde han etableret eget gipsstaberi i Ostergade
13 1 hjertet af Kebenhavn.

Forste gang, navnet Antonetti dukker op i kilderne
vedreorende reproduktion af Thorvaldsen-vaerker, er i
1828. Anledningen er dels en restaureringsopgave, Carlo
Antonetti var blevet bedt om at udfere, da gruppen Gra-
tierne og Amor var blevet beskadiget under transporten
fra Rom til Kebenhavn, dels en afstgbning af Thor-
valdsens fire relieffer bestemt for Christiansborg Slots
facade. Disse fire afstobninger skulle indga i en storre
istandsattelse af Kunstakademiets sdkaldte Antiksal.?

Efter Carlo Antonettis dod videreforte Johanne Ju-
liane Antonetti (cirka 1795-1853) firmaet. Hun bibeholdt
de italienske ansatte, men var i mangel af egne laese-,
skrive- og regnefeerdigheder nedt til at overdrage admi-
nistrationen til en fuldmaegtig. Da komiteen bag Thor-
valdsens Museums oprettelse gik i gang med at planlaegge
en rakke projekter, der kunne bidrage til finansieringen
af den nye museumsbygning, kom et formaliseret sam-
arbejde med Antonettis Enke pé tale.

Parallelt med aktiviteterne hos Madam Antonetti er
der vidnesbyrd om, at tilsvarende fremstilling og salg



Brahetrolleborg kirke
pa Sydfyn. Debefonten
er modelleret og hug-
get i marmor af Bertel
Thorvaldsen. Foto: Ole
Buhl Nielsen.

af afstebninger efter Thorvaldsen-veerker fandt sted
pé endnu en adresse i det centrale Kebenhavn. Stedet
var Bersen, aret 1839. Det tyske tidsskrift Kunst-Blatt
bragte folgende notits: “Auf der hiesigen Borse wird
Jjezt ein eigenes Lokal fiir die Anfertigung und den
Verkauf von Gypsabgiissen von Thorwaldsens Werken
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eingerichtet”.1 Men dette foretagende klarede sig ikke i
konkurrencen med Madam Antonetti.

I henhold til den kontrakt, museumskomiteen i 1840
indgik med Antonettis Enke, fik gipseriet overdraget
eneret til produktion og salg for en tiarig periode.l!
Salgsprospektet, der udkom samme ar, omfattede 33
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Salgskatalog fra Madam Antonettis gipseri over afstobninger efter varker af Thorvaldsen. Foto: Thorvaldsens Museum.
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relieffer og en Amor-statuette. Salget gik godt. Efter-
sporgslen steg stet, og i lebet af de folgende ar blev
sortimentet udvidet. I 1845 var antallet af statuer ste-
get til fire, antallet af relieffer 82, og som noget nyt
indgik syv buster samt Thorvaldsens dedsmaske i
fortegnelsen. For at synliggere proveniensen blev hver
afstobning forsynet med museets stempel i tin.!2 Des-
uden fordrede museumsbestyrelsen, at al afformning
efter Thorvaldsens veerker skulle ske under opsyn fra
bestyrelsens side. Siledes den trykte salgsliste dateret
august 1846 i Thorvaldsens Museums arkiv.

Inden for fa ar forekom Madam Antonettis forret-
ningsmodel dog museumsbestyrelsen mere og mere
tilslgret. Det samme problem opstod, snart efter at mu-
seet 1 1850 havde indgéet et samarbejde med en gipser
Thomsen. Heller ikke hos ham var regnskabet endsige
antallet af stempler, der blev monteret, transparent.13

Omkring 1920 iveerksatte Thorvaldsens Museum selv
produktion og salg af gipsafstebninger. Frem til slutnin-
gen af 1930’erne var markedet fortsat betragteligt. Pa
sit hgjeste omfattede gipseriets salgskatalog 175 numre,
inklusive Aleksander-frisen i sin fulde laengde (40 meter)
og Kristus-statuen i fuld hejde (3,45 meter), for 6.000
henholdsvis 3.500 kroner i 1938-priser.

I dag szlger museet fortsat gipser, men de fremstilles
af en ekstern stukkatervirksomhed. Sortimentet er steerkt
begranset, men visse motiver har vist sig baeredygtige —
selv langt ind i post-modernitetens tidsalder.

Breitenburg: Dusinvis af gipser

Det gnske om en portratbuste, der blandt andet 14 bag
Conrad Rantzaus besgg hos Thorvaldsen i Rom foraret
1805, gik i opfyldelse. Portratbusten star den dag i dag
pé Schloss Breitenburg i en sal med det for empiren ka-

rakteristiske og harmoniske, lette og lyse udstyr. Den
anden bestilling pa et marmorarbejde, Rantzau havde
bedt Thorvaldsen om at udfere, lob ud i sandet. Kilder
forteeller ikke hvorfor. Emnet var en gentagelse i mar-
mor af et af Thorvaldsens forste, virkelig monumentale
relieffer, udfert i Rom.4 Motivet var fra Homers Iliaden.

Inden for et par ar mistede Conrad Rantzau gjen-
synligt overblikket over, hvilke kunstveerker han havde i
ordre og betalt de farste rater for. I et udateret brev stilet
til Thorvaldsen beder han om hjalp til at finde frem til
de malere, han ogsa havde afgivet bestillinger hos under
Rom-opholdet i 1805.15 Portratbusten var der anderle-
des styr pa. Ultimo januar 1807 meddeler Thorvaldsen,
at busten er feerdig og kan sendes afsted. Han forteller
ogsa, at han har gjort en form klar, sd han kan frem-
stille en serie afstgbninger af busten. Og tilfgjer: “wen
sie befehlen”.16 Enkelte af Thorvaldsens klienter bestilte
gentagelser i marmor. En Conrad Rantzau kunne klare
sig med mindre. Thorvaldsen har muligvis tenkt, at en
gipsafstebning kunne gore fyldest i Rantzaus sekundare
domicil.

Frem til 1840 passede Rantzau sine forpligtelser i
forhold til kongehuset og statsadministrationen. Han
opholdt sig primeert i Kebenhavn, men indimellem tog
han ophold pa sit fadested, Schloss Breitenburg. I &rene
omkring 1807 lod han slottet ombygge efter tegninger af
C.F. Hansen. Parallelt med sit virke i kongens tjeneste,
blandt andet som gehejmestatsminister, forblev Rantzau
dybt loyal over for sin holstenske baggrund. Han er blevet
betegnet som en af de sidste inkarnerede helstatsmaend
med en dyb tillid til humanistiske veerdier og med en vilje
til handling, der var til gavn for den holstenske landbo-
befolkning. Familie stiftede han aldrig. Kunst og kultur
var og blev hans primaere interesseomrader.
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Breitenburg i Holsten. Buste af Conrad Rantzau. Modelleret
og udfort i marmor af Bertel Thorvaldsen. Foto: Margrethe
Floryan.
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Rantzaus samling af afstgbninger efter Thorvaldsen-
motiver prasenterer sig for nerveaerende i et langt,
smalt biblioteks- og opholdsrum pa slottets forstesal.
Reliefferne er i overtal. De storre er muret ind i vaeggen,
mens de mindre er placeret pa reolhylder. Statuetterne
er ligeledes placeret pa reolhylder side om side med gips-
afstgbninger i reduceret storrelse efter udvalgte antikke
statuer. Eksempelvis har Thorvaldsens Venus folgeskab
af et par af de kanoniske antikke Venus-figurer. Flere
af samlingens elementer passer sammen parvis eller i
mindre grupper pé tre-fire. Det gelder eksempelvis me-
daljonerne med evangelisterne, og det geelder arstidsal-
legorierne. Thorvaldsen er selv til stede i samlingen i
skikkelse af flere portretter — dels i relief, dels som buste.

Sammenholdes Thorvaldsen-motiverne i Rantzaus
samling med de gipser, som i henhold til salgslisten fra
Antonettis Enke var tilgaengelige, kan han principielt
have erhvervet samtlige afstgbninger hos Madam Anto-
netti i Kebenhavn. Spergsmalet er, om samlingen blev
etableret inden for Conrad Rantzaus sidste fem-seks
levedr eller senere. En tilbundsgdende undersogelse
af proveniensen udestéir stadig. Det vides heller ikke, i
hvilket omfang selve praesentationen af de mobile gips-
afstgbninger eventuelt er blevet aendret i tidens lgb.17

Motivisk dominerer kvindefigurerne og Amor samt
forskellige keerlighedsrelaterede scener: Keerlighedens
aldre, Venus, Amor og Juno, De tre gratier med flere.
Med en kristen-humaniteer note, men nart beslaegtet
med disse motiver, ses ogsa Caritas og Barnets skytsen-
gel. Blot en enkelt af Thorvaldsens ellers talrige heroiske
Homer-scener optraeder i samlingen: Minerva tilsiger
Odysseus Achilleus’ vaben.

Bade i kvantitativ og kvalitativ sammenhaeng udger
Thorvaldsens fortzllende heroiske motiver fra Homers



Iliaden en meget veegtig del af hans samlede vaerkpro-
duktion, men gipsafstebninger efter denne gruppe mo-
tiver var ikke tilnaermelsesvis sa populere som kvinde-,
Amor- og Bibel-motiverne. Denne trend ses umiddelbart
afspejlet i de fortegnelser over gips- og biscuit-produkter
efter Thorvaldsen, som blev publiceret fra begyndelsen
af 1840’erne og de naestfolgende artier. Thorvaldsens
heroiske marmorrelieffer vandt primert beundrere og
kabesterke aftagere blandt hans internationale statter og
hverken i det danske kongehus eller hos hans evrige dan-
ske aftagere, uanset om de var adelige eller borgerlige.

Gjorslevs sydflgj: Gesamtkunst

Som Conrad Rantzau var Peder Brennum Scavenius
en udpraget helstatsmand. Men af karakter var han en
ganske anden end sin tidligere rejsefeelle pa turen ud til
Albanerbjergene i 1819 i Thorvaldsens selskab. Han var
et praktisk-politisk menneske. Lig faderen, Jacob Bren-
num Scavenius (1749-1820), der med en fortid i Ostin-
disk Kompagni kebte Gjorslev gods i 1793, havde han et
endog meget bredt virke- og interessefelt.

Han overtog Gjorslev som 30-arig, men ikke for at
koncentrere sig om land- og skovbrug. Han involverede
sig i politik — forst lokalt, dernaest i Steenderforsamlingen
i Roskilde og siden pa landsplan. Han var medlem af
Den Grundlovgivende Rigsforsamling, men protesterede
imod vedtagelse af den nye Grundlov. Omkring det tids-
punkt, hvor han blev optaget i adelstanden, igangsatte
han en rakke bygnings- og istandsettelsesarbejder pa
Gjorslev. Det blev ikke med C.F. Hansen (1756-1845)
som arkitekt. Gustav Friedrich Hetsch (1788-1864) var
hans foretrukne. Hetsch spendte over et helt anderledes
vidtleftigt stilhistorisk vokabular end det, Hansen gjorde
til sit adelsmeerke: En stringent nyklassicisme med in-

Gjorslev pa Steuvns. Et af to marmorrelieffer af Bertel Thor-
valdsen i den pompejanske havestue i sydflajen. Foto: Niels
Mellergaard.
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Gjorslev pa Stevns. Havestuen i sydflajen med gipsafstobninger
efter relieffer af blandt andet Bertel Thorvaldsen (1770-1844).
Indkebt i Peder Bronnum Scavenius’ (1795-1868) tid. Foto:
Niels Mellergaard.
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spiration fra den italienske renaessances Andrea Palladio
(1508-80).

Borgkomplekset blev delvis ombygget og fik tilfort
en del gotiske elementer, mens empire kom til at domi-
nere opholdsrummene i den nye sydflgj suppleret med et
pompejansk inspireret bibliotek og ditto stue. Sydflgjens
rumsuite naermest kaldte pa Thorvaldsen! Og Scavenius
lyttede. En serie nyindkebte relieffer blev placeret har-
monisk inden for rammerne af Hetschs detaljerige og
historiserende interigrkunst.

I havestuen, der ligger let forsaenket i forhold til de
ovrige rum i sydflgjens stueplan, ses et rektanguleert re-
lief over hver af de to dere. Motiverne er Kaerlighedens
aldre og Musernes dans pd Helikon-bjerget. Thorvaldsen
modellerede de to arbejder uathangigt af hinanden, men
her slar de den samme tone an: Livfuldhed. Det kompo-
sitionelle greb er desuden neert beslegtet. Pa hver side
af de to derstykker ses afstgbninger efter Thorvaldsens
allegorier pa de fire arstider. Motivisk er samtlige veerker
iindbyrdes samklang, og de associerer til selve formalet
med havestue: At skabe en glidende overgang mellem
inde- og udeliv.

Den malede vaegudsmykning i de to pompejansk ud-
styrede rum skyldes Carl Loffler (1810-53). Han havde
opholdt sig i Napoli i 1841 og indsamlet en maengde mo-
tiver fra antikkens villaarkitektur. Han viderefortolkede
dette materiale i de mange huse og lejligheder, han de
folgende ar fik til opgave at forskenne, samt i flere af
Thorvaldsens Museums udstillingsrum. I 1849 blev de
to marmorrelieffer, Sommer, eller Amor med en svane
og drenge, der plukker frugt og Efterdr, eller Amor og
Bacchus stamper druer del af ramdekorationen. Ogsé
de stemmer overens med rummenes karakter og deres
disposition i forhold til Scavenius’ nyanlagte have.



Sluttelig kommer vi til den store sal med kassetteloft i
stuk, hvidmalede veegpaneler med guldstafferinger og
store vaegindfattede spejle. Salen omsluttes af en gips-
afstgbning af Thorvaldsens Aleksander-frise i reduceret
storrelse. Den centrale scene — Aleksander den Store der
stdende pé sin stridsvogn kerer ind i Babylon for her at
blive modtaget af Fredens gudinde, byens gvrighed og
dens borgere — er placeret midt for den veeg, der vender
ud imod haven. Figurerne treeder tydeligt frem, selv om
der er tale om et basrelief.

Forklaringen ligger i, at baggrunden er malet. Det
samme feenomen ses ogsd pa gipsafstebninger efter
Thorvaldsen-verker pa flere andre herregérde. Farverne
skifter fra den ene stue eller salon til den anden med ok-
kergul som den hyppigst anvendte.

Magtens pris

Hverken Peder Brennum Scavenius eller andre godsejere
i Danmark behgvede at sgge fjerne steder efter forbilleder
for nyindretning af deres storre saloner eller sale med
Thorvaldsen-motiver. Det mest umiddelbare forbillede
var Aleksandersalen pa Christiansborg Slot. I juni 1818
havde Frederik den 6. afgivet bestilling pa en gentagelse
i marmor af den glorificerende frise, Thorvaldsen seks
ar tidligere havde udfort til en sal pa slottet pa Quirinal-
pladsen i Rom. Baggrunden var Napoleons forventede
besgg i Rom samme &r i anledning af, at hans etarige son
skulle krones til konge af Rom, og kejserfamilien skulle
bo pa neevnte slot.

Thorvaldsens monumentale frise i Quirinal-paladset
vakte kolossal begejstring i vide kredse. Da det i Kaben-
havn rygtedes, at indtil flere kunstmacener gnskede
hele frisen eller udsnit af den reproduceret i marmor
eller gips til opseetning i deres slotte og paleer, var det

for Frederik den 6. endnu en kaerkommen anledning til
at udvide antallet af bestillingsopgaver til Thorvaldsen.
Derfor gnsket om:

[...] den meget attraaede Prydelse for den nye
Kongeborg af en Frief3 i hvid Marmor af Deres
Haand, efter det Sujet som De har valgt til det
Mestervaerk der pryder Slottet Monte Cavallo
og som har tildraget sig Europas Beundring,
hvortil Hrr Profefforen er villig at foye 2de. af
Dem forferdigede Cariatider.18

Dette ifolge ordlyden af den skrivelse, Slotsbygningskom-
missionen stilede til Thorvaldsen.

Af de relieffer i gips, Scavenius lod montere pa
Gjorslev, forekommer Kaerlighedens aldre, Musernes
Dans pa Helikon og de fire allegoriske arstidsrelieffer
alle i salgsfortegnelsen fra Antonettis Enke. Det gor
Aleksander-frisen ikke, men sporgsmaélet er, om ikke
gipseriet ogsa var leveringsdygtig i denne sa meget starre
sag. Yderligere kildestudier kan muligvis fortalle, hvem
leverandgren til Gjorslev og adskillige andre herregérde
var.19 Ifglge Christian Axel Jensens artikel om Gjorslev i
Danske Slotte og Herregdrde erhvervede Scavenius fri-
sen i1845.20 Hvad angar de to Amor-relieffer i marmor,
blev de ifolge samme indkebt i 1849.2!

Rantzau, Scavenius og museet

I lobet af 1820’erne var forskellige tanker om, hvad der
pé sigt skulle ske med Thorvaldsens veerker og hans
samlinger, med stadig sterre styrke begyndt at optage
sindene — ogsa hos Thorvaldsens danske stotter og mae-
cener. Conrad Rantzau manifesterede sig pa et tidligt
tidspunkt som fortaler for et Thorvaldsens Museum i
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Kgbenhavn. Rantzau tillagde et sidant en dannende
mission:

Der Gedanke, daf einst ein Museum Ihres Nah-
mens in Kopenhagen seyn wird, daff unsere
spdten Nachkommen sich hier an Ihren grofien
Werken leben, erbauen u stdarken werden; die-
ser Gedanke begliickt mich wahrhaft, aber ich
verlange es nicht zu erleben.22

1 1829, aret efter igen at have tilbragt tid sammen med
Thorvaldsen i Rom, brugte han sin position til personligt
at fremfore sine argumenter for museet over for Frederik
den 6.

Rantzau havde, sa vidt et brev dateret den 20. april
1829 til Thorvaldsen, en forestilling om, at museet med
fordel kunne placeres midt i Kongens Have!23 I samme
brev anbefaler han Thorvaldsen at formulere sig pa skrift
om sine planer for det fremtidige museum og pege pa de
personer, gerne af den yngre generation og gerne blandt
hans bekendte, som vil vaere de rette til at realisere pro-
jektet.

Men Thorvaldsen besvarede gjensynligt ikke brevet.
Et brevkoncept, dateret syv ar senere, synes at veere det
sidste vidnesbyrd om en direkte kontakt mellem Thor-
valdsen og Rantzau. Anledningen var hverken museums-
planerne eller kunstkgb. Som i talrige andre sammen-
haenge undskylder Thorvaldsen sig med travlhed, men
udtrykker klare forventninger om at kunne rejse til Dan-
mark, sé snart endnu et par bestillingsopgaver er faerdige.
Han dremmer sig tilbage til de anderledes rolige og lyk-
kelige dage, hvor Rantzau “das erste Mal in Rom” var.

Samme é&r, 1836, begyndte arbejdet for etablering af
det fremtidige museum at blive konkretiseret. Der skulle
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etableres en museumskomité, og der skulle skaffes midler.
Den 21. juni 1837 holdt Comiteen for Oprettelsen af Thor-
valdsens Museum sin stiftende generalforsamling. Blandt
komitéens 15 medlemmer var Peder Brennum Scavenius.

Fra hans hand er bevaret et brev, stilet til Jonas Collin
(1776-1861), der ogsa var blandt de stiftende medlemmer
af museumskomiteen, senere formand for museumsbe-
styrelsen og eksekutor for Thorvaldsens bo. Scavenius’
erinde er at pege pé arkitekten Hetsch, hvis projekt han
ser som det bedst egnede: “...] fornemmeligen fordi Mu-
seums Bygningen derved langt mere vil komme 1 Stiil
med de ovrige Slots Bygninger, hvortil den dog unegte-
ligen vil vedblive at hore”.24 Som beskrevet ovenfor blev
det Hetschs’ klassicistisk praegede vokabular, Scavenius
foretrak, da planerne om en ny sydflgj pa Gjorslev fa ar
senere skulle realiseres. Fremfor Hetsch blev det den
unge arkitekt M.G. Bindesbgll (1800-56), som fik til
opgave at realisere museumsbyggeriet pa Slotsholmen.
Jonas Collin var i gvrigt M.G. Bindesbglls onkel.

Kunst, politik og dannelse

I sine sidste levedr tilbragte Rantzau en del tid pa rejser i
udlandet. Bindesbglls Thorvaldsens Museum naede han
ikke at opleve. Han dode i 1845 i Wiesbaden.

Af alder tilhgrte Scavenius samme generation som
Bindesbpll, men politisk fastholdt han sit konservative
udgangspunkt. I den henseende var han i hgjere grad
pé bealgeleengde med Rantzau end med hovedparten af
museumskomitéens medlemmer. S vidt vides, er der
ingen kilder, der forteller, hvorvidt han syntes om Bin-
desbglls museumsarkitektur, da museet stod faerdigt i
1848. Scavenius dede pa Gjorslev i 1868.

Rantzau og Scavenius tilherte hver sin generation,
men forsvarede begge det — for Oplysningstiden i det



Christiansborg Slot. Aleksander-salen. Gipsafstobning efter en af flere versioner af “Aleksander den Stores indtog i Babylon”

af Thorvaldsen. Foto: Jakob Faurvig.

sene 1700-tal — karakteristiske syn pd kunstens dan-
nende funktion. Idémaessigt indtog de begge en posi-
tion, som pegede i en helt anden retning end den, hvor
kunsten blev tillagt en katalyserende betydning i forhold
til den demokratiske debat og bevaegelse i Danmark i
arene frem imod Grundlovens indferelse. Begges hold-
ning til enevoldsstaten var ogsé en ganske anden end

den, adskillige personligheder i sdvel Thorvaldsens neere
bekendtskabs- og vennekreds som i museumskomiteen
gik ind for.

For Thorvaldsen var holdningsmeessige divergenser
pé det politisk-ideologiske felt aldrig en grund til ikke
at imgdekomme en given bestilling. Hans netvaerk og
klientel omfattede bade forkeempere for demokrati i
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¥

I Jungshoved kirke naer Nyse ved Przesto hanger altertavlen med motivet “Modet i Emmaus” af Bertel Thorvaldsen. Gips-

afstebning. Foto: Torben Mollenbach.

1849-Grundlovens forstand og repraesentanter for l'an-
cien régime.

Var hans marmorvarker kostbare og eksklusive, var
gipsafstebningerne det modsatte. I det lille format kunne
de blive alles eje. Derfor ses gips-maniens hvide aftryk
ikke alene i herregirdenes hgjloftede saloner. I lgbet af
1800-tallets anden halvdel vandt de ogsa terraen i de
stgrre byer. P4 facader og trapperum, i borgerlige inte-
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rigrer og som dekoration i gdrdrum og pergolaer. I labet
af godt 200 ar har bade Aleksander-frisen og Venus-
statuen foretaget en lang rejse — fra europaiske kejser-
og kongesale over danske adelspalaer og herregérde til
borgerlige spisestuer og skenhedsklinikker. Livsstil og
markedsgkonomi har i forening bidraget til at gore en
del af Thorvaldsens motiver kendt og brugt langt uden
for hans oprindelige kundekreds.



Appendiks:

En opdateret fortzlling om

Thorvaldsen og Nyso

Forste gang Thorvaldsen var gast pa Nysg til baroniet
Stampenborg, var i august 1820 pa vej tilbage til Rom
efter ti maneders ophold i Kebenhavn, hvor de store
udsmykningsopgaver til Christiansborg Slot og Vor
Frue Kirke var blevet forhandlet pa plads. I 1829-30
besogte familien Stampe neere slaegtninge i Livorno —
og Thorvaldsen i Rom.

Forst og fremmest handler historien om Thor-
valdsen og familien Stampe og billedhuggerens gen-
tagne ophold i det sydsjellandske efter hjemkom-
sten fra Rom. Han arbejdede flittigt og udferte i 1839
blandt andet sin selvportratstatue og en altertavle,
Modet i Emmaus, til erstatning for den aldre alter-
tavle i den stedlige Jungshoved kirke. Han deltog i fa-
milien Stampes dagligliv og selskabelige sammenkom-
ster, primert pa Nyse, men ogsa hos Holger Stampes
sleegtninge pa Gisselfeld.?5 Thorvaldsen portratterede
familien Stampe i to relieffer, og desuden udferte han
en buste af Christine Stampe og en statuette forestil-
lende datteren Jeanina Stampe. I hvilket omfang han
brugte atelieret i haven (indviet sommeren 1839 og af
Grundtvig benavnt “Vglunds verksted”) til at arbejde
1, ved vi ikke.26

P4 en leengerevarende rejse i 1841-42 gennem Tysk-
land, Schweiz og Italien sa familien Stampe og Thor-
valdsen en rakke af hans offentlige monumenter. I
Rom genoptog Thorvaldsen for en stund arbejdet i sit
vaerksted. Han var ogsa en hyppig geest, nar familien
Stampe opholdt sig i Kebenhavn. Saledes ogsa den 24.
marts 1844, hvor han som sd mange gange for var gaest

i Kronprinsessegade 36, for han skulle oververe afte-
nens forestilling i Det Kongelige Teater. Selvsamme af-
ten sank Thorvaldsen livlas sammen under forste sats
af den tyske komponist og Beethoven-kender Ferdi-
nand Ries’ sjette symfoni (1822). Satsen blev spillet
forud for den danske premiere pa skuespillet Grisel-
dis (1835) af den gstrigske dramatiker Friedrich Halm.

P4 de to salgsauktioner, der blev atholdt pa Thor-
valdsens Museum kort efter museets dbning i 1848,
indkebte Christine Stampe adskillige gipsafstgbnin-
ger efter Thorvaldsen-varker. Herved blev samlingen
pa Nyse vaesentligt foraget. Hvem der end kendte eller
medte Christine Stampe, udtalte sig typisk meget kri-
tisk om hendes fremfaerd over for Thorvaldsen. Hun
blev beskyldt for at veere seerdeles emsig pa hans og
kunstens vegne. Fra flere sider tilkom der ogsa Thor-
valdsens mangearige romerske livsledsagerske og mor
til deres to bern en serdeles negativ karakteristik. I
begge tilfaelde har en del kilder af denne type fundet vej
ind i den anekdotisk interesserede, men laengst foreel-
dede, kunsthistorieskrivning. Sine steder er fortellin-
gen om den betydning, familien Stampe, ikke mindst
Christine Stampe selv, fik for den aldrende Thor-
valdsen, blevet uforholdsmeessig lang.

I forleengelse aflensaflgsningen blev den selvejende
institution, Thorvaldsen-Samlingen pa Nysg, opret-
tet.2” Museet dbnede i 1926, og driften af Thorvaldsen-
Samlingen pa Nysg varetages i dag af Vordingborg
Kommune. Projekter gennemferes typisk for fonds-
midler. Kommunalbestyrelsen, Museum Sydgstdan-
mark, Thorvaldsens Museum og Nys@ gods er reprae-
senteret i Thorvaldsen-Samlingens bestyrelse.
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Noter:

1

Se “Appendiks: En opdateret forteelling om Thorvaldsen og
Nysg” til naerveaerende artikel.

Tak til Klaus Hejbjerg, Dansk Center for Herregardsforsk-
ning, og til adskillige medlemmer af Herregdrdspuljen for
genergse henvisninger til herregarde med Thorvaldsen-re-
praesentation. Tak til landskabsarkitekt og tidligere slotsha-
vechef, Niels Mellergaard, for at have fremvist samlingerne
pa Gjorslev.

Herregardspuljen (fra 2017 Slots- og Herregardsforum) er et
fagligt netveerk for arkitekter, historikere, etnologer, konser-
vatorer/bevaringsfolk, museums- og universitetsansatte, der
arbejder med formidling af og forskning i herregérdshisto-
rie. Puljen blev etableret i 2002.

Jf. udstillingen “Thorvaldsen & Kongehuset”, Thorvaldsens
Museum 2015, ved artiklens forfatter. Thorvaldsens lang-
varige, staerke og meget forskelligartede band til Danmark
er emnet for en kommende bog ved artiklens forfatter, der
planlaegges udgivet i 2023.

Floryan 2020, s.196-198, s.201-203.

Herregardspuljens studietur gik i 2003 blandt andet til
Schloss Breitenburg. I forbindelse med udarbejdelsen af
denne artikel har det desvaerre ikke vaeret muligt at verifi-
cere, hvor vidt der er yderligere vaerker af Thorvaldsen pé
slottet end de her navnte.

Hvor der anvendes begreberne “gipsafstabninger” eller “gen-
tagelser”, sigtes der til reproduktioner efter Thorvaldsens
kunst. Sddanne reproduktioner blev, som det vil fremga, i
stort omfang bade udfert i hans samtid og efter hans ded.
Thorvaldsens egen arbejdsproces omfattede, foruden teg-
ninger og modeller udfert i ler, ogsa arbejder i gips. Sadanne
arbejder betegnes i reglen “modeller” eller “originalmodel-
ler”. Ogsa de er i teknisk forstand afstebninger, men er gjort

efter lermodellen med henblik pé at kunne tjene som ud-

132

10
1

gangspunkt for hugning i marmor. Originalmodellerne i gips,
hvoraf Thorvaldsens Museum rummer flere hundrede, er det
teetteste, vi kommer en forste udgave af de skulpturer, Thor-
valdsen udforte. Han kerede sig ikke om sine lermodeller, til
forskel fra andre samtidige billedhuggere, der i mange tilfel-
de lod deres lermodeller breende. Sadanne modeller benzav-
nes ofte “breendtlersmodeller”. At Thorvaldsen radede over
en stadig storre skare af medarbejdere — gipsere, stenhuggere
med videre, og at en del af disse medarbejdere blev betroet at
udfere afstgbninger efter lermodellerne, endrer ikke ved den
alment geeldende karakteristik af modellerne og originalmo-
dellerne som vaerende Thorvaldsen-veerker. Til sammenlig-
ning betegnes reproduktionerne, det vil sige gipsafstebnin-
gerne, typisk som veerende udfert efter Thorvaldsen. En del
af Thorvaldsens varker blev udfert i marmor i mere end et
eksemplar. De benavnes typisk “versioner”. Vi skelner mel-
lem de versioner, der udgik fra Thorvaldsens eget vaerksted,
og de versioner, der i hans samtid og inden for de folgende
en-to generationer udgik fra verksteder, der typisk blev le-
det af billedhuggere uddannet hos Thorvaldsen selv. Det gel-
der eksempelvis de mange marmorvarker, Thorvaldsens Mu-
seums bestyrelse frem til 1899 lod fremstille til opstilling pa
museet. Denne praksis var ikke i modstrid med principperne
for, hvordan arbejdet i Thorvaldsens eget veerksted foregik.
Til sammenligning anvendes begrebet “kopi” indimellem om
marmorhugninger efter Thorvaldsen-motiver, der er udfert i
1900-tallet eller i vores egen samtid.

Disse kataloger er konsulteret pa Thorvaldsen Museums
bibliotek.

Kobenhavnsposten, den 13. juni 1828.

Kunst-Blatt, den 12. september 1839.

Bekendtggrelse herom er dateret 7. april 1840, www.arkivet.

thorvaldsensmuseum.dk.
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Om praksis i firmaet Antonettis Enke, se blandt andet
Schultz 1948, s. 84-105.

Gipseren Venanzio Orlandi, der i en arrakke bade boede og
arbejdede hos familien Antonetti, opnéede senere rang af hof-
gipser og etablerede sit eget gipseri. Ved auktionen, atholdt
pé Thorvaldsens Museum den 17. november 1858, erhverve-
de Orlandi 22 gamle forme til brug ved stobning af relieffer.
Frem til sin ded i cirka 1878 var Orlandi Kebenhavns vigtigste
leverander af gipsafstebninger efter Thorvaldsen-verker.
Agamemnons herolder forer Briseis bort fra Achilleus, mo-
delleret 1803.

Brev fra Rantzau til Thorvaldsen, muligvis fra perioden
1811-1825, www.arkivet.thorvaldsensmuseum.dk.

Brev fra Thorvaldsen til Rantzau, dateret den 23. januar
1807, www.arkivet.thorvaldsensmuseum.dk.

Se note 3.

Brev fra Slotsbygningskommissionen til Thorvaldsen, date-
ret den 20. juni 1818, www.arkivet.thorvaldsensmuseum.dk.
Inden for rammerne af tidsfristen med henblik pa denne arti-
kel har det ikke veaeret muligt at foretage disse undersogelser.
Roussell s. 349.

Ibid. s. 348.

Ibid.

Brev fra Rantzau til Thorvaldsen den 20. april 1829, www.
arkivet.thorvaldsensmuseum.dk.

Brev fra Scavenius til Jonas Collin den 12. august 1839, arki-
vet.thorvaldsensmuseum.dk.

Thorvaldsen portratterede béde Conrad og Henriette Dan-
neskiold-Samsge og datteren Louise.

For detaljer om Thorvaldsens atelier i haven pa Nysg, her-
under navnet “Vglunds vaerksted”, se Floryan 2020, s. 45-46,
S.240-242.

Schultz 1962, s. 59-70. Her citeres der fra Lov om Lens, Stam-
huses og Fideikommisgodsers samt de herhen herende Fi-

deikommiskapitalers Overgang til fri Ejendom. Stadfzestet af
H.M. Kong Christian X den 4. Oktober 1919, §6: “Genstande
af kunstnerisk eller historisk Veardi, der har almindelig In-
teresse, skal, naar de overgaar til fri Ejendom i Henhold til

§ 1, forblive her i Landet og kan, forsaavidt de udgor en Sam-
ling, gores tilgeengelige for Almenheden efter Regler, der
fastsattes af Naevnet efter indhentet Forslag fra Besidde-
ren./ Ved saadanne Genstandes Salg skal der ved den forste
Afhendelse erleegges en tilsvarende Afgift som den, der ved
Frigorelsen blev erlagt for de i ourigt til Besiddelsen horende
Veaerdier, samt gives det offentlige Forkebsret til den Vaerdi,
hvortil de anseettes af et af Ministeren for Undervisningsvae-
senet udmeldt sagkyndigt Skon. Fra Bestemmelsen om, at

de heromhandlede Genstande skal forblive her i Landet, kan
der, mod at Afgiften fordobles, dispenseres af Ministeren for
Undervisningsveasenet./ Hvilke Genstande der falder ind un-

der neervaerende Paragraf, afgeres af Lensnaevnet.”
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