Kristus i de doedes rige —
et maleri og dets kontekst

Af Peter Norgaard Larsen

»Et stort Menneskes glgdende Tro toner ud fra dette Vark, hvis ydre
Skenhed og indre Sandhed lgfter sig op over alt, hvad vor Kunst har
gjort hidtil, milehgjt over denne elendige Tids erkeslose Famlen«.

Ordene er den danske maler Mogens Ballins, skrevet i 1894 i det
symbolistiske tidsskrift Taarnet, og det enestdende vark var Joakim
Skovgaards magtige lerred Kristus i de dodes rige (fig.1).

Ballin havde netop set maleriet pd Den frie Udstilling i Kebenhavn,
og han var ikke alene med sin begejstring. Blandt de fleste unge
kunstnere og kritikere blev Skovgaards billede fremh®vet som et
ekstraordinart mesterverk, en milepzl i dansk kunst, der satte nye stan-
darder for den danske kunsts streben og muligheder. Et stort teenkt bil-
lede, som gav fornyet hdb til dem, der mente, at kunstens vigtigste op-
gave var at beskeftige sig med de store almenmenneskeligt vedkom-
mende, eksistentielle spergsmdl frem for naturalismens upratentigse
hverdagsbilleder. Men billedet mgdte ogsd megen modstand og blev kri-
tiseret for sin anti-naturalisme og sit i alle henseender gennemforte brud
med det danske tempererede madehold.

Kristus i de dodes rige er derfor ikke bare et af de mest betydnings-
fulde danske kunstvarker, men ogsi et af de mest kontroversielle. Et
billede, som fra forste faerd delte kunstkritikere og publikum, men vel
at marke ikke som man oftest ser det med kritikerne klappende i hen-
derne i den ene lejr og publikum rystende pa hovedet i den anden lejr.
Skellet gik snarere pé tvaers og delte sdvel kritikere og publikum i dem,
der hyldede billedet som den storste bedrift i dansk kunst, og dem, der
ansd billedet for et ganske vist velment, men mislykket forsgg pa at lave
virkelig stor kunst.

P4 de folgende sider vil jeg prove at besvare nogle af de mange
sporgsmaél, som knytter sig til maleriet: Hvad er dets oprindelse, dets
forbilleder og forudsatninger? Hvad betyder det og hvorfor ser det ud
som det gor? Hvordan blev det modtaget og hvordan har eftertiden, forst
og fremmest kunsthistorien, behandlet det?



Fig. 1. Joakim Skovgaard: Kristus i de dpdes rige.
red. 351,5x489 cm.
Statens Museum for Kunst.

1891-94. Olie pa lcer-
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Oprindelse

Bortset fra det umiddelbart tilgengelige — billedet selv — og dets udsagn
om egen oprindelse og den kunsthistoriske bagage, det berer videre, sd
har Joakim Skovgaard veret meget tilbageholdende med at lgfte sloret
for, hvilke overvejelser og valg der ligger til grund for verket. Billedet
omtales sdledes kun f& gange 1 hans breve fra tilblivelsesdrene 1891-94.
Og her som i senere interviews navner han stort set kun, at motivet er
taget fra moderens yndlingssalme, Grundtvigs digt »I Kvald blev der
banket paa Helvedes Port« fra 1837." Det er naturligvis en vigtig op-
lysning, som da ogsa vil blive inddraget senere, men den forteller ikke
noget om, hvorfor det litterere forleg billedliggeres s& bemarkelses-
verdigt, som det er tilfzldet.

Af de mange interviews, Skovgaard som offentlig kendt kunstner
ikke kunne undgd, men gerne ville vere foruden, fremgér det, at han
meget hellere ville tale om noget andet end sin kunst og person. Det er
sdledes symptomatisk, at han pa kunsthistorikeren Wilhelm Wanschers
sene opfordring (1932) om at skrive »nogle optegnelser om mine arbej-
der og deres forhold til den gamle kunst« leverer en tekst om primert
kirkespir, arkitektur og restaurering af arkitektur.”

I det hele taget var Skovgaards refleksioner over kunst i al almin-
delighed ofte preeget af hans store interesse for arkitektoniske spargsmal.
Teksten til Wanscher, som er dateret 2. april 1932, er interessant bade
som vidnesbyrd om denne sammentzenkning af billedkunst og arkitek-
tur, men den er is@r vigtig, fordi Skovgaard her for forste gang giver et
indblik i nogle af de substantielle, kompositionelle overvejelser i for-
bindelse med Kristus i de dodes rige, der i gvrigt er det eneste egenhan-
dige vark, som inddrages i dette kunstneriske testamente.

Skovgaard tager udgangspunkt i de mange kirkerestaureringer og
-rekonstruktioner i anden halvdel af 1800-tallet, hvor en reekke middel-
alderkirker bl.a. domkirkerne i Viborg og Arhus blev forsynet med hgje
spir. I sin ungdom havde han med barnlig glade set frem til, at Arhus
domkirke skulle have et spir, »jo hgjere, jo bedre.« Snart mitte han dog
til sin store sorg erkende, at det hgje spir fuldsteendig tog magten fra tir-
net, »som for havde virket sd veldigt. Nu sgger blikket hgjere op mod
spidsen, og overser tirnet; det virker ikke med samme kraft som for.«
Denne erfaring var vigtig og bekreftedes under arbejdet med Kristus i
de dodes rige:
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Det, at gjet ikke fores hgjere op, nar det gelder om at verne tarnets
masse, det har jeg leert grundigt, da jeg malede Christus i dedsriget.
Christusskikkelsen mistede s kendeligt sin kraft, storhed og tyngde,
ndr jeg gav hgjere rum over den; jo mere jeg senkede rammen ned
over figuren, jo mere voksede denne, fyldte ud. En ven bemarkede
engang, at der traengtes til luft over Christus; han vidste ikke, hvad
det betad, at rammen ligger sé lavt over figuren. Skylder ikke mange
af de gamle graeske relieffer, s®rligt blandt gravstelerne, en vasent-
lig del af deres dekorative skenhed, figurens faste, lidt stive holdning
med hovedet helt oppe mod feldtets overkant? Christus skal fylde,
virke som et maegtigt, fast tdm der stir midt i de oprerte bglger,
derfor den rette linie ned langs legemets fremvendte kontur.?

Kristus-figurens placering er sdledes en konsekvens af Skovgaards ind-
géende kendskab til arkitektoniske principper, til forholdet mellem rum
og masse. En viden, der udspringer af sdvel interessen for danske mid-
delalderkirker som grask arkitektur og skulptur.

Skovgaards interesse for graesk kunst og kultur fik iser nering fra
et Grekenlands-ophold i 1884 sammen med Kristian Zahrtmann og
Theodor Philipsen. Der er neppe tvivl om, at mgdet med den arkaiske
wstrenge stil« i sdvel arkitektur som skulptur og vasemaleri fik afge-
rende betydning for Skovgaards senere arbejde med monumentale figur-
kompositioner. Den enkelhed i bdde komposition, figurernes bevaegelse
og udtryk samt den friseartede sideordning af figurerne, som kendeteg-
ner den »strenge stil«, og som i stor udstreekning ogsa findes i den itali-
enske ungrenassance - en anden vaesentlig forudsatning for Skovgaards
kunst — har sat sig afgerende spor i de store figurbilleder og ikke mindst
i Kristus i de dodes rige. Synligt i sdvel den storladne enkelhed i kom-
position, gestik og udtrykskraft som i det magtige afvejningsforhold
mellem lodret og vandret, mellem figur og rum.

Middelaldertdrnets masse og den arkaiske skulpturs dekorative skon-
hed samles i Kristus-figurens storhed og tyngde samt ikke mindst
kroppens retlinede plasticitet. Med samme henvisning til arkitektoniske
principper imgdegik Skovgaard den kritik, som i samtiden blev rettet
mod Kristusfigurens stiftstrakte arme:

Tog jeg mere muskulatur med, var det som om Christus ikke kunne
bare sine egne arme, og det var dog figurens opgave at drage og
lgfte hele menneskeheden. Jeg brugte gang pa gang model, og Th.



Fig. 2. Joakim Skovgaard: Kristus fgrer rgveren ind i paradis. 1890. Olie
og guld pad leerred. 119x173 cm.
Den Hirschsprungske Samling.
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Philipsen kom i sin iver med en anatomimand og forklarede mig
hvorledes musklerne 14, jeg kunde ikke bruge hans hjlp. Jeg métte
g4 efter min arkitektoniske folelse, enten jeg s& magtede losningen
eller ej.*

Begreberne den »dekorative skenhed« og warkitektoniske folelse« som
erstatning for naturalisten Philipsens anatomisk korrekte »Gliedermann«
er ikke bare centrale for ambitionerne bag Kristus i de dodes rige, men
genfindes i det andet betydningsfulde ungdomsverk Kristus forer rove-
ren ind i paradis fra 1890 (fig. 2). Det er i denne sammenh&ng vigtig
som eksempel pa, hvorledes Skovgaard allerede omkring 1890 arbejder
med en betoning af en dekorativ linearitet og en bevidst stilistisk
arkaisme i de guldbelagte glorier og kledebon.

Maleriet er vigtigt bdde som dokumentation for den indbyggede
sammenhang i kunstnerens produktion, og som vidnesbyrd om den
originalitet, der praeger et veerk som Kristus i de dades rige. Den sven-
ske kunsthistoriker Gosta Svenzus har nemlig lanceret den antagelse,
at Skovgaards komposition i store og vasentlige trek er 1dnt fra Max
Klingers radering Evocation fra 1890 (fig. 3).”

Tanken er da ogsd nerliggende og besnzrende, idet sdvel Skov-
gaards komposition som Kristus-figuren og de opstigende dede hos
Klinger modsvares af henholdsvis tragediens og musikkens nggne muse
og titanerne, som stormer op mod Olympen. Dertil kommer, at Klingers
indflydelse i Norden p4 dette tidspunkt var ret betydelig.’®

Nar afhengighedsforholdet mellem Kristus i de dodes rige og Evo-
cation md afvises, og eventuelle forbilleder til Skovgaards maleri findes
andre steder, skyldes det ikke bare en uvilje mod at acceptere, at Skov-
gaard skulle have brugt Klingers erotisk ladede kvindefigur som model
for sin Kristus, men mere handgribeligt at Skovgaard ikke havde
mulighed for at kende Klingers radering.

Svenzus og andre har formodentlig ikke gjort sig den ulejlighed at
undersgge raderingens tilblivelseshistorik, men har ladet sig forlede af
dateringen 1890, som ganske rigtigt gor den postulerede sammenhang
mulig. Men dateringen angiver arstallet for det tidligste prevetryk, me-
dens raderingen forst blev udgivet i 1894 som det 19. blad i Brahms-
phantasie, Opus XII. Der kendes i alt otte provetryk dateret henholdsvis
3.6.1890 0g 28.1.1891, men de blev for manges vedkommende sammen
med andre pravetryk udgivet 1894, som en del af 1. udgaven.” Sammen-
holdes dette med den tegning, (fig. 4) der formodentlig er Skovgaards



Fig. 3. Max Klinger: Evocation. 1890. Radering 29,2x35,7 cm. Kataloget
»Sjeelebilleder« 2000.

Statens Museum for Kunst.
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forste udkast til hans komposition og kan dateres til 1891, si efterlader
det ikke Skovgaard mange muligheder for at have benyttet Klingers
radering som udgangspunkt. Iser ikke fordi Skovgaard rent faktisk
formdr at fastlegge kompositionens hovedtrek i ferste forsog. Skov-
gaards kendskab til raderingen skulle nzsten forudsatte et besog i
Klingers atelier i Berlin i 1890/91. Et sddant besog ville neppe vaere
foregdet uden at vaekke en vis opmarksomhed, og alt tyder da ogsa pa,
at Skovgaards rejseaktivitet i den relevante periode begransede sig til
ophold i Norge og Halland.

Nar det var muligt, som Skovgaard ogsa selv skriver i sine breve til
Wanscher,® at gribe kompositionen i den forste skitse, iser med hensyn
til Kristus-figurens placering og selve stillingsmotivet, s skyldes det da
heller ikke 14n fra andre kunstnere, men at figuren i store trek allerede
findes foregrebet i Skovgaards egne verker. Nermere bestemt i Kristus
Jorer roveren ind i paradis og endnu mere motivnart i den samtidige
variation, Skovgaard udferte i guldbelagt akvarel (fig. 5). Her er den
retlinede plasticitet og den fremadskridende bevagelse mere tydelig i
forhold til altertavlen og dermed meget tet pd dedsrige- motivet. Felles
er ogsd den lysende mandorla, medens reveren i paradis i stillings-
motivet genfindes i Adam-figuren i dedsriget. Der er formodentlig tale
om samme model, og hvad der er se@rlig interessant i disse genealogiske
overvejelser, sd findes der en stor skitsebog i Skovgaard Museet i
Viborg, hvor de to figurer, Adam og reveren, optreder p4 samme op-
slag, nemlig siderne 15-16. Der er sdledes noget, der tyder p4, at Skov-
gaard meget kort tid efter ferdiggerelsen af altertavlen har padbegyndt
arbejdet med Kristus i de dodes rige.’

I denne diskussion af forbilleder og prototyper kan man selvfolgelig
heller ikke komme uden om Thorvaldsens Kristus i Vor Frue Kirke i
Kgbenhavn. Den var uomgangelig for de fleste 1800-talsmalere, der
forsggte sig inden for det religigse maleri, og dens tilstedevarelse for-
nemmes is@r bag Kristus-figuren i Kristus forer roveren ind i paradis,
men mindre i dedsrige-billedet.

Skal man pege pa en prototype for Kristus-figuren, der indeholder
den samme retlinethed og korsfestelsessymbolik i de stive oprakte ar-
me, sd kan man gé til et af Skovgaards beundrede forbilleder i den itali-
enske ungren®ssance, Fra Angelico (14007-1455). P4 rejser til Italien
bl.a. 1882-84 og 1886 fik Joakim Skovgaard et forstehdndskendskab til
Fra Angelicos verker og synes i flere tilfelde at have stettet sig til eller
inddraget elementer fra hans kompositioner i bl.a. Kristus forer roveren



Fig. 4. Joakim Skovgaard: Christus i de dgpdes rige. 189].
Skitsebogsblad. Kataloget »Sjcelebilleder« 2000.
Statens Museum for Kunst.



Fig. 5. Joakim Skovgaard: Kristus fgrer rgveren ind i Paradis - Akvarel.
1890. Kul, akvarel og guld pa papir. 75x114 cm. Statens Museum for
Kunst. Kobberstiksamlingen.

Foto: SMK.
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ind i paradis og Kristus i de dodes rige. 1 forbindelse med sidstnzvnte
er det nerliggende at pege pd udsmykningen i klostret San Marco i
Firenze, hvor Fra Angelico i Transfigurationen (fig. 6) lader Kristus i
en mandorla vise sig i den samme korsrefererende stilling, som Skov-
gaard benytter.

Betydning

En ting, som hele tiden trenger sig pd, ndr man beskaftiger sig med
Kristus i de dodes rige, er det uhyre format. Havde det varet en bestil-
lingsopgave, mest nzerliggende i form af en altertavle, kunne det selv-
folgelig forklare stgrrelsen. Men fordi billedet ikke er en konsekvens af
en bestilling, men er udfert p eget initiativ og for egen regning, er der
tale om en, i hvert fald i dansk kunst, enestdende satsning, som i hgj
grad ma medtznkes i forbindelse med et forseg pa at nerme sig en
forstaelse af billedets betydning.'’ I den tidligere forskning omkring
billedet har de fleste skribenter koncentreret sig om Skovgaards hen-
visning til motivets litterere baggrund i moderens ynglingssalme,
Grundtvigs gendigtning fra 1837 af Ke&dmons angelsaksiske kvad om
helvedesstormen, »I Kvald blev der banket paa Helvedes Port«."

Et digt som unzgtelig legger op til en billedkunstnerisk visuali-
sering i den store stil. Men mindre kunne vel have gjort det, og kigger
man nzrmere pd maleriets forhold til digtet, motivnaerheden, er det
pafaldende, hvor lidt maleriet egentlig forholder sig illustrativt til det
litteraere udgangspunkt. Strengt taget er det kun linierne »Han tramper
paa @gler og Drager,/ Hug-Ormen Han knuser, « der umiddelbart direkte
kan henfores til digtet. Og det kun tilneermelsesvist, idet Kristus i flere
forstudier som dette (fig. 7) ganske rigtigt treeder pd en maegtig lindorm,
men relativt sent i forlgbet valgte Skovgaard at erstatte lindormen med
den mere dramatiske ophobning af angrebslystne slanger og forvredne
kranier. Senere, pd opfordring af P.S. Krayer, valgte Skovgaard yder-
ligere at gge den dramatiske effekt ved at tilfgje Kristi fod, der treeder
pa og med stor tyngde deformerer et kranium.'?

I et brev til biskop Jergen Swane i Viborg, dateret 28. marts 1892,
nzvner Skovgaard Grundtvigs digt og tilfgjer: »Det er naermest linierne
‘Med dejlige farver i kronegestalt sig danned om Eva en bue!” som er
motivet i mit billede, [...]«."* I de tidligste skitser er der da ogsa foruden
glorien angivet en bue om Eva, men denne i udgangspunktet vasentlige



Fig. 6. Fra Angelico: Transfigurationen. Fresko. 193x164 cm.
Convento di San Marco, Firenze.
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grundtvigske detalje er udeladt i de senere kompositionsskitser og tillige
1 den endelige version. Derimod fastholder han den mandorla omkring
Kristus, som ogsé er til stede i den forste skitse, og som kompositionelt
er vigtig, fordi den ogsd favner Eva og inddrager hende i det oplyste rum
omkring Kristus.

Der er med andre ord tale om en meget selvstendig komposition.
Dermed vare ikke sagt, at »I Kvald blev der banket paa Helvedes Port«
ikke har varet et vigtigt afset for Skovgaard. Det er der ingen grund til
at betvivle. Zndringerne og tilfojelserne respekterer da ogsé i hgj grad
Grundtvigs dramatiske, storladne anslag og kan opfattes som et forsgg
pé at overs®tte og kondensere digtets komplekse billedsprog og udfol-
dede handlingsforleb til et enkelt motiv med stgrre billedkunstnerisk og
fortellemassig entydighed og gennemslagskraft. Som et fint eksempel
pé en indlevet oversattelse fra digt til maleri kan nevnes Skovgaards
Eva, der, som Wanscher allerede skrev i 1926, »modtager sin Elsker og
Herre [...] n®esten dekket af sit lange Haar, og dog mere nggen end alle
de Dgde tilsammen. «'* En sanselig fortolkning, som fint korresponderer
med Grundtvigs digteriske univers. Men for at forstd, hvorfor Kristus i
de dodes rigebliver et sd bemarkelsesverdigt kunstverk, md man, i det
omfang det ellers er muligt, preve at inddrage nogle andre beveggrunde.

Det religigse maleri havde i flere artier veret i krise. [ Danmark var
scenen overladt til Carl Bloch og iser hans efterfolgere, hvis til tider
noget sentimentale og sedladne Kristus-fremstillinger ikke synes at
besidde mere overbevisningskraft, end det nu var forngdent til at til-
fredsstille det menighedsrdd, som havde bestilt en altertavle.

For naturalisterne, der i stor udstrekning tilsluttede sig det »moder-
ne« positivistiske verdensbillede og ikke kunne finde ud af at male en
engel, fordi de ikke havde set en, var problemet og udfordringen at fa
malet Kristus ind i deres meget virkelighedsnare motivverden. En los-
ning pd problemet var som praktiseret bl.a. af den tyske maler Fritz von
der Uhde og nordmanden Christian Skredsvig at gere Kristus til et jeevnt
menneske, en bonde blandt andre bender, som uden at vekke synderlig
opmarksomhed kunne trede lige ind i en hvilken som helst bondestue.

Med denne verdsliggerelse blev Kristus-figuren mere spiselig for en
naturvidenskabsbegejstret samtid, men for Joakim Skovgaard var det en
uacceptabel svekkelse af den omvaltende kraft og det verdensfrelsende
potentiale, han forbandt med Kristus: »I vore dage males Kristus tit som
blot menneske, jeg vilde s& gaerne haevde hans guddommelige side, lyset
og gleden han bringer Eva og de dede og magten til at treede pi slan-
gens nakke.«'’
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Udtalelsen falder i begyndelsen af arbejdet med Kristus i de dodes
rige og refererer formodentlig til hans overvejelser i forbindelse med
veerker af bl.a. Fritz von der Uhde og Christian Skredsvig. Skovgaard
kendte Skredsvig fra deres felles elevtid pd Kunstakademiet i Keben-
havn og besogte Skredsvig i Norge bade i 1890 og 1891. Han m4 her ha-
ve stiftet bekendtskab med Skredsvigs maleri Menneskesonnen, der
under stor opmarksomhed blev vist pd Salonen i Paris 1891 og derefter,
samme &r, kunne ses i Kleis’ Kunsthandel pd Vesterbrogade i Keben-
havn.

Menneskesonnen fremstiller Kristus som en norsk skolelerer og leg-
predikant, placeret i en norsk bondegérd og omgivet af en tilhgrerskare
af bender. Skovgaard benyttede billedet som afskrekkende eksempel,
da han i vinteren 1891/92 holdt foredrag i Kgbenhavn. Et foredrag, som
i Karl Madsens resumering bekempede naturalismens misforstielser og
angreb den illusionssggende malerkunst.'® Skredsvig blev kritiseret for
at skildre Kristus som norsk almuesmand og derved forrykke
opmarksomheden fra det vaesentlige til mere eller mindre ligegyldige
detaljer i pdkledning og interior.

Samme kritik genfindes nogle ar senere i en stenograferet samtale
med C.C. Clausen, men er denne gang rettet mod Fritz von der Uhde:
»Uhde har ligefrem sat Kristus ind mellem Nutidens Bgnder, det har jeg
aldrig gjort. [...] Det kunde aldrig falde mig ind at male Kristus med
Bukser og Troje, saadan som vi gaar med.«"’

Nar Skovgaard betegnede Skredsvigs og Uhdes store anstrengelser
for at folkeliggare det kristne budskab som eksempler pé naturalismens
misforstdelser, er det formodentlig, fordi han opfattede den nutidige
iscenes®ttelse som en nedvaerdigelse af Kristus-figuren. Som Grundtvig
ville Skovgaard ogsa nd folket. Det skulle bare ikke ske ved at bgje
kunsten nedefter, men ved at drage folket opefter.

Skovgaard er selv, forstdeligt nok, meget bluferdig nar det gelder
det personlige og iser hans gudsforhold, og i hvor hgj grad det kan siges
at gennemlyse verkerne. Men der findes flere udtalelser, som kan give
en fornemmelse af, hvor meget Skovgaard har investeret sig selvi denne
eksistentielle slagscene. Da han i 1922 i et interview bliver bedt om at
se panoramisk pa sin store produktion og sammenfatte det vesentligste,
fremhaver han i sin korte omtale af Kristus i de dodes rige netop det
personlige engagement som den primare drivkraft: »Kristus i de Dgdes
Rige« er maaske det Billede, som mest udspringer af noget inde i mig
- men det kan jeg ikke lide at tale om, [...]«"*
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P4 det personlige plan oplevede Skovgaard i drene omkring 1890 en
bevidstgerelse med hensyn til sit virke som kristen kunstner, og hvordan
kunstnergerningen er sammenvavet med og kan tjene som redskab for
kristendommen. Skovgaard-familien tilhgrte som bekendt den grundt-
vigske menighed omkring Vartov i Kegbenhavn, og da kirkeministeriet
ikke ville udnavne den prast, som man gnskede skulle efterfolge afdede
pastor C.J. Brandt, besluttede menigheden at forsgge at oprette en valg-
menighed. Et arbejde, Joakim Skovgaard tog aktivt del i, bl.a. som
medlem af det forste konstituerende rdd, og som tydeligvis var med til
at afklare hans kunstneriske selvforstaelse og afstikke rammerne for de
folgende drs monumentale projekter. Et fyldigt uddrag af et brev til
kunstnerens faster, Vilhelmine Skovgaard, skrevet 1. januar 1891, kan
give et indtryk af, hvad det er, der star pa spil:

Er det dog ikke en velsignelse, at jeg har faaet lov til at vare med til
saa velsignet en gerning som at tjene en kristen menighed, og at det
netop bliver som kunstner, jeg maaske kan tjene den allerbedst. Vil
du ikke nok glede dig med mig over det [...]. Jeg synes, jeg har tre
ting at arbejde for. Den ene er min kunst, og med den staar de to
andre i forbindelse. Den anden ting er min familie, at skaffe dem og
mig livets ophold, og det benytter jeg min kunst til, saa l&nge jeg
kan, gaar det ikke, saa tyr jeg til haandverket, for kunsten maa ikke
lide, jeg maa ikke blive salgsmaler.

Det tredje det er det, jeg gerne ville arbejde for med min kunst
udadtil, om jeg kan vere noget for mit folk. Om det maatte kendes
paa min kunst, at jeg er kristen, om jeg paa den maade maatte vidne
noget om kristendom, for jeg er nu skabt til at bruge haanden frem
for ordet [...]. Niels vil i grunden det samme som jeg, og det er
velsignet at fole, at man er to om det [...]. Inden for selve kunsten,
kristendommen fraset, er der for resten ogsaa et ganske bestemt ar-
bejde at gare, hvor vi foler, at vi har en del af arbejdet, noget at
kampe for [...]."”

Skovgaard opfattede tydeligvis sin kunstnergerning som et kald, ordet
velsignet nevnes da ogsd tre gange i dette uddrag, og opgaven gik ud pa
at lade den store kunst arbejde s& overbevisende som muligt for Gud og
kristendommens udbredelse.

Som et dbenbart inderligt og dybt forankret personligt vidnesbyrd og
som svar pé tidens materialisme og religigse tvivl samt den profanering
af Kristus-figuren han havde set hos Uhde og Skredsvig, genindsatter
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Skovgaard Kristus som den almagtige og umdadelige kraft, der kan
udkaempe titaniske slag for hele menneskehedens skyld. I modstning
til kunsthistoriens &ldre og fortellemassigt nedtonede fremstillinger af
Kristi nedfart til dedsriget, der i reglen viser Kristus med sejrsfane i den
ene hind, medens han med den anden — i god ro og orden — hj®lper de
dede op af smd veldefinerede huller i jorden, har Joakim Skovgaard
placeret Kristus som det dramatiske hgjdepunkt i en veritabel slagscene.

Det lykkes ham ikke bare at skabe et billede af sj®lden overbevis-
ningskraft, men ogsi at give sit helt personlige bud p4, hvordan den
store stil og den store kunst pé teersklen til den moderne verden stadig
er i stand til at generere et bdde tidssvarende og vedkommende kunst-
nerisk udsagn.

De dedes rige med den anonyme skare af dedningelignende men-
nesker, der efter lang tid i &ndlest merke treenger sig frem mod det ud-
friende lys, er méske Skovgaards samtidsallegori over periodens tvivl
og usikre famlen efter et dndeligt holdepunkt i dette historiens vadested
mellem tradition og modernitet. Kristus-figuren, der med Skovgaards
egne ord »skal virke som et magtigt tdrn«, repraesenterer ikke bare
lysets sejr over market og dndens sejr over materien men ogsd, som
samlet udsigelse, en regnbuesmykket indtogsmarch af wagnersk styrke,
der insisterer pa kristendommens stadige vitalitet og verdensfrelsende
potentiale.

Modtagelsen

Et gennemgdende trek blandt gjenvidneberetningerne til den forste
offentlige fremvisning af Kristus i de dodes rige er fremhvelsen af
maleriets overvaeldende virkning. Mange stod tavse foran det magtige
lerred, enkelte mabende, nogle hovedrystende, andre dbenlyst beva-
gede. Men ingen, hverken dengang eller nu, forbliver updvirkede over
for den voldsomme kraftudladning.

En af billedets mest engagerede og velskrivende tilh®ngere var
digteren Johannes Jorgensen, der var blandt Den frie Udstillings ferni-
seringsgaster i 1894. I sin erindringsbog Mit Livs Legende (11, 1916, s.
94) mindedes Jorgensen reaktionerne blandt de besggende, og han hef-
tede sig serligt ved naturalisten og positivisten Edvard Brandes: »Jeg
saae Edvard Brandes staa foran det magtige Larred, det blege, skarpe
Ansigt blev saa raadvildt foran den valdige Kristus. Her slog Klog-
skaben ikke til — og den folte det.«
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Klogskaben, eller hvad det nu var, personificeret af Gallerikom-
missionen ved Den kgl. Maleri- og Skulptursamling (senere Statens
Museum for Kunst), var derimod ikke s4 let at bevage. I hvert fald var
der ikke enighed om vurderingen af billedets kvaliteter, og Galleri-
kommissionen besluttede sig i forste omgang for ikke at ville erhverve
verket. En beslutning, som gav anledning til en heftig diskussion i
dagspressen bl.a. mellem den aldrende kunsthistoriker Julius Lange,
som representant for Kommissionen, og den unge kunstkritiker Emil
Hannover, der var symbolisternes velformulerede talsmand.*

Efter flere rs omflakkende tilvarelse, der bl.a. inkluderede ud-
stilling i Stockholm 1895, en kort tid i Immanuelskirken i Kgbenhavn
(som erstatning for bror Niels Skovgaards endnu ikke ferdigmalede
altertavle, Pinseddben), besgg pa verdensudstillingen i Paris 1900 og
efteffolgende preveophengning i Sankt Olai Kirke i Helsinger, blev
Kristus i de dades rige i 1911 kebt af Statens Museum for Kunst. Det
skete p initiativ af museets nytiltrddte direkter Karl Madsen, der sam-
men med Emil Hannover herte til Skovgaards vasentligste statter i
artierne omkring 1900.%'

P4 dette tidspunkt blev Skovgaard af mange anset for Danmarks
forende maler. En status som fulgte med Kristus i de dades rige og den
vellykkede lgsning af den store udsmykningsopgave til Viborg Dom-
kirke. Som eksempel pa Skovgaards anseelse kan det n@vnes, at Fyns
Venstreblad 1920 udnzvnte Joakim Skovgaard til »Danmarks sterste
Maler i Nutiden, ja maaske i Fortid og Nutid«, medens Aalborg Amis-
tidende 14. november 1926 omtalte Kristus i de dodes rige som »et af
dansk Kunsts bedste og markeligste«. Erik Moltesen gik sé vidt, at han
i dagbladet Kabenhavn 1. august 1924 skrev, at Joakim Skovgaard som
religios maler var »— ikke blot vort Lands sterste men vist hele
Protestantismens.« Og der har immervak veret flere udmarkede male-
re, Rembrandt, bare for at n@vne en enkelt forgenger! Men ogsa i ud-
landet havde man blik for Joakim Skovgaards betydning, bl.a. i Tysk-
land, hvor kunsthistorikeren Albert Dresdner i tidskriftet Der Kunst-
wanderer november 1926 skrev, at der blandt Nordens kunstnere kun er
to »som man uden modsigelse tor tilkende det fuldgyldige europ®iske
store format, nemlig nordmanden Edvard Munch og danskeren Joakim
Skovgaard.«

Nordmanden Andreas Aubert skrev 1903 i Frem, at Joakim Skov-
gaard var »den dypeste og mest centrale skikkelse i vor tids danske
kunst«, medens svenskeren Ewert Wrangel i Sydsvenskans Revy 10.
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august 1924 konkluderede, at »Han stir nu som en av Nordens storste
konstnérer, kanske Europas forndmste pa sitt falt.«

En anden stor beundrer var Vilhelm Wanscher, der 19 &r gammel
havde oplevet Kristus i de dodes rige pd Den frie Udstilling. 30 &r sene-
re i 1924, er fascinationen umindsket, og Wanscher skrev: »Billedet
bliver ved at drage os med sine uhyggelige Stemninger, der er saa sande
og usandsynlige paa én Gang. Ingen af de gamle Malere i 14.-15.
Aarhundrede har tilnermelsesvis set Handlingen saa klart og saa stort
for sig.«** og da han i 1941 skrev om Den frie Udstillings 50-4rs jubi-
leeum, bekraeftede han, hvor overvaldende Kristus i de dodes rige
virkede pé publikum i 1894:

Det fyldte hele Indervaeggen i Udstillingens Midtsal; det slog den
indtredende med virkelig Radsel, ved sin Sterrelse og ved sin
Myndighed i Kompositionen. Jeg var 19 Aar gammel, da jeg saa
det, og jeg husker endnu det Indtryk af Udspending til alle Kroge,
Mylderet af de uhyggelige Dode, der falder forover, og Hoved-
personens Skridt paa Tvers igennem Rummet i stejl Holdning. [...]
Med dette Mesterverk, som er og bliver det bedste, Skovgaard har
skabt, fik Den frie Udstilling sin endelige Berettigelse.”

I 1933 kritiserede Leo Swane Skovgaards kolorit, men erkendte sam-
tidig, at en koloristisk mélestok var uinteressant over for Kristus i de
dades rige, og han konkluderede i forlengelse af Wanscher:

Vi er imidlertid i dette billede oppe i en kunstnerisk hgjde, hvor
sporgsmaalet om farvebehandlingen og den hele koloristiske hold-
ning neppe foreligger. Her er der en saadan valde i den kunstneri-
ske inspiration, en saadan umiddelbarhed i det religigse udtryk, en
saadan dristighed og hensynslashed i gennemfarelsen af motivet, at
der kun er ét at gore: tage billedet i dets helhed som det mestervaerk
det er. [...] — for farste gang i hundrede aar viste [det] os en maler i
den store stil, hvis menneskelige indstilling overfor opgaven var dyb
og xgte og folelsesfuld, og hvis kunstneriske trang havde den
eruptive voldsomhed, den fantasi, der skaber det store.*

I Statens Museum for Kunst var Kristus i de dodes rige ophengt frem
til 1965. Det var ved sin storrelse og motiviske patrengenhed ikke til at
komme udenom og havde stor betydning for flere generationer af
kunstnere. Sdledes har Svend Wiig Hansen, der som bekendt ogsa tog
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livtag med den store kunst og de basale eksistentielle spgrgsmal,
specifikt peget pd Kristus i de dodes rige som en meget vigtig inspira-
tion og udfordring. Under sine besgg pé Statens Museum for Kunst i
besxttelsesdrene blev han grebet af maleriet, og det varbilledets venstre
halvdel med de lyshungrende dede, der fascinerede mest. I en sddan
grad, at Wiig Hansen som et af sine forste malerier udferte sin egen
version af Kristus i dedsriget, med den ikke uvasentlige forskel fra
Skovgaard, at Wiig Hansen lod sin tvivl pd frelseren komme til syne ved
primzert at fokusere pa de fortabte dede.”

I forbindelse med ombygningen af museet i 1965 blev Kristus i de
dodes rige 1 sammenrullet tilstand evakueret sammen med resten af
samlingen. Ved gendbningen af museet i 1970 gnskede man ikke at in-
kludere det i ophaengningen, og det blev pd sin rulle forvist til maga-
sinerne.

Med modernismen og den abstrakte kunst fulgte en kunstopfattelse,
der forst og fremmest sggte kunstveardien i et kunstvarks rent formelle
kvaliteter, form og farve, hvorimod indholdet, udsagnet, blev anset for
mindre betydningsfuldt, nermest diskvalificerende.

At maleriet nu er blevet rullet ud, konserveret og gjort tilgengeligt
for publikum, skyldes flere faktorer. I de senere tidr er der igen blevet
fokuseret pa det indholdsmassige og p4 sammenspillet mellem indhold
og form, og mere indholdsbaserede kunsthistoriske perioder som sym-
bolismen har fiet fornyet opmerksomhed bdde internationalt og
nationalt.

I den forbindelse er Joakim Skovgaards billede gang pa gang blevet
fremdraget som et af periodens absolutte hovedvarker, og flere har talt
for dets tilbagevenden til det gode selskab. Henrik Wivel har séledes i
sin bog Symbolisme og Impressionisme (1994) sammenlignet maleriets
betydning med Vilhelm Hammershgis symbolistiske hovedveaerk Arte-
mis.

Gennem hele 1900-tallet har der sdledes varet en skiftende, men
aldrig helt svigtende interesse for og fascination af Kristus i de dodes
rige. Som forbillede og modbillede har det varet et uomgangeligt verk.
Bag om den abstrakte modernisme og h®vdelsen af kunsten for kunstens
egen skyld havde mange kunstnere holdt fast i menneskekroppen og det
menneskelige som kunstens vaesentligste omdrejningspunkt. P4 samme
mdde er Kristus i de dodes rige vandret gennem arhundredets skiftende
®stetiske preferencer som en fortsat eksistentielt vedkommede omver-
denstolkning og menneskelivsytring. Fra Wanscher over Wiig Hansen
til Wivel er Skovgaards livtag med eksistensen blevet hyldet som et u-
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omgangeligt veerk i nyere dansk kunsthistorie. Og spergsmaélet er, om
billedet ikke raekker langt videre end den fremtredende placering inden
for dansk kunst. ‘

Noter

Mit foredragsmanuskript, som det foreligger her, er en lettere bearbejdet og forkortet
udgave af min artikel om maleriet i udstillingskataloget Sj@lebilleder. Symbolismen

i dansk og europeeisk maleri 1870-1910, Statens Museum for Kunst 2000.

W

P4 Den frie Udstilling, Kebenhavn 1894, kat. nr. 65, var maleriet udstillet som
»Kristus i de Dodes Rige (Paaskelordag)« ledsaget af et fyldigt uddrag af »I
Kvzld blev der banket paa Helvedes Port«.

Vilhelm Wanscher henvendte sig til Skovgaard i begyndelsen af 1932, fordi han
planlagde en storre artikel om Skovgaard til andet bind af det af Wanscher selv
redigerede tidskrift Artes. Med Skovgaards ded 9. marts 1933 kort tid fer ud-
givelsen af Artes, fik Tome II nermest karakter af et mindeskrift, som ud over
Skovgaards egne breve til Wanscher, skrevet i labet af 1932, indeholdt en in-
troduktion ved Skovgaards gamle ven Karl Madsen samt Wanschers egen
indsigtsfulde monografiske artikel. Sektionen om Skovgaard, som barer titlen
»Joakim Skovgaard, by Vilhelm Wanscher, with Letters on Art of the Master
Himself, and an Introduction in French by his Intimate Friend Karl Madseng,
streekker sig over siderne 153-274 og inkluderer mange fine gengivelser af forar-
bejder til Kristus i de dodes rige samt senere eftertegninger. For Skovgaard-citatet
se Artes, tome 11, 1933, 168.

Ibid. 174.

Ibid. 172.

Gosta Svenaus, »Heidenstam och den bildande konsten«, Sydsvenska Dagbladet
11. august 1958.

Det var iszr i kredsen om Georg Brandes, der kendte Klinger fra Berlin, og Emil
Hannover, at Klingers raderinger var hgjt vardsat. Det gelder bdde hans egne
veerker og de mange raderinger, han udferte efter Arnold Bocklins malerier.
Brandes skrev allerede i 1881 om Klinger i Ude og Hjemme, medens Hannover
i 1888 i Kunstbladet skrev en artikel om sit besgg i Klingers Berlin-atelier. Om
Brandes og Klinger se evt. Erik Brodersen, »Georg Brandes og de danske for-
bindelser til griindertidens mytemaleri«, Konsthistorisk tidskrift, hefte 3-4, 1994,
192-202.

For Klingers Brahmsphantasie se Hans Wolfgang Singer, Max Klingers Ra-
dierungen Stiche und Steindrucke. Wissenschaftliches Verzeignis, Berlin 1909,
73-88; for Evocation se s. 80.

Artes, op.cit., 190.

For en gengivelse af dette skitsebogsopslag se Aksel Rode, »Joakim Skovgaards
Udvikling 1884-94«, Beretning om Skovgaard-Museet i Viborg, 1948-50, Viborg
1950, indskudt mellem s.10-11.
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Alene prisen pa det store lerred har varet betydelig. Skovgaard ansegte da ogsi
Den kgl. Malerisamling (Statens Museum for Kunst) om stette til maleriets fuld-
forelse. En ansggning som blev afvist af principielle grunde, men af den interne
korrespondance fremgér det, at man i Indkebskomiteen, pa opfordring fra mini-
steriet, i stedet draftede den mulighed, at man kunne stotte kunstneren ved at
erhverve billedet. Det skete som bekendt ikke, og Skovgaard métte tilsyneladende
selv afholde alle udgifter. Brev 30.10.1893 fra Ministeriet for Kirke- og Under-
visningsvasenet til direktoren for den Kongelige Maleri- og Skulptursamling med
tilfojede kommentarer (1.11. 1893), brevarkivet, Den Kgl. Maleri- og Skulptur-
samling, Statens Museum for Kunst.

Her er anvendt den udgave, som findes i den af Joakim Skovgaard illustrerede og
Holger Begtrup forfattede Bibelske Billeder, Kabenhavn 1923-25, 286ff.

Denne sidste tilfajelse nevnes af Wanscher i Artes, op.cit., 259. Wanscher fik
oplysningen af Joakim Skovgaard, der 4benbart ikke har tidsfastet @ndringen
n&rmere.

Joakim Skovgaards breve til biskop Jorgen Swane og bispinde Magdalene Swane
1875-1901, udg. af Jergen Swane og Peter Skovgaard, Viborg 1946, 59.
Vilhelm Wanscher, »Joakim Skovgaard og det skenne Menneskelegemex,
Politiken, 18.11.1926.

I brev til biskop Swane, marts 1892, Joakim Skovgaards breve til biskop Jorgen
Swane, 1946, op.cit., 59.

Karl Madsen i lllustreret Tidende 1892, op.cit., 624.

C.C. Clausen, »Naar Udstillingen n&rmer sig, I1I, Joakim Skovgaard«, u.4., 456f.
»] Joakim Skovgaards Atelier«, [llustreret Tidende, LXIV, 1922-23, 780-82.
Gengivet i uddrag i Aksel Rode, Viborg 1950, op.cit., 14f.
Meningsudvekslingerne og deres placering inden for samtidens danske kunstkritik
indgr i Bente Scavenius, Fremsyn-Snaversyn. Dansk dagbladskunstkritik 1880-
1901, Kegbenhavn 1983, samt i udvidet form i Scavenius, 1990, op.cit., 149-159.
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udstilling af dansk kunst i Amsterdam 1934.

Vilhelm Wanscher, »Danske Kunstnere. II. Joakim Skovgaaard«, Politiken.
Vilhelm Wanscher, »Den frie Udstilling 1891-1941«, Berlingske Tidende
4.4.1941.

Leo Swane, »Joakim Skovgaard«, Tilskueren, 1933, 279.

Svend Wiig Hansens tidlige fascination af Kristus i de dedes rige er omtalt i Allis
Hellelands og Jens Erik Serensens interviewbaserede artikel »Fra Dadsrige til
Himmerrige«, Svend Wiig Hansen — Klassik og Kaos, Aarhus Kunstmuseum og
Statens Museum for Kunst 1989-90, 10f.



