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Den gstspanske klippekunst og
dens kulturforbindelser.
Af Merete Rentsch,

Indledning og beskrivelse.

I et bredt bmlte gennem hele @stspanien moder man en flade-
kunst, som er viesensforskellig fra den, der kendes fra Frankrigs og
Nordvestspaniens huler, — den findes pd ret utilgengelige lokali-
teter, iszr pi slugternes stejlskraenter. Det var den spanske fotograf
Juan Cabré Aguild, som 1903 nzer Calapata i provinsen Teruel for
forslte gang péviste denne egenartede og fascinerende klippekunst;
men farst 3 fir senere hlev han klar over det sensationelle 1 opdagel-
sent, 1907 fik professor H. Breuil kendskab il fundet, og siden da er
et stort forskningsarbejde blevet udfert i forbindelse med den wst-
spanske klippekunst., Idag stir et meget betydeligt billedmateriale
til forskernes ridighed, — et lille, men vigtigt led i den kulturhisto-
riske udviklingsriekke.

Forskellen mellem den estspanske stil og Istidens hulekunst i
Frankrig og Nordvestspanien, den sikaldte fransk-kantabriske stil,
er ganske isjnefaldende. Den sidstnavnte kunstretning er naturali-
stisk og har som motiv dyret — ofte i naturlig sterrelse og frem-
stillet perspektivisk i farver, der varierer lige fra hvidt, svagt gult
over radt og brunt til sort. Kun yderst sjeldent er mennesket af-
bildet og i si fald altid primitivt gengivet. Den estspanske stil vir-
ker derimod ekspressionistisk med tendens til stilisering, men med
visse naturalistiske islzet. Dyret og mennesket danner i forening et
handlingsmsettet billede, f. eks. en jagtscene, en kamp eller en rituel
dans. De enkelte, silhouetagtige figurer er som oftest ret sma, stor-
relsen er 8—9 cm, sjmldent over 15 em, og de virker ikke individu-
elle, men kollektive og kun som led i en storre eller mindre kompo-
sition, hvor hensigten er at skabe et begivenhedsrigt helhedsbillede
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Fig. 1. I Valltorta-slugten (prov. Castellén) er pfivist et meget stort antal loka-
liteter med malerier, — de fleste findes pd stejlvaggene i vanskeligt tilgzngelige
Kklippeskijul, (M. Rentsch fot.)

Fig. 1, In the Valltorta gorge f(province of Castelldn) the existence of rock

paintings has been proved in a very great number of localifies; most of these

paintings are found on the steep walls in natural niches or shelters with a
diffieult access. (Phot. M. Renisch.)

af vital karakter. Det anvendte farvemateriale er begranset, — de
fleste billeder er malet i en enkelt farve, kun undtagelsesvis i to
eller tre farver; foretrukket er redt (fra lys radt til redbrunt), der-
efter kommer sort og sjm:ldnere hvidt. Figurerne virker som skygge-
billeder, hvis opgave det er at fremhave bevacgelsen, der er det pri-
mare, hvorimod der 1 den fransk-kantabriske stil straehes efter
opndielse af en naturalistisk gengivelse bl. a. ved perspektivvirkning
ved farveaftrapning.

Indenfor dyretegningerne kan dog pivises enkelte lighedspunkter
med istidskunsten, og iseer har Lascaux-hulens billeder og Parpallo-
hulens malede og graverede smakunst (i lag fra aurignac-, solutrén-
og magdalénien-perioden) bidraget til diskussionen om kontakt.
Parpallé-hulen har speciel interesse, fordi den ligger 1 provinsen
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Fig. 2. ,,Les Dogues* i Gasulla-slugten (prov. Castcllén). Del af en kampscene.

Hovedfiguren er usmdvanlig elegant udfert og giver et levende indtryk af hoved-

og hofteprydelsernes sterrelse og form. (Efter Maringer & Bandi: Art in the
Ice Age.)

Fig. 2. “Les Dogues” in the Gasulla gorge (province of Castelldn), Part of a

fighting scene. The execuiion of the principal figure is exfraordinarily elegant

and gives a vivid impression of the size and form of the head- and hip-orna-
ments, (From Maringer & Bandi; “Art in the fce Age™.)

Valencia, midt mellem den sstspanske kunsts to hovedudbredel-
sesomrider, altsi langt uden for istidskunstens tre store dominans-
felter.

Allerede ved en overfladisk betragining af de sstspanske klippe-
malerier stir det klart, at disse billeder er skabt af et jrxgerfolk.
Langt den overvejende del af kompositionerne viser scener fra jag-
ten, og emnet er blevet varieret pi utallige méder. Hvor dyrespor
folges, eller hvor et siaret dyr fir dedsstedet, er billederne praegede
af ro, men i andre scener, hvor vildtet jages af en storre skare, er
der fart og flugt over billedfeltet. Dyrene i springende flugt og
menneskene gengivet i lsb med spaendte buer og pile, der suser fra
strengen, kombineret med et utal af flyvende pile, intensiverer fart-
fornemmelse og gor begivenheden levende og nar.

Det samme indtryk af fart og liv fir man ved at betragte de store
kampscener (fig. 2), som ret hyppigt findes i estspansk klippe-
kunst og viser, at krige indgik i joegerfolkels dagligliv. Men foruden
jagt- og kampscener har kunsinerne ogsi gengivet andre sider af
dagliglivet, siledes at vort studiemateriale ikke er alt for ensidigt.

Vildtet er antalsmaessigt rigt repraesenteret, hvorimod dyrearterne
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Fig. 3. ,,Cueva Remigia® i Gasulla-slugten (prov. Castellén). Jagt pi stenbuk.
Den dobbeltkurvede bue er tydeligt gengivet. Reservepilene bares i hinden.
{Efter Maringer & Bandi: Art in the Ice Age.)

Fig. 3. “Cueva Remigia” in the Gasulla gorge {province of Castelldon). Hunling
for ibex, The bow with double reflex is distinctiy depicted. The reserve arrows
are carried in the hand. {From Maringer & Bandi: “Arf in the Ice Age™.)

er ret fatallige. Sikkert pavist er kronhjort, som ofte ses afbildet,
— endvidere stenbuk, dadyr, antilope, elsdyr, vildokse og vildsvin,
hvorimod adskillige andre dyr pd grund af figurernes ringe sterrel-
se eller darlige bevaring er tvivlsomme,

De estspanske klippemaleriers store veaerdi og betydning for forsk-
ningen beror bl. a. pa, at vi her meder mennesket afbildet pi s
kunstnerisk fremragende mide, at det ogsd fir etnografisk interesse,
Dog m4a disse forhistoriske vaerker selvislgelig behandles med stor
forsigtighed for at undgd mistydninger. Man mi for det forste
huske pé, at det ikke drejer sig om ,fotografiske* gengivelser, men
om billeder, skabt af mennesker, — ja af kunsinere, hvis syn pi
modellen ikke kan vmere ensartet. Man mi tage i betragining, at
individernes forskellighed kan komme {til udtryk, ligesom en tids-
maessig og dermed stilistisk og kulturel forskel kan gere sig geelden-
de. Dette kommer tydeligt til udtryk i de mange forskellige stil-
arter, som er repraesenteret i @stspanien, idet der oven i kebet helt
ses bort fra de neolitiske tegninger, men kun tankes pa jagerfol-
kets frembringelser.

Malerierne er desveerre stedvis ret defekte, hvorved der frem-
kommer flere muligheder for fejlslutninger. Ogsa det forhold, at de
samme klippeflader har veeret brugt som ,lerred” gennem artusin-
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Fig. 4 a, b, ¢. Bueskytter fra Alpera (prov. Albacete). (Efter H. Kiithn: Kunst
und Kultur der Vorzeit Europas.)

Fig. & a, b, c. Archers from Alpera (province of Albacete), From H, Kihn:
“Kunst nnd Kultur der Vorzeit Europas™.)

-+

der, og billederne siledes overlejrer hinanden, gor det vanskeligt at
afgore, hvilke figurer der horer sammen. Men pi grund af materi-
alets overvaeldende rigdom kan der med forsigtig behandling af
stoffet uddrages ikke s fi oplysninger, siiledes f. eks. om viben og
klaededragt.

Kulturelle traek.

Malerierne er tidsfazstede til en alder af ca. 7—10.000 4r, og det
er af allerstorste interesse at kunne konstatere, at buen for si man-
ge Ar siden har vameret det vigtigste viben i dette omride, oven i
kobet en bue af hejtstiende form. De sstspanske jawgere har tyde-
ligvis anvendt flere typer, nemlig den simple rundbue, som repree-
senterer den primitive form, buen med lilbagebsjede ender og den
dobbeltkurvede ,amor“-bue (fig. 3 og 4). Den sidstnwevnte type er
gengivet si ofte og si tydeligt, at der nmeppe kan herske tvivl om
dens eksistens. Efter gengivelserne at demme synes denne bue at
have haft endog meget stor spaendkraft, et ideelt viaben i et frit
terrien. Muligvis har buen vieret forsterket med senesnor, men kan
ogsi have veeret sammensat, 1 sd fald peger dette mod en asiatisk
oprindelse. Under alle omstzndigheder er typen si hejtstiende, at
den allerede pi det tidspunkt ma have gennemlobet en lang udvik-
lingsraskke. Den simple bue er den oftest afbildede, men det kan
maske i visse lilfielde skyldes en stiliseret gengivelse af de to andre
former.
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Fig. 5. Cogul (prov. Lerida). Kvinder findes kun sjzldent afbildet pi de est-
spanske hilleder. Her vises skertets snit usamdvanlig tydeligt. (Efter Maringer
& Bandi: Art in the Ice Age.)

Fig. 5. Cogul {province of Lerida). Bul seldom the women are depicted in the
East-Spanish pictures. Here the cut of the skirt is unusually distinet. (From
Maringer & Bandi: “Art in the Jee Age”.)

Pi malerierne er vist pile af forskellige typer bide med og uden
befjedring. At styrefjerene mangler, kan skyldes kunstnerisk for-
enkling, men pd et vald af billeder, f. eks. fra Cueva Saltadora i
Valltorta Slugten, er de gengivet med stor tydelighed.

Pilespidserne har antagelig vaeret af trze, ben eller sten og har
vaeret indsat direkte i et traeskaft. Almindelig er den ensidige, som
modhage virkende pilespids (Alpera fig. 4 a, b). Reservepilene bares
som oftest i handen (fig. 3 og 4), hvilket er almindeligt hos primi-
tive jmgerfolk, — undtagelsesvis er angivet pilekogger, sandsynlig-
vis af leder, og forsynet med bmererem.

Bue og pil er det eneste viben, som med sikkerhed har kunnet
pavises, hvorimod billeder af kastepil, spyd og lasso er meget pro-
blematiske.

De sstspanske klippemalerier giver en rigdom af interessante og
tankevekkende oplysninger om prydelser og klazdedragl. 1 al al-
mindelighed kan man sige, at et folks ,,prydelsesmsmssige” udvikling
er afhzengig af dets kulturtrin, jo lavere dets kulturelle stade, desto
feerre og simplere smykker. Klaededragtens historie er et meget
stort kapitel med talrige uloste problemer. Der er mange og forskel-
lige faktorer, som betinger et folks pikleedning, bl. a. klimaet og
stedets naturgeografiske forhold, men ogsi vedkommende folks
erhvervskultur og dets religiose og sociale forhold, ligesom tradi-
tionen og kulturlin mi tages i betragtning.

Skal man kulturelt rubricere de ostspanske jmwgere efter dragt og
prydelser bliver det i hvert fald ikke i de laveste kulturtrin man ma
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Fig. 6. Els Secans (prov. Teruel). Kriger sandsynligvis iklaedt for- oz bagklede.

I bevagelse fremtrmder disse let som bukser. Skind eller hirprydelser bares

under knaene. Hiret henger lost og niir niesten skuldrene, (Efter Maringer &
Bandi: Art in the Iee Age))

Fig. 6, Els Secans (province of Teruel). Warrior, probably wearing a sort of

fain-cloth composed of two separate paris, which, when the man s moving.

easify have the appearance of trousers. Ornaments of skin or hair are worn

below the knees. The hair is hanging foose and almost reaches the shoulders,
fFrom Maringer & Bandi: "Art in the Ice Age”.)

placere dem, men hoejere end bide pygmaer og buskmmxnd. Ganske
vist er temperaturen, specielt i de koldere klimater, én af de vaesent-
ligste faktorer for dragtens udformning, og i store traek kan man
sige, al menneskene tager mere og varmere tej pi, jo koldere det
er, men der findes undtagelser, siledes som vi kender det fra ild-
lienderne. Derfor skal man ogsi udvise stor forsiglighed ved klima-
vurdering ud fra dragten eller rettere sagt mangel pi dragt hos de
ostspanske jegere. Derimod er det let at se, at netop denne mangel
pa klweder er ideel for et juwgerfolk, som skal forfolge vildtet pa
mesetaens store flader eller klatre ad sluglernes stejlviegge. De
fleste mandsfigurer er tegnet helt negne (bortset fra prydelserne),
enkelte dog med et bukselignende dragtstykke, — mest udpraget
kommer sidstnavnte form til udtryk pa fig. 6 fra Els Secans, prov.
Teruel. Der kan dog nmppe vaere tale om mgte benklmeder, som jo,
s vidt man ved, er el langt yngre kulturelement. Det er dog ikke
umuligt, at nogle af de sstspanske jagere bide har biiret et for- og
bagklxede, som ved gang eller leb netop ville smyge sig om henene
pé den angivne miade.

Man mé anse det som mest sandsynligt, at dragtmaterialet har
vieret af dyrisk oprindelse, — da ,,stof*-valget bl. a. er afhaengig af
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klima og erhvervskultur, — og hos et jagerfolk, der lever i et om-
ride med steppekarakter, vil det sige skind. Vaevekunsten har i
hvert fald ikke varet kendt, og anvendelsen af basttoj er usandsyn-
lig i dette geografiske milieu.

Under knaene, omkring ankler, hiindled, overarm og hofter baeres
skind- eller hirprydelser, hvis funktion sikkert delvis har varet
jagtamulettens (fig. 6). PA fig. 2 barer midterfiguren en impone-
rende hofteprydelse og et hovedtoj af fjer. Hiret har vaeret et yndet
materiale for pyntelysten. Det store og tactte hiir har veeret let at
arbejde med og har kunnet arrangeres i mange forskellige ofte hojt
opsatte frisurer (fig. 4 a), siledes som vi kender det mange
steder 1 Afrika (bl. a. fra shilluk), idet der nxppe er tale om huer.
Lange hirndle af forskellige former (ben eller trae) har vaeret brugt
(fig. 4 c).

Kvinder findes kun sjmldent afbildet pa de estspanske klippe-
vaegge. Detle er ganske naturligt, da det overvejende drejer sig om
jagt- og kampscener. Pa en frise fra Cogul i provinsen Lerida (fig.

2) ses dog en del kvindefigurer i sort og redt, hvoraf det tydeligt
fremgar, at de alle har béret et skindskert. Skindet eller skindenes
naturlige form (hals- og bensnippe er bevaret) er indgiet som led
i dragten hos nogle af kvinderne, medens andre har skiret snippene
bort, siledes at skertet er blevet lige afskiret i den nederste kant.
Fra Minateda (prov. Albacete) kendes et tilfzelde, hvor kun et kort
forklaede er angivet. Kvinderne bar hiret lesthsengende og uden
prydelser, meget mindende om frisurer hos galla eller somali.

Pi adskillige af billederne grupperer begivenhederne sig omkring
en skikkelse, der enten fremtraeder sterre end de andre eller er
bedre og nejagtigere gengivet, og som ved sine imponerende fjer-
prydelser virker blikfangende (fig. 2). Nogle af menneskefigurerne
er afbildet med dyremasker (dyrehoveder). Enten kan der her vare
tale om en simpel jagtmaske eller om en maske anvendt i kulten.

Det ber ogsa papeges, at i kampscenerne afviger de kxempende
grupper ikke pi noget punkt fra hinanden, og at begge parter race-
massigt og kulturelt virker uniforme. Der er ikke tale om kamp
mod fremmede, men mod beslegtede grupper. Malerierne ligger
placeret gennem hele @stspanien i nord-sydgiende retning, men
fjernet ca. 50—100 km fra kysten, aldrig i selve kystomridet. Dette
tyder pi, at de frodigere kystegne pi det tidspunkt var optaget af
andre stammer, og at vore jmgerfolk levede sammentrangt pd et
ret begraeenset omrade. Dette méatte naturligt afstedkomme talrige
fejder mellem de erhvervsheslaegtede stammer, iser da trykket fra
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de omboende folk har vmeret jevnt tiltagende. Krienkelser af jagt-
territorieretten har antagelig vaeret den vmesentligste grund il
uoverensstemmelserne.

Jaegerfolkets kulturelle udslettelse lases tydeligt pd klippeflader-
ne. Den levende, ekspressionistiske stil forfalder efterhiinden og
leder direkte over i den neolitiske tids ekstremt stiliserede kunst,
— o0f dermed var det steerkt magiske og religiose bind mellem
menneske og dyr blevet brudt her i ¥slspanien.

Sporgsmiilet bliver nu, hvorfor disse jeegerfolk lagde si meget
arbejde her pa klippevaeggene i @stspanien? Er det kunst for kun-
stens skyld, 'art pour l'art, eller ligger der andet hag?

Da hulemalerierne i det fransk-kantabriske omrade blev opdaget,
stod man overfor noget virkeligt gidefuldt, men i 70-erne begyndte
man at forsta, at billederne var knyttet til religios!-magiske forestil-
linger, — at de var midlet til at fA herredemmet over vildtet. Ho-
vedsynspunktet blev, at hulerne var helligpladser for et jaegerfolk,
hvis liv og eksistens var afhmengig af vildtet, og hvor det derfor
gjaldt med alle midler, is@er ved hjzlp af homoeopatisk magi (efter-
ligningsmagi), at fremme frugtbarheden og fi magten over dyret.
Kun ved at samle alle de oplysninger, som billederne og fundene i
hulerne giver, og kombinere disse med vort kendskab til nulevende
Jjegerfolks magiske forestillinger og riter har det vaeret muligt at
danne sig et billede af de palaxolitiske jaegeres ,,religiose” forestillin-
ger, som de findes udtrykt i jagfmagien. Selv om der endnu er man-
ge uopklarede punkter, er hovedsynspunktet sikkert rigtigt.

Om de ostspanske jageres religion har vi langt faerre positive op-
lysninger, fordi vi udelukkende hos dem har fladekunsten at bygge
pi. Men ogsd her geelder det, at en sammenstykning af mange smé
brikker giver antydningen af et menster. Jageren og vildtet wvar
knyttet sammen med staerke bénd, dyret var grundlaget for er-
hvervslivet, og hordens eller ®tlens eksistens var afhangig af fau-
naen., Man var interesseret i, at dyrene formerede sig, at der var
nok fode til dem, sd de ikke gik til andre graesgange, og at de lod
sig droche. Man bad ikke til hejere magter om hjmzlp og bistand
ved jagten, men segte rent ,videnskabeligt™ at fA dyrene i sin magt.
Den homeopatiske magi er bygget paA den forestilling, at en ensket
situation kan virkeliggeres ved efterligning, — man kan saledes
drzebe sin fjende ved at ,.driebe” en dukke, der identificeres med
ham. Ved at tegne en heldig jagt p4 en hule- eller klippevaeg ville
ogsh den virkelige jagt blive heldig. Ingen kulturelementer er si
levedygtige som netop forestillinger knyttet til religionen, og man
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har eksempler pi, at gamle kultpladser har varet benyttet og har
biret hellighedens stempel gennem Artusinder, for tilsidst at ende
som basis for en kirke eller moské. Endnu i dag foretages der ofrin-
ger ved afrikanske klippemalerier, ligesom de Artusind gamle bil-
leder stadig stedvis indgir som led 1 f. eks. regnmagien. Der er altsi
ikke spor 1il hinder for, at en palaolitisk kultplads har beholdt sit
renommeé helt op til nutiden.

I Montespan-hulen i Frankrig sked istidsjaegerne pid en model-
leret bjern med bue og pil. Man drabte billedet og derigennem det
virkelige dyr. Lignende forestillinger kan man endnu i dag stedvis
finde hos australiere, buskmaend og pygmsaer. De ridser dyrets kon-
furer op i sandet eller i jorden og beskyder billedet for jagten, eller
de fremstiller i dansen en heldig jagt (jagtmagiske danse).

De fleste primitive folk undgir at portraettere af frygt for, at
billedet skal blive anvendt til sort magi. Muligvis er det bl. a. denne
tanke, som er skyld i, at man i den fransk-kantabriske kunst si
sjeeldent moder mennesket afbildet, og sker det endelig, s& er afbild-
ningen altid holdt i en upersonlig, symbolistisk form. I de sstspan-
ske billeder finder vi talrige jagtscener, der ferer tanken hen péi
efterligningsmagien, som den er udbredt for den fransk-kantabri-
ske hulekunst. Men nir man betragter de store kampscener, begyn-
der man at tvivle pf, at de sstspanske billeder udelukkende har
haft jagtmagisk betydning. I kampscenerne er det mennesket, der
er hovedmotivet, og da man for begge de keempende parters ved-
kommende har afbildet draebte krigere, er det nmppe sandsynligt,
at man siledes ad magisk vej har villet draebe sine egne.

Visse ting tyder pa, at de store figursammenstillinger har vaeret
knyttet til begravelsen, — og at man ved en betydelig persons dad
har foreviget hans gerning pa klippefladen. Den tanke har i hvert
fald i nutiden varet levende i Tanganyika, hvor man pi klippefla-
den afbildede den dede sammen med sit kvag og anden ejendom,
— og i det gamle Agypten meder vi tanken igen. Man kan ikke
undgi at drage visse sammenligninger med den estspanske klippe-
kunst, nir man stir i et agyptisk gravkammer og studerer vag-
relieffer og -malerier.

Udelukkes kan det dog heller ikke, at de astspanske billeder skal
opfattes som rent historiske optegnelser, eller at de har haft til-
knyining til ungdomsindvielsen. Kultiske ceremonier f. eks. i form
af danse (jfr. Tuec d’Audoubert, dep. Ariége) eller beskydning af
billeder (jfr. Montespan-hulen, dep. Haute-Garonne) har dog i
hvert fald ikke kunnet udferes foran de figurer, der er anbragt pa
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sa ulilgwengelige steder som lodrette klippeflader. For Istidens jac-
gere spillede frugtharhedskulten en umidelig stor rolle, hvilket
ikke har vaeret tilfieldet hos de estspanske jeegere, i hvert fald kom-
mer det ikke til udtryk i kunsten. Dette kan eventuelt skyldes vild-
tets storre rigelighed.

Der kan ikke viere tvivl om, at de Elippeflader, hvorpi malerier-
ne findes, har adskilt sig fra andre steder enten ved en direkte sa-
kral karakter eller ved blot at vaere kontaktsteder med magter af
sandsynligvis upersonlig arl. Bade i @stspanien og Afrika samler
malerierne sig i grupper. I hele Valltorta-slugten findes et vield af
figuroverlaessede flader, medens lige s velegnede steder i nierheden
er ubenyttede. Der findes klippeflader, som er dakket af billeder,
og hvor figurerne er tegnet oven pa andre uden hensyn til de alle-
rede forhindenvarende. Generation efter generation har tegnet pa
den samme klippevaeg (f. eks. Minateda), og alle kunstens faser,
begyndelse, udvikling, degeneration og forfald, kan direkte aflaeses.

Har man studeret istidskunsten i det fransk-kantabriske omride
og klippemalerierne 1 @stspanien lidt nejere, foler man en person-
lig kontakt med mennesket bag kunsten, og dette personlige forhold
foles steerkest overfor de estspanske jwgere, hvis levende billeder
pd de brede, lyse klippeflader virker som moderne farvefilm gen-
givet i widescreen. Og alligevel ved vi uhyre lidt om disse folk,
langt mindre end om istidsjegerne.

Den tidsmeaessige placering.

Et af problemerne er, om malerierne skal dateres til yngre palaxo-
liticum eller til en senere periode? Ud fra den afbildede fauna kan
man intet slutte, idet de dyr, der med bestemthed kan identificeres,
er af en art, som béde tilpasser sig et koldere og et varmere klima.
Pa klippeflader, hvor hilleder overlejrer hinanden (f. eks. i Mina-
teda og Alpera), kan man placere hilleder og stilgrupper i relativ
kronologisk orden, men kan ikke datere de enkelte led. I hulerne i
det fransk-kantabriske omride har man in situ fundet smi skulp-
turer eller graverede redskaber, hvis stil svarer til hulebillederne,
og da de jordfundne sager ofte kan tidshestemmes (ben og traz nu
med C'-metoden}, har man derigennem et middel til billedernes
datering. Ogsé det forhold, at mange af hulerne har vaeret lukkede
ved sammenstyrining siden Istidens slutning, har gjort det muligt
at swette en tidsmaessig griense fremefter. De to sidsinavnte metoder
til datering kan ikke finde anvendelse for den estspanske kunst.
Denne er som tidligere naevnt en ren fladekunst, og kun pa klip-



122 Geografisk Tidsskrift 56. bd.

perne er den kommet til udtryk. Da der endvidere ikke findes kul-
turlag i klippeskjulene, mangler ogsi dette hjzlpemiddel, — og en
isolering af billederne ved naturkatastrofer som i Frankrig og Nord-
vestspanien har pa grund af billedernes fri placering ikke kunnet
finde sted. Kun ved en stil- og evolutionsm:mssig bedemmelse og
ved at parallelisere med hule- og klippekunst i det fransk-kanta-
briske omride og i Afrika samt ved at klarlmegge kulturerne i Spa-
nien fra yngre palacolitisk og mesolitisk tid er man kommet los-
ningen af problemet nermere, — dog uden virkelig at lose det.

Bide professorerne H. Breuil og H. Obermaier, som har formet
den basisviden, hvorpil studiet af den estspanske kunst hviler, pla-
cerede billederne tidsmiessigt 1 evre palaeoliticum og sidelebende
med den fransk-kantabriske, De senere ars studier i forbindelse med
nye fund peger imidlertid hen imod, at den estspanske stil nok del-
vis gar tilbage til evre palaoliticum, men forst ndede sit hojdepunkt
ved overgangen til mesolitisk tid. Den estspanske stil i sin hejeste
udformning synes at viere dannet ved sammenspil af flere faktorer,
siiledes at dyrekunsten iswer skyldes pavirkning fra perigord-kul-
{uren, en underafdeling af aurignac-kulturen, medens menneske-
stilen har en sydlig oprindelse og muligvis er kommet til &stspa-
nien med den nordafrikanske capsien-kultur. Med andre ord, at
de wmldste stilelementer gar tilbage til den fransk-kantabriske is-
tidskunst, medens de yngste er mesolitiske. Dette ville ogsid for-
klare, hvorfor de estspanske jageres kunstneriske udtryksform
synes at bunde i modstridende religiese forestillinger.

Lige si vanskeligt er det i tal at sige noget om den astspanske
kunst-periodes l@ngde. Formodentlig skal den dateres inden for
tidsrummet 10.000—5.000 f. Kr., men meget nmrmere kan man pa
nuviecrende tidspunkt ikke komme det. Fra neolitisk tid forfalder
kunsten, — bliver stiliseret og ender som ren symbolik,

Kulturforbindelserne med Nord- og @stafrika.

Spaniens forbindelsesvej med Afrika gir over det smalle Gibral-
tar-streede, — indfaldsporten for de sydfra kommende kulturpi-
virkninger, som har varet med til at skabe det aktuelle Spaniens
menster. Og fortsactter vi linien fra for og seger til klippemalerier i
det store nabokontinent, viser det sig, at disse findes spredt over et
uhyre omrade gennem hele Nord-, @st- og Sydafrika, ja overalt,
hvor vi nu har erken, busk- og grmessteppe eller savanne., Men de
nuverende vegetationszoner havde i perioden lige efter Istiden et
helt andet forlsb. Da isen mellem ar 10.000 og 8.000 f. Kr. smeltede
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bort i Europa, var Nordafrika ikke opfvldt af orken, men af et
steppebaelte, hvor bl. a. elefant, nweschorn, belfel, giraf og struds
strejfede om, altsid dyr, som nu lever langt sydligere. Midt i det
nuverende Saharas mest aride egne finder vi hilleder af de navnte
dyr, dog fortrinsvis som graveringer, kun fa steder som klippemale-
rier. Billederne overlejrer hyppigt hinanden, si deres kronologiske
rackkefolge kan tydes. De fleste ristninger horer hjemme 1 neolitisk
tid, idet tamdyrene nu afbildes, — og hvor billeder af dromedarer
forekommer, ma tidspunktet for fremstillingen voere ret sen; forst
i det 2. arh. e, Kr. blev delte nu s vigtige dyr almindelig i Nord-
afrika. 1 den mldste og bedste kunstperiode er oksen det hyppigst
afbildede dyr.

De graverede billeder er fremstillet i en stil, som er meget for-
skellig fra den estspanske. Kun de allermeldste hilleder har tilknyt-
ning til den mere naturalistiske stil. Derimod viser de nordafrikan-
ske malerier meget stor lighed med de ostspanske til den ene side
og med de sslafrikanske og delvis sydafrikanske til den anden side.
I Oued Djerat ved Fort Polignac i Algier, ligesom i Ahaggar og Ti-
besti, heerer kvinderne endog samme dragt som i Cogul, men det er
for sterstedelen et hyrdemilieu, der afbildes, selv om jagten stadig
har stor hetvdning. Maendenes nogenhed er dog hos nomaderne ble-
vet aflost af et lendeklede. Ligheden er ogsid sliende med billeder
fra In Ezzan og fra Ain Doua i nerheden af Kufra-oasen i AHgypten,
ligesom fra andre steder i det centrale og estlige Sahara, — og fun-
dene fra Bambata-hulen i Rhodesia (begyvndelsen af mesolitisk tid)
er med til at knytte den rede trad, der forbinder @stspanien gennem
Nordafrika med @stafrika.

Malerierne og ristningerne i det nordafrikanske omrade strickker
sig tidsmezessigt over meget lange perioder, siiledes at bide hest og
vogn samt dromedarer er gengivet ph de yngste. Af interesse er en
gravering, der viser, at nomaderne anvendte oksen som ridedyr
(hvilket ogsi svarer til historiske overleveringer), samt at bue og
pil i denne periode var i brug og endnu ikke aflast af spyd og
skjold. Flere af billederne har stor lighed med sidste fase i tegnin-
gerne fra Minateda, Cogul og Alpera.

Det kan indskydes, at tamoksen er ét af yndlingsmotiverne i den
aldste nordafrikanske klippekunst, og at oksen sikkert allerede fra
mesolitisk tid har vaeret anset for hellig. Denne religiese udvikling
kommer tydeligt frem i det gamle Agyptens religion (apis-tyren);
og i nutiden stir de ostafrikanske nomader stadig i et specielt reli-
giostpracget forhold til deres hornkvaeg. Bide i @st- og Nordafrika
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synes oksenomadismen at have udviklet sig direkte af jmgerkultu-
ren. Et helt andet sporgsmail er dog fire- og gedeavlens oprindelse
(Johs, Nicolaisen, 1955). Det kan ikke med sikkerhed siges, om det
udelukkende er vildokser, som er afbildet pd de ostspanske klippe-
viegge. Noget tyvder pd, at forholdet til oksen i de senere faser blev
mere kontaktpraoget.

Medens klipperisininger er meget almindelige i Nordafrika, findes
malerier langt sjwldnere fra de wldste perioder. Man mi imidlertid
betzenke, at mange malerier kan viere giet til grunde. Farverne har
stdet pd fri klippevaeg gennem &rtusinder, — og da den kraftige ud-
torring af Nordafrika omkring ar 5.000 f. Kr. satte ind, blev bille-
derne udsat for sandfygninger, og vekslende varme og kulde bidrog
til edelaeggelsen. Enhver der har set vinderosionens virkninger i
Sahara vil forsta det. Der er da ogsé& den mulighed, at en del billeder
endnu ikke er fundet.

Hermann Baumann var den forste, som talte om en eur-afrikansk
steppejwegerkultur, hvis udbredelsesomride skulle have strakt sig
lige fra Spanien til Sydafrika og dmkkende de samme egne,
hvor den jagipragede klippekunst findes. I den afrikanske del pa-
viste han relikter efter en sidan kultur, enten i renere form hos
nulevende jegerstammer eller som delelementer hos stammer med
andre og hejere erhvervskulturer, men ogsd de arkmologiske fund
peger i samme retning. Baumann regner forskellige elementer til
dette jeegerkompleks, iszr i tilknytning til jagten, som f. eks. an-
vendelsen af jagtmasker, forgiftning af dyrenes drikkesteder, kaste-
kollen, forfelgelsesjagten, jagtmagi, buen, anvendelsen af skind-
skort, skindkappe og penisfutteral. Endvidere er gravestokken med
tyngdesten et typisk element. Den sociale enhed er horden med
dennes seldste som fsrer, senere bliver mtten enheden. Initiations-
riter for drenge regnes med til dette kompleks.

De til denne kulturkreds herende elementer kan som sagt endnu
i dag pavises, Tydeligst kommer de til udtryk hos buskmandene og
hos kindiga, sandaui og ndorobo i @stafrika samt hos midgan pa
Somali-halveen.

Det endelige problem bliver da, hvorledes de asispanske jegere
skal indordnes i den ovennavnte steppejaegerkultur.

Klippemalerierne fra Ostspanien viser stor lighed med de osl-
afrikanske (Tanganyika og Rhodesia) samt med fund fra forskel-
lige steder i Nordafrika og delvis Sydafrika. Billederne fra det ty-
piske jaegermilieu vidner om nzer kontakt med vildiet, men denne
udtryksform forfalder efterhfinden og bliver mere bunden, mere
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stiliseret. Da den store udlorring af Nordafrika satte ind, trak men-
neskene sig tilbage forst til flodlejerne, som efterhiinden blev wa-
dier, siden drog de fleste stammer helt ud af det nuvarrende Sahara-
omride enten svdpa eller ud mod kysterne {dromedarens indforelse
skabte dog senere visse nye livsmuligheder i erkenen). Nildalen
blev ¢t af de store retraete-omrader, og kunsten levede videre her,
hvilket de talrige klippemalerier i ¢hvre Egypten viser, for ogsf at
indgd som led i den serpricgede aegypliske kunst. Den prachistoriske
agypliske keramiks dyre- og menneskefigurer har meget stor lighed
med de ostspanske. Den mgyptiske religions dyrekult, hvis hilled-
lige udtryksform fra selve dyret efterhiinden gik over til guden med
dyrehoved, kan fores direkie tilbage til den neolitiske kunst, men
dog under optagelse af adskillige fremmedelementer. Viedderen el-
ler oksen med solskiven mellem hornene finder vi sivel i Nord-
afrikas neolitiske klipperistininger som i det gamle Egyptens reli-
ginse billedverden.

Det stir fast, at den segyptiske kunst bl. a. har veeret pavirket af
Nordafrikas neolitiske kunst, og det mé ogsi anses for givet, al den
sidstnzvnte kun er en fortsmttelse af jeegerfolkets fladekunst. Der-
for synes del ikke urimeligt at antage, at der findes en forbindelse
fra @stspanien til Agyplen.

Ogsd ad etnologisk vej kan pivises forbindelse mellem €@Istspa-
nien og Gsfafrika. Vabnene var bue og pil, og den sikaldte dobbelt-
kurvede bue blev anvendt i stor udstraeekning. Denne bueform finder
vi 1 @stfrika endnu 1 dag hos jgerstammerne midgan og ndoro-
bo. Endvidere fandtes den i det gamle AEgypten, ligesom den er af-
bildet pa klippemalerier i Nordafrika.

Den dragt, eller rettere sagt mangel p& dragt, som kendetegner
den astspanske jwger, er i nutiden sjaxlden, men findes dog i dag
hos niloterne og hamito-niloterne og, inden europsernes indtran-
gen, hos flere af ¢Istafrikas stammer, bl. a. nyaturu. Kvindedragten
af skind er typisk for Afrikas mere terkepraegede omrider. Den fin-
des spredt hos adskillize stammer i @stafrika — ismr joeger- og
nomadestammer — i ganske samme form, som de nordafrikanske
og ostspanske billeder viser. Ogsd prydelserne, fjer- eller hiar-hoved-
tejerne, og arm- og benringe af skind eller hir findes i Afrika i hele
det omride, hvor ,esthamiterne” har haft deres vandringshane eller
har pavirket andre stammer kulturelt. Det samme galder hiirnilene
evt. hirkammene, som sa tydeligt gengives pa klippemalerierne, og
som i Agypten er fundet fra pracdynastisk tid i tilsyneladende naj-
agtig samme type.
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Tager man si ogsi de ostspanske joegeres habitus i betragtning
(direkte antropologiske slutninger bor dog ikke uddrages), meoder
vi igen forbindelsen med @stafrika. Typen er den samme, som ken-
des fra det gamle Egyplens veegmalerier, og 1 nutiden hos somali-
erne. Det store hiir er iojnefaldende, — ligesom @stspaniens jregere
satte hiret i hoje frisurer, siledes gor mange afrikanske stammer
det stadig, f. eks. shilluk.

Ogsi de arkarologiske fund peger mod en ostafrikansk oprindelse
af de pstspanske steppejagere, idet selve capsien-kulturen blev baret
af folk af mediterran race evt. med negridt islet — en protomedi-
terran race af meget stor mlde 1 Nord- og @stafrika. Om et tilhors-
forhold til den negride race kan der ikke viere tale, da denne er
langt yngre i Afrika. I Kenya optreeder den siledes forst i yngre
neolitisk tid. De gamle mgyptere herte til den proto-mediterrane
race, ligesom den mtiopiske race direkte har udviklet sig af denne.
Bedst bevaret finder vi den hos galla’erne 1 Nordestafrika, men den
spores helt ned til Sydafrika som delelement i den negride race.
Den race, som iszr har vieret knyttet til nomadismen i Nord- og
UIstafrika er derfor langt &ldre end selve kvargavlerkulturen, og har
i sin ®ldste og reneste form vaeret baerere af en vidt udbredt jeger-
kultur.

Ved at sammenholde de forskellige kulturelementer hos jaeger-
folk i det ostlige Afrika, som f. eks, kindiga, sandaui, ndorobo og
midgan, fremgéhr det tydeligt, at ndoroho og midgan er wtiopide folk
med en meget gammel jagertradition, — selv pavirkningen fra no-
madismen og agerbruget har endnu ikke udslettet de gamle jagt-
metoder og vibentyper. Iser er her den dobbeltkurvede bue af in-
teresse, og da nomadernes vaben er spyd og skjold, md denne bue
viere af meget stor mlde i Afrika. Hos kindiga og sandaui findes
khoisanide race- og sprogelementer, som dog muligvis eller rettere
sagt sandsynligvis ferer tilbage til hottentotvandringerne og ikke
direkte til buskmmndene.

Konklusion.

Sammenfattende kan det siges, at ,den eur-afrikanske steppe-
jeegerkultur® sandsynligvis, i hvert fald for Nord- og ©stafrikas
vedkommende, har vieret baret af et folk af mediterran eller rettere
sagt proto-mediterran race, — nwert beslegtede med de gamle segyp-
tere og med repraesentanter for den wmtiopide race og dermed ogsé
med den sakaldte ,hamitiske” nomadebefolkning, idet det negride
raceelement dog pi det tidspunkt ikke har varet s udpraeget som
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nu. Ogsd klippemalerierne lige fra @stspanien over Nordafrika til
@stafrika ma tilskrives denne befolkningsgruppe, og ikke busk-
m:xndene, hvis andel i den svdafrikanske kunst endnu ikke er klar-
lagt, men dog nmxppe er si stor som oprindelig antaget. Adskillige
steppejeger-kulturelementer genfindes hos de ,hamitiske” kvacg-
avlere. Detle kan delvis skyldes de to gruppers identiske vandrings-
baner gennem Afrika, praeget som de mitte blive af det faelles geo-
grafiske milieu, — men forklares dette forhold ved et racemaessigt
slaegtskab mellem grupperne og ved en Kkulturel udviklingsproces
fra jaeger til kvicgnomade, er et vist kulturfwellesskab kun at for-
vente.

SUMMARY
The rock pictures of East Spain and their culture relations.

The Art of the Spanish Levant differs essentially from the Franco-
Cantabrian Arl; however, like the latler, it takes its origin from hunting
life. In the art of the Ice Age the animal is the primary motif; in natura-
listic and polychrome pictures we find it deep in caves, on the ceiling
and on the walls. By shading, an effect of perspective has been obtained.
Contrary to this, the East-Spanish style is predominantly expressionistic
with a tendency to schematizing. Man and animal form together a scenic
composition (hunting or fighting scenes). Most oflen the figures are
monochrome and silhouette-like and very small, having a height of 8—9
cem, The abundant material in eonnection with the eminent execution of
many of the pictures has rendered it possible to treat the material from
ethnological points of view.

Bow and arrow were the most important weapons. The bow existed in
several types, of which the form with double reflex offers the greatest
intercst. Some of the arrows are shown with a distinct feathering. The
dress-material was skin; in fig. 5 the natural shape of the skin is pre-
served in the woman's dress. Most often the men were naked, but wore
ornaments probably consisting of skin, hair and feathers. The women
had their hair hanging loose, whereas the men most often used a com-
plicated hairdressing high on the head.

It is probably magical conceplions which have given rise to the East-
Spanish rock pictures, By means of imitation magic (homeopathic magic)
the man iried to master the game. 5till, the possibility cannot be ex-
cluded that some of the pictures have formed part of the initiation or
have represented hislorical events. However, there are many indications
that the pictures have been connected with the hurial, as we know it
from Tanganvika and from the ancient Egypt. Contrary to the Franco-
Cantabrian Art, the man is depicted so often that in this connection the
homoepathic magic cannot have been the predominant idea.
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The dating of the pictures has been more difficult than in the case of
the art of the Ice Age, owing to lack of the sources which were available
in the Franco-Cantabrian caves (culture-layvers, small works of art cor-
responding stylistically to the wall pictures). However, many things go
to show that the Art of the Spanish Levant only parily dates back to the
Upper Palaeolithic Period, and that it did not culminate until the transi-
tion period to the Mesolithic Age; further, that the East-Spanish style
was born through influence from the Perigordian culture (the animal
figures) and the North-African Capsian culture (the human figures). The
artistic epoch must be estimaled to have been between 8000 and 5.000
B. C

The carliest period of the rock pictures of North Africa (for instance
Oued Djerat, In Ezzan, Ain Doua) is in many respects similar to the
East-Spanish, the East-African (for instance Bambata) and partly the
South-African stvle. The greater part of the North-African pictures have
their origin in the Neolithic Age and exist as engravings, From the Pa-
laeolithic Age but few pictures remain, a deplorable fact, which may be
due, among other things, to wind erosion., Several of the pictures repre-
sent a typical pastoral life, though hunting scencs also have been used
as motifs.

From Spain, via Norlh-Africa and East-Africa to South-Africa we find
lo-day traces of the Eurafrican “Steppenjigerkultur”, the existence of
which has been proved by Hermann Baumann, either as archaeologic
finds or as relics found with existing hunting-tribes or as part-elements
of a higher economic culture of other tribes. To-day we find the most
distinet evidences of this culture-group with the Bushmen in South
Africa, with the Kindiga, the Sandaui and the Ndorobo tribes in Easl
Africa and with the Midgan tribes on the Somali peninsula.

When treating the material of the Eurafrican “Steppenjigerkulfur”
from an ethnological and archacological point of view, the resull arrived
at seems to show that the East-Spanish and North-African hunters origi-
nate from or via East Africa and, from a culiural as well as from a
racial point of view, had resemblance to hunting and nomadic peoples
existing to-day in East Africa. The Capsian culture was represented by
Mediterranean peoples, possibly with a sprinkling of negroid race, a
proto-mediterranean, very old race in North and East Africa, to which
the ancient Egyptiens helonged, and from which the Ethiopic race too
has developed direct.

The East-Spanish hunters used how and arrow, and the how with
double reflex, which is so rare in Africa, still exists with the Ethiopic
hunting tribes Ndorobo and Midgan and was used in the ancient Egypt;
further, this tvpe is depicted on the walls of the North-African caves,
The same types of dress and ornaments as were borne by the East-
Spanish hunters have been proved to exist to-day with several tribes in
East Africa and, to some extent, in South Africa. Probably, the repre-
sentatives of the northern branch of the “Steppenjigerkultur” have been
related racially to the ancestors of the so-called “hamitic” stock-breeders;
however, at that time the negroid element was nol so pronounced. As for
the hunting peoples of North Africa and East Spain their relations to the



56. bd. 129

animals were of a special religions nature, which found its expression in
the art of painting. We also find this attitude towards the animal in the
animal cult of the ancient Egypt and in the relations of the East-African
nomads lo their horned eallle. As evidences of the previous existence of
the ox nomadism in North Africa we have historical sources as well as
rock pictures. It is hardly possible that the Bushmen have contributed
to the art of painting in these regions, whereas the ancestors of the
catlle-nomads (proto-hamitic peoples) as hunters have roamed the
steppes and the savannas of North Africa and have left their fraces in
East Spain. The question remains to establish the contribution of the
Bushmen lo the rock piclures of South Afriea — contribution whieh is
hardly as greal as originally presumed.




