PETER GRONLAND
1761-1825
EN HOLSTENSK MUSIKDYRKER I KOBENHAVN

AF

Erig DarL

Weysc skriver i sin autobiografi (oversat til dansk i K. L. Rahbeks tids-
skrift Hesperus 111 1820) i anledning af en updlidelig biografi i det
pstrigske tidsskrift Janus 1819: I Janus tales om en Gruner, Organist ved
Rundckirke, som jeg skal have overordenlig meget at takke. — Denne
mand har aldrig existert her, Men formodenlig er dermed meent den
davaerende Cancellicsecretair Grenland, den samme, der forte mig ind
hos Schultz, og denne Mand [0: Grenland] har jeg rigtig nok meget
at takke. Jeg var, ligesom fra Unzer til Cramer, saaledes fra Cramer hen-
vist og anbefalet til ham, eller giennem ham til Schultz; han interesserede
sig strax forste dag for mig, cfter at jeg havde spilt ham egne Phantasier,
og bachske Stykker fore, og jeg besogte ham nasten daglig, undertiden
vel to tre Gange, da jeg hele Timer spilte ham fore, meest Compositioner
af Seb. Bach, hvis inderligste Beundrer han er, og phantaserte ham fore.
Naar der i disse Phantasier forekom et Thema, som swerdeles behagede
ham, giorde han mig opmearksom derpaa, og opmuntrede mig at giere
et Stykke deraf. Adskillige af mine Claveerstykker cre paa denne Maade
blevne til. Uden egenlig at vare, cller ville vere Musikus, jauden engang
at kunne spille et Instrument med synderlig Ferdighed, besad han, som
dengang i Sardeleshed kun var hengiven til Theorie, Critik, eller Spe-
culation, sizlden samlede musikalske Kundskaber, og havde den meest
levende Sands for alt skient i Kunsten. Schultz havde sizlden Taalmo-
dighed til at giennemgaae mine Compositioner ... og tit ... forka-
stede han et heelt Stykke . .. Da sogte og fandt jeg Trost hos min Ven
Gronland, der med den fineste Critik giennemgik mine Compeositioner,
og noie og grundig detaillerede baade det Gode og Slette deri. Den
Maade, hvorpaa jeg vilde forbedre det, cfter at jeg wgget af ham havde
maattet yttre cller antyde, hvad jeg egentlig havde villet fremstille sort



Peter Gronland, 1761-1825 101

paa hvidt, som inderlig folt, overlod eller anbefalede han szdvanlig mig
selv; og naar det da var lykket mig dermed, holdt jeg mig rigelig lonnet
for al anvendt Meie ved hans Bifald. Schultz vidste af dette, havde selv
foranlediget det, og saae det meget gierne. Ogsaa ordnede Grenland
min Lxsning, og jeg begyndte nu snart at faae Smag paa videnskabelige
Vearker. Jeg laste Dag og Nat.™

I: Gronlands baggrund og personalia, Musik er et af de studicomrider, for
hvilke Det kongelige Bibliotek er vort lands hovedbibliotek; men mu-
sikken har kun haft sin egen afdeling i knap halvdelen af bibliotekets
trehundreddrige levetid, ,,Et lidet musicalsk Bibliothek®, som Frederik
VI i 1813 afkebte kgl. kapelmusicus J. H. Lorentz, er begyndelsen — den
xldre danske musik var vesentligst koncentreret i det kgl, hofmusikarkiv,
der ulykkeligvis gik tabt med Christiansborg slots brand 1794, omend
Det kgl. Bibliotek ogsd ejer betydningsfulde musikmanuskripter fra drene
forud for denne katastrofe. Afgorende for musikafdelingens skabne blev
det dog, at den dret efter Weyses ded i 1842 modtog hans musiksamling
som testamentarisk gave: 74 musikmanuskripter af Weyse selv, 16 af
andre danske og 62 af udenlandske komponister, endvidere 129 trykte
kompositioner, deriblandt verdifulde zldre forstcudegaver (men kun 6
af Weyses egne varker). Samlingen fylder syv hyldemeter, hvoraf to op-
tages af Weyses vaerker, og den smukke gave respekteres stadig som en
sluttet helhed, ,,Weyses Samling*®.

Hvad der her interesserer os i denne musikafdelingens kerne, er i for-
ste rackke de musikhdndskrifter, der ikke skyldes Weyse (se nzrmere af-
snit IV). En hel del af de danske berer nemlig komponistnavnet Peter
Granland, og mange af de udenlandske er skrevet med hans hind. Denne
kyndige musikelsker vil vare kendt af nogle fra ovenstiende smukke
Weyse-citat, af andre som folkeviscentusiast, af enkelte méske som lieder-
komponist; men at han i de sidste to egenskaber har tiltrukket sig ny
opmearksomhed i de seneste ar, er miske mindre kendt og er motiveringen
for, at redaktionen af Fund og Forskning har onsket en prasentation af
denne markante og sympatiske baggrundsfigur i den tyskprzgede danske
musikempire. Hans betydning for karnen i en af bibliotekets afdelinger
er en yderligere, og forsividt tilstraekkelig, grund.

De to hidtil sterste behandlinger af Peter Gronland er begge fra 1956.
Denne artikels forfatter udnyttede i bogen Nordisk folkeviseforskning
siden 1800 is@r Grenlands nedenfor omtalte breve og anmeldelser; ho-
vedtrzkkene heraf samt en del bibliografi var tidligere meddelt den tyske
musikhistoriker Gerhard Hahne, der brugte det i den af os begge sig-
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nerede artikel i Musik in Geschichte und Gegenwart; det er vard at
bemzrke, at dette store lexikon ofrede Gronland tre txtte spalter plus en
stor facsimile; artiklen slutter med en kort omtale af den yngre halv-
broder Joh.Fr.Gronland, der i litteraturen ofte er forvexlet med ham. -
Litteraturhenvisninger vil kunne findes de to nazvate steder, Det folgende
skulle igvrigt veere mere alsidigt end forstnmvnte og mere letleseligt end
sidstnevnte arbejde. Det nye er den nwrmere omtale af Gronlands
komponist- og samlergerning udenfor visefeltet; iovrigt er det tanken
at dbne, ikke at sparre vejen til en dybere monografisk behandling af
vort emne, og serlig morsomt ville det veere, om nogle af hans bedste
kompositioner atter kunne komme til at klinge.

Peter Gronland herer bide ved sin herkomst — den holstenskfodte ko-
benhavner — og ved sit virkeomride — den musikforstandige embedsmand
- til en samfundstype, der ndede sin allersmukkeste udfoldelse pa hans
tid. De ydre rammer om hans stilferdige liv er optegnet i de gengse
handbeger, fx. af Erik Abrahamsen i Dansk biografisk Leksikon: Gren-
lands far var temmerhandler og tomrermester i Wilster 1 Holsten, hvor
sonnen fodtes 15.11.1761. Efter juridisk uddannelse 1 Kiel kom han 1787
til Kebenhavn som kopist i Tyske Kancelli, blev 1792 kancellisekretear,
1795 arkivar; 1803 blev han i stedet medlem af den nyoprettede skat-
kammeradministrations og 1807 af ,,den synkende fond*s direktion, til
disse organer oplestes 1816. Ved siden heraf var han 1794~1810 virksom
i Den kongelige Porcelainsfabriks administration. Justitsradtitlen 18o1
mi navnes for fuldstendigheds skyld. go.12.1825 dede Gronland. Det
svarer godt til bide hans livsomstendigheder og til belgegangen i dati-
dens musikliv, at hans musikalske aktivitet er ringe fra ca. 18o0-1815,
livlig for og efter denne periode.

Han overlevedes 1 mange dr af sin hustru Anna Margrethe Styfigen
(1763-1845, xgteskabet indgiet 1793), der var fodt i Kebenhavn, men
hvis navn jo peger sydpé. HEgteskabet var barnlest, og om hustruen vides
intet, ligesilidt som materiale til bedemmelse af Gronlands embedsforelse
nogetsteds synes fremlagt (han bruger lejlighedsvis gamle aktstykker som
kladdepapir, men det er jo ikke meget oplysende, at man bagpi et metrisk
salmeregister finder en prasteattest for, at der i 1803 ikke forckom lejer-
mél pa Basnaxs gods!). I denne forbindelse kan det nxvnes, at et billede
af Peter Gronland trods foresporgsel til flere sider ikke er fremskaffet.
Hans position i dannede kredse burde have fort ihvertfald til et stik af
Andreas Flint (se O.H. Clementsen i Fund og Forskning IV 1957) eller
blot til et silhouetklip, men blandt de identificerede dele af portratsam-
lingerne fra datiden er Grenland desverre ikke.



Peter Gronland, 1761—1825 103

Det som haver Gronland op over en rakke sikkert udmarkede, men
for eftertiden ligegyldige embedsbredre, er hans indsats i musiklivet som
skribent, komponist og vejleder. Det danske musikliv var iser for 1800
ganske rigt, omend dets storste navne var indvandrede, og den vigtigste
formidler mellem Danmarks og de tyske musikeres interesser var Kieler-
professoren C.F.Cramer. Han har ihvertfald andel i, at vi for kortere
eller lengere tid modtog den 24-arige liibecker F. L. Ae. Kunzen 1 1785,
den qo-drige lineburger J. A.P.Schulz i 1787 og den 15-drige altonaer —
altsd dog en kongelig undersat — C.E.F.Weyse 1 1789. Peter Grenland
var ven med Schulz og Cramer, fik kantater opfert under Kunzens le-
delse, blev senere Weyses lerer og ma siledes ses i samme overblik, skent
musikken ikke var hans profession. Til de af Cramer udgivne musiktids-
skrifier var han en flittig og kyndig Kebenhavns-korrespondent. Men
ogsi de ikke-musikdyrkende mznd i kulturmilieuet knyttedes til ham.
En snes bevarede breve til og iser fra Baggesen 1789-g3 vidner om den
omskiftelige poets ubegransede fortrolighed til den lidt ®ldre ven, og et
andet interessant bekendiskab bevidnes af en rekke breve fra Grenland
til H.W. Gerstenberg, der i 176oerne havde varet afgerende for pre-
romantikkens frembrud. Man ter tro, at Grenland ogsd har varet pi-
virket af Tyske Kancellis chef, den fine @stetiker A. G. Carstens. Det sva-
rer til milieuets tysk-danske prag, at Grenland frit bruger begge sprog,
ikke uden lidt gensidig afsmitning.

Det kebenhavnske musikmilieu var pa den tid — ved siden af teatrets
seerlige verden — preget af musikalske selskaber med diverse nydelige
navne; V.C.Ravns bide charmerende og grundige skildring i 1. del af
Musikforeningens festskrift 1886 er vor hovedkilde for det nermest fol-
gende. ,Det harmoniske Selskab® var det mest fremtradende. Der var
Hartmann d.z. koncertmester 1 orkestret pd ¢. 36 mand, der virkede
Kunzen fra 1785, og der fejredes, lidt forsinket, hundredéret for Hindels
fodsel 1685 med den ejendommelige opforelse af hans Messias, hvor soli-
sterne métte gore det ud for kor, mens til gengreld tenoren udelod solo-
erne, ,maske fordi han ikke kunne tysk®. Denne begivenhed anmeldtes
omhyggeligt, men med humoristisk anstreg, af Grenland. I Harmonien
opfertes som nevnt Gronlands kantater, og her medvirkede Weyse, der
som klavervirtuos var af internationalt format. Efter 1800 blev Harmo-
nicn i mere end cen henseende opmuntret ved Du Puys aktivitet, men for-
eningen var da i tilbagegang. Kebenhavns brand, bombardementet 1807
og finansernes svaekkelse medforte en nedgang ogsa i de musikalske sel-
skabers travle aktivitet, Dertil bidrog ogsa, at selskabernes tal var for
stort, siledes at biade tilhorere og musikere i nogen grad métte rekrutteres
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som Tordenskjolds soldater; og en senkning af smagen synes ogsa at have
fundet sted, ligesom de originale hjemlige kompositioner var frerre efter
1800 end for. De nye stremninger, den tyske romantik og den italienske
wrossinisme®, indfertes is®r ved Fr. Kuhlau, der var fedt i Hannover 1786
og flygtede til Kobenhavn 1810. I forhold til wienermestrene var Weyse
mozartianer, det var den yngre Kuhlau, der gik i brechen for Beethoven;
men begge de to klassikere gik repertoiremeassigt tilbage i 1820rne. Her-
med er vi ude over Grenlands periode. Den havde musikalsk set bragt
opgang, nedgang og ny opgang; og selv i et af de ringere édr, 1803, kunne
man den ene uge here Du Puys danske forsteopforclse af Viren og Som-
meren af Haydns Arstiderne, den naste uge Kunzens af Mozarts Re-
quiem og Beethovens r.symfoni (den var den eneste da skrevne, forst
1811 niede kebenhavnerne videre i rackken!).

I dette musikmilieu var Peter Gronland den gamle tids mand. En vis
almindelig konservatisme skyldtes, at mange danske musikere direkte eller
indirekte havde modtaget pavirkning fra C.Ph.Em.Bach i hans lange
Hamburg-tid, den sidste snes ar for hans ded i 1788; og denne konserva-
tisme var ogsd Gronlands, Savidt nogle fi anmeldelser viser, var hans
holdning overfor Haydn vexlende, overfor Mozart kritisk. Han gir hel-
lere et par skridt tilbage. Ferst skridtet til Glucks operaer, hvis renhed
og tragiske hejhed vistnok mere end nogen anden musik griber hans sind
og ofte, nu og da uventet, omtales i hans recensioner. Dernast skridtet til
Bach og Handel, barokpolyfoniens stormestre. Hindel er den eneste kom-
ponist, der ikke er blevet fordervet af ophold i England, hedder det et
sted; og et andet sted, at Hindel, hvis han havde levet lidt senere, ville
have veeret gluckianer. Selv i Danmark, hvor det som nevnt kniber for
de tre store wienerklassikere at vinde fodfeste, er denne interesse for poly-
fonien lidet typisk — Bach glemtes jo markverdig hurtigt efter sin ded i
1750 — men uden tvivl har det haft betydning, at en mand som J.A.P.
Schulz var clev af Bachs fanatiske elev Kirnberger; ihvertfald er det vierd
at huske, at en vis Bach-interesse var til stede, og at netop Joh.Seb. Bach
er den komponist, den unge Weyse is@r lod here for sin kyndige velynder.
Vi skal senere belyse Grenlands musikalske horisont tydeligere, men vil
forst omtale ham som komponist,

1I: Gronlands kompositioner og salmearbejde, De forste spor af Gronlands
virke som komponist, udgiver og kritiker gir ligesom de @ldste af hans
nodeafskrifter si langt tilbage som til 178cerne. Vi treffer ham da som
komponist af strofiske sange, enstemmige til spinkle klavertoner cller tre-
stemmige. Muligvis pd grund af sin ungdom er han dog anonym i Noten-



Peter Gronland, 1761-1825 105

efn m';.ﬁsiga.r‘ &wegung,
P

i T
;3 ¥ L L —— - — - |
r ¥ i # )

I 1

ra

Wepn ich aul- go - slandan Ein, sefr ells Schipfumg wia-' dar; Bk teh f’Udth-g

= E g e <

Komposition af Grenland til Notenbuch zu des akademischen Liederbuchs
2, Bandchen, 1796. — Nodeskrift: Poul Kroman.

buch zu des akademischen Liederbuchs erstem Bindchen, Altona m.m.
1783. Det er tidens liederkomponister som C. Ph. Em. Bach, Kunzen,
Neefe og Reichardt, der barer bindet, men de {i anonyme melodier
turde vaere af Grenland, der ogsd er den unmvnte redaktor af bogen.
Anderledes i dens anden del, Lpz. & Altona 1796 (ogsd med titel Me-
lodien zu dem gesellschafilichen Liederbuche), der bringer Grenlands
navn bide pa titelbladet og ved c. 8o af de godt 100 melodier; Schulz
er nr. 2 med en halv snes. Til denne produktion slutter sig en rakke
sange, trykt iser som bilag til C.U.D.v.Eggers’ Deutsches Magazin, Al-
tona 1791-1800.

Med disse enkle strofiske smasange placerer Grenland sig sammen med
vennerne Schulz og Kunzen i den for-wienerklassiske lied-stil, naermere
betegnet i ,,den anden Berliner-skole®, hvis ikke-danske hovednavne er
Joh. Fr. Reichardt og Karl Fr. Zelter, begge fra Goethes kreds, mens
Schulz havde tilhert J.H.Voss” Gittinger Hainbund. Matthias Claudius’
Sig Maanen langsomt haver, med Schulz’ helt dekkende melodi, er
vel det mest kendte exempel pé skolens alvorligere toner, Weyses forste
sange som Vipper springe over Klinge er direkte udsprunget af dens
muntrere, og Schulz’ Lieder im Volkston 1782-go, overfort til dansk ved
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K.L.Rahbek, blev hovedvarket, med fornyet virkning 1 vort arhundrede
hos Thomas Laub og Carl Nielsen.

I samme periode gor Grenland fyldest som anmelder og korrespondent
til Cramers Magazin der Musik 1783 T., til Kunzen & Reichardts Studien
fir Tonkiinstler und Musikfreunde, Berlin 1793, og Nyeste kebenhavn-
ske Efterretninger 1788. Det kongelige Biblioteks exemplarer af de to
forstnevnte skrifter er Gronlands egne, med forskellige tilskrifter og ret-
telser. Det er kendte og glemte verker og emner, der beskeftiger ham i
denne dagens gerning, Mere principielle udtalelser kan dog naturligvis
findes, fx. mod for- og efterspil, der forstyrrer den naturlige strom i en
sangs stroferekke, eller mod klaverudtog, der ,,mere ligne Beenrader, end
Kjod-Legemer®, ,.en Mellemting af Kunst og Ukunst, som Componisten
afskyer. Han siger, at klaverudtoget er mod partituret kun som et kob-
berstik mod maleriet; den kendte kritiker Eduard Hanslick bruger et
lille Arhundrede senere ogsd ,,dette ofte benyttede billede® — hvor gam-
melt ¢r det mon?

Ved siden af sangene, hvis stil ogsd blev den unge Weyses stil, stiller sig
17g0ernes storre og mindre, kirkelige og verdslige korvarker, Gronlands
overstrommende udtalelser om Schulz’ musik til Th. Thaarups hymne
1791 (citeret af Ravn s. 166f.) og hans bevarede afskrifter af dette og lig-
nende verker viser tydeligt, at den ®ldre ven var forbilledet ogsd i den
store form. Weyses samling rummer partituret til Cantate i Anledning af
Foranstaltningerne til de Druknedes Redning, componeret af Gronland.
Denne autograf er dateret 1797, mens ct indlagt texthafte med M. F. Lie-
benbergs sare tidstypiske vers stammer fra en senere opforelse 1801, Var-
ket fylder 72 sider i tvarfolio, og besztningen er 2 oboer, 2 horn, 2 fa-
gotter og strygere samt tre solister og firstemmigt kor. Det er beklageligt,
at intet instrument er tilgengeligt, nir man arbejder med Det kgl. Bi-
blioteks musikalier, og dobbelt beklageligt, nar man ikke ved nodelas-
ning alene kan hore flerstemmig musik for sig; det er derfor umuligt at
give en cgentlig bedommelse af kantaten, og det er maske rigtigt, hvad
G.St. Bricka skriver i sin broders Biografisk Leksikon, at Greonland iser i
sine storre varker kan virke noget tor; ievrigt virker kantaten ved gen-
nemsyn sikkert gjort, med afvexlende rytmik, instrumentation og almin-
deligt anlxg.

De modne manddoms- og arbejdsir efter 1800 synes ikke at have afsat
mange musikalske spor, og hovedstadens musikliv, som det for blev op-
ridset, har méske ikke opmuntret til aktivitet. Forst omkring 1814 bryder
interesserne for alvor frem igen, oplivet af danske og svenske folkevise-
publikationer, af nye tyske studier over de oldgraske musikfragmenter,
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og snart efter begunstiget af entledigelsen fra cmbederne. Ti drs otium
var beskiret den Abenbart usvaekkede Grenland, og en rig virksomhed
som musikdyrker fyldte dette tidsrum, herunder affattclsen af nogle ar-
tikler iszr til Allgemeine Musikalische Zeitung i Leipzig. Den anseligste
publikation er et halvt hundrede Lieder, Balladen und Romanzen von
Géthe mit Begleitung des Pianoforte, udgivet i Leipzig uden r, men tid-
ligst 1817, da en sang i de to bevarede (sammenbundne) manuskripter
har dette drstal. Goethesangene peger bagud, og det er helt markeligt at
tenke pi, at de skrives i Schuberts unge komponistir. De har ofte bide
holdning og ynde i deres rent strofiske form, men Gerhard Hahne har
nzppe urct i at sette dem under de enkle sange fra Gronlands ungdom,
omend han regner Heidenréslein blandt de bedste af tidens mange kom-
positioner til den sprode text. Bedommelsen er sver, fordi de gamle sange
svakkes af deres svage texter, mens pd den anden side vort indtryk af
Goethe-sangene svakkes af kendskab til storre komponisters mere varige
forseg. Til sangene slutter sig intet mindre end en korkomposition til
Osterfeier af Faust, Christ ist erstanden, udgivet 1818.

At Gronland lever med Goethe, er imidlertid en selviolge. Mere cjen-
dommeligt er det, at han indfanges af en @rkeromantiker som Ludwig
Tieck. I 1813 skriver han en cyclus af Magelone-Lieder for sang og klaver
efter Tiecks folkeeventyr Wundersame Geschichte der schonen Magelone
und des Grafen Peter aus der Provence. Halvtreds 4r senere gjorde som
bekendt Johs. Brahms det samme. Betydelig storre end dette arbejde er
den rigt instrumenterede musik til de versificerede dele af Das Unge-
heuer und der verzauberte Wald, Ein musikalisches Mirchen in 4 Auf-
ziigen, 1800. Man sperger sig selv, hvad der har draget ham mod disse
texter. Har Tiecks skuespil, der i sin romantisk-ironiske blanding af
eventyr og satire, feeri og aktualitet virker ejendommeligt pad leseren
af idag, veret en selvkritisk komponists erstatning for en opera? er
det versindlzggenes meget forskellige karakter, der har fristet? eller
det stort anlagte musiktrylleri i sidste scene? Det er ihvertfald veerd at
marke sig, at partituret er fra en ellers musikfattig tid, 1810, klaver-
udtoget fra 1816; begge er forresten bevaret udenfor Weyses samling,
udtoget har passeret en anden donator, den trofaste samler og forsker
S.A.E.Hagen.

Netop til Goethe- og Tieck-kompositionerne knytter sig de interessan-
teste udtalelser, Gronland vides at have fremsat om sine arbejder og sit
komponistkald. Det sker i et brev til Gerstenberg 3.4.1813, mens de an-
dre Gerstenbergbreve var fra c.1790 (de bevares i Nyere Brevsamling,
Dansk VI). Den tredie af brevets fire tette sider lyder siledes — idet
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Der Abschied, fra Grenlands Lieder, Balladen und Romanzen von Géthe, 1817, Om-
brudt facsimile. — En interessant og positiv karakteristik af Goethe-sangene giver Erling
Winkel i Ake Elimson m. fl.: Goethe in der nordischen Musik, Sthim. 1950.

Gronland lader til forgazves at have bedt Gerstenberg om textideer eller
-forlzg for nye kompositioner:

Die Sache ist, dass ich von Jahr zu Jahr tiefer in die Krankheit ge-
sunken bin allerley fir den Gesang zu setzen. Ausser einer grossen Menge
Lieder aller Art, geistliche und weltliche, Oden und andere Gedichte,
kleine Cantaten und was ich nur so von Texten habe aufschnappen kén-
nen, die mir passen, habe ich auf eine Oper (Das Ungeheuer und der
verzauberte Wald, ein musicalisches Mihrchen von Ludwig Tieck. Bre-
men 1800) mit allen Stimmen componirt, und seitdem ich hiermit fertig
war, gehe ich betteln um eine von dhnlicher Art. Ich wiinschte, Sie kenn-
ten dies sogenannte Mihrchen; ich halte es fiir die erste Oper in ihrer
Art, und ihre Art halte ich fiir die vollkommenste. Die Componisten ha-
ben dies Stiick auch, soviel mir zu Ohren gekommen, fir ganz uncom-
ponirbar erklirt; es hat auch meines Wissens keiner sich daran gemacht,
— welches aber auch daher rithren kann, dass die Zeit noch nicht gekom-
men ist, vielleicht noch lange nicht kommen wird, die auf der Biihne
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ein solches Stiick duldet oder es herbey wiinscht. Ich habe es also nur fiir
mich componirt, und so wirds mir wohl mit allem gehen was ich com-
ponire. An Herausgeben durch den Druck lassen die Umwiilzungen in
Deutschland nicht denken ; sonst giibe ich meinen Géthe heraus: so nenne
ich eine Sammlung Lieder und Gesiinge von ihm, an die 40 Stiick, deren
Composition fiir eine andere Arbeit als Reichardts zu halten ich auch
Andern nicht verhehlen kann. Ich glaube bis jetzt der erste und einzige
zu seyn, der von Gs Liedern den Ton recht getroffen; von seinen Gesdngen
behaupte ich’s nicht, daher habe ich deren auch nur wenige, weil ich
Reichardts Bearbeitung kannte, — es besser zu machen als er, nur das ein-
zige Stiick: Ganymed, componirt. Githens Lieder sind fast insgesamt dra-
matischer Form, der Gegenstand wird nicht erziihlt, sondern er stellt sie
handelnd, ich méchte sagen, er handelt sich dar, jede Strophe ist ein Act.
Bis ich diesem auf die Spur kam, und mein Gefiihl sich in Erkenntniss
verklirte, wollte mirs durchaus nicht gelingen, seitdem aber ging s wun-
dersam leicht, Aus Thren Liedern und Gesangen denke ich mir nun auch
einen Kranz zu winden, wenn ich sie nur erst habe; aber das ist nur
kleine Arbeit und ich sechne mich nach einer grossen von mehreren Jah-
ren Beschiiftigung, Jahre habe ich zu der Tieckschen Oper gebraucht,
denn ich bin bey weitem nicht immer, sondern nur zu Zeiten zum Com-
poniren aufgelegt. Darum nannte ich es eine Krankheit. So lange die Pe-
riode dauert, und ich keine Texte habe, werde ich ordentlich physisch
krank; ich denke mir's so, der Stofl will heraus; es ist aber desselben nur
cine bestimmte Masse da, und wenn die heraus ist, so ists vorbey, so
vermag ich nichts mehr zu erfinden, nichts gelingt und alle Lust geht
fort. Dann muss ich wieder einsamlen, bey meinen Dichtern und Philo-
sophen; deren dann miide habe ich mir unbewusst wieder neuen Stoff
zum Componiren gesamlet, und so geht’s los. Nun habe ich lange genug
gelebt und bin alt genug geworden, um zu wissen wie ich mit mir selbst
daran bin; so bin ich wie ich’s beschrieben habe, und so werde ich blei-
ben, von allem was Kunst und Wissenschaft heisst, ein Liebhaber, und
cin Dilettant bloss bis auf die Music, in der ich auch productiv seyn kann,
Und dass ich Sie also um eine musicalische Poesie sey’s Oper, Oratorium,
gilt mir gleichviel, nur von einigem Umfang, bitte — Sie sehen dass mir
das recht aus dem Herzen kommt,

Ved siden af folkeviseinteressen optager Grenland 1 disse dr en ny in-
teresse, hvis praktiske perspektiver er ukendte, nemlig studiet af salme-
melodier. Haefte efter hafte fyldes med afskrifter og udsettelser af gamle
kilder som Burkard Waldis’ og Goudimels psaltre, til tider gennemrettede
sa stierkt, at der nesten er tale om to versioner. Kladdefragmenter af den



Peter Gronland, 1761-1825 188

Mit Schiwung, dock etivas Iang;nm.

|§ s _mmﬂkumaﬂzﬁazp—-::a- ==

Ta=ge der VWonne, hmm!. ilr s0 hlﬂ?i:hﬂitmlr die Son-me, Hu.gd wnd Wald?
b 4. .

]

o
==

|§b’»{:ﬁ—w ==

[} 11

R

-~
=

'l_a - 1
i i ol

Frihzeitiger Frihling, fra Grenlands Lieder, Balladen und Romanzen von Gothe, 1817,
et nvdeligt exempel pd Berlinerskolens ledkunst 1 mindste format.

ordnede samling er bevaret, og endelig nis et resultat, omend nappe re-
sultatet, 1 form af et vaeldigt manuskript — Choriile harmonisch bearbeitet
von Gronland — pd godt 300 sider i tvaerfolio, taet beskrevet med 1500 4
2000 koraler 1 firstemmig sats og redigeret 1 Gronlands sidste levedr, hvad
sammenligning med daterede, rettede forarbejder viser. Det megtige ma-
teriale, der fortrinsvis bygger péd tyske kilder, bide hvad meclodiformer
og text angdr, og som stort set reprasenterer den stive koral, noteret med
fjerdedelsnoder, er ordnet efter linietal og liniclengde ligesom flere ®ldre
og nyere samlinger. Side 1 begynder de jambiske melodier (med optakt),
193 de trokaiske (uden optakt), 254 melodier med trestavelses-taktled,
266 frirytmiske og reciterende melodier og 287 et tilleg. Nogle indfojede
henvisninger og textkritiske bemerkninger pad tysk viser bl.a., at Gren-
land har brugt G.E.Franck de Franckenaus hymnologiske samling, der
reekker til 1733; samlingen fandtes allerede pd Gronlands tid i Universi-
tetshibliotcket,

Skont det er amaterens serkende og privilegium, at han kan ride mile-
vidt pi sin kephest uden noget bestemt mal, kan man ikke lade veere at
sporge sig selv, om dringers arbejde med salmevarket ikke skulle tjene
andet end Grenlands lyst til at samle og harmonisere, méske pa en tid,
hvor den nyskabende evne tog af. Zincks koralbog fra 1801 (flerstemmig
udgave 1820) dxkkede nok den da geldende Evangelisk-christelig Psal-
mebog, men ensket om andre og flere melodier kan have vearet levende.
Forst i 1839 kom en ny koralbog; den var Weyses vark, men selv hans
varmeste beundrere har kaldt den uinspireret og uinteressant, og dens
konkrete foranledning var ikke gammel. Alligevel sparger man sig selv,
om Grenlands kempearbejde kan have sigtet mod en siddan koralbog
ved ham selv eller ved hans tidligere elev, den yngre ven, domorganist,
hofkemponist, professor Weyse. Pd et melodihistorisk udgiverarbejde,
som det Johs. Zahn i Tyskland skabte henimod 1goo efter lignende prin-
cipper, er ihvertfald nappe tenkt.

Da det ikke er meningen at gennemgd alle Peter Gronlands komposi-
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tioner, skal endnu kun n®vnes to, smi og meget forskellige. Den ene er
fra 2o0.~21.juni 181g. Selskabet til de skienne og nyttige Videnskabers
Forfremmelse havde da netop foretaget den berygtede priskroning af Ju-
liane Marie Jessens nationalsang Dannemark, Dannemark! Hellige Lyd!
Himmelske Fryd! og udskrev derpd en melodikonkurrence. Gronland
komponerer da under overskriften ,En svar Opgave® et orkesterforspil
og en instrumenteret melodi, og pa et nyt ark en rzkke andre melodier,
wForskiellige Characterer®, dog kun med klaversats {,hvortil Partitur,
forend en Melodie er erkleret for den bedste? IFacile inventa componere,
noterer han — om den sidste bemerkning se side 117). En af melodierne
barer den lovende overskrift ,,Du er fuld, og jeg er fuld; Vi er’ alle fulde®;
den begynder og ender i glat G-dur, men modulerer sig undervejs ind
gennem talrige skumle b'er, mens en variation med titlen ,,/Edru’ er’ vi
alle” gennemforer indledningens problemfri praeg. Weyse vandt som be-
kendt prisen med en udenfor konkurrencen indsendt melodi til den rad-
somme prisbelonnede sang, men privat gjorde han nar ad den og ind-
sendte ad omveje en rzkke parodierende melodier, der ogsa er bevaret;
han og Grenland besad begge en til tider noget drastisk humor og har
sikkert forngjet sig sammen pd deres holstenske mal over disse kunstvar-
ker — ,Dannemark, Dannemark! — hvor er din Gred liflig og sed®, som
det hed i en af textparodierne.

Ganske anderledes er Gronlands sidste komposition. Et par lese node-
lzzg begynder med et par Baggesen-sange. Men derpd trazffer man under
datoen 12.10.1825: Kirke-Trest. N.F.S.Grundtvig: Skal jeg tie, cller
skal jeg tale. Trostedigtet med dets bibelske billede af kirken som den
gamle kvinde havde stiet 1 Theologisk Maanedsskrift 1 maj samme ir og
er ikke tankt som sang, hvad de skiftende linicudgange viser. Af denne
grund ma Grenland skrive den i let varieret strofisk form, en stille og
smuk melodi. Men versemalet og temaet — og man ter tro: iser texten —
har ikke forladt ham. En lang rekke studier, endnu omhyggeligere da-
teret end Gronland plejer, arbejder sig igennem alle kirketonarter 1 vex-
lende beliggenheder og harmoniseringer. Til den sidste, 2g.11.1825, fore-
ligger kun en melodistemme; og en miéned efter dede Grenland, efter
lengere tids svaghed, hedder det.

Der er noget mazrkeligt gribende i, at den gamle oplysningsmand fores
gennem folkeviseromantik og salmehistoric frem til denne komposition,
der miske er den forste melodi skrevet til et digt af Grundtvig, omend
ikke en salme. Vort ,miske” gzlder navnlig den udaterbare melodi af
uvis oprindelse, der i O.D.Liitkens melodibog 1819 swettes til Kommer
hid, I Piger smaa; men ihvertfald ligger Gronlands stille, sidste arbejde
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jo for Weyses store musikalske Grundtvig-anslag fra 1826: Den signede
Dag med Fryd vi ser. Kompositionen vil blive offentliggjort i Grundtvig-
Studier 1960 eller 1961,

Alt 1 alt har, som det vil forstds, Grenland cfterladt cn ikke lille pro-
duktion, noget trykt, noget opfert efter manuskript, noget nappe benyt-
tet uden miske i en privat kreds. I Danmarks Melodibog I overlever hans
melodi til J.L.Heibergs O Stjerne, hav Tak. Det er ikke hensigten at
gorc ham til et glemt geni; selvom ogsd fremtraedende komponister da
som nu har kunnet have et borgerligt erhverv som existensgrundlag, er
hans gengse placering som den kyndige amater sikkert den rette — ikke
mindst nar man tanker pa, hvor ringe en brekdel af fx. Kunzens musik
der er blot nogenlunde levende brugt idag. Men Grenland synes at have
sit eget fysiognomi ogsd som skabende kunstner. Han er formet i sin ung-
dom — det er alle; men han lever med i det nye, til pennen falder ham af
hinden - det ger ikke alle.

11 Gronland og folkeviserne. Er Peter Grenland i mange henseender det
18. drhundredes mand, sd peger hans interesse for folkemusikken dog
fremad; den ligger pé linie med den (for)romantiske islet 1 hans tid, og
nar han i si henseende forst yder noget i den sidste halve snes ar af sit
liv, turde grunden vere den enkle, at interesse for sagen ikke var meget
xldre 1 Danmark. Han skriver 1816, at hans interesse skabes af de neden-
nevnte udgaver fra 1814-16, men sporadisk var den dog @ldre, hvilket
ses af en anmeldelse i Nyeste kjobenhavnske Efterretninger sa tidligt som
1788: I en antologi, som iovrigt far en ilde medfart, nevner han som det
cneste interessante en del nationaldanse, ikke de fremmede, der meddeles
yuden al Henviisning til de Omstendigheder, der kunde gjore dem in-
teressante for os* (nejagtig det samme ville en nutidig musikfolklorist kri-
tisere!), men nogle amagerdanse: ,,Disse ere en riig Skat, som tilhere
Nationen, og fortjene ligesaa meget at samles som Graske og Romerske
Antiker.®

Den eneste lille samling af nordiske folketoner pd den tid fandtes i en
stor fransk musikhistorie fra 1780. Forst omkring 1810 udstrakkes den
vignende interesse for den gamle folkedigtning til ogsd at omfatte vise-
melodier og danse. Pévirkning udgdr fra Tyskland ved den unge Wilhelm
Grimms forbindelse med Rasmus Nyerup, denne har igen forbindelser i
Sverige, og i 1815-16 fir Gronland tilknytning til det arbejde, som fandt
sit vigtigste udtryk i tre viseudgaver:

Udvalgte Danske Viser fra Middelalderen, I-V, er dateret Kbh. 1812-
14, men forst udgivet under eet 1814, Som udgivere star K. L.Rahbek,

8
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der dog ikke havde udrettet meget andet end at skrive en efterskrift,
R.Nyerup, der gjorde det egentlige arbejde, og W.H.F.Abrahamson,
der dode 1812. De fire textbind er forzldede, men melodibindet hviler
pa indsamlinger og er den xldste visemelodisamling 1 Danmark, klassike-
ren {remfor alle, Komponisten Ludvig Zinck havde ydet unavnt bistand,

Svenska folk-visor frin forntiden, I-IIT + 3 melodihzfter, Stockholm
181416, var ogsd for texternes vedkommende bygget pad indsamlinger.
Digteren E.G. Geijer, hofprasten A. A, Afzclius og den tyskfedte hofkapel-
mester Fr. Haffner havde roller svarende til Rahbeks, Nyerups og Zincks
i Danmark; en forskel er, at Heflner havde udsat en del af melodierne.
Veerket genudgaves 1 oget skikkelse 1880, og 1 en ny udgave 1957-60 vil
en melodikommentar af Sture Bergel kaste nyt lys ogsd over Gronlands
forhold til udgiverkredsen. Bd., IIT udkom forst 1818,

Udvalg af Danske Viser fra Midten af det 16de Aarhundrede til hen-
imod Midten af det 18de, I-II, Kbh. 1821, slutter sig til forstnmvnte.
Nyerup og amaterkomponisten Poul Rasmussen 1 Farum var udgivere,
Grenland unavnt musikmedarbejder ved dette endnu ikke overfledig-
gjorte verk.

I bedemmelsen af de to forstnvnte storre udgaver og i klaverudsazttel-
ser af deres melodier ydede Gronland sin indsats pa viscomradet, vel
hans mest betydningsfulde, Hans kritiske bidrag leveres dels i anmeldel-
ser, dels 1 breve pa tysk til Afzelius og pa dansk til Rasmus Rask, der pd
vej til sin store rejse til Rusland boede hos Afzelius i lengere tid; brevene
findes derfor i Kungl. Biblioteket 1 Stockholm (MS V. 5. 126 og 1264, ko-
pier i Dansk Folkemindesamling). Klaverudszttelserne af danske viser er
mest utrykte, mens de svenske udkom 1818 i Kebenhavn med titlen Alte
Schwedische Volks-Melodien gesammlet von E: G: Geijer und A: A:
Afzelius; Fiir das Piano-Forte harmonisch bearbeitet und dem Herrn
Professor A: Biickh gewidmet von P: Grénland. En del melodiformer
heri er n®rmere originalmaterialet end hos Afzelius, og en del melodier
trykkes for forste gang pa dette sted.

Aret efter den danske viseudgaves fremkomst, i Dansk Litteratur-
Tidende 1815 177-190, leverer Grenland en anonym Bedemmelse over de
ved den ny Udgave af Kjzmpeviserne tilfojede Melodier. Han anser me-
lodierne for at vare af samme hoje alder som texterne; de er store kunst-
vaerker og har bevaret sig uforfalskede, ikke i alle enkeltheder, thi det er
svaert at optegne, men i deres dnd og i deres , fine, fra vort Tonsystem ofte
saare afvigende, Modulationer®. Melodierne er skabt her, det viser et
nordisk trak som omkvaedet, men tonarterne er ikke de gengse. En del
melodier er vel i moll, ferre 1 dur, ,men deres Moll er ikke altid sorg-
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Grenlands udszttelse af Svend Vonved-visen (se Danmarks gamle Folkeviser X1 nr. 18).

Nyerups viseudgave bragte fire melodier til visen; ovenstiende indgik siden i dansk

salmesang som melodi Gl salmerne Lovet vaere du, Jesus Krist, og Lille Guds barn,
hvad skader dig. — Nodeskrift: Poul Kroman.

modig, ligesom deres Dur ikke altid er munter®; og adskillige melodier
star i ,graske tonarter®, dorisk, frygisk osv., Melodierne er enstemmige,
men har en latent andenstemme, gerne en kraftig, sangbar bas, iser i
omkvedene.

Samme r skrev Gronland en recension af Afzelius’ udgave. Den var
skrevet pd tysk og vistnok forst forelagt Chr.Molbech til trykning pa
dansk 1 Athene, men afvistes, da den var for detailleret og bragte svenske
melodibilag. En stor anmeldelse af begge udgaver tryktes derimod med
mclodibilag, iser danske, i det ansete Allgemeine Musikalische Zeitung
1 Leipzig omkring 1.9.1816; 1 modsatning til ovennavnte danske anmel-
delse har den varet benyttet af flere forskere da og siden. Det er en ind-
holdsrig og klog afhandling, Alte Volksmelodien des Nordens, med inter-
essante betragtninger om de graske tonarter, omkvaedet (der meget rime-
ligt opfattes som ,folkets™ mulighed for at udtrykke sin reaktion pa dig-
terens tanke, mindre rimeligt betragtes som tor prosa), om visens strofe-
former, om syngemiden etc. Da melodierne er uledsagede, mé enhver
udsette dem efter sit bedste sken, og Gronland mener, at de svenske viser
modsat de danske cr latent firstemmige,

P4 dette tidspunkt havde Grenland allerede udsat visemelodierne to-
eller firstemmigt, ikke blot de fa, der ledsagede hans tyske anmeldelse.
Til de svenske er kun et @ldre manuskript bevaret (til bd. I, de yngre
formodentlig giet til efter trykningen 1818), men til de danske foreligger
ct mindre udvalg og en omordnet og suppleret afskrift, begge i Weyses
samling. Nogle tilskrifier i sidstnevnte har iovrigt haft stor forsknings-

il
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historisk betydning. Man kunne enske, at disse arbejder havde sct lyset
i tide; antagelig er det en anden suite udsettelser, der lagde sig hindrende
i vejen, Kunzens lille bilag til L. C.Sanders tyske textoversettelser i den
nu meget sjeldne Taschenbuch fiir Freunde altnordischer Musik und
Poesie. Auswahl altdinischer Heldenlieder und Balladen, Kph.1816.
Grenlands udsettelser virker idag spinkle og lidt fremmedartede, men
javnfort med Kunzens reprasenterer de en stil, der vel er barn af sin
tid, men dog lineert pivirket af den gamle polyfoni.

I lobet af 1816 tridte Gronland i direkte brevvexling med Afzelius;
breve fra deres felles ven Rask til Afzelius viser, at viscudszttelser var
dennc bekendt i forvejen, uden at Rask métte navne deres ophavsmand.
Senere skete Rasks formidling med navns navnelse, og endelig 9.11.1816
introducerede Gronland sig dirckte for Afzelius i det forste af en rakke
verdifulde breve.

De tanker, han der optager, er atter tonartsforholdene i de gamle
melodier, og nermere studium af de nevnte brevsamlinger fra kredsen
Gronland-Rask-Afzelius-Geijer-Heflner afslorer en interessant menings-
forskel i si henseende. Heeffner forfegtede mundtligt og i en lille opsats
den antagelse, at visernes sertrak i melodidannelse og tonart skyldes
deres direkte afstamning fra gammelnordisk musik med dennes szrlige
skalaer. Formodningen svaver frit, da de ,,oldnordiske™ musikmindes-
merker savnedes og stort set stadig savnes, men den ligger pd linie med
andre romantiske udtalelser, der i charmerende vaghed forudsatter ald-
gammel tradition bag alle trak, der gir imod geengs musikalsk felemide.
Grenlands formodning om slegtskab med graske tonarter skyldes der-
imod studium af de i bevarede, men sveert tolkelige graske musikfrag-
menter, som netop da var behandlet af tyskeren A, Boeckh, hvemn han
derfor tilegnede sin udgave. Rask skrev 16.10.16 til Afzelius om Gren-
land: ,Han spekulerer i denne Tid meget paa den graske lyriske Musik
hvis Sammenhazng og Beskaffenhed han ved Hjelp af Bocks Pindar tror
at have udfunden. Flere senere forskere har med cller uden kendskab
til Grenland papeget ligheden mellem visse melodier og de ,,graske® ton-
arter, som de foreligger i middelalderens ,gregorianske® kirkesang; her-
hjemme blev synspunktet i teori og praxis fort til det yderste af Thomas
Laub i flere afhandlinger omkring 1900 og i hans kunstnerisk ledige me-
lodiomformninger. Denne overdrevne gregorianisering har atter kaldt pa
nye argumenter og underspgelser af det vigtige emnc, der siledes har
Gronland og Heflner som udgangspunkt.

Til polemikken med Heflner kom ¢n anden med Geijer vedrorende
viscomkvaedet. Udgangspunktet var Geijers fortale til den svenske vise-
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Gronlands udsettelse af Nattergalen (se Danmarks gamle Folkeviser X1 nr. 57). Nyerup

bragte 1814 denne form af den gamle tyske meloditype Slottet 1 Osterrig, og uden eller

med smiwendringer indgik den senere 1 dansk salmesang til salmer som Jeg ved et lille
himmerig. — Nodeskrift: Poul Kroman,

udgave, og hans svar pi Grenlands anmeldelse faldt 1 udgavens efter-
skrift, der hensatte Grenland i raseri og var grunden til, at han satte en
fortale i sin udgave 1818; udgaven 1 sig selv er et polemisk indleg mod
Heflners harmoniseringer, Karnen i striden synes at vaere, at Geijer ikke
kan forene sin rigtige erkendelse af, at omkvaedet er den episke folkevises
lyriske element, med Gronlands rigtige syn pd det som fielles, korisk led.

Grenlands breve og trykte bidrag viser os hans synspunkt udover disse
seerlige emner, Hans begejstring for melodiernes art og kvalitet forhindrer
ikke, at harmonien for ham er det vasentlige ; melodien er det sanselige,
harmonien det intellektuelle. Samtidig sztter han dog den rene inspire-
rede invention, melodiskabelsen, pa et hejere trin end kompositionsvirk-
somheden med dens drag af lerdom og hindverk; hans bemarkning pé
fadelandssang-parodien er her typisk: facile inventa componere, det er
let at sette en melodi i partitur, ndr man forst har den. I brevene til
Afzelius fremhaever han snart melodien, snart, og dybere set, harmonien,
hvad et par lengere brevsteder viser:

6.8.1817: Diese Tollheit entsteht aus einer gewissen Ohnmacht des ei-
nen Theils der zu Hervorbringung eines Werks erforderlichen Geistes-
krifte; Melodie ist nur Oberflache; das Innere bis zum Centrum hin ist
Harmonie; zu beyden ist Phantasie erforderlich, Arbeit aber auch, und
vielfilltige Arbeit, gehort zur Harmonie. Arbeiten ist aber nicht jeder-
manns Sache; und zu solcher Arbeit sich zu begeistern — denn begeistert
soll man dazu seyn — ist der Phantasus der meisten zu schlecht befliigelt.
Lernen mogen die Herren nicht; sie wollen nur von Tauben zchren die
ihnen gebraten ins Maul geflogen kommen; die Tauben fliegen aber nur



=20 UPRIH P !
W2 8% appad Sl e e T e L e ey
-eud) — "RIRT SABIPT DYSUBAS SPURUGIS B4j II5TA DPUITISUIAC =TT = ¥ * i
i Sop uey sespauay 1983445 uspesae] ny Ho (euBedsyp aog A [ AEPPTH ~ D SEA RO A 4P [FTRE T OIS TR LS
uaddy) wapanusw spusyiuy gL UIIAIT 1 {0l snepyn m < —t: -, Y :@
apipopayo) wos Frgr saedpn sdnasdy ssafue Saaqep -] T __.,._n_.n.mwln = e Y
. 5 T T | t Lo
S
i e e s
e — e e S e e e i ,1"-“L_ | T Eln
I _l | | 1 Lk nml
\ : 1.3 ﬂ. - IO AERIE
aep fout dua wenf o) e} Y20 [I[EUEA SI]03F UEY MAEF IYp Q) Aopun iipos uey s~ [y LEPPTY
i ) p T bl - Ty
T ” F rllu.dl-._iu.wd‘. . g I..m...._-“l1¢1l_1n_:1
= Ty e e s e o o o ! e 2 e e B =
= . : — — ,_._ —t 1 Soyvasphm opaddaly - 4

Fr— - - 5

L 18

— jusd-pm  pog fapces[ay _gIe ‘uvjdnsund eysued Jrw Jew uey ‘uaivyg
T

-z

0l
.
t__
)

ll.l
T
|

: ———ee e = % ————mi=—==
. i - i = — T = iy
A -y
yao tap apg-puwef enym Sol rmejdsopmopg Jppyng wd sentperg rapepantly wosjejy
. £ £t s el , 28
= e




Peter Gronland, 17611825 119

selten so gebraten herum, und darum sind diese Herren auch so verhun-
gert und so — - - dickleibig, weil ihnen von so viel eingeschnapptem
Winde der Bauch aufschwillt.

24.4.1818: Die Sache ist, Sie gehéren, wie Rousseau, Sulzer und viele
treffliche Minner, zu der eigenen Classe von Menschen, die in der Music
keine Tiefe und Fiille (denn das ist Harmonie) sondern bloss Oberfliche
(das ist Melodie) wollen, -~ warum nicht wollen? weil sie nun einmal so
organisirt sind, dass sic nicht mehr fassen. Ein Beyspiel aus der Geome-
tric giebt der Unterschied von den Figuren der Ebene, und denen der
Kirper (planorum et solidorum) ; Sie wollen nur plana, keine solida. Doch
eine Tinctur des solidi, aber nicht das solidum selbst, nicht es ganz in
allen seinen Figurationen! — Gegen eine solche Natur habe ich nichts
cinzuwenden; lisst man nur mir die meinige, so lasse ich andern die
ihrige. Keine steht der andern im Wege. Sind Sie aber z.B. etwa nicht
villig mit Jhrer music. Natur zufrieden, wollen Sie diesclbe modeln, fiir
Harmonte nicht weniger als fir Melodie empfiinglich seyn; so giebt es dazu
auch cin Mittel, — man muss lernen, sich iiben. Der angebohrne Sinn bey
einem Menschen fiir Harmonie ist bey weitem nicht so hiufig als der fiir
Melodie, und auch der letztere mangelt nicht wenigen; Friedr. Graf Stol-
berg hat keinen Sinn fiir Melodie, und ist doch ein herrlicher Geist, —
In Threm Munde ist es wahr und hat filr Sie Wahrheit, dass meine Har-
monie auf Kosten der Melodie schwelge, betiube oder bezaubere; fiir
mich und meines gleichen, wiire es auch da wahr, so wiire meiner Arbeit
damit das Todesurtheil gesprochen, und ich hiitte durchaus meine Ab-
sicht verfehlt, jeder einzelnen Melodie gerade soviel Harmonie, nicht
mehr nicht weniger, zur Begleitung zu geben als sie in ihrer Individuali-
tiit verlangt. Aber mir ist nicht bange! decies repetita placebit, erst zehn-
mal miisst ihr horen, und hundertmal vielleicht, ehe¢ es euch gefallen
kann, aber dann wird es auch nock lange nachher gefallen. Ein Grund-
vorurtheil, dass Sie dicse Melodien fiir das Product von einfiltigen Na-
turkindern halten. Ach, wire ich doch so einfiltig! Nein, Herr! die Ver-
fasser waren grosse Genies, waren Bache, Hiindel, Leo, Schulze &e, ihre
Melodien sind untibertrefflich und man findet dergleichen bey den grés-
sten Meistern die ich genannt nicht besser. Unterscheiden Sie doch Fuven-
tion und Composition! Invention ist Naturgabe, wer diese (musicalisch) be-
sitzt, der macht himmlische Melodien, und die Compositionskunst ist
ihm dazu ganz entbehrlich, — ja dem Erfinder ist sie oft im Wege, sie
verhindert ihn oft, sich ganz mit seinem Gemiith der Begeisterung aus-
schliesslich zu iiberlassen, sie verfiithrt ihn oft, dass er, eine contrapuncti-
sche Kiinsteley anzubringen, vor seiner Bahn abbeugt. Der purus invenlor
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ist vor allen solchen Gefahren sicher, steuert gerade auf'sein Ziel zu: und
daher eben kommt es, dass die originellsten, schonsten, selbststindigsten
Melodien, uns aus dem Alterthum iiberliefert worden und man die Nah-
men der Erfinder nicht zu nennen weiss! Die spitern Erfinder sind ge-
meiniglich auch Componisten; aber unter 100 guten Componisten giebt
es kaum 5 gute Erfinder; und — noch einmahl gesagt: die meisten der
alten schwedischen Volksmelodien sind dem gréssten Componisten, Har-
moniker, Contrapunctisten unerreichbar, keines ihnen iibertreff bar,

Disse brevsteder med deres liv og kraft vidner smukt om den skrivendes
idealistiske personlighed, og da kritik hos Grenland er parret med selv-
kritik, er der ingen grund til at opholde sig ved, at han selv som kompo-
nist var af jevnt mil, Hans folkeviseudsettelser er smukke; de ejendom-
melige danske er nmvnt; de mere fyldige svenske klinger vel og har gam-
meldags trek i harmoniseringen. At klaverudszttelsen er 19.drhundredes
naturlige vej til at gore den enkle overleverede melodi brugbar, er vel-
kendt; at den ved sin harmonisk betingede stivhed er uegnet til flydende
foredrag af mange let varierede vers, er neppe forblevet updagtet af ud-
setterne, men kunne ikke vaere anderledes.

IV: Weyses samling. Vort udgangspunkt for undersogelsen af Peter
Gronlands virke var Weyses samling i Det kongelige Bibliotek, og det er
ogsd i den, man finder hans vigtigste musikalske efterladenskab. Her ma
imidlertid noteres det faktum, at en del af dette efterladenskab tilhorte
biblioteket allerede for Weyses ded, idet justitsradinde Grenland to gange
optradic som donator overfor biblioteket. Forste gang, 1826, skaenkede
hun et par hundrede boger udenfor sin afdede mands hovedfelt musik-
ken, en meget blandet samling, hvori man legger marke til en rekke
tyske filosoffers og digteres veerker samt til N.F.S.Grundtvigs beromte
dimispraediken fra 1810. Overbibliotekaren, E.C.Werlauff, nevner denne
gave som cn af &rets vigtigste, da han juledag 1825 skriver en drsberet-
ning til geheimestatsminister Malling, og Malling gentager dette isin
beretning til kongen (bibliotekets arkivsager, /Aldre rakke nr. 540-41).
Werlauff beder Malling overfor giverinden udtrykke ,en Bevidnelse af
allernaadigst Velbechag med dette hendes patriotiske Sindelag®, da man
nemlig kan vente en endnu betydeligere gave af Gronlands musikalske
beger og handskrifter. Denne anden gave indlober 1835 og er kvantita-
tivt ikke stor, men indeholder netop de fleste af de hindskrilter, vi her
har interesscret os mest for, nemlig vise- og salmearbejderne, derimod
ingen baoger.
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Der er imidlertid sket det, at de nevnte musikalier, trykte som hénd-
skrevne, er blevet behandlet inkonsekvent, idet nogle er overleveret i
Weyses samling, andre udenfor denne, uden at det idag kan ses, hvornar
sammensmeltningen med Weyses senere gave har fundet sted. Idag ma
man altsd, hvis man vil konstatere den nejagtige proveniens, jevnfore
bibliotckets almindelige gavefortegnelse med registranten over Weyses
donation, og det samme gelder hvad man matte finde af boger med Gren-
land’ske tilskrifter, da Weyse foruden musikalierne efterlod biblioteket,
hvad det ville udtage af hans bogsamling. Det billede, Weyses samling
giver af Peter Gronland, bliver dog kun tydeligere ved indlemmelsen af
dennes enkes tidligere gaver, og en gennemgang af den stykke for stykke
giver ret forbavsende resultater.

Den smukke samling af trykte noder giver nu ikke meget; kun et par
barer Gronlands navnetrak, nogle andre kan ved péskrifter nogenlunde
genkendes som hans, deriblandt Gluck-operacrne Alceste og Paride ed
Elena. Miske det bedste af samlingens tryk berer dog pétegning om at
vare en gave fra Cramer til Gronland 1788: Clavir-Ubung von Johann
Sebastian Bach, Opus 1, Leipzig 1731 (bd. I, ogsi I forefindes).

Anderledes manuskripterne. Ikke mindre end c. 40 af disse er skrevet
med Gronlands faste og smukke handskrift; legger man hans egne ver-
ker til og crindrer tallet 16+ 62 for ikke-Weyseske arbejder, ser man, at
nasten to trediedele af Weyses handskrifter kan tilskrives hans lerer, Et
enkelt verdifuldt nodehdndskrift, J.A.P.Schulz’ La Fée Urgele (auto-
graf?) har péskriften: P.Gronland, Kiel in Julius 1784. Det er fristende
at formode, at en hel del manuskripter og tryk uden proveniensangivelse
har varet 1 hans eje, selvom andre ses at vare tilgdet Weyse ad andre
veje; nogle er siledes kobt af filologen G.Koés 1 Rom og formentlig efter
hans tidlige ded hjembragt af rejsefellen P.O.Brondsted.

En del sjzzldne musikalier kom til Weyse og Gronland som gave-, salgs-
eller bytteobjekter fra berlineren Georg Pélchau, som ogsd i brev 1.4.1829
sporger Weyse om Gronlands cfterladenskaber, hvad han kan tillade sig,
da han ved, at Weyse ikke er autografsamler. Stakkels Polchau! Nar han
nzvnes her, er det iser fordi han md have varet mellemled for dansk er-
hvervelse af en af musikafdelingens sterste skatte, autografen af Joh.Scb.
Bachs kantate 166; Mein Herze schwimmt in Blut (sopran, obo, 2 vio-
liner, viola og continuoinstrumenter). Det meget korrigerede manuskript
fandtes 1 C.Ph. Em.Bachs efterladenskaber tilligemed delvis egenhendigt
stemmemateriale, og disse sager overgik til Pélchau. Men vi ved ikke,
om han sendte det kostelige stykke til Gronland eller til Weyse; forst-
navnte kopierede det ihvertfald, men kun kopien, ikke originalen horer
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til Weyses samling. Kantaten blev forst identificeret som autograf og
udgivet af C,A.Martienssen (Verdffentlichungen der Neuen Bachgesell-
schaft XIII, 2, Lpz. 1913), fundberetning og analyse havde han dog over-
ladt til Werner Wolffheim (Bach-Jahrbuch 1911, hvor afskriften fejl-
agtigt tillegges Weyse). I en musiksamling, hvor man ellers savner auto-
grafer af navne som Hindel, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert og
Wagner, er Bachautografen dobbelt piskennet.

Grenlands tusinder af sirlige nodesider — der dog nok har imponeret
datiden mindre end de imponerer maskinskrivende og fotokopierende nu-
tidige, der ikke akkurat selv er nodeskrivere — er ligesom hans personlige
produktion iser tilvejebragt i hans ungdom og i hans otium. Efter hans
dod hensad enken 1 uskiftet bo, og hun overlevede endda Weyse, Over-
dragelsen af den varrdifulde samling skete altsd uden testamente. Amanu-
ensis, cand. jur, Erik Reitzel-Nielsen meddecler, at Weyses breve intet
oplyser om Grenland, folgelig heller ikke om tidspunktet for overdra-
gelsen; man kunne tro, at der var en aftale mellem mgteparret Grenland
og Weyse, men det beskedne omfang af fru Grenlands anden gave til
biblioteket, der dbenbart havde grund til at vente mere, tyder i anden
retning. Den produktive Weyse har som antydet af Pélchau nappe veret
afskriver og samler 1 storre stil, og han skulle jo ogsd passe sine tolv
kikkerter og sin dyre elektrisermaskine, foruden sin papegeje og sine
kogebager m.m.m. Det er derfor ikke blot geiteveerk udfra de gen-
kendelige men mest usignerede Gronland-manuskripter, der lader for-
mode, at samlingen i store trzk er dennes verk, men ogsd et blik pd
dens sterke preg af 18. og endda tidligere arhundreder.

Blandt de musikverker, som Grenland mente at métte eje, om han si
selv skulle afskrive dem, var foruden forarbejderne til salmesamlingen
verker fra Palestrina til Ludwig Spohr, sidstnmvnte reprasenteret ved
kvartetten i e, opus 45 nr. 2, trykt 1818 og afskrevet 18z20. Af wiener-
klassicismens tre store er Beethoven ureprasenteret i Weyses samling over-
hovedet. Mozart, som var Weyses yndlingskomponist, og hvis enke han
kendte (se R.Paulli i Fund og Forskning III 1956), har ogsd Grenland
dyrket sividt, at han foruden to kvartetter har afskrevet tre symfonier —
og hvilke? netop de tre, der stadig regnes for kronen pa Mozarts symfo-
niske skaben: symfonierne i g, Es og C fra 1788, Af Haydn er afskrevet
en symfoni og 6 kvartetter (sidstnavnte dateret 1788).

Gér vi kronologisk tilbage i de Grenland’ske afskrifter, finder vi kun
een ting af C.Ph.Em.Bach, derimod naturligvis en rakke arbejder af
Kunzen o Schulz, et af Reichardt og en messe af Naumann; dette er
endnu ret selvfolgeligt. Af mesteren Gluck foreligger kun operaballetten



Peter Gronland, 1761-1825 123

Cythére assiégée afskrevet, af Hindel en sonate for obo og violin (afskre-
vet 1790). Derimod er Joh. Seb. Bach smukt reprasenteret, bl. a. fordi hans
vaerker ikke var trykt 1 samme omfang som sennens eller som Glucks.
Der er de tostemmige inventioner, en del kammermusik, hans Magnificat
(afskrevet 1816) og en korisk ,Arie® (afskrevet 1788), der ikke barer
nogen pategning om sit tilhersforhold — men Grenland har vel vidst, at
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Pi dette titelblad har Gronland skrevet: Zum Gegengeschenk erhalten von
C. Fr. Cramer bey scinem Briefe vom g4-20, Febr 1788, - Knap ¥/, st

Wir setzen uns mit Thrinen nieder er Mattheuspassionens slutkor? In-
teressantest er kopien af den ovennzvnte kantate 166 med péskrift: 1824
den 5ten Octbr. nach Johann Sebastian Bachs, des Verfassers, eigener
Handschrift.

FEldre tyske ting findes knap, bortset fra salmer. Derimod findes ikke
fi verker af Bachs yngre og jevnaldrende samtidige fra den italicnske
barok, navne som Durante, Jommelli, Porpora, Pergolesi og iser Lotti.
Og dertil kommer Orlandus Lassus med Magnificat og som nzvnt Pale-
strina med Marcellusmessen (kopieret 1822 pa tre systemer efter et xldre
udskrevet partitur), Bunden er lagt.
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Peter Gronlands musikalske horisont skimtes gennem disse afskriver-
arbejder, iseer nir man tenker pd, at de kun skyldes liebhaveri, ikke prak-
tisk nedvendighed. Den lave vurdering af perioder, der ikke havde bragt
det si herlig vidt som det sene 18.4rh., var ikke Grenlands; allerede
c.1790 havde han ere for de xldre, da halvglemtc komponister og til-
syncladende ikke mindst for deres storre kirkelige korvaerker. I de zldre
4r var hans interesse niet til at omspande gresk musik, nordisk mid-
delaldervise opfattet som kulturlin fra antikken mere end som stedlig
oldtid, vokalpolyfoniens to fuldendere, den lutherske salmes samtlige
stadier, det 18. irh. vexlende stilepoker og trak af den ny tids musik.

Den omfattende viden beherskes af et skarpt intellekt; Grenland be-
tegnes gerne som koldsindig, kritisk, forstandig, og skriver selv et sted
om noget musik: ,ich werde gleich warm dafiir — was viel sagen will. . .*,
Men samtidig er det idealistiske drag tydeligt — det er bide hans lerdom
og hans menneskevard, der knytter de zldre og yngre samtidige til ham.
Den sterste af disse har sat ham det smukkeste minde i sin lille selvbio-
grafi, og den der i Det kongelige Biblioteks musiksamling konstaterer
Gronlands betydning for Weyses materielle gave til eftertiden, gor sig sine
tanker om hans betydning for den historisk si vigtige dndelige. Der var
jo dog tale om en fyrretyvedrig gerning i musikkens tjeneste, fra en klub-
vises spinkle toner til den forste Grundtvig-melodi. Spzndvidden mar-
keres af disse strofer om klubben og kirken:

Auf! da Freundschaft, Scherz und Wein  Sid da op, du alderstegne Kvinde!

unser Gliick erheben, Brug til Krykker dine Dottre smaa.
Auf? bei lauten Jubelténen Kan et Skridt du kun fra Sengen vinde,
sollen hoch gelichte Schiinen, bradt skal Herren dig for @ine staae;
hoch, hoch, hoch wir alle leben! rerer du blot Semmen af hans Klede,

hoch wir alle leben! karsk igien du reiser dig med Glede!



