LORENTZ BENEDICHTS DEKORATIVE RAMMER
INSPIRATIONEN FRA LYON
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Georc GARDE

a4 Det kongelige Biblioteks udstilling ,,Den kebenhavnske bog gen-

nem tiderne® ') si man som et af de smukkeste vaerker fra renwssan-
cen Lorentz Benedichts tryk af passionalet fra 1573.7) Det er tidligere
pévist, hvorledes trasnitillustrationerne i dette veerk er kopieret efter uden-
landske forbilleder forst og fremmest af Albrecht Diirer, men ogsd af
dennes clterfolgere som f.eks, Hans Brosamer og Virgil Solis.”)

Imidlertid er det ikke blot illustrationerne, som gor dette vark til be-
tydelig bogkunst. Hertl bidrager viesentligt de anvendte kartuscheram-
mer, og ogsa til disse kan man finde forbilleder af ikke ringe interesse.
Allerede for en del &r siden traf jeg pd de rammer, signeret /F (eller A F),
som antagelig har varet den direkte kilde for Lorentz Benedicht,?) men
hertil kan nu fojes nogle nye iagttagelser.

Forste gang, Lorentz Benedicht anvender disse rammer, synes at vaere
i 1568 1 hans udgave af ,Den Christelige Ridder®, som ganske vist i
kolofonen siges at vare trykt 1569, men samtidig har forordet dateret
Mariz Besogelsis dag (d.v.s. 2 juli) 1568.%) I denne bog finder vi dog
kun tre af dem, deral den ene, fig. 1, 1 det som formodentlig er den
forste form med det blanke felt forneden. Derimod findes den eneste
daterede og signerede ramme, fig. 3, forste gang i den tyske udgave af
samme bog.®) Denne ramme er netop dateret 1569, og det er karakteri-
stisk, at den ikke findes 1 den danske udgave. Den tyske udgave ma vel
derfor vaere kommet lidt senere. Den oplyser selv bide pa titelblad og i
kolofon, at den er trykt 156g. Endnu et trak tyder pi, at den tyske ud-
gave reprasenterer andet tryk af rammerne, nemlig at vi her foruden
rammen med det blanke felt forneden (fig. 1) ogsa finder den form, hvor
det kronede F, hentydende til Frederik 11, har erstattet det blanke felt
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(fig. 2). D.v.s., at der i den tyske udgave findes fem forskellige, idet der
foruden de tre frelles forckommer rammer som fig. 2 og som fig. 3. De
samme fem rammer er brugt i Passional 1573.

Lorentz Bencdicht har som navnt temmelig sikkert kopieret disse
rammer efter xylografen (,.formskereren®) AF’s rammer, skont disse igen
er minutiost nejagtige kopier efter en langt mere kendt og righoldig
serie, signerct P.V., som igennem lang tid anvendtes i trykkerierne i
Lyon. Ganske vist ved man, at Lorentz Benedicht som alle tidens gra-
fikere lante sine ting mange steder, og at han derfor let kunne have
kendt Lyon-serien direkte, men da han pa flere andre punkter ser ud til
at have samarbejdet med F og i hvert fald flere gange i sine boger an-
vender A’s ting, er det rimeligst at antage /F som mellemled. Herpa
tyder det ogsd, at Lorentz Benedicht holder sig indenfor de (otte) ram-
mer, /& har, mens Lyon-serien som helhed omfatter ikke mindre end 40
forskellige rammer. Man kan si blot undre sig over, at han ikke ogsé i
dette tilfelde ligefrem anvendte F's rammer, men gjorde sig den ulej-
lighed at lave sine egne.

F’s kopier efter Lyon-serien ligner deres forbilleder til forveksling,
bortset fra at han erstatter den oprindelige signatur P.V. med sin egen,
som regel pa samme sted pd rammen — de fleste gange adskilt som A F,,
men cn enkelt gang i form af det karakteristiske monogram /F. Storrel-
sen er ogsd pracis den samme, s man kan meget vel tenke sig anven-
delse af abklatsch. Ndr det trods denne slaviske kopiering dog kan have
en vis rimelighed, at /F erstatter originalernes signatur med sin egen,
er det, fordi han opfatter sig som formskzrer og er stolt af, at han kan
skare disse indviklede monstre sa fint ud i sine traestokke. At han legger
vegt pa sin formskarer-status, kan ses al hans signatur pa titelbladet til
Luthers Huspostil, trykt af Lorentz Benedicht 1564,7) fig. 4, hvor man
foruden JF finder dateringen ,,62% og en stor og tydelig formskaererkniv,
siledes som den f.eks. ofte ses i tidens tyske grafik under signaturen for
den, der skar, til forskel fra den, der tegnede.

Lorentz Benedichts rammer, hvoral kun den daterede ogsé er signeret,
¢r lidt mindre end forbillederne, detaljer er @ndret her og der, og det
hele stir en smule grovere. Han tager de enkleste og fasteste al s
kartuscher, ligesom A7 pa sin side holder sig til de enklere af P.V.’s til
tider overordentlig indviklede og raflfinerede ting. Der foregir altsda en
reduktion 1 to tempi fra P.V.’s righoldige materiale til Lorentz Bene-
dichts meget begrensede. Fig. 5-6 viser cksempler pa AVs og P.V.s
kartuscherammer.

Flere eksempler pa forekomsten al 4’s materiale i Lorentz Benedichts
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Fig. 4. Fra /s titelblad til Luthers Huspostil, Kbh. 1564 og 1577, Sidstnievnte benyttet
her. Monogrammet ses t.h. over arstallet 62 og formskaererkniven. Ca. ¥/, st.

boger eller 1 andre af tidens udgivelser er omtalt andetsteds og skal ikke
gentages her. F’s afhaengighed af den kendte Lyon-kunstner Bernard
Salomon har jeg ogsi tidligere behandlet.*) Her vil det vare naturligt
at gore lidt nermere rede for, hvem P.V. var, hvor hans grafik serlig
fandt anvendelse, og hvor han hentede sit materiale — man kan méske
endda sige inspiration, selvom den dygtige kopiering dengang synes lige
sd agtet som det, vi nu forstir ved original skaben. Lange ridede der
stor uklarhed om, hvem denne grafiker var,”) men nu synes det fastsliet,
at det drejer sig om Pierre Vase, som dog ogsd anvendte navnet Cruche,
og hvis [iedrene navn var Eskrich. Disse navne hentyder alle til en krukke
eller vase, som formodentlig har varet familiens bomerke. Faderen
Jacob Eskrich, alias Krug eller Kriche, stammede fra Freiburg im Breis-
gau og virkede som gravor i Paris. Her antages sonnen fodt ca. 1518-20.
Han kom til Lyon 1548, virkede her til 1552, var derelter i Genéve
1552—-1564 og endelig igen i Lyon [ra 1564 til sin dod efter 1590. Han
var til tider katolik til andre tider protestant (calvinist), ligesom staden
Lyon forsogte at balancere i den vanskelige religiose og politiske situa-
tion. Han har vieret en af tidens mange internationale kunsthindvarkere
knyttet til de litterere og humanistiske kredse. Kunstnerisk er han et
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Fig. 5. Kartuscheramme signerct A og ' omtrent midt i ornamenterne pa det sejle-
lignende parti fo. tv. og th. Tryk i handskrevet bibelhistorie pa latin uden ttel,

Karen Brahes bibliowek, Odense, A L2b.
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BiComod unanaola Remora detiene
Menospreciados los remos y el viento,
Anfipoca occafion algunos tiene
A que no acangen de virtudaumento,
Comoes vnfeo amor queno couiene,
Oporrazd de un pleyto un defcotéto,
Que ilos migebos deindole excelente ff
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Fig. 6. Kartuscheramme med signaturen P og V (for Picrre Vase) i samme placering
som A og F pa fig. 5. Fra den spanske udg. af Alciatis emblemer, Lvon 1549, Andre
cksemplarer al samme udgave er lige sd svage i trykket.
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Fig. 7 (modstiende side). Trasnit fra
wLa Comedia di Dante Aligieri con la
nova espositione di Alessandro Vellu-
tello .. . impressa in Vinezia per Fran-
cesco Marcolini 1544 4°. Med mange
illustrationer pa ca. ¥/, sidestorrelse og
tre helsider, som er placeret til venstre
foran hver al de tre dele. Den her gen-
givie er den forste al disse. Det er de
tre hovedillustrationer, som Pierre Vase
kopierer i formindsket storrelse.

I'ig. 8 {denne side). Pierre Vases kopi
efter fig. 5. Gengivet efter Dante, con
nuove, ct utili ispositioni® Lyon 1575, 8.
Samme trasnit og ovrige udstyr findes
i udgaverne Lyon 1551, 1552 og 1571,

T
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bindeled mellem den sene italienske renmssance (eller manierisme) og
Vest- og Nordeuropa. P4 mange mader kan han minde om Bernard
Salomon, hvis kunst han ofte kopierer og efterligner. Da han kom til
Lyon i 1548 blev han straks en af de mest benyttede medarbejdere hos
den store forlegger Guillaume Rouillé, som i sin konkurrence med Ber-
nard Salomons forlegger Jean de Tournes netop havde brug for en sidan
meget produktiv omend ikke serlig original grafiker.

Et af Pierre Vase's tidligste arbejder er de 4o kartuscherammer, som
vi her har set som kilde for I og Lorentz Benedicht. De udfortes til den
udgave af Alciatis meget populere ,,emblemer®, som Rouillé udgav for-
ste gang i 1548. Ogsi selve emblemerne, de symbolske og moraliserende
billeder, anses for et vark af Pierre Vase, men de er usignerede. Allerede
i 1549 kom der udgaver pa flere forskellige sprog, hvor det samme gra-
fiske udstyr brugtes, og senere optryktes bogen i utallige oplag helt frem
i det folgende drhundrede;') vi har altsd her et afl tidens allermest
udbredte og efterspurgte verker, som hele den lesende verden og sik-
kert ogsi mange kun lidet laseckyndige oste af, Ira starten var det et
fxlles foretagende for Rouillé og Macé Bonhomme, idet den sidstneevnte
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Fig. g (tv.). ,Devise® fra Pariser-udgaven afl Claude Paradin m.fl.: Devises héroigues,

1571. Fersteudgaven af Paradins Devises kom i 1551 hos Jean de Tournes i Lyon.

Fig. 1o {t.h.). Lorentz Benedichts mierke. Her gengivet efter Nie. Nicolai Warburgen-
sis In reditum Hermolai Trolle, Hafnie 156z, (Lauritz Nielsen nr. 11g7).

egentlig var bogtrykkeren, men dog ogsi havde forleggervirksomhed,
d.v.s., at bogen snart optrzder med Rouillé som forlegger, snart med
Bonhomme.'") Den spanske udgave fra 1549 findes pa Kgl. Bibl. (fig. 6)
pé dette eksemplar stir Bonhomme som forlegger.')

Af den meget omfattende produktion, som nu tilskrives Pierre Vase,'?)
findes der naturligt nok fra gammel tid ikke sa [d gode prover 1 Kgl.
Bibl. Hans bibelillustrationer, som er stwrkt pavirket af Bernard Salo-
mon kan siledes ses i en foliobibel fra 1566.') Ligeledes stwrkt preget
af konkurrencen med Bernard Salomon var hans Ovid-illustrationer,
1550, som snart indgik i B. Anecau’s Picta Poesis, hvoral’ Kgl. Bibl. har
forsteudgaven fra 1552 foruden en senere udgave fra 1564."%) Vi finder
ogsd en udgave al Petrarca, hvor sarlig illustrationerne til ,I Trionfi®
har interesse,'®) men som desuden indeholder et fint dobbeltportret af
Petrarca og Laura.'’) Helt dirckte kan den italienske pévirkning ses i
de mange udgaver af’ Dante og Ariosto, hver Pierre Vase kopierer de
venetianske forlags illustrationsmateriale. Som eksempel herpd afbildes
i fig. 7-8 dels P.V.s lille trasnit fra en Lyon-udgave af Dante, dels det
storre forbillede fra Venezia-udgaven 1544.'%)

Foruden de stadige oplag af Alciatis emblemer kom der mange andre
emblemboger i Lyon, det var tidens store mode, Flere af’ dem blev ogsa
udgivet af Rouillé, andre kom hos konkurrerende forleggere. En af disse
boger, som ligeledes fik en meget stor udbredelse, er Claude Paradins
Devises héroiques, hvis lorste oplag kom 1 1551 hos Jean de Tournes, og
hvis traesnit somme tider tilskrives Bernard Salomon.') Kgl. Bibliotek
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har Pariser-udgaven fra 1571, som er illustreret med kopier efter de
aldre udgaver.®) I fig. g-10 afbildes en meget typisk illustration [ra
denne Pariser-udgave (der findes mange al meget lignende art med
hender og arme, der rickker frem fra skyer enkeltvis eller parvis), og
ved siden af ses Lorentz Benedichts marke. Slegtskabet mellem de to
billeder er ret sliende. Det er klart, at Benedicht har fundet motivet til
sit maerke blandt ,,devises® af denne art. Sandsynligvis vil et mere ind-
giende studium af de wldre udgaver af Paradin vise endnu storre over-
ensstemmelse. Som de to emblemer fremtrader 1 fig. g-10, er der vel ingen
tvivl om, at Lorentz Benedichts er det fineste og bedst tegnede, hvad
der tyder pi, at der ma findes en ®ldre og mere elegant kilde for ham,
som vi endnu ikke er ndet {rem til, men som hojst sandsynligt mi soges
i kredsen omkring Bernard Salomon ca. 1550. At Benedicht helt selv-
stendigt skulle have skabt sit forfinede marke og samtidig have ramt
sa nzr ved de vidt udbredte og almindelig kendte emblemer er lidet
troligt.
NOTER

(1) 20. juni-24. september 1967, Udstillingen var arrangeret i forbindelse med Ko-
benhavns 8oo drs jubileum. - (2) Sml. R. Paulli, Lorentz Benedicht, 1920, nr. go.
L. Nielsen, Dansk Bibliografi 1550-1600, nr. 15306, = (3) Paulli s. xxxiv T og G. Garde,
Danske silkebroderede Lerredsduge fra 16. og 17. drhundrede, med sarligt henblik pa
de grafiske forbilleder, 1961-62, s, 238 . - (4) Garde s. 238 og samme, Lidt om dansk
og [remmed bogkunst i det 16. drhundrede (Fund og Forskning, XIV, 1967) 5. 14 f.
{5) Paulli nr. 453. = (6) Paulli nr. 42. - (7) Paulli nr. 20. — (8) Garde s, 2537 T, Sml,
ogsd den i note 4 citerede artikel i Fund og Forskning, XIV, s. 14 [T, = (9) S¢ herom
H. Green, Andrea Alciati and his Books of Emblems, London 1872, s, 67 [, som fore-
slar sa forskellige kunstnernavne som Rafaels medarbejder Pierino del Vaga, grafikeren
Pierre Wociriot og Pierre Vingles, Mario Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery,
I1, Bibliography, s. 6, bygger pd Green og foreslar, omend med ?, Pierre Vingles. Det
grundleggende vark om sporgsmilet er H. L. Baudricr, Bibliographic Lyonnaise, iscr
IX, 1gi2 (om Rouillé) og X, 1919 (om Bonhomme), som meget grundigt og udforligt
behandler Pierre Vase. Sml. ogsd N. Rondot, Graveurs sur bois & Lyon au sciziéme
sicele, 1898, og Bibliothéque Nationale, Département des estampes, Inventaire du
fonds frangais, graveurs du seizit¢me siécle, I, André Linzeler: Androuet du Cereeau -
Leu, 1932-35, 1L, Jean Adhémar: Levert - Woeiriot, - Anonymes - Supplément, 1939.
{10} Sml. Adhémar s. g19-314.

{11} Rouillé og Bonhomme anvender det samme titelblad, idet de blot udskifter
forleggermarket. — (12) Foruden udgaven fra 1549 har Kel. Bibl, ogsa Rouillé’s la-
tinske udgave fra 1566, som ifelge Baudrier IX s. g07 er ,,24¢ tirage de la suite de
P.Vase*. Denne bog har tilhert billedhuggeren Einar Utzon-Frank, som har skrevet
sit navn foran i den. — (13) Sml. Baudrier IX og X. - (14) Ferste udgave af Pierre
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Vases bibelillustrationer kom i r562. Udgaven fra 1566 er allerede det syvende oplag
af illustrationcrne. — (15) Sarlig i 1552-udgaven stir trasnittene smukt., Udg. af
Bonhomme, sml. Baudrier X s, 227, - (16} Petrarcas symbolske digt I Trionfi* in-
spirerede mange bildende kunstnere. Bl.a. eksisterer der flere beremte serier gobeliner,
hvoral den mest kendte findes i Wien, som bygger pd dette digt. Disse Wiener billed-
twpper antages i almindelighed at viere fremstillet mellem 1500 og 1550, og er altsi
snarest lidt wldre end Pierre Vases trwesnit. - (17) Udgaven pa Kgl. Bibl. er fra 1574,
dog saledes at sidste del af bindet, ,, Tavola di witte le Rime® er fra 1564. Ifolge Bau-
drier 1X s. 949 er 1574-udgaven et nojagtigt optryk af 1564-udgaven. - (18) Kgl,
Bibl’s wdgave er fra 1575. Ifolge Baudrier IX s. 355 har denne udgave de samme
illustrationer som udgaverne 1551, 1552 og 1571. Sml. Baudrier IX s, 186 T, - (19)
Praz I s. 65 og IIs. 122. Sml ogsi den engelske udgave: The Hercicall Devises of
M. Claudius Paradin, 1591, som har de samme illustrationer, og som [ eks. benytiedes
som forleg til broderimonstre. Sml. Garde s. 21g (m. afb.). Sml. ogsid Rosemary Free-
man, English Emblem Books, 1948, iser s, 61-63, m. alb, — (20) Desvarre har jeg
ikke haft lejlighed til at se de ®ldre udgaver.



