Kvinders fotografi

Kvindelige fotografer i Danmark for 1900

Tove Hansen

Fra fotografiens allertidligste ar findes der i
Danmark kvinder, der etablerer sig som foto-
grafer. Men til trods for dette skal man langt ind
i 1890"erne, forend man ser flere etableret som
medlemmer af for eksempel Dansk fotografisk
Forening. Dette skal blot naevnes som en indi-
kator for, hvor sveert det kan veere at fa et over-
blik over, samt at spore de kvindelige fotografer
og deres arbejde. Samtidig siger det ogsa noget
om kvinders vanskeligheder, og maske uvilje
mod at organisere sig fagligt, og om mangelen
pa tradition for at slutte sig sammen med andre.
Mange af de tidlige kvindelige fotografer op-
traeeder som oftest i kompagniskab med deres
maend, eller deres faedre, og et med rimelighed
nejagtigt tal er sveert at tilvejebringe over de
erhvervsaktive kvindelige fotografer. Et stort
tal er gaet over i historien som anonyme skik-
kelser, som medhjelpende hustruer, eller de
har ligefrem arbejdet i mandens eller faderens
navn.' Men op i 1880"erne ser man oftere to eller
flere kvinder dele atelier, eller at overtagelsen af
et atelier bliver formidlet fra kvinde til kvin-
de.

Greenserne mellem privatpersonen og den
professionelle udever er tydeligt langt mere gli-
dende, hvad angar de kvindelige fotografers

bane. Den er afbrudt af indgaelse af aegteskab,
bernefedsler, ofte tages det professionelle liv
ikke op igen, og i sa fald med lange afbreek. I fo-
tohistorien har vi en tendens til at beskzeftige os
med fotografer, der gennemlober en hel kunst-
nerisk-fotografisk livsbane, og det er sikkert én
af grundene til, at sa mange kvindelige fotogra-
fer er faldet ud af historien.

En af arsagerne til at kvinderne segte til fo-
tografien som erhverv og kunstnerisk udtryks-
form var, at fotografi var et nyt handveerk, der
ikke var omgeerdet af konservative laugstradi-
tioner, der traditionelt havde holdt kvinderne
ude. Det ser ud til, at kvinder der valgte foto-
grafien ofte ogsa havde kunstneriske anleg -
og at disse i serlig grad var brugbare for foto-
grafen — og dermed heever de kvindelige foto-
grafers billeder sig op blandt tidens bedste fo-
tografi. Kvinderne var ofte veluddannede og
kom fra borgerlige miljeer; nogle var detre af fo-
tografer, nogle naerede ensket om og havde vil-
jen til at blive selvforsergende.

Til trods for dette enestaende udgangspunkt,
hvor kvinder har virket og dertil skabt kunstne-
risk veerdifuldt arbejde, er de kvindelige foto-
grafers historie i Danmark endnu si godt som
ukendt. Dette er ikke i sig selv meerkveerdigt,
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nar det betankes, at dansk fotohistorie i det
hele taget er ét stort uoplyst omrade. Megen
dansk fotohistorie fra det 19. arhundredes sid-
ste halvdel er stadig totalt uopdyrket, og ligger
uden for denne artikels rammer, men uomggeen-
geligt sandt er det, at 1800-tals fotografernes
arbejder giver ekko langt ind i vort arhundrede:
de er referencerammen og inspirationskilden.
Det er i endnu hejere grad beklageligt, at vi
ved sa lidt om disse kvindelige pionerer, idet
kvinder i dag i sterre og sterre antal seger til fo-
tografien som levevej og kunstnerisk udtryks-
form.? Pa grund af kvinders fremskudte posi-
tion i fotohistorien, sammenlignet med kvin-
dens stilling i samfundet og inden for mange
andre erhverv, er det vigtigt netop her, og fra
fotohistorisk side, til en begyndelse at frem-
komme med og pabegynde en indsamling af
deres forhistorie og arbejdsvilkar, samt at udpe-
ge veerdierne i deres vaerk som en vasentlig
(halv)del af den almindelige grundforskning.
Den svenske fotohistoriker Helmer Bick-
strom (f. 1891), som ogsa var Nordens ferste,
skrev fremsynet en artikel i 1926 om de kvinde-
lige fotografer i Stockholm i 1850°erne og
60’erne.? Artiklen er én af en reekke af Bick-
stroms bidrag til kameraets og fotografiens
svenske historie. Bickstrom skriver, at dette er-
hverv i Sverige i det ferste arti, 1840-50, udeluk-
kende udevedes af maend, men at det netop vil
interessere vore dages fotograferende kvinder
at erfare noget om de kvinder, der forst betradte
denne levevej og ikke var bange for at besmud-
se deres fingre med lapis og pyro, i.e. selvnitrat
og pyrogallol (fremkalder). Videre skriver han,
at kvinderne ferst kom til erhvervet, da kol-
lodiumprocesserne blev indfert, men disse
oplysninger passer ikke for danske forhold.
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Selvom de ferste kvindelige fotografer optrae-
der, ligesom i Sverige, omkring midten af
1850°erne, er de og kalder de sig daguerreoty-
pistinder, sa vidt Ochsner oplyser efter sine kil-
destudier.* Men at veere registreret hos Ochs-
ner behever ikke at betyde, at man ikke har
veeret virksom som fotograf for, kun taler kilder-
ne ikke om deres eventuelle tidligere virksom-
hed.

De forste danske kvindelige fotografer var
omrejsende, ligesom meendene. De rejste fra
sted til sted, optog fotografier (daguerreoty-
pier) og opleerte andre i kunsten, hvilket var en
god ekstra indtaegt. Wilhelmine Bloch er én af
de allertidligste, om ikke den ferste danske
kvindelige fotograf;® hun blev i 1848 gift med fo-
tografen Theodor Bloch, og sammen havde de
forretning, blandt andet i Rendsborg. Da Theo-
dor Bloch dade i 1854, begyndte Wilhelmine
Bloch at undervise i daguerreotypi. Thora Hal-
lager, ligeledes daguerreotypistinde og én af
vore tidligste kvindelige fotografer, leerte, sa-
vidt vi ved, daguerreotypi under et studieop-
hold i Paris 1855, men sandsynligvis har hun
veeret bekendt med metoden meget tidligere og
enskede kun at hente de nyeste erfaringer,
hvorfor der i hendes ansegning til det Reiersen-
ske Fond star, for at laare den amerikanske da-
guerreotypi at kende.® Hun ma have virket no-
gen tid som fotograf i Kebenhavn, inden hun
etablerede sig med atelier 1857.” Wilhelmine
Meyer annoncerede i aviser i Vejle omkring
1856 og ligeledes Kirstine Faaborg, savel i Hor-
sens som Vejle. I Grena annoncerede Louise
Kaiser omkring 1859.%

Ikke alene er der tale om en hel del kvinder,
som tidligt er erhvervsaktive og rejser rundt
med fotografi som erhverv, eller bierhverv,




men de fordeler sig ydermere ud over landet
rent geografisk.

Af de godt 4.000 fotografer Bjern Ochsner har
med i sin fortegnelse over professionelle foto-
grafer i Danmark i perioden 1840 til 1920, er de
400 kvinder. Fra 1840 til 1900, som ogsa ma be-
tegnes som den formative periode for mediet,
er der registreret 222 kvinder. Dette, sammen-
holdt med Ochsners oplysning, at der for ek-
sempel i en by som Kebenhavn fra 1860 og
arhundredet ud var ca. 80-120 selvsteendige fo-
tografer, giver os interessante oplysninger om
de kvindelige fotografers antal og dermed ogsa
om deres betydning. I samme periode var der
42 kvindelige fotografer, og det vil altsa sige, at
op mod en tredjedel eller flere af fotograferne
var kvinder.

Jeg vil i denne artikel beskrive fire udvalgte
kvindelige fotografers historie. Helt bevidst har
jeg undladt de bedst kendte, sisom Mary
Steen, Julie Laurberg, Franziska Gad eller Anna
Knudstrup Andresen. Jeg onsker at beskrive de
kvindelige fotografer som en gruppe og som le-
vende eksempler pa kvinders bidrag til kultur-
historien, her specielt fotohistorien, og ikke
nedvendigvis diskutere de fotografer, der alle-
rede er anerkendte, eller de der har efterladt sig
de mest markante vaerker. Det har ikke veeret
mit enske at fremhzaeve undtagelserne eller be-
lyse den enkeltes enestaende position. Min
hensigt med dette er at stimulere andre til at ga
videre med det her fremdragne datamateriale
og supplere min undersegelse. Det er underse-
gelser, der ikke har veeret gjort tidligere, og de
er iser vigtige, fordi mange oplysninger om
disse tidligt fotograferende kvinder allerede nu
er neesten umulige at opdrive.

De fotografer, som her er gjort til genstand

for neermere omtale, er valgt som repraesentan-
ter for de ovennavnte 222 kvindelige fotogra-
fer, fordelt over hele landet. De heorer alle til
blandt pionererne, og fremstar, gennem deres
liv og virke, som kvinder der bevidst valgte fo-
tografien, dels som erhverv, og dels er de med
til at befeeste fotografien som kunstnerisk ud-
tryk. Det spaendende ved dem er deres hold-
ning til det nye medie, og jeg har i mine illu-
strationsvalg forsegt at fremdrage de fotogra-
fier, som de ikke har kunnet erneere sig ved; sd at
sige de fotografier, de tog mest for deres egen
forngjelse. Derved kan man sige, at de udtryk-
ker deres egen oplevelse ved at have mulighed
for at arbejde skabende, og det arbejde det er at
forme og udtrykke sig via sit billedsyn.

Ingen af de valgte fotografer har i ord ud-
trykt, hvad de enskede at opna eller folte ved
deres arbejde; derfor har jeg valgt de mest ta-
lende fotografier, som udtrykker disse snsker
og mal hos kvinderne, som jeg ser dem og leeser
dem i dag. Som professionelle fotografer ernce-
rede de sig alle som portraetfotografer, den for
kvinder mest typiske,men ogsa mindst agtede
fotografiske genre. Et af de kvindelige fotogra-
fers bidrag til fotografien, og her seaerligt por-
treetfotografien, var en udpraget astetisk sans.
De kvindelige fotografer vidste, med deres bag-
grund i den borgerlige dannelse, hvordan man
kunne selge skenhed og derved, gennem de
rigtige poseringer og arrangementer smigre
kunderne, samtidig med at man argumentere-
de for den eneste sande, naturtro og realistiske
gengivelse, som er det fotografiske portraets
vandmerke. De kvindelige fotografer kunne,
som portraetfotografer, gennem deres flatteren-
de portreetter preesentere folk udfra en mode-
rigtig opfattelse af skenhed - og her seerligt den

67




kvindelige skenhed —. Men samtidig abnede
disse tidlige kvindelige fotografer de store per-
spektiver for deres medsestre, idet selvveerd og
uafhangighed blev omsat i et letfatteligt billed-

sprog.

De fire fotografer

De omtalte fotografer er Caroline Hammer
(28.10.1832-12.1.1915), virksom pa Fohr, mu-
ligvis senere i Fredensborg. Frederikke Feder-
spiel (25.1.1839-sommeren 1913), aktiv som fo-
tograf i Aalborg siden 1876 og til 1909. Amalie
(Emma) Claussen (9.11.1859-), fotograf pa Ska-
gen fra 1890°erne og til sidst Bodil Hauschildt
(9.10.1861-24.12.1951), fotograf i Ribe og
Aarhus; hun kom i leere i Ribe 1887 og sluttede
sit liv som fotograf i samme by 1939.

Caroline Hannmer blev fedt den 28. oktober
1832 i Hulered. Hun blev fedt som neestsidste
barnien reekke af ni. Som datter af den beremte
Fritz (Frederik Abel) Hammer (1791-1877), en
nationalhelt fra 1807, senere kgl. kurér og di-
striktskommisseer i Hulered, var hun ogsﬁ bar-
nebarn af den beremte kromand, Johannes
Christian Hammer (f. 1751) fra Asmindered,
kendt for sin deltagelse som herregardsskytte i
krigen 1807-14. Caroline Hammers mor, Elisa-
beth Kirstine Lemwigh (1794-1849) dede, da
Caroline var 17 ar. Med den steerke national- og
forsvarsand i familien er det den kendte sleegts
mandsside, der dominerer sleegten Hammers
historie og dermed ogsa over Caroline Ham-
mers liv og videre skaebne. Hun er skyggetan-
ten i familien Hammer og pa flere mader er fa-
miliens indvirken pa hendes livsbane blevet
afgarende.
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Pa grund af broderen, O.C. Hammer (1822-
92), den beremte seofficer og forsvarer af Ve-
sterhavet under traefningerne i Senderjylland,
flyttede familien til den frisiske @, Fhr, hvor
ferst den nygifte O.C. Hammer slog sig ned i
byen Wyck omkring 1852. Her fadtes en raekke
boern, seks i alt i arene 1854-62. Caroline, samt
tre andre ugifte sestre, slog sig ned sammen
med faderen i en villa ved siden af, i »Villa Idy-
le«, som O.C. Hammer lod bygge til faderen og
sostrene. »Villa Idyle« blev senere omdebt til
»Haus Edel«, men det var i dette hus, Caroline
Hammer havde sit atelier.

Det er her pa Fohr, Caroline Hammer begyn-
der og lerer (?) at fotografere professionelt,
sandsynligvis tilskyndet hertil af eens mange
sommergester og rige bade- og kurliv. Féhr
var, siden Christian d. VIII's arlige beseg fra
1842, blevet et fashionabelt badested.

Vi ved ikke, hvornar Caroline Hammer be-
gyndte at fotografere, eller af hvem hun leerte
faget, ej heller hvornar hun sluttede sit virke.
Mest sandsynligt er det, at dette falder sammen
med flytningen fra Fohr i slutningen af 1880'-
erne. Som den neestyngste i en storre seskende-
flok har formodentlig de sterre soskende sorget
for, at Caroline Hammer kom ud for at lzere,
dog sikkert ikke fotografi. P4 Féhr kom hun i
anseettelse hos en fru Rescheness (?) og laerte
der blandt andet at sy pa »f6hringer« vis i byen
Goting, der ligger pa sydvestkysten af Fohr,
kendt for sine oldtidsheje, men ellers uden for
lands lov og ret. Det er lidet sandsynligt, at hun
her leerte selve handvaerket,” men derimod sna-
rere af en omrejsende fotograf i bade- og kur-
byen, Wyck. En sddan kan have oplert hende
under et sommerbeseg, hvilket var en helt al-
mindelig made atleere fotografering padengang.




De tidligste fotografier fra Caroline Hammers
hand er portretterne af familien, sestrene og
broderens bern, serligt nogle fremragende
portraetter af niecen, Frederikke Hammer, fodt
den 12. juli 1860, senere gift Kjolsen. Frederikke
Hammer, som tydeligt var tet knyttet til sine
fastre, er fastholdt i en reekke karakterfulde por-
treetter, abne og tillidsfulde.

Af de bevarede fotografier fra Caroline Ham-
mer er det overraskende at konstatere, at sa
mange af dem er udendersoptagelser, ofte af to-
pografisk karakter. Hun fotograferede sine

O.C. Hammers hus pa Fohr.
Fot.: Caroline Hammer.
Albumin, 13x8,2 (privateje).
Laeg maerke til tagverandaen,
som 0gsa blev brugt som
udkigspost i krigstider.
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neermeste omgivelser: badestranden ved Wyck,
samt de karakteristiske fiskerbade og fiskere,
gens sakaldte fuglekejer, der blev brugt til
fangst af vildeender, eller byen Wyck liggende
langs Sandwall og de karakteristiske badevog-
ne, trukket langt ud i det flade vand af heste.
Dertil er hun en dygtig portreetfotograf, med
blik for personens karakter. Dette ses i flere af
portreetterne af broderen O.C. Hammer, bade
det mere officielle fra ridderudneevnelsen i
1864, samt det mere uhejtidelige i fuldt hvaltan-
gerudstyr. Kvindeportrztterne er dog langt
mere utvungne og har en friskhed over sig, der
slar igennem ogsa til beskueren i dag.

De mange udendersoptagelser er faktisk én
af de store overraskelser ved at gennemga Ca-
roline Hammers fotografier. Det er en traditio-
nel opfattelse, at kvinder ikke fotograferede pa
denne made og slet ikke i dette omfang pa dette
tidspunkt. I Caroline Hammers tilfeelde kan det
skyldes det useedvanligt nzere og lukkede miljo
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Caroline Hammers atelier,
»Villa Idyle«, Féhr, ca. 1863.
Fot.: Caroline Hammer,
Albumin, visitkort (privateje).

hun feerdedes i, samt naturligvis stedets oplag-
te kvaliteter rent motivmeessigt. 1 de hidtil
skrevne fotohistorier er kvinderne slet ikke
naevnt som udendersfotografer, hvad de natur-
ligvis ogsid var, simpelthen fordi fotografien var
en udenders beskaftigelse pa grund af de tek-
niske vanskeligheder og det naturlige lys’ altaf-
gorende virkning, motivets ro ved ekspone-
ring, etc. Et faktum som pa denne tid ofte gor de
topografiske optagelser til de bedste dokumen-
tariske og kunstneriske udtryk.

Fotografi var en udenders beskaftigelse, i
modszetning til for eksempel hovedparten af ti-
dens malerkunst. Friluftsmaleriet slog i Norden
ferst igennem omkring 1880, selvom flere ma-
lere dyrkede det i studiets form, men ikke be-
regnet pa salg. Kunsten var skilt fra og havet
over naturen. De direkte naturindtryk repree-
senterede noget tilfeeldigt og ufuldkomment,
som matte tilretteleegges for at kunne ophejes
til kunst. Det kunne sa fotograferne tage sig af -
og naturen er jo i sig selv naesten for sken og pit-
toresk til ikke at friste som motiv.

Den traditionelle opfattelse af at de forste
kvindelige fotografer kun var portretfotografer
ma anfaegtes, nar man betragter de af Caroline
Hammer efterladte fotografier. Som alle andre
kvinder var Caroline Hammer anbragt i en iagt-
tagerposition. Man kan maske ikke sige, at hen-
des billeder er bedre, men bestemt helt pa hojde
med andres. Men de vidner om hendes syn pa
og oplevelse af verden, og de taler til os som det




Frederikke Hammer,

g. Kjolsen.
(12.07.1860-10.01.1927).
Fot.: Caroline Hannmer, ca.
1872. Albumin, mont. visit-
kort, 9x5,4 (privateje).

manglende led i en dokumentation og om det
historiske fundament, som udgeres af »de an-
dre«, de kvindelige iagttagere.

Som dokumentarfotografer har kvinder helt
deres egen historie, idet de begynder med de-
res egen virkelighed, selvportreetter, optagelser
af nere familiemedlemmer, disses relationer,
husene de bor i, haven, stuerne, udsigten fra
stuevinduet, billeder af husdyr, planter etc.
Som det ogsa ses i denne artikel, er det et seer-
kende ved de forste kvindelige fotografer, som
udviskes jo mere kvinderne konkurrerer med
mendene pa deres betingelser, hvad langt ster-
steparten af Caroline Hammers kvindelige ef-
terfolgere siden gjorde.

Tilsyneladende flytter O.C. Hammer med sin
familie og faderen fra Fohr fer Caroline Ham-
mer og hendes fre sestre.

I 1881 mrelder Caroline Hammer sig ind som
én af de ferste kvinder i Dansk fotografisk Fore-
ning med adresse pa Fohr.'” I 1891 kebte Caro-
line Hammer en grund og byggede et hus til sig
og sestrene i Fredensborg. Intet tyder dog pa, at
hun var virksom som professionel fotograf i
byen. Der eksisterer en raekke meget private fo-
tografier fra villaen og haven, men de er ikke
signeret eller stemplet, og hvis de er, er det med
det gamle stempel fra Wyck.!! Det fremgar ikke
af kilderne, om Caroline Hammer havde et
voldsomt kraevende professionelt liv som foto-
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graf. Ved eftersporgsler i Fredensborg angden-
de hendes sidste periode dér, fremgar det, at
hun ikke var erhvervsdrivende, men levede af
sine midler.'* I modsetning til Frederikke Fe-
derspiel, er Caroline Hammer eksponent for en
bade erhvervsmeessig og kunstnerisk tendens,
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Tanternes hus pa Fohr, »Villa Idyle«.

Fot.: Caraline Hammer, ca. 1872.

Albumin, mont. visitkort, 9x5,4

(Det kgl. Biblioteks Billedsamling).

Pa billedet ses tante Johanne, »Hannes, tv.,
dernzest Frederikke Hammer, og pa hug,
Caroline Hammer.
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Fuglekoje pa Fohr.

Fot.: Caroline Hammer, u.a.
Albumin, retoucheret.
Visitkort, 9x5,4

{Det kgl. Biblioteks
Billedsamling).

Sandwall, kurbyen Wych's
hovedpromenade.

Fot.: Caroline Hammer, v.a.
Albumin,

mont. visitkort, 9x5,4
(Det kgl. Biblioteks
Billedsamling}.
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som altsa kan spores tilbage til fotografiens
allertidligste ar.

Frederikke Federspiel blev fadt den 25. januar 1839
i Horsens, som datter af krigsassessor, Niels
Otto Federspiel (1792-1845) og Marie Christine
Hansen (1806-74). Faderen forflyttedes nogle
gange og kom i 1831 til Horsens. To af Frederik-
ke Federspiels seskende fik stor betydning for
hende, dels den eneste soster, Sophie Johanne
Marie Federspiel (1833-1906), som Frederikke
Federspiel boede sammen med fra den tid, hun
etablerede sig i Alborg, 1876, dels broderen, der
var laege, Johan Christian Federspiel, der sand-
synligvis var den, der hjalp sine sestre gkono-
misk, da de etablerede sig i huset i Bredegade 8,
hvor Frederikke havde sit ferste atelier; han star
som ejer af huset. Frederikke skriver i sin meget
lakoniske stil i dagbogen, som hun kaldte Erin-
dringer og Markedage, pabegyndt i Aalborg 1892:
»Ankom til Aalborg den 3. Maj 1876.«'* Den 24.
juni samme ar abnede hun sit atelier i Bredega-
de 8, hvor studiet 1a pa overste etage, og hvor
sesteren havde stueetagen til en lingeriforret-
ning.

Frederikke Federspiel kom fra Hamborg,
hvor hun leerte at fotografere. Hun skriver i sin
dagbog om dette, igen i den for hende karakte-
ristiske lapidariske stil: »Ankomst til Hamborg
for at leere Fotografien, boede hos Onkel og
Tante Lewetz.« Tanten var Frederikkes faster,
gift anden gang med fotograf Adolph F. Le-
wetz, som havde flere fotografiske atelierer i
Hamborg.'*

Frederikke Federspiel opholdt sig her i godt
et ar; hun ankom den 3. december 1874, og i
hendes beskrivelse af dette ophold, seti forhold
til beskrivelsen af resten af hendes virke i
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Aalborg som selvsteendig fotograf, fremstar ti-
den i Hamborg som den rene leg, med utallige
udflugter, teaterbesag, dejlige middage, hvor
menuerne beskrives i detaljer. Den dbenbare
nydelse ved dette liv, lader Frederikke Feder-
spiel ikke skinne igennem senere i dagbogen.

Der er to indlysende forklaringer: hun var
blevet nzesten tyve ar aldre, da erindringerne
blev skrevet, og hun blev i 1878 ramt af en alvor-
lig sygdom, hvor hun hele det felgende &r mét-
te opholde sig pa Diakonissestiftelsen (1879-
80), afsluttende med en rekreationsrejse til Nor-
ge, blandt andet med et langere ophold i Mo-
dum. Hun skriver, at siden denne sygeperiode
har hun levet sammen med sesteren, og at de
har ernzeret sig gennem Frederikke Federspiels
fotografiske forretning. Frederikke Federspiel
ma have veeret alvorlig syg; hun skriver tre si-
der i sin dagbog om dette ophold hos diakonis-
serne, navner alle ved navn og skriver om sin
store taknemmelighed for deres pleje. At Frede-
rikke Federspiel samtidig eendrede sit livssyn,
er vel troligt. I alt fald bliver hendes beskrivelser
af udflugter og rejser senere betydeligt mere
negterne og neddempede.

Ankommet til Alborg erhvervede Frederikke
Federspiel naeringsbrev i juli 1876, og hun er
dermed den forste kvindeli$e fotograf i Dan-
mark der opndede dette.”® Ved abningen
annoncerede hun i aviserne med sine tekniske
nyheder medbragt fra Hamborg. Hun var nok
ganske klar over den konkurrence, hun ville bli-
ve madt med, og hvor sveert det kunne blive at
vinde fodfaeste i en by, hvor den dygtige foto-
graf, Heinrich Tennies var den absolut ferende.
Men hendes dygtighed og sans for at reklamere
for sig selv, og hendes stadige strom af fotogra-
fiske innovationer gjorde hende hurtigt til den




nzaststarste fotograf i byen. Hun var, ligesom
Tennies, meget hurtig til at tage den nye me-
tode op, de sakaldte tarre plader (terkollodium
processen), der dels gjorde fotografens arbejde
nemmere, dels fotografierne bedre og billigere.
Ikke alene fik Frederikke Federspiel en stor
kundekreds, hun blev hurtigt en segt mester
for unge, der enskede at komme i leere som fo-
tograf.'®

Frederikke Federspiel meldte sig i juli/august
1883 ind i Dansk fotografisk Forening og var ogsa i
denne sammenhang meget aktiv. I hendes ar-
kiv liﬁger et brev fra fotograf Johannes Peter-
sen,'” dateret 1885, hvori han takker hende for
en rekke fortrinlige portraetter, »tilsendt vort
Album.« Iseer, skriver Johannes Petersen, vakte
bernegruppen stor anerkendelse blandt kolle-
gerne. Frederikke Federspiel har tydeligt neeret
et enske om, at hendes arbejde var kendt ogsa i
hovedstaden, og hun deltog da ogsa i mindst to
store udstillinger i Kebenhavn, hvor hun rejste
over for selv at vare tilstede, blandt andet i
1888. I arkivet ligger et brev, hvor hun fér afslag
pa sin ansegning om at deltage i den store ver-
densudstilling i Paris. Det vides desvaerre ikke
med hvilke typer af fotografier, hun enskede at
deltage.’®

Et eksempel pa de fotografiske nyheder Fre-
derikke Federspiel annoncerede med i dags-
pressen (1883), var fremstilling og gengivelse af
naturligt farvefotografi, det vil sige handkolo-
rerede fotografier, og i 1899 med den fotografi-
ske nyhed, »Simili Emaille Smykker«, hvor di-
rekte positiver, optaget med multiplikator ka-
mera, blev indsat i brocher, manchetknapper,
slipsendle eller lignende.'® Frederikke Feder-
spiel udstillede denne fotografiske nyhed pa
Industriforeningens Juleudstilling. Hun havde

selv staet for import af de amerikanske maski-
ner, som var nadvendige til denne fotografiske
fabrikation. Pa udstillingen kebte kejserinde
Dagmar to emaljebilleder af kongen og dron-
ningen, Christian IX og dronning Louise, ind-
fattet i guld og selv. Senere modtog hun flere
bestillinger pa disse emaljesmykkefotografier
fra kongehuset, blandt andet fra Dagmars sos-
tre.

11898 dbnede Frederikke Federspiel en filial i
Nibe, som hun dog solgte igen i 1902. Samme ar
skriver hun igen summarisk i sin dagbog: »Op-
levet 25 Aars Forretningsjubileeum. Ikke med
det forventede Resultat.« I 1906 abnede hun
dog et nyt atelier i Alborg, »Atelier Reforms, i
Slotsgade 15. Med dette navn havde hun nu ta-
get konsekvensen af sit virke,blandt andet hav-
de huni 1902 indfert elektrisk lys i det nyindret-
tede atelier i Danmarksgade 7. Som noget helt
nyt er atelieret indrettet i stuen, og med mag-
niumlyset er fotografen ikke leengere afhaengig
af det naturlige lys. Frederikke Federspiel kan
derfor tilbyde sine kunder en behagelig nyhed i
forbindelse med julefotograferingen, »for man-
ge vil det vaere en Behagelighed at kunne blive
fotograferet uden at behove stige himmelheijt til
VEiI‘S.«‘m

Som et eksempel pa kvindelige fotografers liv
og udfoldelsesmuligheder for ar 1900, fortzller
Frederikke Federspiels eksempel meget om fo-
tografiens fantastisk hurtige udvikling, og hvad
det kreevede at felge med, ogsa pa det tekniske
omrade. Det er helt andre krav, der stilledes til
den fotograferende i 1880’erne og 90’erne, end
da Caroline Hammer begyndte pa Fohr i slut-
ningen af 1850’erne.

Frederikke Federspiel fremstar som en be-
vidst forretningskvinde, men ma ogsid have

75




76

Portraetoptagelse, ukendte
modeller.

Fot.: Frederikke Federspicl,

u.a. (ca. 1885)

Albumin, kabinet, 10x14,3.
(Lokalhistorisk Arkiv for
Aalborg Kommune). Moderen
sidder naturligt pa gulvet hos
bernene, og de teateragtige
dekorationer indtager en
behagelig, behersket del af
billedet.




Frederikke Federspiel i sit nye
atelier »Reform«, med en kun-
de. Fot.: Frederikke Federspiel,
ca. 1910. Postkort, i sgte foto-
grafi, 10x14,3 (Lokalhistorisk
Arkiv for Aalborg Kommune).
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Hjuldamper, Alborg Havn.
Fot.: Frederikke Federspiel, u.a.
Kabinet, 10x14,3 (Lokal-
historisk Arkiv for Aalborg
Kommune).

Kilden, udflugtsmal ved
Alborg.

Fot.: Frederikke Federspicl,
1880 erne.

Kabinet, 10x14,3 (Det kgl.
Biblioteks Billedsamling).
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moret sig med at introducere og saette sig ind i
alt det nye. Hun behevede det ikke, kan man
sige; men det er klart, at hun siden leeretiden i
Hamborg har haft sveert ved at lade vaere med at
holde sig a jour, eller bedst, synes det at veere et
hestehoved foran alle andre. Hendes liv og vir-
ke former sig gennem denne trang, idet hun
derved holder sig i kontakt med omverdenen,
hvor hun ellers let kunne veere druknet i dagli-
ge goremal i sit atelier i Alborg. Man kan sige, at
hun arbejdede hardt, men hun gjorde det for at
kunne eksperimentere, hovedsageligt med den
tekniske side ved fotografien, men dermed
uundgaeligt ogsa med det kunstneriske ind-
hold i billederne. Havde hun ikke eksperimen-
teret sd meget, havde hendes opgerelse fra 1902
ved 25 ars jubilaeet maske veeret mere tilfreds-
stillende, hvis det altsa kun var pengene, hun
sigtede til.

Skagen, klitter.

Fot.: Amalie Claussen, 1902.
(Det kgl. Biblioteks
Billedsamling).

Amalie (Emma) Claussen blev fedt den 9. novem-
ber 1859 i et skovridderhjem ved Klosterskoven
i Ugilt pr. Hjerring i Vendsyssel. I disse natur-
skenne, men ogsa ensomme omgivelser, vokse-
de hun op og levede til hun fyldte nitten ar.
Allerede som barn viste hun anleeg for at tegne
og digte. Hun blev sendt til Kebenhavn, hvor
hun pa Femmers Institut blev uddannet som
leererinde. Senere, omkring midten af 1890'-
erne, blev hun fotograf; hun valgte i en periode
fotografien som udtryksform, en udtryksform
der var beslaegtet med hendes lyst til at tegne,
male og digte.

I en artikel om Skagens fysiognomi af Axel
Wessel for tidsskriftet Spejlet, beretter Amalie
Claussen, for evrigt under navnet Emma Clau-
sen, at hun afbred sine lererstudier og tog til
Wien for at lzere at male.”! Amalie Claussen var,
hvad man ville kalde et steerkt religiest menne-
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Kabinetsfotografi; damen m.
hand u. kind er bager Peter-
sens Elisabeth, Vesterby, her-
ren tv. Markussen (?) og her-
ren th. Henry (?), bager, d. i
Amerika.

Fot.: Amalie Claussen, u.a.
(Skagen lokalhistoriske Arkiv).
Sa langt mod nord i landet
holder de gamle fotografiske
konventioner leenge, saledes
benyttes de teatralske satstyk-
ker stadig af Amalie Claussen,
hvilket dog ikke forhindrer
personerne i at se naer-
verende ud.

Kristian Aaby, arrestforvarer,
m. sennerne Johan, Emil,
Hans og Jens, samt skibs-
pudlen. Fot.: Amalie Claussen,
u.4. Kabinet, 14,2x10,2
(Skagen lokalhistoriske Arkiv).
Amalie Claussen havde
abenbart ogsa grees pa sit
ateliergulv; fotografiet er tyde-
ligvis taget udendars med de
bekendte setstykker som bag-
og sidegrund. Bemeerk baden
th. med »Skagen« pémalet
stevnen.




ske, der livet igennem havde anfeegtelser og
sogte en sikkerhed og autoritet, der kunne give
tilveerelsen indhold. Allerede som fjortenarig
oplevede hun en stor eksistentiel krise, da fa-
deren dede. Hun segte ud i skoven og leeste i
biblen for at finde trest. Hun skrev ved den lej-
lighed sin forste bog, en digtsamling kaldet
»Gisninger«. Hun enskede sig dod og var flere
gange pa vej til selvmord, hvad hun abent for-
talte Axel Wessel i interviewet i Spejlet, men
hver gang segte hun til kunsten og reddede sig
igennem dens udtryksmuligheder. At hun for
en periode blev fotograf, ma pa samme made
ses som en konsekvens af hendes kriser.

Efter at have etableret sig med atelier i Bron-
derslev midt i 1890’erne,* dbnede hun i 1897 et
sommeratelier pa Skagen. Det 1a pa Sct. Lau-
rentiivej 67, det vil sige inde i garden, i Thorkild
Skarpes gard, hvor hun star opfert som boende
hos Jens Karsten Petersen.? Hun beskriver for
Spejlets leesere, hvordan hendes forgengers
atelier og arbejdsforheld var pa stedet: den da-
varende fotograf havde en ged pa grees i sit ate-
lier og ferst matte (han) flytte dyret og feje gul-
vet, ndr der kom kunder. Dette siger nok mere
om, hvor mange kunder en fotograf pa Skagen
havde og kunne have pa denne tid, end om da-
tidens fotografers bierhverv. Men Amalie
Claussen fik indrettet et paent atelier, centralt i
byen, hvor hun nu kunne male, digte og foto-
grafere. Det sidste tydeligvis som levevej, men
tilsyneladende alligevel moderat, dels pa grund
af stedets saesonpreeg, dels fordi Amalie Claus-
sen tilsyneladende ma have haft en lille formue,
hun kunne leve af, uanset hvordan hendes for-
retning gik. En indikator for hendes beher-
skede aktivitet som fotograf kan vare, at der
ikke er bevaret szerlig mange fotografier optaget

af hende. Men de, der er, er af fremragende
kvalitet, teknisk og kunstnerisk, og viser et ori-
ginalt billedsyn. De vidner ogsa om hendes fas-
cination af stedet og naturen pa Skagen. Om
hende ved vi heller ikke, af hvem hun laerte at
fotografere, men teknikken har hun behersket,
saledes at hun med kameraet kunne opsege
den natur, der pa sa mange mader betod alt for
hende. Hendes portractoptagelser er uimpone-
rede og har bevaret en friskhed ved deres lige-
fremme karakter. Pa Lokalhistorisk Arkiv pa
Skagen har man bevaret en arbejdsdagbog fra
arene 1915-16, fra den 27. november til den 14.
februar, hvoraf det fremgar, at Amalie Claussen
havde lange arbejdsdage, ofte fra 8.30 om mor-
genen til over midnat. Hun lavede alt arbejdet
selv, bromidmontering, bromidretouchering,
fremkaldelse, atelier- og udendersfotografe-
ring og indramning. Arbejdet er omhyggeligt
fort ind i bogen med angivelse af timer og mi-
nutter. Desveerre har hun ikke knyttet nogle
personlige kommentarer til disse dagbogsind-
farsler, for eksempel hvem hun fotograferede
eller andre mere personlige oplevelser forbun-
det med fotografien.*

Amalie Claussen kan kaldes én af de stille
eksistenser i fotohistorien, eller man kan sige,
at hun har censureret, hvad en eftertid matte
erfare om hendes virke som fotograf; hun kun-
ne jo absolut godt have valgt at skrive om dette
arbejde ogsa. Men vi ma nejes med at se pa hen-
des fotografier, som taler om et friskt, sterkt
hjemmeherende syn pa beboere og natur pa
Danmarks nordligste spids.

I bogen En ny Reformation fra 1929,% gengives
nogle af Amalie Claussens digte, ogsa nogle af
de tidligste, samt et selvportraet, for evrigt det
samme som gengives i Spejlet: det viser den ca.
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40-arige fotograf. I indledningen til bogen om-
tales det, at hun som 70-arig har sldet sig ned i
en villa i Frederikshavn, smukt beliggende ved
stranden. Hun havde da stiftet bekendtskab
med mange trosretninger, om man kan kalde
det sidan, hypnotisme, magnetisme, unitaris-
me og til sidst spiritisme. Bogen blev udgivet af
Psykisk Oplysningsforening i Kebenhavn, og
der star i indledningen, at hun var godt fyrre ar
gammel, altsa nogenlunde samtidig med at hun
slog sig ned pa Skagen som fotograf, da hun
kom til klarhed over sit trosstandpunkt.

Bodil Hauschildt blev fodt den 9. oktober 1861 i
Ribe, som datter af kebmand Hauschildt i Salt-
gade. Bodil Hauschildts bedstefar var smed i
Ribe, sa man kan ikke veere i tvivl om Bodil
Hauschildts tilhersforhold til denne by. Hen-
des far dede som 29-drig, og hendes mor blev
da som enke med to sma bern asylmoder ved
Dronning Louises Berneasyl. Bodil Hauschildt
kom i skole i Frk. Guldbergs Institut, og som
ung pige var hun en tid leererinde i Farup Pree-
stegard hos pastor Hogsbro, senere hos en pro-
prieter Tingleff i Vonsild.

Bodil Hauschildt havde hele sit liv tegnet og
malet og havde talent. Hun segte ind til den
kvindelige fotograf Mathilde Bruun for at lzere
faget, og Mathilde Bruun opleerte hende.? Hun
tog imidlertid senere til Kebenhavn, hvor hun
kom i leere hos Sophus Juncker-Jensen (1859-
1940), der havde etableret sig med atelier i 1888.
Ud over en solid fotografisk uddannelse i Dan-
mark, havde Juncker-Jensen, hvem Bodil Hau-
schildt altid betegnede som »min gode Aands,
veeret 1 Paris for at studere fotografi, og Bodil
Hauschildt forteeller, at han lzerte hende alt,
hvad han selv havde laert dér.?” Juncker-Jensen
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og Bodil Hauschildt havde de samme visioner
som fotografer, og havde deres gjne rettet mod
den internationale fotografi og mod, hvad der
kunne leeres.

Bodil Hauschildt overtog Mathilde Bruuns
atelier i 1890, Alléen ved Kirkegaarden. Da det
blev for lille fik hun et nyt atelier i Dagmarsga-
de, abnet ca. 1896. I 1908 tog hun til Arhus og
kort tid derefter pa et leengere udlandsophold.
Med anbefalinger, og sikkert steerkt tilskyndet
dertil af Juncker-Jensen, tog hun til Italien og
arbejdede i Rom hos to forskellige fotografer.
Dette ophold kom til at seette sig varige spor i
hendes liv og vark. Hun indrettede sit nye
hjem og atelier i Dagmarsgade i italiensk pa-
ladsstil, omend i beskeden malestok, men hu-
set ligger der den dag i dag med brystvern for
oven, som et tdrn pa Vatikanets mure, og med
fint breendte kakler og smukt skarne sgjler pa
facaden. Hun lod de Ribe murermestre udfere
dette arbejde efter anvisninger, hun selv havde
udarbejdet i Rom.

Udover at arbejde som professionel portraet-
fotograf opsegte hun, fotograferede og malede
sine yndlingssteder i Ribe og omegn, ofte som
en art fellesopgave med den lokale maler
Stephan Ussing (1868-1958), en indfedt som
hun selv, med hvem hun udvekslede »gode ste-
der«, Bodil Hauschildts optagelser fra det gam-
le Ribe har en sjeelden atmosfeere. Hendes stil er
umiskendelig, hun bruger ofte utraditionelle
vinkler og eksperimenterer med lys og lyskil-
der, som for eksempel optagelsen fra Trifo-
riegalleriet i Ribe Domkirke, juleaften 1907.

Hun var kendt i byen for sine halsbraekkende
manevrer hejt til vejrs, hvor forbipasserende
matte holde vejret, medens hun med fare for liv
og lemmer tog sine billeder. I 1908 forlod Bedil




Fin Brodersen m. barnepige (7).
Fot.: Amalie Claussen, 1902,
Visitkort, 69 {privateje).

Et eksempel pa hvad mange
fotografer matte optage, ofte
mange gange dagligt, for at
kunne eksistere. Robaden er
med endnu engang, men pas-
ser ligesom bedre til den lille
»Sﬁgl.lt«.

Hauschildt Ribe og tog til Arhus, hvor hun fik
atelier i Clemensborg, Sct. Clemenstorv 10. Ca.
1922 rejste hun tilbage til Ribe, men inden afrej-
sen edelagdes stersteparten af hendes gamle
Ribe glasplader og fotografier ved en brand.
Hun har selv fortalt, at hun havde gennemfo-
tograferet Ribe, og i dag eksisterer der kun godt
2.000 plader efter Bodil Hauschildt. Medarbej-
deren og fotografen Anna Beysen, som Bodil
Hauschildt havde kendt siden 1912, knyttedes

officielt til atelieret fra ca. 1922. Hun drev Bodil
Hauschildts atelier videre fra 1939, men Bodil
Hauschildt overvagede alt lige til sin ded i 1951,
den 24. december.

I etinterview fra Bodil Hauschildts 50 arsjubi-
leeum udtaler hun om deres forbilledlige samar-
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bejde: »Jeg har jo min hejre Haand, Freken Boj-
sen, der har arbejdet sammen med mig i 36 Aar
(sic!) Vi skilles ikke i dette liv. Hun varetager det
meste af det, der herer under Fotografien, hvor
vi felger med Tiden, medens jeg naermest er en
Slags Kontorchef og har det huslige Departe-
ment under mig.«

Bodil Hauschildt blev i 1904 kgl. hoffotograf,
da Christian den IX var i Ribe i forbindelse med
genindvielsen af den restaurerede domkirke.
Bodil Hauschildt fotograferede blandt andet be-
givenheden til [fustreret Tidende, og ved den lej-
lighed optog hun ogsa et billede af den kongeli-
ge familie i stiftamtmandens have, og det haev-
des at vaere det sidste fotografi, der er taget af
Christian IX, der dede 29. januar 1906. Hendes
originalaftryk fra denne begivenhed er histori-
ske sjeeldenheder, idet mange af disse optagel-
ser gik til ved branden i Clemensborg.

Pa trods af udfaerden til Arhus, som nok har
givet Bodil Hauschildt et sikrere udkomme,
seerligt efter hendes udneevnelse til kgl. hoffo-
tograf, folte hun sig som »ripenser« og hendes
reekke af skildringer vidner om hendes keerlig-
hed til byen, hvor hun felte sig »saa inderligt
Hjemme«.*

Der er en tone af intimitet over hendes foto-
grafier, og hendes egen begejstring for motiver-
ne straler ud af dem. Hun er den blandt de her
udvalgte kvindelige fotografer, der levede godt
af sit erhverv samtidig med, at hun forfulgte sit
kunstneriske kald og omsatte det i en raekke
personlige optagelser. Det her gengivne por-
treet af fejekonen, Stine Mut, fortjener at blive
fremheevet pa grund af dets atmosfaere, kombi-
neret med de oplagte dokumentariske kvalite-
ter.
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Kvindelige fotografer —
En kvindelig fotografi?

Kvinder der fotograferede far ar 1900 benyttede
det samme formsprog som mzaend. Fotografi var
et handveerk, der skulle leeres, og kvinderne
leerte det som regel af mzend. Om de her gen-
nemgaede fotografer ved vi, at Frederikke Fe-
derspiel leerte hos sin onkel, og at Bodil Hau-
schildt lzerte hos Mathilde Bruun. En seeregen
stil er der sdledes ikke forudseetninger for. Men
de kvindelige fotografers motiver er anderle-
des, hvilket illustrationsmaterialet til denne
artikel giver et lille indtryk af.

Ligesom de samtidige kvindelige malere,
valgte de kvindelige fotografer andre motiver
end mandene. Men hvor malerne valgte por-
treetter og intime figurbilleder, valgte fotogra-
ferne at bryde andre billednormer og skabe
efter mere frie ambitioner, omend dog stadig
inden for havegeerdet, billedligt talt. Med et
kamera var de kvindelige fotografer friere stillet
end de malende kvinder, men samtidig ma det
tilfojes, at formsprog og billedstil var uhyre
norm- og tabubelagt inden for fotografien. Forst
og fremmest fordi der ikke eksisterede en
egentlig fotografuddannelse, og slet ikke pa et
teoretisk eller kunstnerisk grundlag.

Indtil 1888 var kvinder, som bekendt, for-
ment adgang til Kunstakademiet, men Tegne-
og Kunstindustriskolen for Kvinder blev dbnet i
januar 1876 af Dansk Kvindesamfund, stiftet
1871, som en art kompensation. Selve tanken at
kvinder skulle uddanne sig kunstnerisk var
utenkelig, ja ukvindelig. En reekke af Dansk
Kvindesamfunds stiftere og trofaste stetter lod
sig portraettere hos Julie Laurberg (1856-1925),




Mathilde Bruuns atelier v. kir-
kegarden i Ribe. Litografisk
tryk, bagside af visitkort. Det
er samme bygning, som Bodil
Hauschildt sidder i pa s. 89.
(Ribe antikvariske Samling,
fot.: Munke Atelier, Ribe).

der oprettede sit atelier i Kebenhavn 1895, da
kampen endnu stod pa, men hvor beveegelsen
samtidig havde etableret sig som en nedven-
dighed.

De kvindelige fotografer havde til gengeeld
mulighed og frihed til at opdyrke en raekke for-
trolige motiver; de tog billeder af de omgivelser,
de havde lige ved handen. Ved at se pa disse bil-
leder isoleret, udvider de vort kendskab til den
verden, som var, og den verden, som var kvin-
dens. Fotografierne er formulerede udsagn om
kvinders liv, en art tidsdokumenter, som viser,
hvordan kvinder oplevede verden omkring sig.
Samtidig er de i hej grad vidnesbyrd om kvin-
ders forseg pa at bryde ud af denne kvindever-
den, etudtryk for ensket om at »blive til nogete.
De vidner om en vilje til at sla igennem i verden
uden for familien, og de var med til at bane ve-
jen for dem, der kom efter.

Under opslagsordet »Women in Photograp-
hy« kan man lase, at »(...)women photograp-
hers seem more likely to involve themselves
with work that explores the relation of women’s
self images vis-a-vis their social roles«.”” Gra-
den af dette engagement veksler og er indivi-

duelt, men ingen kan vel benzegte, at kvindens
rolle i samfundet i forbleffende grad er 2endret,
og at fotograferende kvinders billeder, netop
omkring den ferste kvindebevaegelses opstden,
er et rigt og unikt kildemateriale til kvinders
selvforstaelse.

Fotografien har givet de udevende kvinder

‘mulighed for at manifestere sig selvsteendigt

via et erhverv, der samtidig gav dem mulighed
for at udtrykke sig kunstnerisk. Deres rolle i fo-
tohistorien har hidtil vaeret usynlig og dermed
er kvindelige fotografers bevidsthed blevet un-
dertrykt, saledes at hver ny generation af kvin-
delige fotografer har staet over for de samme
opgaver og forhindringer.

Et fotogratfi af en kvinde, som for eksempel selv-
portraettet af Bodil Hauschildt i sit nye atelier fra
1890, er ikke blot en gengivelse af denne situa-
tion, det antager en symbolsk vzeren. Det er et
fotografi af liv i selvsteendighed, med selvbe-
stemmelse, frihed til fordybelse, og »ret til eget
vaerelse.« Det er slaende, at et sa tyst fotografi
med et sa dagligdags indhold, alligevel har sa
stor resonans hundrede ar senere.
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Triforiegalleriet, Ribe Dom-
kirke, juleaften 1907.

Fot.: Bodil Hauschildt.
Gelatinesolv, mal: 20,6 x13.2,
(Ribe antikvariske Samling,
fot.: Munke Atelier, Ribe).
Eksempel pa Bodil Hauschildts
usedvanlige vinkler, og
brug af forhandenvaerende
lyskilder, her de teendte
lysekroner i kirken.
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Ribe, marsklandskab, u.a.

Fot.: Bodil Hauschildt,

gelatineselv, mal: 5,2x16,5.

{(Det kgl. Biblioteks Billedsamling).
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Fot.: Bodil! Hauschildt, u.a.

(Det kgl. Biblioteks Billed-

samling, glaspladen opbevares
pé Ribe lokalhistoriske Arkiv).
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Bodil Hauschildt 1 sit nye atelier,
selvportrast, opt. ca. 1.4.1890.
Samme lokalitet som pa s. 85.
Fot.: Bodil Hauschildt.

(Ribe lokalhistoriske Arkiv).
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