SSSR na strojke

(»Sovjetunionen bygger«)
1930-talets banbrytande ryska bildtidning

Rune Hassner

I det revolutionéra Ryssland stillde filmare som
Dziga Vertov og Aleksandr Medvedkin och fo-
tografer som Max Alpert, Semen Fridland och
Aleksandr Rodgenko sina kameror och sitt kun-
nande som bildskapara i samhillets och so-
cialismens tjdnst. Deras bildsyn och arbetsme-
toder utvecklades i ett néra och fruktbart samar-
bete med malare, arkitekter och forfattare, med
teatermanniskor, musiker och grafiska formgi-
vare. Detta samhillsengagemang och intensiva
idéutbyte over mediegranserna bidrog till att
forma hela det unga gardet af kulturarbetare.
Ett nytt samhiille kriivde en ny konst, hivda-
de man. Boris Arvatov deklarerade att konsten
inte bara skulle vara en spegel for verkligheten
»utan en hammare att forma den med«. En ny
epok annonserades med djirva formexperi-
ment inom maleriet, arkitekturen och teatern.
Sakallade bullerorkestrar anvinde ljudeffek-
ter fran storstddernas och industriernas dagliga
ovisen. Vertov, Ejzenstejn, Pudovkin och Ku-
leSov utvecklade i sina filmer en avancerad
montageteknik som formalt hade sliktskap
med de fotomontage som samtidigt skapades
av Rodcenko, Gustav Klucis och broderna Sten-

berg. De ryska konstruktivisterna utnyttjade fo-
tografier, teckningar, trycksidor och typografi-
ska utsnitt vid framstillning av sakallade fakto-
grafier.

Filmare och fotografer foljde med agitprop-
tagen och -batarna, vilka genomkorsade landet
som ambulerande kulturcentra.

Medvedkins filmtag bestod t.ex. av lokomo-
tiv och tre vagnar med tre klipprum, labb och en
liten biografsalong. Vid upphallen visade man
dokumentdrer om de de stora industrialise-
ringsprojekten och kompletterade repertoaren
med att filma de lokala fabriksbyggena och
jordbrukskollektiven. Det inspelade materialet
fardigstalldes pa platsen,visades och diskutera-
des med de medverkande innan de revolutio-
nédra kulturarbetarna drog vidare till nasta ort.

Konsten skulle inte lingre vara nagon fin-
kultur for storstidernas elit, den skapades med
och for massorna. Nyskapare och foretridare
fér en mer traditionell konst stod pa samma bar-
rikader.

Over en bred kulturfront kastade man sig in i
kampen med entusiasm och arbetsgladje -
konstndrerna enrollerades i samhillsomda-
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ningen pa ett sitt som man menade inte hade
nagot motstycke i historien. Olika asikter om
metoder och fardriktning fanns och framférdes
i en mycket ofta livaktig ordvixling tills Stalin
en bit in pa 30-talet fann fér gott att gora sig av
med den revolutiondra modernismen. Kultur-
klimatet blev snabbt bistrare och den ungdom-
liga dadkraften forkvivdes. Avantgardismen
och djdrva experiment ersattes med en konven-
tionell stereotyp konstsyn som Stalins »kultur-
rad« menade var mera limpad for folkets upp-
fostran. Den fick bl.a. sitt uttryck i en smaklés,
pompds byggnadskonst och en idealiserad
méinniskoatergivning inom det socialrealistiska
maleriet — konstbilder som ndrmade sig 1800-
talets oljetryck i fraga om standardiserade mo-
tiv och schablonartad symbolism.

Denn nya konsten i Sovjetunionen hade inte
fotts och utvecklats i ndgon string avskildhet
utan ofta 1 nédra och livgivande kontakt med
konststromningarna i andra europeiska linder,
ett samarbete och ett idéutbyte som i flera fall
etablerats for revolutionen, t.ex. med de itali-
enska futuristerna.

Grupper av arbetarkorrespondenter och ar-
betarfotografer hade mobiliserats och satts in i
den kommunistiska propagandaapparaten i
Ryssland. I Weimar-republikens Tyskland for-
mades liknande grupper. De etablerade kon-
takt med sine ryska kolleger, bytte erfarenheter
och utstillningar. De organiserade sig i riksfor-
bund och fick avldggare i andra europeiska ldn-
der, ja t.o.m. Asien och USA.

De tyska arbetarfotograferna medarbetade i
Arbeiter-ustrierte-Zeitung (AlZ), som uppstod
ur Sowjet-Russland im Bild, en enkel illustrerad
informationsbulletin for att bista de hunger-
drabbade i bl.a. Volgaomradet. Willi Miinzen-
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berg, den drivande kraften bakom AlZ og IAH i
Tyskland, initierade &ven ett fruktbart samarbe-
te mellan de tva linderna inom filmkonsten.
Denna utvidgning av IAH's verksamhet och fi-
nansiella stod ledde till en betydande och
omfattande filmproduktion i Ryssland. Bl.a. in-
spelades Pudovkins »Modern« og »S5f. Peters-
borgs sista dagar« inom denna enhet, produk-
tionsbolaget Mezhrabrom-Russ. En tid hade man
600 anstillda fran tio olika linder, och under en
tioarsperiod, 1924-1933, omsattes ca. 150 miljo-
ner kronor i tidens valuta. Bara under 1933 in-
spelades mer dn 300 langfilmer och dokumen-
tirer.

Inom den radikala mediakoncernen som
Miinzenberg bygede upp i Tyskland med 1AH
som bas grundades &ven en liknande produk-
tionsbolag, Prometheus Film, samt ett distribu-
tionsforetag, Welt-Filin, som bl.a. ansvarade for
spridningen av de i Ryssland producerade fil-
merna, nedkopierade till 16 mm-format for
visning inom de politiska och fackliga organi-
sationerna.

I Tyskland startades Das nene Russland 1924,
en tidskrift dir bl.a. John Heartfield medver-
kade och dir ryska arbetarfotografers bilder
atergavs. Ryska bildskapara deltog med en
uppmerksammad sektion i den betydelsesfulla
utstillningen Filin und Fofo som anordnades av
Deuutsches Werkbund i Stuttgart 1929. Den sovjet-
ryska avdelningen fick en dynamisk utform-
ning av El Lisickij. Bl.a. ingick en svit reportage-
bilder av LEF-gruppen, dér sarskilt Rodéenkos
okonventionella perspektivstudier dr virda ett
omndamnande. Pa Film und Foto motte de ryska
fotograferna ocksa en fotografi som var repré-
sentativ for den nya bildsyn som brot fram i
Europa och USA vid denna tid. Ett helt rum var




t.ex. dgnat at Heartfields fotomontage.

Tva ar senare deltog en rysk grupp i en storre
fotomontageutstillning pa Staatliche Kunstbib-
tiothek i Berlin (bland dem Rodé&enko, El Lisickij,
Klucis och briderna Stenberg).

Heartfield bidrog ocksa med fotomontage for
den ryska bildtidningen SSSR na strojke (pa tysk
»USSR im Bau«), bl.a. Leninmontaget i nr. 9,
1931 och 1938 publicerade Sergej Tretjakov en
bok med Heartfieldbilder i Ryssland — med gra-
fisk formgivning av Semen Telingater.

El Lisickij besokte Tyskland 1922-23 och etab-
lerade en nira kontakt med kollegor pa Bau-
haus. I 1929 utgav Franz Roh i Tyskland en El
Lisickij-monografi i vilken ett sextiotal av konst-
nédrens fotografier ingick.

Lat oss hdr néja os med dessa exempel pa kul-
turaktiviteter och idéutbyten som kom att fa be-
tydelse for bildskapare i Sovjetunionen och
Visteuropa vid denna tid. Den stora utstéllnin-
gen Paris-Moscou pa Centre Beaubourg i Paris
1979 redovisade manga berikande kulturkon-
takter mellan Frankrike och Ryssland under 20-
och 30-talen. Men minst lika betydande ter sig
kontaktytorna mellan bildkonstnédrer i Tysk-
land och Ryssland under motsvarande period.
Mot den bakgrunden bér man nog se den mirk-
liga bildtidningen SS5R na strojke.

Sovjetunionen bygger

SSSR na strojke (USSR im Bau)' utkom med sitt
forsta nummer i januari 1930. Publikationen har
férvanande nog forbigatts i ndstan alla fotohi-
storiska oversikter som behandlar bildjourna-
listikens och bildpressens utveckling i Europa
under 20- och 30-talen. Bildreportagens visuella

slagkraft, den livfulla och variationsrika ut-
formningen - och inte minst det forstklassiga
djuptrycket — g0r att de vesteuropeiska bildtid-
ningar som vanligen hyllas som pionjirer inom
den moderna bildjournalistiken vid en jamfo-
relse patagligt framstar som Overvirderade
bade i fraga om form och innehall.

SSSR na strofke kom kanske inte att bli ndgon
direkt forebild for nya bildtidningar i vast, men
inflytelserna i andra riktningen ar dock tydliga.
De forsta argangernas typografi och strama och
funktionella ritvinkliga layout hade sina rotter i
den moderna grafiska formgivning som utveck-
lats i Bauhaus. Att Heartfield och Hanna Hoch
ocksa varit en betydande inspirationskilla for
de ryska fotomontdrerna ar inte heller svart att
se. I den fjirde och femte drgangen borjar tid-
skriften emellertid utveckla en mera markant
egen profil. En djarvare, dynamisk layout in-
férs — med oregelbundet beskurna bilder, med
kollage, montage och frilagda gestalter eller fo-
remal som balanseras mot varandra i rytmiskt
varierande uppslag, dir diagonalen och elipsen
blir dominerande kompositionselement.

Forebilderna kommer nu inte lingre sa tyd-
ligt utifran. Man far snarare se dessa formstri-
vanden som en vidareutveckling av tidigare
experiment i ryska tidskrifter som Oktjabr, LEF
och Novyj LEF — och de idéer som vid denna tid
utvecklades inom rysk affischkonst, filmmonta-
ge, scenografi, industriell formgivning och ut-
stdllningsdesign. Speciellt tydligt framgar sam-
banden i det sistnamnda fallet om man jamfér
Trosins och Rodcenkos grafiska utformning av
S55R na strojke med de utstéillninger som El Li-
sickij skapade, t.ex. den sovjetiska avdelningen
pa Pressa i Kéln 1928, dar stort uppdragna fo-
tografier och »fotomuraler« spelade en framtri-
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John Heartficlds fotomontage:
Lenin. SS5R ua strofke 9, 1931.

170




Under forsta aren kunde man
i SSSR na strojke se en pa-
verkan av typografi och gra-
fisk formgivning fran Bau-
haus-skolen, Nr. 12, 1932 pre-
senterade industrialiseringen
av norra Ryssland.
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dande roll. Manga av tidskriftens temanummer
skulle faktiskt ha fungerat bra i en utstillnings-
lokal — med varje bilduppslag uppférstorat pa
meterstora skdrmar. Inhéftade storre utvik-
ningsbilder forekom ocksa ofta, avsedda att 19s-
goras och anvindas som viggprydnader.

En spegel for utvecklingen

SSSR na strojke var en statsfinansierad propa-
gandatidskrift for att i utlandet visa upp de vil-
diga insatserna for att modernisera, industriali-
sera och militarisera ett fattigt och efterblivet
Ryssland. Visst utgick man ofta fran standard-
mallarna f6r publikationer av detta slag — med
aterkommande stereotypa ledarportritt av
Lenin och Stalin, med uppkliadda och leende
praktexemplar till bénder, en heroisering av
industriarbetaren och en segerviss tro pa en
framtid i teknologins och vetenskapens tecken.

De dramatiska livfulla bildberittelserna i
SSSR na strojke dock skiljer sig markbart fran de
ytliga underhallningsreportage som den samti-
da kommersiella bildpressen i vist serverade
sin laserkrets. De skiljer sig ocksa fran de cy-
niskt planerade verklighetsforfalskningarna
och sofistikerade illusionsnumren som prig-
lade de flotta publikationer som utgick fran dr.
Goebbels propagandaministerium under Hit-
lereran.

Det finns i SSSR na strofke en naiv och sjalv-
klar stolthet 6ver att kunna redovisa en méngd
snabbt uppnadda resultat, en attityd som blir
forstaelig med de sociala villkoren i tsartidens
Ryssland som bakgrund. Engagemanget i den
stora samhillsomdaningen genomsyrar bild-
skildringarna: »Se, allt detta har vi formatt

172

utrétta pa sa kort tid!« Kraftverk, tung industri,
kanaler, nya stédder, skolor, sjukhus, nyodlin-
gar pa Tundran ... en blivande supermakt be-
skriver hur grundstenarna liggs.

Nr. 8, 1938 handlar om livsmedelsindustrins
utveckling. Man skildrar osttilverkning, fiske,
fruktodling. Det bakas 100 olika sorters bréd
och tillverkas 113 sorters korv och charkuteri-
varor i Sovjetunionen. Kompositioner med kor-
var och bullar fyller tva hela bilduppslag, stille-
ben av en helt annan karaktdr dn de konstfulla
arrangemangen av lyxmat i t.ex, Plaisirs de Fran-
ce eller Vogue fran samme tid.

Temanummer

SSSR na strojke utgavs pa ryska (i begransad
spridning till officerare och higre funktionérer)
och i tre utlindska versioner. Pa tyska hette den
LISSR i Bau (fran 1937 skrev man LIASSR im
Bau), pa franska USSR en construction och pa
engelska USSR in Construction. 1938 tillkom en
spansk utgava.

Varje nummer utarbetades kring ett tema. Ett
flertal héften dgnades at beskrivningar av de
olika delstaterna inom Sovjetunionen med ton-
vikten lagd vid kultur, vardagsliv och den indu-
striella expansionen. I andra nummer skildra-
des t.ex. kollektiviseringen av jordbruket (3,
1936), elkraftens utbyggande (6, 1936), bilindu-
strin (11, 1939), pélsdyrsuppfédningen (10,
1935), sport och andra fritidsaktiviteter (12,
1939). Ett specialnummer handlade om den ny-
oppnade tunnelbanan i Moskva (8, 1935), ett
annat om filmkonsten i Sovjetunionen (1,
1938).

Amnesvalet och uppliggningen styrdes av




Temanummer om industrin i
Kramatorsk. S55R na strojke
7-8, 1931. Anonym fotograf.

en redaktionskommitté dér bl.a. Maksim Gorkij
ingick under de forsta aren. Redaktérsskapet
vixlade. Under den ur bild- och layoutsyns-
punkt intressantaste epoken — fran starten till
slutet av 1936 — var G.L. Piatakov chef. Han félj-

des i sin tur av V.I. Mezlauk, som i sin tur l[dm-
nade over till A.V. Kosarev sommaren 1937,
Bland de tonangivande fotograferna under
30-talet bor i forsta hand ndmnas Max Alpert,
Georgij Petrusov, Arkadij Cajchet och Semen
Fridland. Andra fotografer som medverkade
under tidskriftens storhetstid var Dmitrij De-
bakov, Abram Sterenberg, A. Chaanja, S. Gri-
ne, N. Zaduraev, Boris Kudojarlov och Georgij
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BUACHEN STRASALHSREGDUNGEN WUCGESTILLY,

Trosins layout. Klockproduk-
tion. 555R na strojke 7, 1935.
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Zelma. De bada sistnamnda kom senare att
gora framtradande insatser som frontfotografer
under andra virldskriget. Kudojarlov skildrade
t.ex. i narbild livet i Leningrad under de he-
roiska 900 dagars beligring.

De grafiska formgivarna

Manga fotografer levererade ett forstklassigt
bildmaterial men det &r kanske framst de grafi-
ska formgivarna som bor upmerksammas i
SSSR na strojke. Ansvaret for bildurval och lay-
out delegerades fran nummer till nummer till
olika art directors, bland dem El Lisickij, Rod-
fenko (och hans hustru Varvara Stepanova),
Nikolaj Trosin och El Registan. Mera tillfélligt
medverkade Zoja Dejneka, Semen Telingater,
M. Chetmanskij, V. Kossadevi¢ och N.A. Pes-
kova.

Efter arkitekt- och konststudier i Tyskland
och Vitebsk blev El Lisickij 1921 chef fér arki-
tekthgskolan i Moskva. Vid sidan av manga
andra aktiviteter arbetade han som fotograf i en
dokumentir reportagestil. Han bidrog dven
med fotomontage till bl.a. Brigada Chudoznikov
(Konstnarsbrigaden). 1932 knéts han til SSSR na
strofke dédr han utformade ett nummer om
Dneprostroj (10, 1932) i samarbete med fotogra-
fen Alpert. Tillsammans gjorde de dven ettnum-
mer om sanatorierna i Grusien. Senare ansvara-
de han for ett specialnummer om Réda Armén
och om polarskeppet »Celjuskin« (9, 1933).

Enligt hustrun Sophie-Lisickij-Kiippers var
El Lisickij knuten till SSSR na strojke fram till
1940. Sjélv hjilpte hon honom i arbetet nar han
vardades pa olika sjukhus for tbe, i andra fall
gav han anvisningar till redaktionen fran sjuk-

bidden. Under aren anges hans namn inte sér-
skilt ofta i redaktionsrutan, men hans betydelse
som idégivare kan anas dven bakom de num-
mer som utformades av andra art directors. Sir-
skilt aktiv var El Lisickij under aren 1936-1937,
da han gjorde ett nummer om omradet Karba-
dino-Balkarsk (10, 1936), ett Fjirr-dsten-num-
mer och de nummer som dgnas at jugoarsmin-
net av revolutionen. Man kan séga att dessa
nummer markerar slutet pa tidskriftens stor-
hetstid. Som grafisk formgivare och utstill-
ningsdesigner var El Lisickij dven engagerad
for atskilliga andra uppdrag trots sjukdom och
tidvis betydligt nedsatt arbetsférmaga. Han
sammanstéllde bl.a. ett antal bildverk: »SSSR
bygger socialismen«, »Roda Arméns femton-
arsjubileum«, en bok om livsmedelindustrin
och om det subtropiska Ryssland. Forutom den
ryska avdelningen pa Pressa i Koln 1928 och
Film und Foto i Stuttgart 1929 utformade han
dven den ryska sektionen pa en internationell
palsmissa i Leipzig 1930 och Internationale Hy-
glene-Ausstellung i Dresden samyma ar. Till dessa
- och till andra utstéillningar i Moskva - gjorde
han dven uppmerksammade affischer och kata-
loger.

Livfulla bilduppslag

Flera av de ur bild- och layout synspunkt sar-
skilt intressanta numren af SSSR na strojke gjor-
des av Nikolaj Trosin. I nr. 7, 1935 skildrades
den inhemska produktionen av bl.a. cykler,
grammofoner och klockor. Bildmaterialet pre-
senterades i en idérik och omvéxlanda layout
med overraskande visuella effekter och en ut-
priglad kansla for bildrytm. Nr, 7-8, 1934 hand-
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lade om sport och gymnastik. Har lyckades Tro-
in skapa en svit synnerligen livfulla montage
med kompositioner av frilagda idrottsmén i oli-
ka rorelsesmoment. I nr. 7, 1937 arbetade han
med ett annat tema — en presentation av Kam-
Catka - dér bilderna grupperades i strikta sek-
venser mot vil inpassade textytor. Andra num-
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Trodins layout, Cykelproduk-
tion. S55R na strojke 7, 1935.

mer som bidrar till att placera Tro$in bland de
framsta av tidskriftens formgivare &r: nr. 6, 1937
om Charkov traktorsfabrik med Jakov Chalip
som dominerande fotograf; nr. 2, 1935 om Kuz-




Fotograf Max Alpert. Tema-
nummer om oljeutvinning.
SS5R na strojke 12, 1931.

neck-béackenet; nr. 3, 1931 om den ryska kolpro-
duktionen; nr. 8, 1935 om Moskvas tunnelbana;
nr. 2, 1936 om Armenien; nr. 9, 1935 om Sovjet-
Karelens 15-arsjubileum; nr. 6, 1936 om »det
vita kolet«; nr. 4, 1934 om OGPU’s arbetar-
kommun i Bolgevo (som startades tio ar tidigare
av Feliks DzerZinskij och som utvecklades till
ett viktigt centrum foér kameraindustrin, med
bl.a. tillverkning af den ryska Leica-kopian).

El Registan ansvarade fér utformningen av
nr. 2, 1937 om TadZikstan med foton av Cajchet
och V. Kinelovskij. I nr. 8, 1937 om unga pionjé-
rer, bidrar han dven med egna fotografier och
stdr for den grafiska utformningen tilsammans
med David Chait.

Telingater framtridder d&ven med en egen pro-
fil som art director for vissa nummer. Parallelt
var han verksam som grafisk formgivare for de
statliga bokforlagen.

Rodéenko/Stepanova

En av mangfrestarna inom det sovjetryska kul-
turlivet var Aleksandr Rod&enko. Han hade
varit engagerad i VChUTEMAS verkstddernas
aktiviteter. Han var malare, arkitekt och sce-
nograf. Han arbetade som affischkonstnir, re-
klamman, filmregissér, fotograf, pedagog och
grafisk formgivare. Han ritade md&bler och
monster till textiltryck, skulpterade 1 trd och
metall, gjorde kollage och fotomontage, upp-
fann en ny metod for textkopiering pa film.
Som mialare provade han sig fram via olika

formsprak och stilriktningar. Tidigt hade han
influerats av Cézanne, kubismen och den ryska
kubo-futurismen. Kontakten med Tatlin kom at
bli betydelsesfull fér hans vidare utveckling.
Fran en fargskimrande abstrakt expressionism
sOkte han sig senare mot neo-objektivismen och
en asketisk konstruktivism-linearism. Han
anammade produktivismen, som innebar ett
avstandstagande fran stafflimaleriet och de
estetiska experimenten, for att som samhallsen-
gagerad konstndr dgna sig at inredningsar-
kitektur och utformning av fabriksprodukter,
reklamplakat m.m.

Tidningslayout var bare ett af hans manga in-
tressen. Anda skapade Rod&enko - tillsammans
med hustrun Varvara Stepanova - nagra av de
mest minnesvirda numren af SSSR na strojke.
(Efter konststudier i Kazan hade Stepanova

177




e TEMMISSPIEL,

Med Nikolaj Trodin som grafisk formgivare
utvecklade 555R na strojke en egen linje. Ett
specialnummer om sport, nr. 7-8, 1934 visar
Trosins forkdrlek f6r dynamiska kompositioner av
uppslagen, ofta med fotomontage.
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Ett av de bédsta numren av
SSSR na strojke var nr. 12,
1935, som handlade om Sov-
jetunionens fallskirmsjagare.
Aleksandr Rodéenko fotografera-
de och hans hustru, Varpara
Stepanova, stod for den gra-
fiska formgivningen. Bl.a.
fogades sirskilda falsade sidor
in vid mittuppslaget for att ge
en mangfasetterad bildupple-
velse. Det var aret innan LIFE
startade.

gjort sig ett namn i Moskva som scenograf och
grafisk formgivare, bl.a. hade hun utformat
Sowjetische Fotografie 1931). Nagra av de tema-
nummer av S55R na strojke som paret Rodéen-
ko/Stepanova gjorde tillsammans var: nr. 11,
1935 om Kazachstans 15-arsjubileum som sov-
jetrepublik; nr. 8, 1936 om den ryska skogsin-
dustrin och travaruexporten; nr. 5, 1937 om
Sovjets guld med fotografier av S. Bamuner, M.
Katzenko och U. Cajkovskij; nr. 2, 1938 om
Moskva-Volgakanalen med fint bildmaterial av
bl.a. K. Petrusov och G. Zelma; nr. 7, 1940, ett
minnesnummer om Majakovskij. Som en av de
verkliga hojdpunkterna far man betrakta nr. 12,
1935, ocksa det i Rodéenko/Stepanovas form-
givning. I detta specialnummer om de ryska
fallskdrmsjédgarna lyckades det inte bare skapa
en omvixlande och spdnnande sammanstill-

ning av det fotografiska materialet (bilderna
hade till en stor del tagits av Rodéenko sjalv)
utan samtidigt ocksa gora en sinnrik inhéftning
och falsning av bildark i annat format, bl.a. i
form av tva hopvikta papperssvalor. De olika
uppslagen och utvikningsstegen gav ett antal
intressanta bildkombinationer. Det var ett lyck-
at experiment men det komplicerade bokbin-
deriarbetet gjorde att det tog ndgon manad ex-
tra att fiardigstalla numret. I den ryska utgdvan
fanns ocksa en liten fallskarmshoppare, fist i
ett snore, som f6ll ut niar man dppnade tidskrif-
ten.

Redan i Rodéenkos bildmontage med foto av
Abram Sterenberg som illustrationer til Maja-
kovskijs dikter i Pro eto (»Om dette«) 1923 och
bildkompositioner pa omslaget til LEF 1923 och
Nowvyj LEF 1927-28 kan man finna en grafisk
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AUS ALLEN GEGENDEN
DER SOWJETUNION
WIRD HOLZ IN DEN
HAFEN WERLADEN..

I nr. 8, 1936 gjorde Rodcenko
bilderna till ett nummer om
skogshantering och trivaru-
export.




Rodéenko/Stepanova. Tema-
nummer om fallskdrmsjigare.
SSSR na strojke 12, 1935.

uppbyggnad som visar fram mot de mera avan-
cerade och geometriskt strama losningerna i
SSSK na strojke. Han provade dven en skicklig
kombinationsteknik (bild/typografi) i en svit
filmaffischer till Lilli Briks och Vitalij Zem&us-
kins Kino-glas, Ejzen3tejns Pofenikin och Vertovs
»En sjittedel av virlden«.
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Fotografen Rodcenko

Saval El Lisickij som Rodéenko paverkades av
den »nya fotovisionen« som lanserades pa 20-
talet i Tyskland av Moholy-Nagy, Otto Umbehr
och andra Bauhaus-min — och av bildpressens
fotografer som Munkacsi och Ruge. De sbkte
skildra en ny tidsalder med ett nytt bildsprak
men dir ovanliga kameravinklar och perspek-
tivforskjutningar ibland kunde bli till ett manér.
Rodcenkos aktivaste period som fotograf
inféll under 30-talet. Han tog varu- och indu-
stribilder och utvecklades till en skicklig sport-
fotograf. Han arbetade som bildreporter for
S55R na strojke och andra illustrerade tidskrifter
som Ogonck (»Den lille elden«), Borba klassov
(»Klasskampen«), Radioslusatel” (»Radiolyssna-
ren«), Daés’" (»Fremad«), 30 dnej (»30 dage«),
Proektor (»Fyren«) och Krasnoe studencestvo
(»R8d student«). Han medarbetade i Kino-fof
och gjorde ett flertal bildverk dédr han bade an-
svarade for fotograferingen och layouten.
Hans samarbete med konstnirskollegor med
annan kulturpolitisk malsittning hade blivit
spannt. 1 1931 hade Rodéenko utstétts ur Okto-
ber-gruppen, anklagad for att representera en
elitistisk linje och en smakriktning som var pro-
letariatet frimmande. Man ansag att han - och
flera av hans kollegor - férsdkte styra den prole-
tira konsten mot visterlindsk reklamkonst,
formalism och esteticism. Han kritiserades
dven i tidskriften Sovetskoe foto for sin experi-
mentella fotografi. Lange avholl sig tidskriften
fran dverhuvudtaget omniamna hans fotografi-
ska arbeten. Trots detta synes fotografyrket
tidvis ha varit det enda som stod oppet fér ho-
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nom - som bide gav férsorjning och méjlighet
till relativt fritt skapande.

Sovetskij Sojuz

Nir Rodéenko, El Lisickij och andra av de mest
begavade bildkonstnirerna forlorade greppet
om S5SR na strojke utvecklades den till en tamli-
gen trakig officiell propagandatidskrift. Under
andra vdrldskriget publicerades ofta dramati-
ska krigsbilder, men de kom inte alltid tll sin
riitt bland de manga arrangerade propaganda-
bilderna. Nagon ansiktslyftning fick tidningen
inte heller nér freden kom. Den omdéptes 1950
till Sovetskij Sojuz (»Sovjetunionen«) och fick en
okad spridning i utlandet — 6versatt till bortat 20
olika sprak. Bland de moderna bildtidningarna
var det bara den tyska Sigunal som fatt en sa
effektiv och bred internationell distribution.
Firgbildernas antal 6kade och flera av de foto-
grafer som varit med under storhetstiden pa 30-
talet fortsatte att medverka, bland dem Chalip
och Cajchet. Men uppliggningen blev alltmer
fantasilos och konventionell och layouten stan-
dardiserad.

Nir det foérsta numret af LIFE utkom under
hosten 1936 var SSSR na strojke redan inne pa
sitt sjunde ar. En jamforelse mellan de bada tid-
skrifterna under 1936-37 ger nog ganska klart
besked om att de upprepade pastaenden att
den moderna bildtidningen och fotoessin fod-
des med LIFE dr vilseledande. Lika tydligt ar att
ndr SSSR na strojke/Sovetskij Sojuz nadde sin tju-
gofemte argang i borjan av 50-talet var den blott
en skugga av sitt forna jag, klart distanserad av
de ledande bildtidningarna i vast LIFE, Picture
Post och den vitalaste av dem alle Paris Matcl:.



