CARL NIELSEN OG DEN GR/ESKE MUSIK

- NOGLE KILDER TIL BELYSNING AF DEN MUSIK/AESTETISKE
KONFLIKT MELLEM KOMPONISTEN OG HANS SAMTID
1 BEGYNDELSEN AF ARHUNDREDET

AF

THOMAS MICHELSEN

Det er velkendt, at Carl Nielsen komponerede sin ouverture felios
i Grekenland, hvor han opholdt sig i fgrste halvar af 1903." Min-
dre kendt er Carl Nielsens engagerede forhold til den antikke grieske
musik, som det findes afspejlet i nogle autografe kilder, der er bevaret
i Carl Nielsens Samling og Carl Nielsen Arkivet ved Det Kongelige Bib-
liotek. Denne artikel har til formal med udgangspunkt i kilderne at
papege Carl Nielsens beskaltigelse med oldtidens graeske musik og at
underspge hans forhold til den. Forst og fremmest er det imidlertid
hensigten at underspge komponistens varderinger af nyere og samti-
dig musik, som de 1 den anledning er fremsat, og derved spge at belyse
hans musikastetiske standpunkt.

Den wmusikalske kilde

Blyanisskitserne il Helios, der udger den tidligste kendte musikalske
kilde til veerket, findes sammen med de gvrige musikalske kilder i Carl
Nielsens Samling.* Foruden udkast til hovedtemaet, sidetemaet og an-
dre passager fra ouverturen indeholder skitserne en enstemmigt no-
teret melodi med tilhprende tysk tekst. Det drejer sig om den sikaldte
Seikilos-Lied eller Seikilos-sang, en antik graesk melodi fundet pa et epi-
tafium over en mand ved navn Seikilos. Teksten er en overswettelse af
den originale, oldgraeske tekst.”

' JE Torben Schousboe (udg.): Carl Nielsen. Daghoger og brevveksling med Anne Marie
Cearl-Nielsen, Robenhavn 1983, s, 175-181.

* NS Hbic,

*JE fx Albrecht Riethmiiller og Frieder Zaminer (udg.): Die Musih des Altertums
{Neues Handbuch der Musikwissenschaft 1), Laanber 1989, 5, 199,
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Melodisk er Seikilossangen ikke beslegtet med hverken det melo-
diske materiale i Helios’langsomme indledning, det fremadstormende
hovedtema i allegrodelen eller det kromatisk slyngede sidetema. Takt-
arten 6/8, hvori melodien i den i skitserne nedskrevne transskription
er noteret, understreger med sin blade betoning af et- og fireslaget en
helt anden karakter end sivel 4/4-takten i Helios’indledning som alla
breve-takten i den sonateformede hoveddel.

Til gengaeld bemaerkes en interessant overensstemmelse mellem
skalastrukturen i melodien og skalastrukturen i det melodiske stof i be-
gyndelsen af Helios. Melodien forlgber indtil sin flerde hele takt, som
om den stod i E-dur. 1 fjerde og sjette takt gar den melodiske bevaegelse
imidlertid ned omkring tonen d, ikke E-durs skalaegne tone dis. Me-
lodien er med andre ord konciperet ud fra den mixolydiske skala el-
ler, om man vil, en durskala med lavt syvende trin.*

Betragter man hornkvartetten og den efterfplgende passage begyn-
dende med ottendedelsbeviegelse 1 bratscherne, der udger det forste
melodiske stof i Helios, observerer man, at den mixolydiske skala ogsa
her ligger til grund for (eller kan uddrages af) musikken. Man kan
altsa konstatere, at det szenkede syvende trin, der giver Helios” indle-
dende C-durunivers dets melodiske swerpraeg, er den samme justering
al durskalaen®, der karakteriserer den lille melodi, Carl Nielsen har
noteret blandt skitserne til sin ouverture.

Tekstkilderne

De autografe tekstkilder til Carl Nielsens beskaeftigelse med graesk mu-
sik bestar ferst og fremmest af et manuskript tl et foredrag om emnet,

' Betegnelsen mixolydisk henviser til vore dages geengse betegnelser for Kirketone-
arterne, ikke dl de antikke grivske betegnelser.

* Selskabet blev stiftet i 1905 pa initiativ al blandt andre filologerne Johan Ludvig
Heiberg og Anders Bjprn Drachmann, filosoifen Harald Heffding og kritikeren
Georg Brandes, jI. Torben Schoushoe 1983, s. 181, Carl Nielsen og hans hustra Anne
Marie Carl-Niclsen blev tilsyneladende optaget som medlemmer ved begyndelsen af
selskabets levetid. Selv har Carl Nielsen anfert at have vieret blandt selskabets stifiere,
hvilket dog ikke har kunnet verificeres — ji Carl Nielsen: ,Godured Skjerne: Plutarks
Dialog om Musiken® [boganmeldelse], Orkesterforeningens Medlemsblad (1909), s, 152,

P modstdende side: Carl Niclsens nedskrift af Seikilosssangen blandt skitserne til Helios
(CNS dtic). Teksten er en oversiettelse af den originale, oldgreske tekst,
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som Carl Nielsen holdt den 22, oktober 1907 i Graesk Selskab.” Hertil
kommer to notesbgger, hvis indhold overvejende bestar af notater an-
gaende grassk musik. Alle tre dokumenter findes i Carl Nielsen Arki-
ver."

Den ene notesbog rummer udelukkende notater angaende graesk
musik, mens den anden indeholder savel notater herom som forar-
bejder til de to essays ,Mozart og vor Tid* og ,Ord, Musik og Pro-
grammusik®, der kendes fra tekstsamlingen Levende Musik.” Notaterne
angaende graesk musik lader sig for en viesentlig del erkende som for-
arbejder til foredraget. Pa grundlag af deres indhold kan notes-
bggerne — i det mindste omtrentligt — dateres til perioden fra 1905
tl 1909,

wAanden i Musikken™ — melodiens prrimat

Optegnelserne i de to notesbpger viser, at Carl Nielsen ikke alene har
studeret en betydelig mangde litteratur om oldgraesk musik, men at
han ogsa har gjort sig overvejelser angaende musikkens karakter i for-
hold til senere tiders musik. [ den ene af notesbggerne har Carl Niel-
sen saledes noteret: \Musikteorien [det vil sige den antikke graske
musikteori] beskjeftiger sig saaledes kun med Melodidannelse ikke
som hos os, med harmonilare: Accordlaere. Her kan vi ogsaa laere af
Grackerne!!®,

Det synspunkt, der ligger implicit i Carl Nielsens begejstrede kon-
klusion — at musik ber tenkes vandret® snarere end Jlodret” = viser sig
ved nermere studier af notesbggernes indhold at veere centralt. Stu-
derer man foredragsmanuskriptet, finder man samme synspunkt for-
muleret.

Foredraget indledes med nogle generelle betragtninger over mu-
sikkens karakter i forhold til andre kunstarter. Derpi felger et lengere
alsnit om den grieske musiks tidlige historie. Dette afsnit, der inklu-

“CNA LDUSa Jeg takker forfatteren og Carl Niclsen-forskeren John Fellow Larsen,
der har gjort mig opmierksom pa disse tekster.,

 Disse essays blev publiceret forste gang 1 Tilskweren hhv, 1906 (s, 197-206) og 1909
{(s. 85:97) (Dan Fog og Torben Schousboe: Carl Nielsen. Kompositioner, Kobenhavn
1965, s. 52), efterfplgende = i anledning af komponistens G0-arsdag = i Carl Nielsen:
Levende Musih, Kobenhavn 1925, s, 9-24 og s, 25-15.
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derer mytologiske beretninger, har formentlig fordarsaget Ludvig Dol-
leris’ vurdering af foredraget som vaerende uden nye synspunkter,
wganske traditionelt i sin Opfattelse og for sae vidt en Skuflelse®.

Det falgende, lige s lange afsnit, der forspger at indkredse den an-
tikke graeske musiks konkrete beskaffenhed, rummer derimod be-
tragtninger, der forteller noget afgprende om Carl Nielsens musik-
wstetiske standpunkt pa den ud, hvor foredraget blev til, altsa i sidste
halvdel af dette arhundredes farste arti.

Allerede af indledningen til foredraget fl'emgﬁr det, at Carl Nielsen
har veeret sterkt optaget af den graeske musiks fokusering pa interval-
lerne for sig, som de udfoldes 1 melodisk bevaegelse — i modsatning il
senere tiders prioritering af harmonik og instrumentation, jeevnfor det
omtalte essay ,Mozart og vor Tid", hvor Carl Nielsen skriver, at det er
Jettere at komponere uudgrundelige Harmonier end klare, faste Me-
lodier.” Som kommentar til en passage hos Aristoteles angiende de
antikke graeske tonearters udtryksmessige individualitet, der er betin-
get af de forskellige modale skalastrukturer, har Carl Nielsen 1 fore-
draget skrevet:

Aristoteles Ord leerer os [...] klart og tydeligt at det var Tonernes ind-
byrdes Forhold til hinanden, Sammenstillingen, Raekkefglgen altsaa:
Aanden 1 Musikken, der interesserede de gamle Grickere og gjorde
Indtryk paa dem. — En Tid som den vi lever i kunde have godt af at
tarnke over dette; for det er jo saaledes, at naar en Komponist nutil-
dags udsztier en Melodistump for 16 Bassuner saa faar han Testemo-
nium for Storstilethed og naar han roder med de allerdybeste Basto-
ner saa er han en dyb uudgrundelig Aand. Ja, saa barnagtigt er det saa-
kaldte Musikpublikum!

Skent Carl Nielsen i det fplgende citat ikke skelner mellem homofoni
og virkelig enstemmighed eller monofoni, som disse begreber anven-
des i dag, har det tydeligvis ligget ham pa sinde at fremhaeve den an-
tikke graeske musiks grundleggende enstemmige karakter. Han pole-
miserer i den forbindelse velargumenteret mod udlaegningen af den
antikke graeske musik som polylon:

* Ludvig Dolleris: Carl Nielsen. Iin Musikografi, Odense 1949, 5. 149,
* Carl Nielsen 1925, 5. 11,
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Westphal™ har i overdreven Begejstring for Aristoxenos Metrik ladet
sig henrive til at tillegge den graeske Musik Egenskaber som den sik-
kert aldrig har haft f: Epl: Polyfoni (Mangestemmighed). Der kan ikke
vaere Tvivl om at dette er ganske vildt. Hvorfor skulde der ikke et ene-
ste Sted 1 de gamles Skrifter findes et afgjerende Ord om den Ting,
naar man betenker hvor udforligt der er skrevet om de forskjellige Vi-
denskaber og Kunstner [...]. Ydermere findes der et Sted hos Aristote-
les hvori han ligefrem spgrger hvorfor ikke Musikerne benytter andre
Konsonanter end Octaven. Dette turde dog viere et afgjprende Bevis
for at de gamle Graekeres Sang har veeret enstemmig. [...] det er i Vir-
keligheden et ganske barnligt Standpunkt at tro at Polyfoni er noget
hgjere og finere end Homophoni. Den enstemmige Sang har tverti-
mod stgrre Kraft og Renhed og det er interessant nok at legge Macrke
til, at naar den nyere Tids store Musikere som Haendel, Mozart, Beet-
hoven, ja saagar Wagner vil uduykke en musikalsk Ide med Klarhed og
Prazgnans, saa griber de ganske instinktmiessig til den enstemmige el-
ler unisone Sats.

[ tilknytning til en oldgraesk beskrivelse af et vandorgel, der kendes fra
Ktesibios," har Carl Nielsen i notesbggerne noteret sig, at de gamle
graekere ganske vist kendte til akkordbegrebet:

Platonikeren Aelianus taler sikkert om en Accord naar han siger: ,En
Samklang, en Symphoni er den samtidige Klang og Blanding af flere
Toner af forskjellig Haide og Dybde* Men at slutte noget fra en saadan
Udtalelse er ganske vildt. Det vilde svare til om Elterverdenen gjen-
nem en Beskrivelse af en Larm £ Expl i en stor Maskinfabrik vilde
danne sig Theorier om vor Musik eller ved at lese Delinitionen al en
Lyd i vore Musikbgger vilde slutte noget [om] vor Instrumentation.

Om denne tolkning er rigtig eller ¢j, er i denne sammenhaeng uvie-
sentligt. Det interessante er, at Carl Nielsen har fokuseret pa melodi-

" Her er sandsvnligyvis tale om Rudolf Westphal (1826-1892), en tysk specialist i old-
tidens graeske musik, der har skrevet flere vierker om emmnet, hworal Carl Nielsen har
kendu dl i hvert fald titlen pa Theorie der musischen Kiinste der Hellenen, Leipzig 1885+
1889. Titlen opuieder pi en seddel med i alt fire bogtider angiende antik graesk mu-
sik, der findes blandi Carl Niclsens efterladte papirer i CNA LD.3.b.

1 Beskrivelsen findes omtalt i artiklen Water organ® i The New Grove Dictionary of
Music and Musicians.
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ens primat = endda i sa h@j grad, at han har fglt sig tiltrukket af tanken
om en enstemmig musik, hvilket skal belyses 1 det falgende.

Idealet om en enstemmig musih

Jo mere man laeser af notesbpgernes og foredragsmanuskriptets ind-
hold, jo tydeligere treeder dét musikiestetiske standpunkt frem, at me-
lodien som fundamentalt musikalsk faenomen ma vaere det centrale i
musikken. Dette standpunkt svarer overens med grundtanken om det
ngdvendige i en tilbagevenden til det oprindelige, som man igen og
igen mpder i Levende Musik, ikke bare i ,Musikalske Problemer®,” hvor
tanken er stzerkt udtalt, men ogsa i det lille, til bogen nyskrevne essay
»dens Fylde®, hvori det med henvisning til samtidsmusikkens situa-
tion hedder:

[...] nuer der kun €n Vej, som jeg bestandig har peget paa: at vende
sig imod det, som er og bliver Musikens Alfa og Omega, nemlig selve
Tonerne, Tonerxkken og Intervallerne. Dem har man rent glemt for
Experimenterne med Klangfarver — som det hedder - og andre ydre
Midler."

Stzerkest og med ligefrem visionzert perspektiv kommer idealet om me-
lodiens primat til uduyk et sted i notesbpgerne, hvor Carl Nielsen be-
meerkelsesvaerdigt har noteret: Vi vil sikkert vende os fra den mange-
stemmige Musik og isaafald er det den graeske der ogsaa her har faaet
Ret.” Et hermed forbundet notat, der synes at knytte sig til betoningen
af de oldgraske modis individuelle udtrykskarakter, som Carl Nielsen
har fremhzevet i indledningen til sit fored rag, pakalder sig interesse.
Der star: ,(Det er egentlig at udviske Tonearten naar man udsatier
den flerstemmigt!!!!) (Udvikles!!!!)*. Denne tanke findes ogsd formu-
leret i foredragsmanuskriptet, omend den ingen af stederne er uddy-
bet.

Et brev fra Carl Nielsen til vennen og komponisten Julius Rontgen
dateret 16. december 1905 bekrefter, at Carl Nielsen pa denne tid var

= Publiceret fprste HE b i Filshueren (1922, 5. 106-116 {Dan F()g og Torhen Schous-
boe 1963, s, 53), efierfolgende i Carl Nielsen 1925, s, 46-64.
" Carl Nielsen 1925, 5, 93,
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stzerkt optaget al det radikale ideal om en monofon musik. Efter at
have fremhzvet fortreffeligheder 1 Max Regers musik — og kritiseret
Richard Strauss — skriver han:

Jeg er forbavset over den tekniske Dygtighed Tyskerne har nutildags
og jeg kan ikke tro andet end at al denne Kompliserthed snart maa
have lpbet sig treet og jeg ser i Aanden en hel ny Kunst af det reneste
archaiske Praeg. Hvad siger Du til en enstemmig Musik? Vi maa tilbage
— ikke dl det Gamle — men til det Rene og Klare.™

Dette krav om en tilbagevenden ,ikke til det Gamle — men til det Rene
og Klare® svarer overens med et sted i ,Musikalske Problemer®, hvor
det — efter den bergmte passage om at ,vise de overmeatte, at et melo-
disk Terzspring bar betragtes som en Guds Gave, en Kvart som en Op-
levelse og en Kvint som den hgjeste Lykke* — hedder: ,Men nu skal
dette ikke forstaas, som jeg gnskede en Tilbagevenden til tidligere Ti-
ders Musik. [...] Intet er saa lummert som Musik i saakaldt ,gammel
Sul*.»

Et andet brey, skrevet til komponisten Knud Harder og dateret 13.
februar 1907, bekraefter samme forhold, igen i forbindelse med lovord
om Max Reger, om hvem det her hedder:

Han er en Mand der kan alt det som ved Tidernes Ugunst naesten helt
er kommen i Miskredit. Jeg mener: den virkelige Polyfoni, som gjen-
nem Wagner og iswer hans Efterfolere er gledet ud i en karakterlgs
vasi-Kontrapunktik som ikke udtrykker andet end lummer Senti-
mentalitet eller tom, stormende Lidenskabelighed. Denne Kunst maa
fpres tilbage til sine Grundprincipper, ja helt tilbage til sin enstem-
mige Oprindelse [...]."

Ogsi i breve til komponistkolleger har Carl Nielsen altsa gjort sig til

“ Irmelin Eggert Moller og Torben Meyer (udg.): Carl Nielsens Breve. T udvalg og med
kommentarer, Kobenhavn 1954, s, 106, Brevet, der findes 1 afskrift i CNA (LA.c.), er
bide i afskriften og i Irmelin Eggert Mallers og Torben Meyers udgivelse fejldateret,
idet dateringen begge steder er anfprt som 16. december 1908 pa trods af, at det over-
leverede brev fra Romtgen, ligeledes i CNA (LALD.), som Nielsens brev iydeligvis er svar
pa, er dateret 26. november 1905,

" Carl Nielsen 1925, s. 52-53,

" Irmelin Eggert Mpller og Torben Meyer 1954, s. 82-83.
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talsmand for en tilbagevenden til de enkle, melodisk udfoldede inter-
valler som ¢t udtryk for noget oprindeligt. Det er ganske vist svert at
forestille sig, at Carl Nielsen skulle have ment, at man i praksis burde
opgive flerstemmighed i musikken. Men der er ikke tvivl om, at han
har set det enstemmige princip som et ngdvendigt ideal at holde sig
for gje med henblik pd at komme bort fra en kunstmusik, der efter
hans mening, som det hedder i slutningen af ,Musikalske Problemer®,
ar blevet  baade overlaesset og anmassende™.”

Kritik af samtiden — og samitidens kritik

Pa baggrund af ovenstiende ma det siges at vere forkert, nar Ludvig
Dolleris har haevdet, at Carl Nielsens foredrag om graesk musik intet in-
deholder ,om Carl Nielsens eller hans Musiks Stilling til Emnet®."™
Tvertimod har Carl Nielsen, bide i notesbpgerne og i foredragsma-
nuskriptet, givet sin holdning til den graeske musik og dens forhold til
nyere og samtidig musik til kende og dermed klart formuleret sit mu-
sikeestetiske standpunkt. Med den antikke graeske musik som forbil-
lede har komponisten kritiseret dén nyere og samtidige musik, hvor
opmarksomheden er flytet vak fra det efter hans oplattelse centrale
- udfoldelsen af intervaller i melodisk bevaegelse — til fordel for har-
moniske og instrumentatoriske finesser. Denne kritik ma forstas som i
sxerdeleshed rettet mod den wagnersk-strauss'k inspirerede musik, der
i arhundredets begyndelse var et dominerende frenomen.

Det er underbyggende for den gaengse opfattelse af Carl Nielsens
forhold til Wagners musik som i bund og grund negativt, at han bade
1 notesbggerne og i foredraget har afvist sammenligningen mellem det
wagnerske Gesamtkunstwerk og den sammensmeltning af musik, dig-
tekunst og teater, man mener cksisterede i det gamle Graekenland. 1
foredragsmanuskriptet stir:

Deter [...] bekjendt at de store graeske Tragikere benyttede baade Mu-
siken og Dansen ved Opforelser af deres Vierker paa Theatret og at de
tre Faktorer; Poesi, Dans og Musik var saa ngje forbundne at de dl-
sammen udgjorde et Hele. Men naar enkelte tyske Forfattere i den ny-

7 Carl Nielsen 1925, s, 63,
* Ludvig Dolleris 1949, s. 149,
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ere Tid vil hzevde at der er en slaaende Lighed mellem disse Vierker —
eller ihvertfald den baerende kunstneriske Ide i dem - og Vagners, saa
er det det rene Nonsens. Er der noget Richard Vagner er langt borte
fra, saa er det den graeske Aand. Man kunde sige lige det modsatte og
med langt stgrre Ret. Hos Sophokles og Euripides har Ord og Musik
paa det ngjeste deekket hinanden [...], men hos Wagner modarbejder
de to Elementer Versestrofe og Musikstrofe ofte hinanden; det nytter
ikke at han med pedantisk Omhyggelighed deklamerer det enkelte
Ord rigtigt og jeg har ikke det ringeste imod at Musikeren lpber af
med ham [...]. Gesamtkunstvaerk er det blot ikke og graesk endnu min-
dre.

Den stetiske fokusering pia melodiens primat og idealet om en
grundleggende enstemmig musik findes preeciseret i Carl Nielsens
kritik af det manierede i nyere og samtidige komponisters melodik.
Kritikpunktet genfindes i afsnittet om intervallerne i ,\Musikalske Pro-
blemer®, hvor det manierede er eksemplificeret ved Brinnhildes lede-
motiv fra Wagners Der Ring des Nibelungen." 1 foredraget tager kritikken
udgangspunkt i en tolkning af Aristoxenos, men vendes allerede her
mod Wagner og den nyere musik. Carl Nielsen citerer den graeske mu-
sikteoretiker for at have advaret om ikke at lade mere end ,hgjst to el-

)

ler tre hele Toner fwlge efter hinanden™ og skriver:

Der er for mig aldeles ingen Tvivl om at Aristoxenos hermed sigter til
det Toneforhold som ogsaa i den Gregorianske Kirkesang og senere
Tiders Musikleerebgger blev undgaet og som kaldtes 2), Diavolus® eller
1) Tritonus®, Thi enten vi bruger dem i Raekkefslge eller ved Spring
lige hasligt er det ((Exempel.)) (Det er maaske paa Grund af deres
Hzslighed at disse Toneforhold bliver brugt saa meget af moderne
Komponister der uvegerligt griber til dette Middel naar de vil veere
rigtig karakteristiske, deemoniske og originale. Ligefra Wagner og ned
til Fjellebodsmusikere svielger man nu i disse Klange og de enkelte
som ikke vil gjere disse Grimacer med kalder man Sewerlinge og Origi-
nalitets-Jiegere; ja, saaledes kan Begreberne stilles paa Hovedet)

" Carl Nielsen 1925, s. 50-53,

* Der menes formentlig netop toner og ikke wnetrin, da we heltonetrin giver -
tonusintervallet, som Aristoxenos ifolge Carl Nielsen advarer imod brugen af, j. ne-
densticnde citat. Med hjst to eller tre hele Toner* mener Carl Nielsen alsa nok ed
eller c-d-g, fx, og ikke c-d-¢-fis, hvor ydertonerne reprassenterer tritonusintervallet.
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Med omtalen af ,de enkelte som ikke vil gjore disse Grimacer med® og
brugen af udtrykket ,Originalitets-Jaegere” sigter Carl Nielsen sand-
synligvis til sig selv, idet hans orkestermusik pia denne tid blev opfattet
som bade intellektuel og i et vist mal skenhedsforflygtigende, sidan
som det fremgar af samtidige dagbladsanmeldelser. Helios, der ganske
vist ogsa modtog mange rosende ord, fik siledes en ret kritisk modtag-
else. En kritiker betegnede den efter uropfarelsen i oktober 1903 som
WSstreng, nesten akademisk [L.] 1 sin Strukwr®,”' mens en anden
mente — med reference til tidens almene syn pa Nielsens musik — at
den ,skemmedes af Komponistens velkendte ,Dybsindighed™.® 2.
symfoni, der uropfertes i december 1902, blev tilsvarende karakterise-
ret som bestiende af konstruerede Orkesterklange®. Dette oven 1
kegbet i en sadan grad, at det for den her citerede anmelder, Leopold
Rosenfeld, var et spprgsmal, om disse klange overhovedet kunne kal-
des musik.”* Der kunne nzaevnes flere eksempler pa sadanne karakteri-
seringer fra kritikerhold. Den musikastetiske konflikt mellem Carl Ni-
elsen og hans samtid var i begyndelsen af arhundredet et gensidigt an-
liggende.

Sammenfatning

Tager man hejde for Carl Nielsens synspunkter angaende nyere og
samtidig musik, som hans beskzeftigelse med den antikke graeske mu-
sik i arhundredets forste arti har vaeret en katalysator for, ma det kon-
kluderes, at foredraget om graesk musik sammen med de dertil knyt-
tede notater i notesbpgerne tvaertimod at vaere uden personligt enga-
gement udger et interessant bidrag til billedet af Carl Nielsens mu-
sikaestetiske holdninger, som vi kender dem fra Levende Musik. Der er
i dette kildemateriale ikke tale om nogen fravigelse af de i Levende Mu-
sik fremsatte synspunkter. Tviertimod befzester kilderne til Carl Niel-
sens beskaftigelse med graesk musik, hvad han senere har ytret forst og
fremmest 1 ,Musikalske Problemer” fra 1922, De samme synspunkter
bergres ogsa siavel i de tidlige bidrag til Levende Musik, ,Mozart og vor
Tid" og ,Ord, Musik og Programmusik®, som i andre senere tekster i
samlingen, deriblandt anmeldelserne af viser og sange af Thomas
Laub og af Knud Jeppesens afhandling om Palestrina-stil — emner, hvis

= Noctal-Demokraten 9, oktober 1903,
# Aftenbladet 9. oktober 1903,
“ Dannebrog 2. december 1902,
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slegtskab med graesk musik set fra et nielsensk synspunkt med dets
krav om en tilbagevenden til noget ,oprindeligt’ i musikken er oplagt.

Carl Nielsens beskaeftigelse med tidlig greesk musik synes som sagt at
have haft en katalyserende eller i det mindste bekrasftende virkning pa
komponistens musikastetiske idédannelser. Om der ved siden af den-
ne iagttagelse — pa grundlag af den skalastrukturmassige overens-
stemmelse mellem Seikilos-sangen og det indledende melodiske stof i
Helios — ogsa kan udledes en inspiratorisk betinget sammenhaeng pa
det materialemzessige niveau disse to kompositioner imellem, skal la-
des uvurderet. Ved en siadan vurdering kan man let komme til at treffe
konklusioner, der overbelaster argumenterne.* Dog er det i det mind-
ste bemzerkelsesvaerdigt, at Carl Nielsen i slutningen af sit foredrags-
manuskript har fremhevet netop Seikilos-sangen blandt de i alt fire
eksempler pa overleveret oldgraesk musik, der her er bragt.

Eksempelhenvisningerne i manuskriptet viser, at tilhgrerne har faet
forespillet forst en hymne til Apollon, sa et stykke fra Euripides’ Ore-
stes, dernaest en ,Hymne til Helios™* samt, som der star, ,endelig den
kjgnneste af dem alle, en lille Melodi og Text paa et Epitaphium over
en Mand ved navn Seikilos®, Carl Nielsen har med andre ord falt sig
seerligt tiltrukket af den lille melodi — en tiltrzekning, der gennem hans
studier af oldgrzesk musik synes at viere blevet tilfpjet musikaestetiske
synspunkter angaende melodiens primat og idealet om en enstemmig
musik som forbilledlige ogsa i det 20. arhundredes kompositionsmu-
sik, sadan som Carl Nielsen i arhundredets forste arti mente, den
burde formes. Disse synspunkter har Carl Nielsen senere hen, efter
teksterne i Levende Musik at domme, fastholdt. Yderligere kildestudier
vil kunne sige mere herom,

* Ludvig Dolleris har ligefrem ment sig i stand til at ophgje undvigelsen af lede-
tonetrinnet, den mixelydiske skalas sierkende i forhold dl durskalaen, tl baerende
princip i hele Carl Nielsens musikalske varrk under betegnelsen Det antikke Tone-
princip®, jf. Ludvig Dolleris 1949, Ix s. 25T og s. 385,

# Titlen optraeder i foredragsmanuskriptet med henvisning til en ,blaa Notitshog®.
Denne bog lader sig identificere som den ene af de 1o noteshager, der omialesi denne
artikel, Hymnen, som Carl Nielsen her har noteret, har ingen oplagte motiviske rela-
tioner Gl Hefios, men ma siges — om overhovedet = at relatere sig til ouverturen alene
i kraft af sin titel.
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SUMMARY

THOMAS MICHELSEN: Carl Nielsen and Greek music — some searees to itfustrate the masic-
aesthetic conflict between the composer and his contemporaries al the beginning of the century

It is well known that Carl Nielsen composed his overture Hefios in Greece in 1903, Less
known is his committed interest in the Greek music of antiquity, which resulted in a
lecture on the ,".Ill_ljl,'.cl_ in the Greek Society in Copenhagen in 1907, In addition to the
manuscript for this lecture, the autograph text sources for Carl Niclsen's work with
Greek music consist of two notebooks from this pcrm(l, whose contents maiul‘y consist
of notes about Greek music, All three documents are in the Carl Nielsen Archive in
The Royal Library. The notes and lecture show that Carl Nielsen not only studied a
considerable amount of literature about ancient Greek music, but that he also gave

carciul consideration to the nature of this music in relation to more recent and con-
temporary music. The article uses letters to composer colleaguces, essays from Levende
Musik and reviews to indicate Carl Nielsen's radical stance at the beginning of the cen-
tury in opposition o the music-acsthetic views of the day, with his formulation of the
ideal of unison music and the demand for a return to something original, pure and
clear. In connection with this, attention is drawn to a musical source in the form of an

ancient Greck melody — known as the Scikilos song — which is noted among the drafis
tor Hefios, and which, as regards the scale structure, is related to the beginning of the

overiure.



