DANMARKS FORSTE FOTOGRAFI:
ULFELDTS PLADS JUNI 1840
AF

MARIE-LOUISE BERNER

D et var den sovende mand for foden af Ulfeldts skamstgtte, der fan-
gede opmarksomheden. Som et gravmale fra barokken, hvor
den afdede ligger i fuld figur uden pa sin egen gravsten. I saer korre-
spondance med den aggressive graffitimand pa boden yderst til ven-
stre. Som var blevet taget for et barns morsomme tegning. Var han
mon blot en fetter til guldaldermalernes middagsslumrende venner,
som vi kender sa godt fra deres mere private skitsebogstegninger?' En
tilfzeldig vagabond der 1 der og sov den ud. Det hele si si uskyldigt
ud. For uskyldigt. I betragtning af at kameraet var stort og tungt og eks-
poneringstiden lang.

En samtidig avisartikel, som jeg tilfaeldigvis faldt over, kastede et
overraskende lys pa stgtten. Fred for den Dade!" hed den. I Dansk Fol-
keblad 27. marts 1840, Samme forir. Men det var ikke vagabonden der
skulle have fred. Det var den dede inde bagved ,gravmazlet®. Corfitz
Ulfeldt. Og skamstetten skulle veek. For den nye tid var blevet sa kri-
sten og oplyst. Der var noget, der skurrede.

Nu var der tre mend. En vagabond, en graffittimand og Ulfeldt. Og
en fotograf, der tilfeldigt faldt over dem, eller som havde bmgt dem
sammen? Det var vaerd at undersgge.

Ulfeldts Plads juni 1840

Danmarks ferste endnu eksisterende fotografi er et daguerreotypi fra
sommeren 1840 der viser - spejlvendt - en udsigt over Grabradre Torv.?

' Erik Fischer, Om nogle danske guldaldertegninger, i samme forfatters, Billedtekster,
1988 5. 7295,

* Daguerreotypien er en fotografisk teknik, lanceretaugust 1839, Billedet dannes di-
rekte pd en selvplade og er et unikum. Se: Marie-Louise Berner, Lysavlede Fuldeg-
ninger, Fund og Forshning 36, 1097, 5. 135-192
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Det er torvets nordgstre ende, vi ser, med omgivende husrakker og
handelsboder og midt iblandt disse Corfitz Ulfeldts skamstgatte, der
dengang endnu stod pa pladsen, og efter hvilken den havde navn. Tor-
vet er mennesketomt bortset fra en sovende mand pa stpttens fod. Bil-
ledet er sa skarpt i alle detaljer at man kan laese indskriften ,Skam og
Skiendsel” pa stgtten, ligesom vi tydeligt ser skiltet med den ,Wahlske
Boghandling® og med en steerk lup gadenavnet ,Ulfelds Plads® pa hu-
sene i baggrunden.®

Billedet, der ejes af Kabenhavns Bymuseum, er i sikaldt helplade-
format.! Pladen maler 16,5/16,6 x 22,.1/22 ¢cm, selve billedet er lidt
mindre, omtrent 14,50 x 19,37 cm. Pladen er i dag indfattet i en mo-
derne montering.” Billedet er i dag desvaerre kun en ruin som falge af
en fejlkonservering i nyere tid.” Man kan kun lige akkurat ane motivet.

Heldigyis eksisterer billedet i flere glimrende affotograferinger fra
arhundredskiftet, foretaget af den fotohistorisk interesserede fotograf

* Stotten var ikke den oprindelige men en 1700-tals kopi. Hele den omlpbende ind-
skrift lyder: \Forrederen / Corfitz WF / Til Alwig Spott / Skam og Skiendsel™. Peter
Linde: Graabvodre Tory, 1946 5. 33,

' De forste daguerrcotypplader var alle af denne type. Senere brugte man halvpla-
der, kvartplader osv.

* Milene kan ikke tages pa originalpladen pga monteringen, men er her taget pa et
fotografi af pladen uden montering i naturliy stprrelse, der ligger sammen med pla-
den,

" Den tidligere lejlagtige oplauelse af billedets datering til 1841/1842 kan miske
vaere en medvirkende arsag il fejlkonserveringen, idet den meget tdlige datering be-
tyder, at billedet ikke har viere guldtonet, en bevarende behandling som fprst blev in-
troduceret i efieriret 1840, og som derefter blev ret udbredt. Billedets tilsiand kan
dog tillige have sin forklaring i forkerte opbevaringsforhold. Kebenhavns Bymusceum
kan ikke oplyse yderligere om erhvervelse af pladen eller om denne konservering,

Modstdende side: Peter Faber, Ulfeldts Plads med skamstptien. 1840, Retvendt udgave
af oprindelig spejlvendt daguerrcotypi i Kebenhavns Bymuseum. Billedmal: 14,5 x
19,37 em. Gengivet efter fotograli opiaget c. ar 1900 af Frederik Riise. Kgl. Bibl.
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Frederik Riise (1863-1933). Det er disse affotograferinger, vi ma ty til i
dag, nar vi skal se pa billedet.’”

De @ldste oplysninger, vi har om billedet, er ogsa knyttet til Riises
affotograferinger, de fleste af Riise selv, der med en enkelt afvigelse an-
giver Peter Faber som fotografen, en tilskrivning, der ikke er nogen
grund til at betvivle. De anforte dateringer er varierende, straekkende
sig fra 1840 dl 1848. Vi ved, det er optaget i 1840, for kun da var det
anvendte kamera til stede her i landet.

Litteratur og kilder

Billedet afbildes i Kulturminder 1940-41°, senere hos Harald Langberg
1945 i It Hus paa Graabrpdretore.” Aret efter omtales og gengives bille-
det af Peter Linde i hans bog Grabrodre Torv: \Medens Peter Faber som

* 1 Riises negativsamling pi Kobenhavns Bymuseum findes to glaspladenegativer
(18x24 cm) af dette daguerreotypi, der i den tilhorende protokol (nr. 401 a+b) s, 21
har flg. tekst, der ma viere skrevet af Riise: ,Graabradretory med Ulfeldts Skamsipe.
Fou. c. 1840 af Peter Faber paa et Daguerrcotypic.” Museet cjer ogsia 1o positiver efter
negativ nr. 401b, Det ene viser torvet retvendt i forhold til virkeligheden, det er op-
klabet og hidrarer fra Riise selv. Det beerer piskriften  Part fra *Ulfelds Plads’ 1841,
Det andet er uopklabet, spejlvendt og hidrorer fra samleren N.L. Maribo. Det baerer
verso et notat al Maribo, der bla, oplyser: JPaa Stetten findes folgende Inskription
Forrae=deren: Corfitz WF: Til /Evig Spott: Skam og Skiendsel: Det eneste levende

fesen paa Billedet er den paa Fod-stykket liggende sovende Mand - de omliggende
Skure vise Gadedrengenes Tegninger og paa Huset bag Stotten er aver=teret med Da-
tidens Skrivemaade: “Wahlske Boghandling’. Billedet er en kopi efter et af davierende
stud; |_m]:,'l_: (senere Euasraad, Telegraf-Direkiar) Peter Faber, Aar 1841 taget Daguer-
r-;:m}pi.“ Nir Maribo daterer billedet il 1841 hanger det sammen med, at han tror
stptten hlev fjernet det ar Om Maribo se John Erichsen: Blikkenslagerens billeder -
MN.L. Maribos lbmszunling, 1: Kpbenhaons B_Tm useren [980-81, 1982, 5. 13-28. Pa Det kg].
Bibl.s Kort og Billedaldeling findes et lyshillede, optaget af Riise, hvortil flg. oplysning
gives (af Riise) i en handskreven liste: Daguerrcotypi udl. af Bech & Faber (Graab-
raddretory med Ulfeldts Stote)”, Desuden ejer aldelingen et positiv fra drhundred-
skiftet af Riise. Deu sidste bar flg. oplysning skrevet pa monteringen: . Ulfeldis Plads i
Kjpbenhavn, Originalen daguerreotvperet 1848 af P. Faber, senere Telegrafdirecteur
1874. Forefindes nu i 7 Exemplarer foruden Originalen som cies af Jorgen [7] Bech
Kruusesminde d. 24 /12 1900° (Billedafd. inv.ne 1966-312/6G).

*s. 101,

*s5. 16. Her dateret til 1840-42. Harald Langberg fortaeller, at han dl denne bog fik
et papiraftryk af billedet fra Xylograll Hendrichsens sen, og at detvar ham {(Langberg)
der gjorde Linde opmaerksom pi dette billede.
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cand. polyt. boede pa Borchs Kollegium eksperimenterede han sam-
men med en Kammerat, som hed Jorgen Bech, en Del med den den-
gang nye Oplindelse, som kaldtes Daguerreotypi, nu hedder det Fo-
tografering. Et af deres helt vellykkede endnu eksisterende Daguer-
reotypier gengiver Udsigten over Graabrpdretorv fra Smedemester
Fabers Hus. Billedet er taget lige forinden Ulfeldts Skamstgtte blev
fjernet, den star pa Billedet omgivet al merke Traeskure. Det hele er sa
klart og skarpt, at man tydeligt kan se en morsom Kridttegning, som et
Barn har dekoreret et af Skurene med®. For Linde er skamstgtten sa-
ledes et markant motiv, men han bemarker tilsyneladende ikke den
sovende mand. Han daterer billedet i forhold til stpttens fjernelse,
1841 eller 1842." Vi ved ikke, hvorfra han har sine oplysninger, heller
ikke den om Peter Faber og Jorgen Bech som fotografer. Men de gar
igen i naesten al senere litteratur om billedet. [ 1948 bringer Christian
Winther billedet i sin bog Fotografiens Udviklingshistorie,! og dret efter
daterer Bjgrn Ochsner det til c. 1840," en datering han af ukendte ar-
sager senere @ndrer til c. 1841." Det er ogsa Ochsner, der kan identi-
ficere vennen som farmaceuten Jorgen Albert Bech (1808-1876).
Senest har Ida Haugsted korrekt dateret billedet til sommeren 1840 og
afbildet det i den originale, spejlvendte udgave." Bortset fra de mange
gengivelser der findes af billedet, er det ikke yderligere forsggt under-
sagt eller beskrevet.

Giroux-keameraet

For vi ser nzermere pa selve billedet, vil det vaere nyttigt at se lidt pa en
af dets vaesentligste forudsztninger, kameraet. Vi er i den heldige situ-
ation at kende det. Ikke fordi apparatet stadig eksisterer, det forsvandt
allerede i september 1840, men fordi det er det forste seriefremstillede
fotografiapparat overhovedet, og der er bevaret andre apparater af

" Linde 1946 (note 3) s. 98, Beslutmingen om at fjerne stotten blev taget 1841 men
clfekeredes forst i maj 1842, Lindes sammenkaedning af stottens fjernelse og hille-
dets datering gir igen i megen senere litteratur som en forvirring om hilledets date-
ring, der varierende siettes til 1841 eller 1842,

" 5. 18, Han daterer det 1840-41 og tilskriver det Peter Faber og Bech®,

* Bjorn Ochsner, Portretfotograferne i: Louis E. Grandjean og Albert Fabritius, Den
fille Portraethunst § Davonark: siden 1730, 1949 s, 1621,

" Bla. i et notat fra efter 1966 bag pa en af Riises affotograferinger, som ejes af Kgl.
Bibl. (Billedafd. inv.nr. 1966-312/6), samt i bogen Fotografiet i Danmeok, 1974 fig. 2.

" Ida Haugsted, Tivllehaven Tivoli, 1993, s. 16,
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Alphonse Giroux's kamera, fremstilleti Paris 18349 efter |. L. M. Daguerre’s anvisninger,

denne type. De blev bygget 1839 efter Daguerres anvisninger af hans
kamerabygger Alphonse Giroux.

Kameraet bestod af en wrckasse, hvis bageste del kunne skydes ind
og ud af den forreste. Kassens ydre mal var omtrent 23 x 28 x 37 cm
foruden linsen, der sad i en -:‘x]mdnak holder i et hul i den ene vaeg,
mens den modstiende vag (i den bageste beviegelige kassedel) kunne
bukkes tilbage og erstattes af en mat glasplade til indfangning af mo-
tiv og finjustering; denne blev sa under selve optagelsen byttet ud med
en i forvejen pracpareret fotografisk plade. Kassen hvilede pa en 4 cm
hgj wreeplade, dervar 51 em lang og 38 cm bred."” Apparatet var siledes
ikke nogen helt lille nem sag at transportere rundt. Objektivet var den
i 1828 fremstillede akromatiske landskabslinse fremstillet af Chevalier,
der havde en brendvidde pa 38 cm. I forheld til senere normal-optik
har dette kamera derfor en vis teleeffekt. Til kameraet harte fotogra-
fiske plader pa 6 x 8 parisertommer. Det svarer til 16,2 x 21,6 cm, og
passer med Ulfeldt-billedets plademdl pa 16,5/16,6 x 22/22,1 ¢cm. Pla-

= Eaton 8. Lothrop Jr., A Century of Cameras, New York 1973, s, 1.
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dens splvimaerke, en stjerneform i det ene hjorne, samt et lodigheds-
stempel ,00" i et andet, antyder at pladen er fremstillet i Paris og som
sadan er en originalplade, der hgrte til kameraet." Kameraets synsvin-
kel kan derfor, da vi kender linsens brendvidde (38 cm) og billedets
diagonal (24,2 cm), udregnes til c. 36°."

Det danske kamera var indkebt i sensommeren 1839 til kronprins
Christian (VIII) og ankommet til Kpbenhavn i november samme dr.
Han udlante straks apparatet til fysikeren H.C. @rsted (1777-1851), il
opbevaring og brug i Den polytekniske Lareanstalts instrumentsam-
ling. Fra samtidige avisomtaler ved vi at apparatet blev brugt af lere-
anstaltens fysiklzerer, Johannes Hellerung, men ingen af hans billeder
er i dag bevaret.”” Den nye teknik, daguerreotypen, er formentlig ind-
gaet i skolens undervisning i foraret 1840.

Spejlvendingen - hensigt eller teknisk npdvendighed

Ulfeldt-billedet er som omtalt spejlvendt (i forhold til virkeligheden),
men da billedets motiv helt @endrer karakter med en sidevending af
billedet, er det vigtigt at fastsla den korrekte synsmade for vi gar videre
med en narmere motivanalyse. I litteraturen har der veret en tradi-
tion for at atbilde billedet retvendt i forhold til virkeligheden. Men
derfor kan vi jo ikke pa forhind udelukke, at fotografen ikke skulle
have kalkuleret med denne spejlvending, saledes at man ma sige at
den korrekte synsmade er billedet i sin originale, spejlvendte version.
Dog skal der her argumenteres for, at billedet bor ses retvendt.

Da et daguerreotypi er et unikum, vil det naturligt fremtrede spejl-
vendt. Der er altsa, for det fgrste, en simpel teknisk grund til at bille-
det er spejlvendt. Fotografen har ikke kunnet undga det. Ganske vist
var Giroux-kameraet udstyret med et lille monterbart foranstillet spejl,
der kunne sikre retvendte optagelser, men normalt undlod man dette
pa grund af lystabet. Eksponeringstiden var i disse tidlige apparater i
forvejen lang, pa en solskinsdag som vi ser det her omkring 15 minut-

" Splvinzerket kan ses pa fotografict af den umonterede plade i Kebenhavns Bymus-
eum. S¢ note b,

" Som tommelfingerregel kan man sige at en linses synsvinkel er lig med det dob-
belie af den vinkel, der i den rewvinklede wrekant, hvor kateterne er den halve billed-
diagonal og linsens brendvidde, modstar den halve billeddiagonal.

* Berner 1997 (note 2) 5. 181,
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Peter Faber, Ulfeldts Plads med skamstatten. 1840, Daguerreotvpi i sin originale spejl-
vendte udgave. 14,5 x 19,37 cm. Kebenhavns Bymuseum. Gengivet efter fotograli op-
taget ¢.ar 1900 af Frederik Riise. Kgl. Bibl,

ter, pa en gravejrsdag var fotogralering i praksis umulig.” For det an-
det skal man viere opmarksom pa, at det er i den retvendte udgave, at
fotografen med dette kamera har indfanget og finjusteret sit motiv.
Fordi fotografen star bagved kameraet og ser sit motiv pa den matte
glasplade bagfra, mens billedet kommer forfra, ind gennem linse og
kasse. For det tredje viser en analyse af billedet i henholdvis spejlvendt
og retvendt udgave, at det alene er i den retvendte udgave, at det har
et markant og overbevisende motiv.

¥ Daguerre brugte op mod 15 minutter pi en eksponering. Hans assistent Hubert
publicerede i juni 1840 den tdligst kendie eksponeringstabel, hvorafl det fremgar at
farvede objekier om vinteren i fuldt solskin skulle eksponeres mellem 12 og 17 mi-
nutter og i diffust lys var en time ofte ikke nok. Helmut and Alison Gernsheim: L fM.
Daguerre, London 1956, s. 1011
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Billedet er delt lodret i to halvdele, den ene viser pladsrummet
foran to husfacader med boder og skamstgtte, den anden en lang buet
husrazkke langs pladsens side fortsat bagtil ned ad Lovstreede mod
Kgbmagergade. Den ene halvdel er rolig, domineret som den er af
lodrette og vandrette linjer, den anden mere urolig, idet den lange
skra og let buede linje langs husfacaderne skaber beveegelse i billedet.

Davi laeser fra venstre mod hgjre, har vi en ubevidst tilbgjelighed til
at oplatte et billede forskelligt i retvendt og spejlvendt udgave. I den
originale version (spejlvendt i forhold til virkeligheden) opleves bille-
dets tyngdepunkt rykket mod venstre billedhalvdels lange buede hus-
rackke, og der fornemmes en aktiv sugende beviegelse ind 1 billedet
langs denne. Billedet har her ikke noget egentligt hovedmotiv, bortset
fra den tomme plads kontrasteret al husraekkens buede bevagelse. Bo-
derne og stotten virker narmest tilfeldigt skubbet ud mod torvets
yderkant mod hgjre, et indtryk der forstzerkes af deres noget ustabile
fundering pa torvets opadskranende terrzen.

Den retvendte version har ligeledes tyngden i venstre billedhalvdel.
Hovedmotivet flyttes dermed fra husraekken og den tomme plads hen
pa skamstptten og boderne omkring den. Den for sa sugende be-
viegelse langs husraekken er mindre markant og fungerer nu i en frem-
adrettet beviegelse som motiv-afslutter mod hgjre, ikke som selvstzen-
digt motiv. At stgtten er i centrum for interessen betones yderligere
ved tilstedevarelsen af billedets eneste person, den sovende mand pa
stottens fod.

Konklusionen her er altsa, at billedet skal ses retvendt i forhold til
virkeligheden, og at skamstgtten er et hovedmotiv i billedet.

Kameraplaceringen

Udfra billedets afskeering i siderne kan vi se, at kameraet ma have stiet
1det lille indhak ved Grabredrestriede og peget mod torvets nordgstre
ende. Ved at indtegne sigtelinjerne pa en opmaling af torvet kan vi be-
stemme kameraets position til et sted mellem 5 og 9 meter midt foran
hjgrnchuset ved Grabregdrestrede, dengang nr. 101, i dag nr. 21 pfl
pladsen.® Huset var da ejet af Peter Fabers far, forhenverende klein-
smedemester Rasmus Hjort Faber (1765-1848), og fra folketallin gen
1840 ved w1, at stueetagen pa dette tidspunkt beboedes af faderen pa

* Tak til fotograf Jens Frederiksen, Kunstakademiet, for gode vid og vejledning i for-
bindelse med bedsmmelse af apparatur og position ud fra billedet.
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Opmaling af Grabredretorv fra 1887 med indtegnede sigtelinjer. Den stiplede linje
angiver kameraets centrale sigtelinje. Efter V. F. A, Berggreen, Carréplaner af Kjpben-
hawvn. 1887, Frimands kvarter.

76 med to sgnner, Peter pa 29 og Niels Andreas pa 41, der havde ef-
terfulgt faderen som smed og overtaget vierkstedet. Niels Andreas’ fa-
milie boede ogsa i lejligheden, hans 31 arige hustru, hans to sgnner pa
7 og 5 samt hustruens sgster, Frantzine Eibye pd 25. Billedet har sdle-
des vist familien Fabers daglige udsigt fra stuelejligheden.®

Kameraet har vaeret anbragt i mandshejde og af de let styrtende lin-
jer kan vi se, at det under optagelsen har vaeret tippet en anelse opad
for at fa mere af himlen og mindre af pladsen med pa billedet. Kame-
raet har faktisk peget pa et sted lige mellem tredje sals vindue og hus-
hjgrnet pa det hvide hus i baggrunden. V.h.a. de indtegnede sigtelin-
jer kan vi fastsla, at kameraets synsvinkel korrekt er pa de tidligere an-
givine 36°, ligesom kameraets foromtalte teleeffekt tydeligt kan ses pa
billedet. Motivet med de mange boder og stotten er saledes synsmaes-
sigt presset langt sterkere sammen, end man umiddelbart skulle tro, 1
virkeligheden ligger stotten omtrent halvvejs mellem kamera og hus-
facaderne bagtil med en afstand af nasten 40 meter til begge sider.

Dette giver ogsa bedre og forstaeligere plads til de mange skure der
la pd pladsen, hvoraf vi pa billedet kan skelne op til 9 forskellige. Fra
en opgerelse fra 1842 ved vi, at der pa det tidspunkt var i alt 29 boder
pa pladsen, heraf 13 slagtere og 16 marskandisere og grenthandlere.*

# Rigsarkivet, Folketzellinger for 1840, Peter Faber ma som fadt 7.10.1810 dog have
vaeret 30 ar i februar 1840, da folketzellingen fandusted, ikke 29 som angivet,
= Linde 1946 (note 3) s. 47.




Ulfeldts plads juni 1840 153

T- T 5
H 4 ,:"-' LI'H A R i 3
'i: . __,,If:ﬁ;\l ‘:.— l .&-.f“‘——k{- mi‘?_"_ e

i '“\ TL- "?‘1'.- "'?I “?\ %"!:'-'.r_ i-p_,.-g"h

F \ ..... - ; IIF"
BTN FErP ey ars rrwrff

yTHP fFPF!?FfFFEE{ A T
arr F J.*_U.Hi rrrrr,mr?r’rr?' L
Frwu ﬁrnr H'NF EET '
U s e

H.C. '-mllmf_, {lfi] 5- 18‘]1) Gri uhlmilunn Marts 1842, Tegning fra skitsebog. Privateje.
Gengivelsen venligst udlant af Tda Haugsied,

Billedmzessigt betyder sammenpresningen - og dermed det valgte
stasted - at der bliver langt mere ro over det ellers urolige felt med bo-
der og stptte. En anden opfattelse af samme motiv kan ses pa en teg-
ning fra marts 1842 af arkitekten H.C. Stilling.* Her er samme del af
torvet blot anskuet fra den modsatte side og fra 2. sals hegjde. Motivet
er her bodernes mangfoldighed omkring stgtten. Vi genkender flere
af skurene fra Ulfeldt-billedet, men synsvinklen giver alligevel et over-
raskende indtryk af en helt anden virkelighed. Vi ser her tydeligt, hvor
afgprende iomgra[cns valg af stasted er for det feerdige billede.

Det forsvundne daguerreotypi

Mange andre har veeret fascineret af torvet med skamstgtten. Iser se-
nere, efter at den forlengst var fjernet. Omkring ar 1900 har tegneren

# Se Haugsted 1993 (note 14) 5. 17,
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J.L. Ridter (1854-1921), Graabrpdretory (LI{r.ldH Plads) 1840, ngnm;., 14,7 x 24,5
cin . 1900 Kebenhavns Bymuseum,

J.L. Ridter (1854-1921) med udgangspunkt i Ulfeldt-billedet lavet to
tegninger.** De er begge, for arkitekturens vedkommende, tegnet afl ef-
ter fotogm[’ler Den ene tegning viser torvet som det sa ud pﬁ Ridters
tid, set ngjagtig fra Ulfelde-billedets position. Forleegget ma her vaere
et samtidigt fotograli taget med et vidvinklet kamera.

Den anden tegning viser torvet i ,gamle dage”, nemlig i 1840. Den
viser torvet som pa Ulfeldt-billedet, dog er her tale om en vis kunstne-
risk frihed, boderne er wendret lidt, de er delvist abne, og den liggende
mand er vak, i stedet ser vi et snakkende par og en hestevogn. Tcg—
ningen berer titlen ,Graabrgdretory (Ulfeldts Plads) 1840 De:l eri
mange afggrende detaljer en kopi elter Ulfeldt-billedet. Men dererin-
teressante forskelle, som kun kan forklares, hvis man antager, at det
ikke er ,vores® Ulfeldt-billede, han har tegnet af, men et andet n@esten
magen til, hvor fotografen har staet et lidt andet sted. Vi ma altsa an-
tage, at Faber har taget to billeder. Han har den ,anden” gang staet en
anelse liengere mod venstre og lidt hgjere oppe - ca. i hgjde med det
vandrette profilbind pa den hvide bygning i baggrunden. Man kan ty-
deligst se det pa skamstattens spids, der er rykket lengere ned og et

# Begge i Kpbenhavns Bymuseum.
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stykke mod hgjre i forhold til facaderne bag ved, ligesom udsynet ned
ad Levstraede ikke nér helt si langt som pa det kendte billede. Billedet
her mi veere taget fra indgangsderen eller det forste vindue i familien
Fabers lejlighed, der som ovenfor bemarket var en hgj stue.

De to billeder ma antages at viere optaget samme dag, men vi ved
det ikke. At demme efter de leengere skygger, bade pa gaden og pa ta-
get af det hvide hus i baggrunden, er det ,ukendte” billede formentlig
optaget tidligere pa dagen, men det kan ogsa veere tidligere pa dret.
Det er ikke lykkedes mig at finde andre spor efter dette nu forsvundne
billede, der ma have eksisteret omkring ar 1900. Men ingen, udover
Ridter, heller ikke fotograf Riise har tilsyneladende kendt det. Vi vil
dog forelpbig lade det ligge.

Billediraditionen

Efter at vi ovenfor har set, hvor vigtigt fotografens valg af stasted er for
det fzerdige billede, vil det viere nyttigt at se lidt pa hans eventuelle for-
billeder. Det viser sig, at Ulfeldt-billedet legger sig ganske taet op ad
den herskende billedtradition for fremstilling af torvet. Som en af
middelalderbyens markante pladser findes det gengivet i mange kob-
berstukne prospekter, som dog alle kan henfares til et og samme bil-
lede, en tegning i Kebenhavns Bymuseum fra 1755 af Johan Jacob
Bruun.® Ulfeldt-billedet har en lang reekke ligheder med tegningen,
men ogsa markante forskelle. Begge billeder viser torvets ene ende.
De er dog set fra hver sin. Pa begge billeder ser vi en del af selve plad-
sen med omgivende husraekker til tre sider, mens baggrunden viser en
facaderakke, der brydes i den ene side, hvor vi ser Lengere ind 1 bille-
det. Ogsd Ulfeldts pyramide med omgivende boder er med pa begge
billeder, ligesom den ene husraekke ligger i skygge, og solen tegner ty-
delige skygger pa pladsen.

Al forskelle bemzrker vi, at daguerreotypiet er taget i almindelig
gjenhpjde og med den ovenfor omtalte teleeffekt, der bevirker, at ud-
snittet af torvet er mindre, men af en langt sterre intimitet, det hele fo-
rckommer os meget nar. Bruuns tegning derimod er taget fra 2. sals
hejde med en vidvinkel-effekt, der bevirker, at torvet ser helt ureali-
stisk stort ud, og vi fpler ikke, at vi er til stede. Der er noget dukketea-

# 17,5 x 25 cm. [.]. Bruuns tegning danner forlieg for et stik fra 1755. Dette ses gen-
givet hos Ole Feldbak, Gyldendal og Politikens Danmarkshistovie. Den lange feered 1700
1806, Bind 9, 19940 s, 90,
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teragtigt over hans billede, som forstzerkes af lilleput-menneskene, der
feerdes pa pladsen.

Faber har saledes tydeligt forholdt sig til den eksisterende billedtra-
dition, men har dog fiaet et langt intimere billede ud af det, dels pa
grund al apparatets linse dels fordi han har staet nede pa pladsen.

Vagabonden

Udover husrackker og gaderum, boder og stette viser billedet en raekke
andre detaljer, som det kan vaere veerd at bemeerke. Saledes star alle bo-
derne helt tullukkede med skodder og skaerme. Markant i billedet er
tre sterre boder med forkellige varianter af graffi. Tydeligst, helt ude
til venstre ser vi enden af en ret stor bod, der baerer en stokkebzerende
figur med en rund hat, kridt-tegnet pa gavlen med den ene arm
Jknakket” rundt om skurets hjorne. Den naste bod har en utydelig
tegning, sa kommer en bod, hvor man med noget besver kan lase
ordet ,Marskandiser” efterfulgt af et utydeligt navn, og til hgjre en
bod med en del lose bogstaver, som jeg ikke har kunnet fa nogen me-
ning i.

Midt blandt skurene rejser den Ulfeldtske skamstotte sig. Dens be-
tragtelige storrelse markeres ved, hvor hgjt den rager op og ved den
liggende mand, der fungerer som malestoksfigur. Billedets forgrund
er tom.

Det dominerende hovedindtryk er roligt og stillestaende, et indtryk,
der fremkaldes af pladsens tomhed, eller rettere, af det fraveer af liv,
som er sa pafaldende, fordi der overalt er spor efter liv. Det geelder de
abne vinduer i huset i baggrunden, de mange butiksskilte, graffitien
og boderne og sidst, men ikke mindst den sovende mand.

Solen star i syd, og den star ganske hojt pa himlen. Af skyggernes
placering og storrelse kan vi se, at billedet er taget ved middagstid ikke
sa langt tid fra Sankt Hans. De nedlukkede boder tyder pa en sendags-
eller helligdagslukning, men selv da er det usandsynligt, at pladsen
skulle henligge helt mennesketom i middagsstunden. Pladsens fravzer
af liv har da ogsa snarere sin forklaring i de 15 minutters optagelsestid
end i, at torvet i virkeligheden la gde hen pa optagelsestidspunktet. En
merk langagtig skygge langs den buede husfacade ma i denne forbin-
delse forklares som sporene efter forbipasserende mennesker pa for-
torvet. Kun den sovende mand er fastholdt, fordi han i hvert fald i det
kvarter, hvor billedet blev optaget, har forholdt sig i ro.

Kigger vi nzermere efter, ses hans stilling og hele fremtoning imid-
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den liggende mand, 1840,

lertid langt fra at svare il en tilfeldig sovende vagabonds. Han ligger
sa akavet pa de ujeevne sten. Der er nasten ikke plads til kroppen pa
det smalle leje, skulderpartiet, den venstre arm og hoften ligger neer-
mest presset opad mod stgttens vaeg, ligesom det inderste ben har mat-
tet krydses over det andet for at fa plads. En let slering 1 underarmen,
der falder ud over kanten, kunne tyde pa, at det har vaeret vanskeligt at
holde den helt stille, selv om den anden arm maske holder fast pa den.

Med lup kan den sovendes pakledning iagttages ngjere. En kort
mark frakke over lange marke bukser med hvide stramper eller miske
gamacher, en hvid skjorte med hgj flip ombundet med et sort slips og
derover en vest eller kort jakke. Tilsyneladende ikke nogen hovedbe-
klzzdning men maske et markt har. Ikke nogen tilfeldig vagabond,
snarere en almindelig borgermand i paen piklaedning.™

Kameraelts stgrrelse og vaegt, teknikkens omstendelighed, den lig-
gende mands tilstedevierelse, hans akavede stillin gog pflk!m(ln'mg, alt
peger i samme retning, nemlig pa et arrangeret billede. Dette er ikke

* Tak 1l dragthistorikeren Viben Bech, Nationalmuseet for en ngjere bestemmelse
af mandens dragt her og i Faber-portraettet.
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et tilfeeldigt snapshot, men et iscenesat billede, taget af en fotograf
med kunstnerisk sans og teknisk dygtighed.

Men hvordan og hvorfor er dette billede taget? Og hvad forestiller
det egentlig? Vi starter med baggrunden for optagelsen.

I“;-i?mvis-n.z"n.ge-n (zf drzguﬁ'mf_)'jmn fJFE f"ﬂ.‘fj.‘trfkniﬁk leeveanstall

En af de vaesentligste foruds@tninger for billedet, der, som vi har for-
staet, er optaget af Faber et par uger for eller efter Sankt Hans 1840,
er, at Peter Faber 1 hele april maned det ar havde demonstreret den
nye daguerreotypiske teknik for en meget interesseret offentlighed.

Siden 1837 havde Selskabet for Naturlerens Udbredelse hvert ar i
april maned foranstaltet en rackke populere ,naturvidenskabelige
Fremvisninger®, som de kaldtes, af forskellige fysiske og kemiske land-
vindinger og instrumenter.” Disse fremvisninger skete ved, at publi-
kum mod en mindre betaling hver dag i to gange to timer kunne fa fo-
revist en rackke videnskabelige forspg ledsaget af de nadvendige for-
klaringer af unge polyteknikere.

1840 fandt demonstrationerne sted kl. 12-14 og 16-18 hver dag, over
en usedvanlig lang periode, 23 dage mod normalt 14.* Grunden var
den meget store interesse for den nye fotografiske teknik, som frem-
visningernes leder E.A. Scharling (1807-1866) forklarer det i et brev:
~Men Apparatet til de Forseg, som unxgtelig vakie meest Interesse
nemlig Daguerreotypen, tilhgrer Hans Majestzet Kongen, som aller-
naadigst tillod at den maatte blive benyttet ved denne Leilighed”. Ap-
paratet er, som vi ser, netop det fgromtalte Giroux-kamera, og det
havde saledes vaerret demonstreret pa udstilling hver dag fra 8.-30. april
i den store lasesal og instrumentsamling i Den polytekniske Larean-
stalt i St. Pederstraede nr. 106.* Det ar kom der i alt 2511 bespgende,
hvilket var 326 flere end aret for.

Selve fremvisningen af daguerreotypen beskrives den 20. april i
Kjpbenhavnsposten: Efter en Fremstilling af Sollysets Evner ... til at for-
andre Selvsaltenes Farve, vises Daguerres Forsgg, forsaavidt Veirliget til-
lader det, ved at optage en Daguerrotyp, men naar der er Mangel paa

“ M.C. Harding, Selshabet for Naturlerens Udbredelse, 1924, s, 53-538.

# Dagen 14.4.1840. Niels Bohr Arkivet, Selskabet til Nawurlierens Udbredelses Arkiv,
Pk 8, Sag vedr. Udstilling/forevisning 18402 /120403 Brev fordr 1840 fra E. Scharling
til Selskabet for Naturlerens Udbredelse.

* Feedrelandet 7.4.1840. Dagen 1.5.18410.
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Sollys, ved at vise Fremgangsmaaden og [werdige Billeder”. De be-
sogende fik ogsa et lille erindringsblad med en kort beskrivelse af tek-
nikken med sig hjem.™

Faber har altsa to gange dagligt i 23 dage demonstreret hele den fo-
tografiske teknik med polering, pracparering, og - hvis vejret tillod det
- optagelse, kviksglvbehandling og afvaskning, en proces, der kraevede
god gvelse og behandighed med Giroux-apparatet. For at spare pa de
dyre splvplet-plader, der hgrte til kameraet, og som skulle kgbes 1 Pa-
ris, havde man til lejligheden lant 4 selvplader fra den kongelige
ment.” Det hele forlpb godt, og Scharling foreslog efterfalgende, at
de tre instruktorer pa udstillingen hver fik en pengepramie ,som et
Beviis paa Selskabets Tilfredshed med den Maade hvorpaa de have ud-
fert det dem overdragne Hverv;"

Af dette kan vi forsta, at Faber ma have vaeret en gvet tekniker, der
var fortrolig med bade apparatur og proces. Ulfeldt-billedet kan imid-
lertid ikke veeret taget i sammenhaeng med disse fremvisninger, der jo
dels gik pa hver dag og hele dagen, dels brugte uoriginale splvplader.
Men han har formentlig ved denne og maske ogsa tidligere lejligheder
faet etableret sa gode kontakter til lereanstalten, at han ved en senere
lejlighed har kunnet fa lov til at line apparat og plader med hjem.

Peter Faber

Peter Faber var fodt den 7. oktober 1810, og er i dag mest kendt for
digtene Dengang jeg drog af sted og Hgjl for traets gronne tofp samt Sikken
voldsom trengsel og alarm. Ved siden af denne aktivitet, der var helt fri-
tidsbetonet, havde han en naturvidenskabelig uddannelse og en em-
bedsmandskarriere.

Lidt usadvanligt for en smedespn var han blevet student 1827, Tre
ar efter tog han den filologisk-filosofiske eksamen med udmarkelse,
og blev, 10 ar senere, i marts 1840, polyteknisk kandidat. Da var han 30
ar. Den lange studietid skyldtes angiveligt et meget aktivt og muntert

* Alltrykt hos Harding 1924 (note 27) s. 56.

* Saledes ma man forwolke Scharlings bemarkning i brever til SNU: | Bekostnin-
gerne har vieret 370 Rigsbankdaler) 4 M(ark) 8 sk(illing) foruden hyvad der bliver at
betale for Slidet af 4 Selvplader som Finantsdeputationen godhedsfuld har laant os fia
Mynten®. Scharling (note 28). Til statte for denne opfattelse bemaerkes at her omia-
les salvplader, mens originalpladerne var af plet. 1 erindringsbladet er pladen omtalt
som af salv eller plet, hvilket kunne tyde pa, at man her brugte selv.
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studenterliv, som han fortsatte, efter at han i 1841 var flyttet ind i det
nzerliggende Borchs Kollegium. Her boede han indtil 1844, hvor han
giftede sig. Han gik ikke langt for at finde sin brud, hverken geografisk
eller socialt. Det var svigerindens sgster, smededatteren Frantzine
Eibye, der i hvert fald i 1840 ved folketaellingen boede sammen med
familien Faber pa Ulfeldts plads.

Efter 1840 beskeftigede Faber sig med galvanoplastiske forspg.”
Hvis han har fortsat med fotografien, har vi i dag ingen spor af det. [
1842-43 var han i udlandet pa studietur for at studere ,galvanisk For-
gyldning og Forsglvning™;" sia snart han kom hjem fik han anszttelse
som fuldmagtig ved Menten. To ar efter blev han inspektor ved Den
polytekniske Laereanstalt og 1851 justérmester i Kebenhavn. Fra 1853
til sin ded 1877 var han chef for telegrafvaesenet, hvor han udferte en
stor og meget paskennet indsats med indfprelse af denne nye teknik i
Danmark.

Vi har et ganske godt induryk af ham som person, dels gennem hans
skriverier, dels gennem andres beskrivelser. Man forstar at han var
munter indtil det joviale, men ogsa charmerende og udadvendt, med
stor fornemmelse for livets goder, og ferm til at udtrykke sig pa vers. |
en nekrolog finder vi folgende beskrivelse af ham som @ldre: ,Man
saae ham ofte faerdes paa Kjgbenhavns Gader, den kraftige, bredskuld-
rede Skikkelse, med Hatten lidt paa Snur, en Cigar, der idelig skiftede
Plads, i Munden, Handerne i Lommen og i et lidt ilsomt, eiendom-
meligt hoppende Trit. Standsede man ham, kunde man i Regelen
veere vis paa at treeffe ham med en Stump af en Vise eller et gemytligt
Ord paa Laberne, og man standsede ham gjerne, thi Peter Faber var
afholdt af alle sine mange Venner®.™

Sidelpbende med sin mere naturvidenskabelige virksomhed var Pe-
ter Faber som allerede antydet forfatter til adskillige lejlighedsvers, vi-
ser, sange og skuespil, hvoral en del digte blev udgivet efter hans dad
1877 under titlen Viser og Vers.

* Efter fordret 1840 beskaftigede man sig pa den polytekniske lereanstalt ikke mere
med fotografi, men derimod med forskellige galvaniske cksperimenter, hvorved man
spgte at kunne mangloldiggoere skulprurer, daguerreotypier, tegninger, uvkplader mv.
Faber, der blot var en blandt flere, der beskefigede sig med sidanne emner, fremyi-
ste 5.5, 1843 en galvanoplastisk buste al kongen 1 Det kongelige Danske Videnskaber-
nes Selskab. Det kgl da. Vidensk, Selskab, madeprotocol 1843 nr. 5391,

* RA, Det Reiersenske Fond, Sag nr. 35/ 1842,

* Ad. Bauer, Peter Faber it Mlustreret Tidende 6.5.1877.
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Kendetegnende for hans digte er, at han altid tager udgangpunkt i
det meget naere og hverdagsagtige, og at han udurykker sig jaevnt og li-
getil med | Tilbpielighed til at gjore en lille Afstikker, naar det falder
ham ind,"” som det hedder i den ovenfor citerede nekrolog. Han ynder
det enkle dagligdags sprog, som han behersker med stor sikkerhed,
ofte med en humoristisk pointe. Ved i sine bedste vers at have udsag-
nct op over dagligdagen og forlene det med en stgrre og mere almen
betydning naede han ud til et endog meget stort publikum. Vi ser det
i julesangen Hyjl fra treeets gronne lop, der pa enkel vis beretter om hans
konkrete familiesituation, men derigennem far alment indhold og be-
tydning. Hans st@rste hit blev Den tapre Landsoldat, der i sin samtid blev
en ren landeplage, og for hvilken han blev udnzevnt til ridder af Dan-
nebrog.*

Nar disse karakteristikker her er fremdraget, er det fordi dele af ka-
rakteristikken ogsa kunne viere anvendt pa Ulfeldt-billedet. Samme
nzere realisme, samme sikkerhed i skildringen, og som vi senere skal
se, samme underfundighed i pointen.

Blandt hans forskellige skuespil var studenterkomedien Stegekjeelde-
ren efler Den fine Verden fra 1843-44, hvori han i 1847 selv spillede en af
hovedrollerne.™ Da den giver et udmeaerket indblik i hans anskuelser i
tiden omkring Ulfeldt-billedet, skal den kort omtales her.” Det er en
forvekslingskomedie med mange hip til aktuelle politiske begivenhe-
der. I sin kerne handler den dog om almindelige, jeevne, men hjerte-
varme mennesker, som pa forskellig made bliver udnyttet af ,den fine
verden®, hvad enten det nu er den flinke, lidt enfoldige brandmand
Schrader, der for fem rigsdaler er blevet narret til at blive stramand
som redaktar af ,Sproiten” og derfor kommer en uge pa vand og brad
(.Schrader sidder i dette @ieblik i Feengsel og dypper sit Brasd i et Glas
Vand, mens visidde her og spise Krandsekage og drikke Champagne®)
eller den omsviermede madam Jensen, der bliver lokket i en felde af
avisejeren. Det er en elskveerdig komedie, alt ender godt, men 1 mel-
lemtiden er det lykkedes for Faber at fa os overbevist om, at de fine
ikke er et hak bedre end de jevne almindelige mennesker. Naermest
tvaertimod.

Faber var siledes forfatter med en kunstnerisk dire, selv om han i sit

* Hans Brix, Fagre Ovd, 1908, s. 30-35.

“ Udgivet 1883 med kommentarer af Oscar Arlaud. Episoden med stramanden sig-
ter il en aktuel sag, der omfattede Corsarens redakier M.A. Goldschmidi.

* Ouwe Borchsenius, Fra Fyrrerne. Littereere Shizzer, 1378-80, 5, 134-139,
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civile liv tjente sine penge som polytekniker. Selv opfattede han sig dog
ikke som kunstner, eller rettere som digter. Det fortalles om ham, at
da hans husejer i St. Kannikestraede ville saette et skilt op over deren
med oplysning om, at her digtede Peter Faber Den tapre Landsoldat, var
han steerkt imod og sagde: ,Jeg skrev den Vise, for ‘Den Gang jeg drog af
Sted’er en Vise, en Vise skriver man, den digter man ikke.**

Uprztentipst maske, men ogsa med en vis stolt selviplelse. Det han
gjorde var godt nok og man behavede ikke at pynte pa det. Vi kender
et parallelt udsagn fra den samtidige forfatter og debattgr Frederik
Barfod: ,Jeg horte til den Slags Versefabrikanter, for hvem Digternav-
net halft vilde vaere en ufordgjelig Smiger, hallt en endnu ufordgjeli-
gere - bidende - Satire®.”

At Faber ikke i egne gjne har regnet sig for kunstner er, som vi ser,
en holdning, som han deler med sin generations mand, der var me-
get optaget af at @endre samfundet i demokratisk retning."

Jorgen Bech

Peter Fabers ven, den af Linde omtalte Jsrgen Bech kender vi ikke naer
sa godt. Jorgen Albert Bech var fadt 1808 og derfor to dr wldre end Pe-
ter Faber. Han var sgn af en skibsreder og grosserer, og var allerede 1
1829 blevet farmaceut. Seks ar efter, i 1835, havde han kebt Laveapo-
teket i Kebenhavn og dret efter giftet sig. Fra 1835 virkede han som se-
kreteer i Selskabet for Naturlaerens Udbredelse, hvor han 1852 i gvrigt
blev aflgst af Peter Faber.

[ foraret 1840 boede han med kone og to smi spnner, fem apoteker-
medhjzlpere og fem tjenestefolk i en lejlighed pa hjgrnet af Amager-
torv og Hyskenstraede. " Den 18, marts havde han fiaet borgerskab som
apoteker i Kebenhavn og maneden efter, den 8. april, stillet op til valg
til Ksbenhavns Borgerrepraesentation.™ Han blev ganske vist ikke valgt
ind i den omgang, men fik dog 67 stemmer. Senere, i 1859, blev han

* knud Bokkenheuser, Den gamle Herre fortceller, 1916 s, 97f

* Fr. Barfod, Daghogsblade. En Samling Smandigte, 1841, indledningen.

" Ouo Borchsenius (note 37), 18758-80, 5. 124,

' RA, Folketzellingen 1540,

* Dam & Schafler, De danske Apotekers Historie, 1, 1925, s, 260-261. Kjobenhavnsposten
12.4.1840, tillaegsblad.
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radmand. Dette ar solgte han sit apotek, og syv ar efter kobte han de
to landejendomme Tarnborg og Krusesminde ved Korsgr.”

De to jeevnaldrende var, som vi kan se, af vidt forskellig baggrund og
livssituation. De har ganske givet kendt til hinanden gennem Selskabet
for Naturlaerens Udbredelse, men det er formentlig en {zelles interesse
i fotografien, der i lgbet af foraret 1840 har bragt dem nzermere til hin-
anden. De farste fotografi-interesserede var ofte farmaceuter, fordi de
bade teoretisk og i praksis havde de npdvendige kemiske forudset-
ninger for at udgve denne teknik, der pa det tidspunkt var et rent na-
turvidenskabeligt anliggende. Det er derfor meget sandsynligt, at
Bech pa de omtalte fremvisninger far rad og vejledning af Faber, og at
han sa er gaet 1 gang med at fotogralere selv.

Faber-portretlet

I hvert fald kender vi til et daguerreotypi-portraet, Bech har taget af Pe-
ter Faber et par ir senere, i 1843, i haven pa Borchs Kollegium. Vi ved
ikke, hvor daguerreotypiet er i dag, men kender det fra en affotogra-
fering fra 1920." Det er et meget uformelt halvligursportreet af en ung
mand. Han star eller snarere halvsidder tilbagelenet op ad noget der
ligner en mur, hvorpa han hviler sine albuer. Han er skgdeslgst dag-
ligdags kliedt pid i en meget dibentstaende, lgs skjorte med slids og halv-
knappede, meget krallede bukser, hvor en snip af miaske et lomme-
torklzede haenger ud af lommen. Herover har han en hjemmefrakke
og pa hovedet over det fremstrittende hir en fez med stor kvast. Huen
er lidt sjusket trukket ned til det ene ore, sd det bojer udad foroven.
Det er formentlig hans let krydsede ben, der holder om en lang pibe,
vi ser kun mundstykket stikke op, fremad mod os; de foldede hander
holder om et par laesebriller over maven. Han ser direkte pa fotogra-
fen. Det er en alvorlig nzesten mut ung mand med blade traek og kind-
skeeg efter tidens mode, med et vist frimodigt, maske naesten trodsigt
blik. Man genkender ikke umiddelbart den muntre person, men man
nikker genkendende til en samtidig beskrivelse al ham af en anden
wBorchianer®:

“ Krusesminde ejes stadig af en efterkommer. En henvendelse, om der dér pa ste-
det andres andre lrhlgllcl'l'(‘.:Jt}'l)iul', fotografisk udstyr, In'i\.—(llc (}[;I_cgnrlsz:r eller kor-
respondance der kunne kaste lys pa hans virke som fotogral, har ikke givet noget re-
sultat.

¥ Danmarks Tekniske Muscum, Helsingor. Billedet hidrorer fra H.C. @rsted. Opta-
gelsen er signeret og dateret al 5. Juncker-Jensen 1920,




164 Marie-Louise Berner

Jorgen A, Bech, Portraet af Peter
Faber, Borchs Kollegium 1843,
Daguerreotypi. Gengivet efter fo-
tografi fra 1920 af S. Juncher
Jensen  (1859-1940). Danmarks
Tekniske Museum, Helsingor.

»I Ly al' Borkens Collegium

Sig reiser et lavere Huus,

Bestemt til Laboratorium

For saad’n en Chemikus;

Tre samfulde Aaringer feerdedes her
En Mand saa freidig 1 Sind;

Blandt Glas-Retorter med klpgtig Air
Han tumled Dag ud og Dag ind.

I Kappen laadden og fel,

Med Huen den rede han ligned paa Prikken -
-den Sag er klar -

En Janitschar,

Hvad eller Stor-Sultanen selv® ™

* 1.F. Hagen i Borkens Lyre. Viser o sange fra Borchs Kolleginm, 1883, 5. 738
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Hans skpdeslgse pakledning signalerer det uformelle, men piben og
brillerne viser den studerende mand. De store lidt malpropre hander
viser hdndvaerkersgnnen. Af visen geetter vi, at hans hue er rod, men
denne pointe er ikke tydelig i billedet. Her ser huen narmest sort ud.
Men her skal vi huske, at den rade farve tegnede sort i de tidlige foto-
grafiske linser,

Det er ikke et specielt fremragende portriet, skyggerne falder som
klatter ned over personen, karakteriseringen er som ovenfor bemier-
ket ikke den mest rammende og pibespidsen stikker noget umotiveret
op mellem hans ben, Heller ikke teknisk er - sa vidt vi kan bedgmme
det i denne senere affotografering - billedet helt overbevisende, der er
fokuseret pa handerne ikke pa ansigtet, der optraeder en anclse
uskarpt. Pibespidsen hvis karakteristiske buede mundstykke kunne
vaere indgaet effektfuldt i billedet, har bgjet sig frem mod os, hvorved
den er blevet ulden i kanten.

Portraettypen med hjemmehue og pibe og det direkte blik mod be-
skueren er ikke ukendt, men bruges fra engang i anden halvdel af
1700-arene sidelgbende med de officielle portrzetter, hvor folk vises i
deres stiveste puds, til at signalere det velkendte, det uformelle og
nare. Vi kender den bla, fra flere Jens Juel-portractter, heriblandt
hans selvportreet som ung. Denne type bliver taget op af Eckersberg-
skolens malere, og vi kender lignende uformelle venne-portractter fra
tegninger og skitsecbogsblade af samtidige og lidt tidligere kunstnere
som f.eks. Wilhelm Bendz (1804-1832). Det er ogsia i et selvportract af
Bendz, at vi ser en lignende fremstilling med den abentstaende
skjorte, der afslprer det bare bryst inde bagved, som i det tilfxlde sig-
nalerer kunstneren." Samme betydning kan vi dog ikke legge i Fabers
bare hals. Den abentstiende hjemmefrakke ovenpi viser snarere, at
sadan gik Faber klaedt til daglig.

Det usaedvanlige og helt enestaende i dette portriet ligger i - bortset
fra at det er et af de tidligste portraetter, vi overhovedet har - udnyttel-
sen af selve fotografiens natur, realismen. Dens evne il at gengive Fa-
ber, som han si ud den dag i 1843, hvor Joergen Bech kom forbi med
sit daguerreotypi-apparat og fik halet sin ven ud af det lille laborato-
rium i kollegiets have, som vi med ovenstiende vers in mente ved, at

" Se Feks. det tegnede portraet al maleren Fritz Petzholdt fra 1830, og adskillige skit-
sebogsblade i udstillingskawaloger Withetm Bends 1804-1832. Et ungt kunstnerliv. Den
Hirschsprungske Samling 17.2.-27.5.1996 5. 59, 84-85 og 94.
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han sad hver dag og arbejdede flittigt i. Og det blev til et - i vore gjne -
forblgffende billede, fordi det er fuldkommen nyt at fi gengivet - ikke
blot det dagligdags, men det lurvede og sjuskede, der er over perso-
nen, og som vi slet ikke ser pa kunstnertegningerne.

Miske af samme grund har vi ikke sa mange af den slags portretter.
Enten tog folk deres piene tpj pa, nar de skulle fotograferes og blev an-
bragt anderledes stift og formelt pid en stol med hovedstatte, eller ogsi
er de uformelle portreetter blevet kasseret af senere velmenende ef-
terkommere. [ hvert fald har vi her en helt usaedvanlig realisme, som
ikke bare er valgt af fotografen, men formentlig ogsa af modellen. Det
falder nemlig smukt i trad med, hvad vi ellers kender til Faber, at han
har villet optraede, som han gik og stod, uden pynt eller retouche af
nogen art. Som vi si det al de tidligere karakteristikker af manden og
hans digtning, har han nermest sat en were i det dagligdags realistiske,
det uprtentigse og ligefremme. Pi den made er billedet et snapshot,
for det var teknisk muligt: Et tilfeldigt ajeblik 1 de omgivelser, der nu
engang var der. Eksponeringstiden har formentlig veeret 10-15 sekun-
der, hvis ikke mere. Billedet er et venskabsportret, et intimportrat el-
ler man kunne kalde det et lejlighedsvers i billedform.

Bech var siledes 1 1843 en amatsrfotograf, der ikke ses at beherske
den vanskelige teknik med si overbevisende et resultat som vi ser det i
Ulfeldt-billedet. Med de hidtidige Riise-oplysninger in mente er der
derfor ikke nogen grund til at antage, at Bech skulle have medvirket
som fotograf'i dette. Men der er al mulig grund til at antage, at der har
eksisteret et venskab og ogsa et samarbejde omkring Ulfeldi-billedet.
Da Bech derfor ikke stir bag kameraet, er hans mest sandsynlige pla-
cering foran som den liggende mand pa billedet. Hvem skulle det el-
lers viere, der Li der og lod, som om han sov? Bechs rolle er siledes for-
mentlig dobbelt. Som part i konceptet og som model og malestoksfi-
gur. Det forklarer de gamle pastande om et samarbejde, og at det er
Bech, der senere ejer billedet. Nu mangler vi bare at finde ud af, hvad
apotekeren laver pa skamstgtten. Og hvad skamstgtten laver i billedet.

UU&ML‘; stolte

.Da Christan den Ottende, om hvis Frisind man nzrede Forhaabnin-
ger, kom paa Tronen, forebragte man ham to af Folkets Onsker, der
desuden begge havde deres Tilknytning til 1660. Det ene var, at Kon-
geloven maatte blive ophzevet, det andet, at Ulfelds Stgtte maatte blive
[jernet. Og hs. Majesteet,” siger Corsareni 1842, ,der altid havde haft en
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aabent Pre for sine Undersaatters @Pnsker, besluttede at imadekomme
- de halve. Han fjernede Ulfelds Statte!*"

Citatet her giver en meget praecis beskrivelse af de politiske tilstande
og skamstegttens rolle heri. Forst pointen om, at man gnsker at komme
af med enevalden, men i stedet kommer af med et monument. Der-
nwest skuffelsen over Christian VIII, der lovede si meget og holdt sa
lidt. Som prins og statholder havde han i 1814 givet nordmandene en
fri forfatning, sa der var al mulig grund til at regne med afskaffelse af
enevelden snarest muligt efter december 1839, hvor den meget kon-
servative Frederik VI dade. Denne havde med rundt regnet 5 iars mel-
lemrum lige siden 1799 gennemfart en serie upopulere indskrenk-
ninger i trykkefriheden, der navnlig i den voksende intellektuelle del
af borgerskabet, der ivrede for en fri forfatning a la Norges, vakte til-
bagevendende harme og protest. Derfor havde man med stor for-
habning set frem il Christian VIIIs tronbestigelse - der skete i decem-
ber 1839 - en forhabning, der dog i lgbet af de fprste maneder af hans
regeringstid, netop pa det tidspunkt, der beskaftiger os her, foraret
1840, skulle sla over i skuffelse, politisk bitterhed og tillgb til gadeop-
tajer.

Endelig ser vi i det ovenfor nwevnte citat tidens sammenkaedning af
Ulfeldtstgtten og Kongeloven. I takt med sammenbruddet af de poli-
tiske forhdbninger til Christian VIII skiftede Ulfeldt-stgtten betydning
fra at vaere et forzldet politisk monument til at viere et monument
over et foracldet politisk system.

Stgptten var i de senere artier almindeligvis blevet opfattet som op-
rindelig opsat ikke blot som skampzel over landsforreederen Ulfeldt,
men til almindelig skraek og advarsel for dem, der satte sig op mod den
dengang unge enevielde, hvor Ulfeldt sa kom til at spille rollen som re-
prasentant for den gamle danske adel. Dermed fik han i eftertidens
gine en slags martyrstatus, nemlig som offer for et despotisk politisk
system, Samtidig havde skampalen gennem drene haft en kedelig af-
smittende virkning pa torvet og dets beboere. Torvet havde i 1700-
arene rummet den ene af byens treheste, og stgtten havde i lengere
tid fungeret som en slags plakatsgjle for officielle meddelelser som for
anonyme mishagsytringer af forskellig slags.*

" Bokkenheuser 1916 {note 38) s. 831
" Linde 1946 {nate 3) s. 3811, Claus Bjern i Gyldendal og Politikens Danmarkshisiorie.
Bind 10. Fra veaktion til grundlop, 1800-1850, 1990, s. 28711
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Corfitz Ulfeldt som offer for eneveelden

Med adelens dalende og borgerskabets voksende betydning i lgbet af
1800-arene havde stgtten i datidens gjne mistet sin berettigelse og den
blev mere og mere opfattet som et grimt og stadende symbol pa tidli-
gere tiders barbariske love, der forfulgte en forbryder langt ud over
graven og det rimelige. Den nye historiske bevidsthed havde medfert
en voksende interesse for Corfitz Ulfeldt, der i en bredere offentlig-
hed tog form af en vis romantisering. Biade Oehlenschliger og H.C.
Andersen arbejdede i disse ar (omkring 1840-41) pa skuespil, hvori
den historiske Ulfeldt er en af hovedpersonerne.” Ochlenschligers
skuespil Dina kom 1842, H.C. Andersen opgav sit, men hans interesse,
navnlig for Ulfeldts hustru, Eleonora Christina, kom frem i det hyl-
destdigt, han skrev til kongen i anledning af skamstgttens fjernelse
1842, hvor den letbevegelige Andersen ganske preecist har fanget sin
tids folkelige opfattelse af Frederik Ill-tidens fyrstelige par:

~Man opskrev Ulfeldts Feil, hans Dyd man dulgte,
Om denne dog de danske Hjerter veed;

Den wdleste af Qvinder tro ham fulgte,

Hans Monument er hendes Kjerlighed,

Det stande vil -! Hvad Jordens er, maa svinde,
Hiint morke Tegn ses ikke meer i Nord;

Fred i sin Grav fik hun, den bedste Qvinde,
Du gav den, Konge! ved dit milde Ord.

Hav Tak for det! - nu sees kun Troskabs Minde.

LN

Mere npgternt forspgte historikeren Molbech i oktober 1841 at img-
dega tidens romantisering af landsforraederen, ligesom han talte for
bevarelsen af stgtten som offentligt monument og betegnede dens plan-
lagte bortfjernelse som en historisk vandalisme”" Molbechs nggterne
synspunkter vandt dog ikke den forngdne genklang. Dertil var stgtiens
symbolvaerdi blevet for stor.

“ H.C. Andersen, Mit Livs Eventyr, 1859, s, 3761

“ Linde 1946 (note 3) s.46. Andersen 1859 (note 49) s, 3771

* Molbech holdusit foredrag i den nystiftede historiske forening 27.10.184 1. C. Mol-
bech: Om Corfitz Ulfeldt som Landsforreder, og om hans politiske Charakieer og
Handlinger, Historisk Tidsskrift, 3, 1842, 5. 313-323,
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Skamstpttens betydningsshift

Allerede i 1830crne var der fremkommet forskellige indleg i pressen,
der papegede skamstgttens uheldige udseende (,Ulfeldts=Plads taber
elterhaands meget af sit skumle Udseende; men, desto grellere frem-
traeder Kampesteens-Pyramiden®);* og man forlangte den fjernet,
bl.a. under papegning af, at dens budskab var irrelevant.

Et debatindlaeg den 27. marts 1840 i Dansk Folkeblad: Fred for den
dede!” bringer os pa helt tzet hold af dette betydningsskift i opfattel-
sen af skamstetten. Den forsigtige forfatter har klogeligt valgt skam-
stptten som paskud for at maskere sin opfordring til landets konge om
politiske lovreformer. Her bliver den direkte sammenlignet med de
forzeldede love: \Men hvori ligger da det Stgdende ved Synet af dette
Monument? deri, at en raaere Tids Teenkemaade her lyslevende gjor
sig gjeldende 1 den dannede Nutid ... Dette oprerer, og gjor hiin
Stgtte til en Torn i Tidens @ine. Vor Straffelovgivning indeholder end-
nu flere Spor af @wldre Tiders Brutalitet; man har senere afskaffet disse
Bestemmelser. Man hugger saaledes ikke laenger den hgire Haand af
Folk for at lade dem leve med Armstumpen. Men Ulfeldsstgtten horer
til de Tider, da saadant var beherigt. Den staaer endnu i sin grove,
klodsede Skikkelse og opfordrer os Alle trodsigen til at gaae i dens Tje-
neste og viere /Ereshaddeler.” Dernast fortseetter artiklen med sin op-
fordring, maskeret som en beskrivelse af uoverensstemmelsen mellem
fortidens domspraksis, der indeholder haevnmotiver, mens den ny tid
- hiaber forfatteren fromt - vil medfore storre retfierdighed, lovene vil
blive fyldt med ,venlig Viisdom® fglgende ,mildere og fornuftigere
Grundsztninger”, mens alle de gamle bestemmelser forlengst
(burde viere) udstgdte al vor Statsliv.® Derfor bar stgtten tages ned:
+Giver ikke enhver Regjering, som lader hiin Stette blive staaende ...
sin Stadfzestelse til hiin gamle Dom,**

Politivolden pa Ulfeldts Plads

Det skulle imidlertid allerede hurtigt vise sig, at Christian VIII ikke
havde til hensigt at leve op til disse fromme forhabninger. I lobet af
april mianed 1840 kommer det til uroligheder i staden, som politiet be-
keemper med regulert prygleri, ligesom beslaglaeggelser al aviser og

* Noget om Ulfelds Suptre, Den Frisindede 6.5,1837. Linde 1946 (nowe 5 < 42,
# Dansk Folkeblad 27.5.1840.
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Politi efter flygtende borgere pa gaden.

P.C. Klestrup, ,Og de der skraale forrest i
Flokken: Hurra for Norden, maae smage
Stokken®. Tegning fra begyndelsen af
1840 erne. Hendes majestet Dronningens
Hindbibliowek,

f,j.f. AR PP rl'?v’l.‘; DAL AV S

o - o - 5 3
P A Kwetest ,.-;..-.rr/-u..-n,.a .,‘5;1. Hraed

censur og beder efterhanden herer til dagens orden. Den 6. maj bli-
ver skamstgtten igen brugt i en sammenligning, denne gang med de
forhadte presselove. Procurator Balthazar Christensen (1802-1882)
fremlegger ved et foreningsmade den 7. maj et forslag til 2endring af
trykkefrihedslovene.” Ogsa han sammenligner de forzldede love med
skamstgtten. Men ikke sa fikst som i debatindlegget om Ulfeldt. |
hvert fald gir det ikke blot ud over de to aviser, Kjpbenhavnsposten og
Fedrelandet, der bragte fyldige referater fra mgdet. De beslaglaegges, og
redaktererne settes under tiltale for brud pa trykkefrihedslovgivnin-
gen.” Som noget helt nyt seettes ogsa Balthazar Christensen under an-
klage. Iszer det sidste far urolighederne til at blusse op. Nu er der ikke
blot tale om at trykkefriheden er antastet, men ogsa talefriheden.”
Lardag aften den 16. maj bryder det lgs:

~Loverdagsaftes - Aftenen forend den Dag, der feires i Norge til
Erindring om den Constitution vor frisindede Konge gav Broderfolket
- feiredes ogsaa en lille Fest i Danmarks Hovedstad; og spillede da ved
denne Leilighed Politistokkene den vigtigste Rolle. Acten foregik paa

" Fedvelandet 8.5. 1840,
* Den Frisindede 12.5.1840. Berlingske Tidende 13.5. 1840,
* Kighenhavnsposten og Den Frisindede 16.5. 1940,
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Narregade. Endeel ,velkiwdle Personer (dette Adjectiv er valgt for ‘Da-
gens” Skyld) samledes Kl. 10 udenfor Balthazar Christensens Bopeel, for,
som vi antage, sammesteds at tilkjendegive hgilydt, hvor enig Man i Hi-
ertet er med ham i, taknemmelig at erindre, at der i Sjette Frederiks Re-
gieringstid aldrig er gjort nogetsomhelst Angreb paa Talefrikeden - Noget, der
blev forbeholdt at finde Sted i de fgrste Maaneder af’ Christian den Ot-
lendes. Alt gik meget stille og roligt, indtil det afgjorende Gieblik ind-
traadte. Som efter en stedfunden Aftale og et givent Signal lad et Vi-
vatraab; men neppe aabnedes Munden til det uskyldige Hurra, ferend
Slagene fra Politistokkene faldt hageltzet paa Liberale og Conservative,
ja maaskee paa Servile med. En Politiofficiant udskreg nogle ingen-
lunde advarende Ord, og Betjentene, forsynede med de i Aftentaagen
glimrende Messingskilte og reglementerede Stokke, syntes at myldre
frem af Jorden® som det hedder i Den Frisindede om tirsdagen, den 19.
maj. Bemzerk det lille hint til dagbladet Dagen, der som konservativt or-
gan hele tiden forsggte at bagatellisere optgjerne ved at tale om, at det
var gadedrenge og pabel, der stod for disse optajer.

Herefter spreder urolighederne sig til skamstgtten pa Ulfeldts
Plads, hvor politiet har sat forsteerkninger ind. Vi har beretninger om
ballader den 22., 23. og 28. maj.” I forbindelse med kongeparrets splv-
bryllup er der optgjer pi Kongens Nytorv den 23. maj om aftenen. En
menneskemangde drager gennem byen og nar pa et tidspunkt ogsa
frem til Narregade hvor de igen raber hurra for Balthazar Christen-
sen. Den ma ogsa have vaeret en tur rundt om Ulfeldts Plads, for et par
dage efter fortaller aviserne om en urolighed i forbindelse med fej-
ringen af 9-arsdagen for indferelse af stenderforsamlingerne. Her
skriver Kjpbenhavnsposten: ,Stotten paa Ulfeldtsplads har i den senere
Tid og iser efterat den blev brugt til en noksom bekjendt Sammen-
stilling i en offenlig holdt Tale, som vi vel skulle vogte os for at gjen-
tage, ikke alene varet Gjenstand for almindelig Omtale, men tillige
for Politiets omhyggelige, specielle Opsyn; navnlig har saaledes paa be-
meldte Plads igaar Aftes vaeret en stor Forsamling af Politiets Offician-
ter, der hele Aftenen holdt deres Ronde om Stgtten, og derved bevir-
kede, at der efterhaanden samlede sig en temmelig stor Menneske-
masse, for at see hvad der paa denne patriotiske Fest=Aften kunde
have foranlediget hiin resp. Forsamling netop paa det Sted*.” og avi-

¥ Kjobenhavisposten 24, og 2551840, Berlingske Tidende 25, og 2951840, Den Frisin-
dede 26.5.1840,
295, 1840,
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sen fortseetter troskyldigt: Vi kunne ikke indsee Grunden til nogen
Frygt for, at man skulde ville udgve en eller anden Voldsgjerning mod
bemeldte Skamstette, der i flere Henseender staaer som historisk Mo-
nument, og kunne derfor heller ikke forklare Aarsagen til nevnte
Conflux af Politiet.” Det hele endte 1 endnu en gang prygleri: ,En
stgrre Sammenstromning af Folk maa imidlertid i dette Tilfzelde an-
sees at vaere bleven bevirket ved samme, og den rolige Orden, som alle
gode Borgere efter bedste Evne striecbe at fremme, derved mindre
fuldstzendigt opretholde.”

En lidt anden og 1 denne forbindelse interessant drejning af socialt
nedladende karakter far samme begivenhed i den konservative Ber-
lingske Tidende, der samme dag kan berette:

LAllerede tidlig om Eftermiddagen igaar havde en Deel Folk af den
lavere Classe i Forening med en Deel Drenge indfundet sig paa Ul
feldts Plads, og flere Nysgierrige passerede ogsaa Pladsen for at see om
der virkelig vilde blive foretaget noget med Stptten. Disse Vandringer
vedvarede til henimod Kl 12, og tilsidst saae Politiet sig npdsaget til at
adsplitte de paa Pladsen sig opholdende Personer, hvorelter Alt blev
roligt.* Det kunne vel vaere 1 forlengelse af disse begivenheder at en
vred borger med kridt har produceret den aggressive karikatur al en
politimand pa en af boderne.

Her i den konservative presse har begivenhederne siledes veret ba-
gatelliseret som ren ballade af samfundets ,Laveste Pgbel”. En len-
gere artikel i Berlingske Tidende fredag den 12. juni uddyber synspunk-
terne. Her hedder det, at pressen misbruger trykkefriheden og derved
wudstrge Bitterhedens, Miskjendelsens og Misforngielsens Sed,” som
bevirker at der ,ideligen i natlig Smug skete offentlige Opslag, hvor-
ved der opfordredes til voldsomme Overtraedelser af Lovene.” Herved
forledtes den laveste Classe af Samfundet, der ikke er istand il selv at
prove og velge® til smudsige Eventyr.” Dog havde man ogsa set Per-
soner med Udseende af at staae et Trin over den ,Javeste” Pabel, som
opmuntrede, ophidsede og ledede denne.”

Med stgttens ovenfor navnte rolle som plakatsgjle kan man vel fo-
restille sig, at de i natlig Smug” opsliede opslag skete pa Ulfeldt-stot-
ten, og derved begynder man at forsta dens centrale rolle 1 hele denne
polemik.

Stottens fjernelse

Formentlig har beboerne omkring pladsen lenge gnsket stgtten og
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boderne vaek, et gnske der ikke kan vaere blevet mindre med de mange
optgjer pi pladsen i foraret 1840. Aret efter, i maj 1841 indgiver 32
ejere og lejere omkring pladsen, heriblandt Peter Fabers fader og bro-
der, en anmodning til kongen om, at stgtten matte blive nedtaget og
boderne fjernet, idet de skemmede pladsen og var ,til Skade og Al-
breek for vor Naering og Huusleie-Indtaegter.” Tilladelsen bliver givet
ved kongeligt reskript i juli, men der skulle dog ga helt frem til natten
mellem den 23. og 24. maj 1842, far stptten fjernedes. Samtidig fik
pladsen sit gamle navn Gribrgdre Torv tilbage. Det havde borgerne
ikke bedt om, men kongen gnskede helt at udslette mindet om Ulfeldt
og hans forbrydelse.™ I gvrigt skulle det senere vise sig, at bodernes
fiernelse betpd nedgang for torvets handel og dermed beboernes ind-
tjening. 1844 indgiver de en ny klage og far derefter nye boder place-
ret pd torvet.”

Ulfeldi-billedets indhold

De voldsomme begivenheder i byen i lgbet af april og maj maned med
balladerne pa Ulfeldts Plads har selvfplgelig gjort indtryk pa Peter Fa-
ber, der - selvom han miske ikke direkte var involveret i slagsmalene -
sd dog har veeret tilskuer s at sige i ferste parket. At Jergen Bech har
weret optaget af tidens mest aktuelle politiske emner, en fri forfatning,
trykke- og talefrihed, viser hans politiske engagement. Faber har
maske ikke vaeret sa sterkt politisk engageret. Hans politiske interesse
har i hgj grad haft en social drejning, som vi kan se det af hans skue-
spil, hvor netop en ganske almindelig og uskyldig mand kommer i fed-
tefadet pa grund af den brutale handhzvelse af trykkefrihedslovene.
Derfor er det snarere de socialt ydmygende aspekter ved begivenhe-
derne, der har provokeret ham. Den konservative presses villighed til
at skylde al uro pa pebel og underklasse. Som vi har set, kom Faber af
folket og var stolt af det. Som smedesgn vedkendte han sig sin her-
komst i valg al bolig og af hustru, han gjorde det i sit forfatterskab og
i hele sin veeremade. Vi har af Bechs portraet af ham set, hvordan han
ikke er flov over sit studentikose og temmelig skadeslpse udseende,
tvaertimod er han her hudlgs i sin zerlighed. Han er stolt over sit virke,
der ikke regner de ydre attributter for vaesentlige men arbejdet og den

* RA Danske Kancelli, 2. dep. 1841 brevsag 2679, Res1841, rescript af 31.7.1841.
Linde 1946 (note 3) s 45 samt Berfingske Tidende 24.5.1842.
“ Lincle 1946 (note 3) 5. 48,
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intellektuelle formiden, og han sidder der med briller og pibe parat til
at traede ind i den nye tid og med sine naturvidenskabelige studier,
som han er sa flittig med, at sikre landet den fremgang og lykke, som
tiden si optimistisk tillagde de nye opfindelser. Han vil ikke bures inde
som kunstner. Men opfattes som den nye tids mand, der ved, at det er
med teknisk fierdighed og naturvidenskabelig forstaelse at den nye tid
skal erobres. Daguerres teknik og den nye galvanoplastik. Eller tele-
grafen som han skulle bruge resten af sit liv pa.

I Ulfeldt-billedet kan vi naermest aflaese denne hans personlighed,
som en parallel til hans forfatterskab. Han gar ud fra det hjemlige, det
nere, udsigten fra eget vindue, og kommenterer det aktuelle, her de
folkelige sammenlgb og politiets prygleri pa pladsen, ved med sit
stasted omhyggeligt at nedtone alle bodernes rolle, ved at segrge for at
dreje kameraet sa graffitimanden lige akkurat kommer med, den stok-
kebevaebnede politimand, som en protest mod politiets brutale frem-
feerd, Pa let maskeret vis far han afbildet den af myndighederne ned-
slagne og passiviserede borger, mens skamstgttens manende indskrift
«Skam og Skixndsel” fortzeller, hvad der skal forstas ved det. Sa lenge
stptten og kongeloven hestar, vil politiet prygle los og passivisere lan-
dets indbyggere.

Det .mnrisynfige SeEnario

Det var maske ikke oprindeligt hans intention at tage netop det bil-
lede. Han ville miske blot tage et billede afl pladsen, ligesom hans
lzerer, Johannes Hellerung i februar havde taget et prospekt af Rosen-
borg excerserplads. Eller de udsigter ud over Kongens Nytory, som tid-
ligere pa aret var taget pa den militeere hpjskole med det apparat, de
havde der.” Maske ville han blot tage et billede af skamstgtten, far den
skulle pilles ned. Maske er det hans oprindelige begrundelse for at
line apparatet fra lereanstaltens instrumentsamling. Nu hvor appara-
tet er ledigt, fordi detikke mere indgér i undervisningen, der allerede
er gaet i gang igen.”

En sgndag i juni liner han det store og tunge apparat. Og liner et
par af de dertil hgrende parisiske plader. Hvis det nu gar galt med den
ene. Og tager sin nye ven, den fotointeresserede Jorgen Bech med. De
beerer det sammen hen til Fabers hjem og stiller det op i dgrabningen,

“ Berner 1997 (note 2) s. 18141
“ Berlingske Tidende 7.5.1840),
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eller maske i vinduet. Og si retter han kameraet, sia han ser sin hjem-
lige udsigt over torvet med skamstptten. Han drejer det lidt til venstre
og far et stykke af boden med graffitimanden med. Maske var det fra
starten hans intention at tage denne folkelige protest med pa billedet.
Fordi han stadig har politiets overgreb i hovedet. De to venner disku-
terer teknikken og kameraindstillingerne. Men de er ogsa optaget af
de sidste begivenheder pa pladsen. Miske har de spist frokost efter
den fprste optagelse og er blevet optaget af, at de har endnu en plade
tilbage, endnu en mulighed, den forste optagelse gik jo glat. Skygger-
nes forskellige lengde pa de to billeder viser, at de ikke er optaget i
umiddelbar forlengelse af hinanden. Maske er det fgrst pa dette tids-
punkt, at de far ideen. Maske er det Faber, der far den. Vi har tidligere
hgrt om hans evne il at fplge gjeblikkelige indskydelser. Om, at Jor-
gen Bech legger sig hen pa skamstetten og agerer den slagne borger.
Men de skal lidt le&ngere hen mod stgtten, for at man kan se ham. De
gar ned ad trappen og et stykke frem med det tunge apparat. Pa den
anden side skal graffitimanden ogsa med. Sa der er grienser for, hvor
langt frem de kan gd, for han forsvinder ud af feltet. Og si eksponerer
Faber. Mens apotekeren forspgger at ligge musestille pa den smalle
base. Hvis graffitimanden er kommet til i de sidste dage i maj 1840
hvor urolighederne pa pladsen kulminerer, kan vi vel forestille os at
tidspunktet er i forste halvdel af juni maned. Det er pinse den 7. juni,
sa mon ikke det kunne viere i denne forbindelse, at Faber og Bech har
tid og lejlighed til at optage et par daguerreotypier pa Ulfeldts Plads?
Eller er skyggerne sa korte pa Ulfeldt-billedet, at det ma vaere fra den
14. juniz*

Det ene billede, det farste, er - gaetter vi - uden den slagne borger.
Det indgar maske i leereanstaltens samling., Det er taget fra et lidt
hgjere stade, mere i overensstemmelse med traditionen. Og kendes
omkring ar 1900 af Ridter, der tegner det af. Eller rettere, han kender
en affotografering. Ridter udelader selvfolgelig graffitimanden. Han
har jo ingen betydning tres ar efter, hvor grundloven forlaengst er ind-
fprt og trykkefrihedsoptpjerne er gaet i glemmebogen.

Det andet billede beholder Faber, eller det indgar maske i fprste
omgang ogsa i leereanstaltens samling, og Faber overtager det engang
efter 1845, hvor han er blevet inspektgr ved leereanstalten, og man ryd-
der opisamlingerne. Da er teknikken ikke ny og speendende mere, og
apparatet er forlaengst forsvundet. Og Faber giver billedet til Bech som

** 8 vidt jeg har kunnet bedpmme det, er de for lange til den 21, juni.
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minde om dengang, og fordi det er ham, der ligger pa billedet. Det er
det billede, Riise fotograferer af, og som blev kebt af Bymuseet.

Sadan kunne scenariet viere. Det er i mine gjne den mest sandsyn-
lige forklaring pa alle de mange forskellige informationer, vi har kun-
net finde med relation til Ulfeldi-billedet, eller rettere de to Ulfeldt-
billeder.

Den nye tid

Heldigvis er det det private billede, vi kender 1 dag. For det er for-
mentlig det mest interessante. Og vidner om fotografiens stilling lige,
da det kom frem. Om mulighedernes mangde. Man var ikke bundet
af sa mange forestillinger. De to venner har eksperimenteret med det
nye medie. Forsggt at udnytte dens begraensninger og muligheder til
at udtrykke det, de for gjeblikket var mest optaget af. De er jo (hel-
digvis) ikke kunstnere, der skal forholde sig til historiemaleriet eller
andre hgjere materier, der doceredes pa Kunstakademiet. Nar man
lzeser lejlighedsvers af de etablerede digtere, som f.eks. det ovenfor ci-
terede af H.C. Andersen, forstar man maske hvorfor.

Maske er det fotografiens serlige teknik, der sa at sige forzerer dem
ideen med den passiviserede borger. Som levende optaget af den de-
mokratiske tanke bliver billedet af ham til et slags selvportra:t af de to
venner og hele deres generation af unge veluddannede mand, der
ikke kan komme til." Budskabet er klart for dem, der forstar. Men det
er ikke ufarligt at kritisere. S det maskeres som en harmlgs speg. ,Et
fordringslgst billede, et folkeligt traesnit 1 simple linjer med stor sym-
bolsk holdning®, som Hans Brix sagde om sidste vers i Den lapre land-
soldat.”

Danmarks fgrste fotografi er saledes ikke et kompositionsstudie, ,et
farvelpst stadium mellem natur og maleri®, for at bruge Erik Fischers
ord.” Det var ellers det sted, kunstens officielle maend i starten havde
anvist til den nye billedteknik, da den dukkede op i 1839, Billedet fra
Ulfeldts Plads er ikke blot et simpelt prospekt, som kan agere rekvisit
i hvem som helsts smaborgerligt idylliserende projekter, som vi f.cks.
si Ridter gore det i ar 1900. Billedet er wveertimod en sen udlgber af

" Borchsenius 1878-80 (note 37) s. 124,
% Brix 1908 (note 35) s. 31,

“ Fischer 1988 (note 1) 5. 81,

7 Berner 1997 (note 2).




Ulfeldts plads juni 1840 177

den lange vesteuropaeiske billedtradition, som starter 1 renaessancen
og far sin ypperste blomstring i det nederlandske 1600-tals maleri. En
billedtradition som fotografiens allertidligste pionerer overalt med
iver forer videre 1 deres vierker. Vi kender det feks. fra Englands
Henry Fox Talbot (1800-1877), og fra Frankrigs Hippolyte Bayard
(1801-1887) eller Humbert de Molard (d. 1874), for blot at navne
nogle fa. Hvor et billede bag sin tilsyneladende negterne virkelig-
hedsskildring gemmer pa en yderligere pointe af aktuel politisk, filo-
sofisk eller religigs art pa sa underfundig en made, at fortolkningen
rummer en vis raffineret flertydighed. I familie med, men ogsa i mod-
stning til de folkelige traesnit, der med bastant symbolik har haft et
anderledes hiandfast facit.

Med dette billede, der bade i bogstavelig og i overfprt forstand er ta-
get midt i hjertet af det gamle Kgbenhavn, fremstiet som en spog, ud-
fort med naturvidenskabelig praccision og omhandlende samtidens
vigtigste politiske og samfundsmzessige spargsmal, treeder fotografien
ind pa scenen i guldalderens Danmark.
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SUMMARY
MARIE LOUISE BERNER: The first Danish photograph: Ulfeldts Plads 1840

The article carefully studies the earliest preserved photograph in Denmark, a daguer-
reotype, taken in 1840 by the author Peter Faber, which shows a view over the then
Ulfeldts Plads in Copenhagen, with the monument of infamy to the traitor Corfitz
Ulfeldt (1606-1664). With the help of a detailed analysis of the position of the photo-
grapher and camera, and of seemingly accidental details such as graffiti drawings and
a sleeping man, it can be established that, in reality, the picture was staged. In the light
of older information, Peter Faber's situation at the time, and his personality, the iden-
tity of the sleeping man can be established as Faber’s friend, pharmacist and politician
Jorgen Albert Bech. The contemporary political debate is then included as well as the
role played by the monument of infamy in this debate, In the light of the two frends’
life situation, and with the inclusion of a portrait of Faber taken by Bech, the deeper
motif of the picture can be established as a protest against the out-of-date absolute
monarchy, and against the paralysis of a whole generation of the young well-educated
men from the growing middle class, who wanted reforms and progress. In this way, the
picture can be seen not as a purely documentary view, but, with its deeper hidden mo-
ral-symbolic content, as a natural heir to a long as well as European artistic tradition.




