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Introduktion

Fotografien udmaerker sig ved at vise et ganske bestemt udsnit af den
fysiske virkelighed pa et ganske bestemt tidspunkt fuldkommen natur-
tro. Lige trofast gengiver den alt, hvad man kan finde pa at udvalge
med sit kamera. Som ethvert andet billedmedie kan den anvendes til
afbildning af mangfoldige motiver med de fordele og begrensninger
dens specielle teknik nu engang giver den. Og som ethvert andet bil-
ledmedie kan den udnyttes kunstnerisk. Det betyder meget kort sagt, at
ikke alle billeder er kunst, heller ikke alle fotografier. Men nogle er. Sa
enkelt var det imidlertid ikke 1 1839, da fotografien blev introduceret.

Nar man ser pa guldalderens maleri, bade pa Eckershergs og hans
elevers, er det sliende, hvor tet det kommer det fotografiske billede.
Nar maleren, professor C.W. Eckersberg (1783-1853) omhyggeligt re-
degor for alle minutipse detaljer i motivet, for solens position, dens lys
og skygge, for de rumlige stwrrelsesforhold, forkortelser og forskyd-
ninger. Nar hans motiver undertiden virker som tilfieldige udsnit af
virkeligheden, og han tilmed pa visse tegninger omhyggeligt noterer
dato og klokkeslet for gengivelsen af motivet. Nir han selv udtaler at
~Maleren soger ved sit Billede selv at gjore den Flade, hvorpaa det er
fremstillet, ukjendelig, ved at give det den héist mulige Sandsynlig-
hed®, kort sagt, nar han nzrmest ma siges at have gjort sig umage for
at fa sine billeder til at ligne fotografier, si ma man spgrge sig om, hvil-
ket induryk fotografien gjorde pa ham, da den dukkede op, og dernzest
hvilken betydning den fik for billedkunsten som helhed.!

' C.W.Eckersberg, Forsig fil en Veiledning i Anvendelsen af Pevspectivleren for unge Ma-
lere, 1833, 5.10
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Forbavsende er det derfor at opdage, at fotografien, der blev intro-
duceret i 1839, mens Eckersberg stadig var i fuldt sving som professor
pa Kunstakademiet, umiddelbart ikke synes at have haft nogen sarlig
indflydelse pd kunsten. I hvert fald har den ikke sat sig nzevnevierdige
spor. Der kendes ingen direkte kunstnerudtalelser om fotografien fra
det forste ar, ligesom vi ogsa fra Kunstakademiet har en bemarkelses-
vaerdig tavshed.

Narvarende artikel er et forsgg pa at underspge, hvad det var der
skete her i landet, da fotografien dukkede op og sa smat begyndte at
fi en dansk historie. Hvor den blev placeret og navnlig hvorfor. Og
hvorledes den forholder sig til det billedkunstneriske.

Artiklen falder i tre hovedafsnit, fglgende de tre allertidligste faser
af fotografiens historie her i landet. Hvor opfattelsen af det nye feno-
men bliver dannet. Forste del handler om selve introduktionen i det
tidlige fordar 1839, hvor beretningerne om den nye metode nar Dan-
mark, uden at man endnu har hverken billeder eller metode at for-
holde sig til. Om den herskende kunstopfattelse, og om placeringen af
frenomenet i forhold il denne. Anden del handler om efteriaret 1839,
om hvad der skete, da teknik, apparatur og billeder efterhanden
naede Danmark, og hvad dette kom til at betyde for opfattelsen af me-
diet. Tredje del handler om de forste optagelser pa dansk grund.

Materialet til det tidlige fotografis historie i Danmark findes for en
stor del 1 det kildemateriale, historikeren, museumsinspektgr ved Na-
tionalmuseet Victor Hermansen (1894-1960) niaede at samle, men kun
sporadisk at udnytte.® Et andet vaesentligt indsamlingsarbejde er fore-
taget og fremlagt af davaerende forstebibliotekar ved Det kongelige
Biblioteks Kort- og Billedafdeling, Bjgrn Ochsner (1910-1989), der
dog kun meget sporadisk bruger sit omfattende stof til egentlige for-
tolkninger eller sammenfatninger af konkluderende art.” I de senere

? Yictor Hermansen, Nogle gamle stereoskop-billeder it Danshe Museer I, 1952,
5.65-82. Samme, Fotografiens Historie, KB, Handskriftsafdelingen, NkS 4949, 47

3 Bjprn Ochsner, Portraetfolograferne. i: A, Fabritius mAl (ved.), Den {ille Portret-
kunst. Kbh. 1949, 5.161-207; Fotegrafter af H.C.Andersen. 1957, Hans hovedindsats er ved
siden af det meget viesentlige fotoindsamlingsarbejde, der strakie sig over naesten 40
ar, fotograf-biografierne i hans to-bindsverk Fotografer i og fra Danmark (i og med dr
1926 fra 1986, der bunder i ¢t omfatende fotograf-kartotek, der i dag findes pa Det
kongelige Biblioteks Kort- og Billedafdeling. A, Lollesgaard og Trine Kaestel, Bjorn
Ochsners forfatterskab. Bibliografi. it Tove Hansen (red.), Sefv og Salte. Fotografi og
Sorskning. Fund og Forskning XXIX, 1990, 5.29-35. En del mindre artikler er genudgivet
1996 i Fotografi pd tryk, ssays og artiklerved Ingrid Fischer Jonge,
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ar har Ida Haugsted i forskellige artikler publiceret dele af kildemate-
rialet, bLa. korrespondancen mellem Christian Tuxen Falbe og prins
Christian Frederik (VIII), men undlader dog at anskue stoffet i et
storre perspektiv.' Narverende artikel forspgger at samle og neaerlwese
alle disse oplysninger og i lyset af flere kilder og tidens kunstsyn at ud-
drage et overordnet synspunkt pa fotografiens rolle i den behandlede
periode.

FORAR 1839: BERETNINGEN OM DAGUERRES
OPFINDELSE NAR DANMARK

14. februar 1839: Fotografien introduceres officielt i Danmark

Torsdag den 14. februar 1839 om aftenen blev fotografien officielt
introduceret i Danmark. Det skete i Selskabet til Naturlerens Udbre-
delse, der kl. 18.30 havde indkaldt til kvartalsmgde 1 Polyteknisk Leaere-
anstalts lokaler i Skt, Pederstraede.” Madet fandt sted under forseede af
selskabets patron, den kunst- og naturvidenskabeligt interesserede
kronprins Christian Frederik (VIII)." Efter forhandlingerne, hvor-
under selskabets budget for det nye ar blev vedtaget, blev emnet ,Da-
guerres Opfindelse” forelagt for forsamlingen i form af et kortere
foredrag af selskabets stifter professor H.C. @rsted (1777-1851). 10
dage efter blev det trykt i sin helhed i bladet Sgndagen og ma efter
lzengden her at demme have varet 20-30 minutter.”

Som samvittighedsfuld naturvidenskabsmand var det ikke helt nemt
for Orsted at tage fat pa dette emne, som han i grunden ikke vidste si
meget om. Han havde hverken set apparat eller produkt, de kemiske
detaljer i processen var — og skulle det nwste halve ar forblive - en
hemmelighed, og de rapporter og efterretninger, der stod til hans dis-
position, var fa, summariske og indbyrdes uoverensstemmende pa
visse ikke uvaesentlige punkter.

' Ida Haugsted, Lystegninger, Christian Tuxen Falbe's breve til Christian VIIL i:
Tidens tand, nr. 4, 19889, 5.5-32; samme, Un Danois fait ses premiers daguerréotypes i
Paris. i: Udstillingskat, Paris of le daguerréoiype, Musée Carnavalet, Paris 31.10.1989-
28.2.1990, 5.36-43; samme, Lysets Spor. it Oljektiv, nr45, 1989 s.1-48.

® Dagen 13.2. og 19.2.1839; Adresseavisen 14.2.1830;

s Sjoquist, Vigro (red.), Christian Vs dagbdger og aptegnelser 111, 1823-1839, 1983,
s.171.

7 Spndagen 24.2.1839.
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Men, som han selv siger i indledningen til sit foredrag, er det ikke
pd eget initiativ, at han holder foredrag:

Jeg har i denne Tid ofte faaet Anledning til at sige min Mening om
denne Gienstand; ja jeg er endog baade offentlig og privat bleven op-
fordret til at afhandle denne Sag, enten i dette haedrede Selskab eller
i mine Maanedsforelasninger.”

Far vi gir videre med @Drsteds foredrag og hans vurdering af det nye
fenomen, vil det vaere pa sin plads, dels kort at ridse forhistorien op,
dels omtale Orsteds forskellige kilder.

Fotografiens forudseitninger

Daguerres opfindelse, eller ,daguerreotypen®, som Daguerre selv be-
tegnede bide proces og apparat, er den forste type fotografi, som fik
almindelig udbredelse. Det er et fotografisk billede pa en metalplade,
der skal holdes i en bestemt vinkel for at man kan se det. Det er et di-
rekte positiv, dvs. der er kun det samme billede. Processen kaldes i dag
daguerreotypien, billedet et daguerreotypi, fotografen daguerreoty-
pist og apparatet et daguerreotypiapparat.

Samtidig med Daguerre opfinder en englender, Henry Fox Talbot,
en lidt anden type fotografi, calotypien. Denne er en to-leddet (nega-
tiv-positiv) proces, der af samme grund rummer mulighed for mang-
foldiggarelse. Calotypien er stamfader til vore dages fotografi. Daguer-
res metode var som unikum i virkeligheden et blindspor, men den
kom ferst, og dens billeder var fuldt ferdige, med en utrolig finhed og
detaljeringsgrad i udferelsen, et forhold der delvist skyldtes Daguerres
billedkunstneriske uddannelse, Metoden fik overvaeldende succes og
en meget hurtig udbredelse, mens calotypien fgrst naede sin endelige
udformning et par ar senere. Denne har et helt andet udseende, fordi
bide negativ og positiv er pa papir, hvis grundstruktur prager det far-
dige billede. Daguerreotypien og calotypien holdt sig ca. 15 ar, dvs. i
Europatil ca. 1855, si blev de aflgst af en videreudvikling af calotypien,
kollodium-metoden, der var blevet introduceret 1851.

I sin kerne er fotografiens opfindelse muliggjort ved en kombina-
tion af tre processer, en fysisk, en kemisk og en mental. Den fysiske
proces kendes siden 1600-arene under navn af det sikaldte camera ob-
scura (det mprke rum). Det bestar af en lystaet kasse, hvis ene vaeg har
et lille boret hul, hvorigennem et billede af virkeligheden udenfor ka-
stes ind pa den modstdende vieg. Ved at siette en linse i og en blaende-
abning for hullet kan man fa et bedre, skarpere og tydeligere billede,
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og ved forskellige prismer og spejle kan man fi kastet billedet op paen
sadan made at man kan aftegne det direkte. Kassen var almindelig
kendt og brugt af kunstnere som hjelpemiddel til landskabs- og pro-
spekt-tegning.

Den kemiske proces bestér i den iagttagelse, som allerede var kendt
i 1700-arene, at visse splvsalte sveertes nar de udsattes for lys, og alle-
rede i begyndelsen af 1800-irene var dette princip anvendt af baron
Etienne de Silhuette (1709-1767) i hans silhuet-portretter.”

Den sidste forudsetning er den mentale. Tiden skal vaere moden til
en opfindelse for den kan gores. Nogen skal kunne forestille sig den,
fpr man kan opfinde den. Og sadan er det ogsa med fotografien. Farst
et stykke ind i 1800-arene blev det mere udbredt at forestille sig, at vir-
kelighedens spejlbillede i camera obscura kunne fastholdes. Og vel at
mzerke at det var gnskeligt at fastholde det. Det vil sige, at man skal anse
det indkastede billede for en rimelig afbildning, en acceptabel beskri-
velse af virkeligheden for at gnske sig den fastholdt si braendende, at
man virkelig vil arbejde meget ihzerdigt i méske arevis for at finde frem
til hvordan.

Vi, som er opvoksede med det fotografiske billede som virkelig-
hedstro, anser den fysiske virkelighed for virkeligheden. Men det er en
forestilling der haenger sammen med det naturvidenskabelige ver-
densbillede, der alene opererer med alt det, der kan ses, heres, males
og vejes. Men denne forestilling var ikke den herskende fgr midten af
1800-arene. Pi dette tidspunkt har den frembrydende naturvidenska-
belige anskuelsesmide vundet sipas frem, at den for alvor bliver
normgivende for billeddannelsen. Dette ses tydeligt ogsd indenfor bil-
ledkunsten, hvor realismen allerede fra begyndelsen af 1800-arene er
ved at vinde indpas for at sla igennem o. 1850. Altsi en sdkaldt reali-
stisk virkelighedsskildring, hvor kunstneren sgger at give en sand, ob-
jektiv og upartisk beskrivelse af et udsnit af en samtidig, sanset virke-
lighed, bide rumligt og tidsmessigt. Eller sagt pi en anden made,
kunstneren tilstrzeber i sine billeder at skildre en fysisk virkelighed
som den ville tage sig ud for ham, hvis han var til stede et bestemt sted
og pa et bestemt tidspunkt.

Det er i denne sammenhzang fotograliens opfindelse skal ses. Om-
kring 1820-30 er tiden moden til at det blev almindeligt at forestille sig
at virkelighedens spejlbillede matte kunne fastholdes. Enkelte fore-

" Iog A.Gernsheim, L.f.M Daguerre. London 1936 s.85, 111.
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gangsmand var begyndt tidligere, men pa dette tidspunkt startede
mange videnskabsmaend, kunstnere og amatgrer af forskellig art, uaf-
haengigt af hinanden, med at opfinde fotografien ved fysisk/kemiske
eksperimenter. Rent teknisk gjaldt det hovedsageligt om at finde en
substans, der kunne standse svaertningsprocessen, og fixere det indka-
stede billede, sa det kunne bevares.

I Frankrig var det allerede i 1826 lykkedes Joseph-Nicéphore Niepce
(1765-1833) at fremstille det tidligste fotografi vi kender, men i en
ufuldstzendig form og ved en langsommelig proces. Teater- og pano-
rama-maleren Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), der havde
opfundet en forlsber for filmen, det sikaldte diorama, arbejdede uaf-
hangigt af ham i samme retning. Ved et tilfzelde hgrte han om Niépces
eksperimenter og indgik i 1826 en samarbejdsaftale med ham, overtog
hans opskrifter og forbedrede dem, i egne @gjne sa meget, at han op-
kaldte processen efter sig selv.” I 1833 var Niépce ded, og i 1835 var
Daguerre kommet sa langt at han for ferste gang kunne annoncere
sine resultater i Pressen. Tre ar og nogle forbedringer senere spgte
han at skabe interesse og finansiel baggrund for sin opfindelse ved at
kere rundt i Paris i en vogn og optage sine daguerreotypier. Det var i
1838. Han planlagde endog en udstilling, der dog ikke blev til noget.

Daguerre var uddannet billedkunstner, [prst hos den kendte scene-
maler ved Parisoperaen LE. Degoti (d. 1824), siden hos pano-
ramamaleren Pierre Prévost (1764-1823), og det var for ham ligesom
for de andre eksperimentatorer indenfor fotografien, muligheden for
at danne billeder, der drev ham, ikke kemiske undersggelser. Det er in-
teressant at notere sig, at Daguerre oplattede sig selv som kunstner, og
sine billeder som kunstneriske produkter.

Selv om hans billeder vakte stor opsigt, kunne han alligevel ikke fa
den gkonomiske succes ud af dem, som han havde habet pa. Derfor
matte han gi andre veje. I slutningen af dret fik han kontakt med na-
turvidenskabsmanden Francois Arago (1786-1853), som straks indsa
opdagelsens store betydning og derefter blev en stor og indflydelsesrig
fortaler for Daguerres opdagelse. Arago var ikke blot en betydelig fy-
siker og astronom, han var ogsi medlem af og sekreter i det franske
Académie des Sciences, ligesom han var medlem af Chambre des
Députés, det franske parlaments underhus.

Den 7. januar 1839 forelagde Arago Daguerres opdagelse i det fran-
ske Académie des Sciences, en meddelelse, der dog langt fra var ud-

Y Gernsheim 1956 (note 8) .77,




Fotografi, kunst og naturvidenskal 1839-40 139

tsmmende, fordi han, for at undga at Daguerre patenterede den, ville
sikre et statsligt ksb af opfindelsen, og dermed give den fri." Daguerre
var steerkt interesseret i den idé, fordi han (med god grund) frygtede,
at sa snart hans teknik var velbeskrevet, ville enhver fingersnild person
kunne anvende den og hans patent ville derfor viere svaert at opret-
holde. Dette kom til at betyde, at de tekniske detaljer ferst kom frem
efter at et sidant keb var gdet i orden, og det skete forst i august
maned, et halvt ar efter at opfindelsen var annonceret.

Ikke sa snart var Daguerres meddelelse blevet annonceret i januar,
fer adskillige andre meldte sig med lignende opfindelser. Farst og
fremmest er der den ovenfor omtalte englaender Henry Fox Talbot,
der den 31. januar fremlagde sine resultater i det engelske Royal Soci-
ety of Sciences og 11. februar i Académie des Sciences i Paris, men
ogsa andre, enten provokerede eller inspirerede af Daguerres oplfin-
delse." Arago var imidlertid ikke interesseret i konkurrenter til opfin-
delsen, der kunne forstyrre hans plan om at fi staten til at kgbe
Daguerres opfindelse, sa han stgttede Daguerre frem for de andre.”

Aragos januar-praesentation, der mest var af historisk og teknisk art,
kom kun kort ind pa betydningen og brugen af den nye proces. Det er
ikke sa merkeligt, at han som naturvidenskabsmand mest tenkte pa
den videnskabelige udnyttelse af opdagelsen:

+Hr. Daguerres opfindelse kan anvendes sivel af de lerde selskaber
som af den enkelte rejsende, der i dag med stor ih@rdighed arbejder
med at afbilde bygninger og monumenter spredt ud over hele riget i
forskellige grafiske teknikker".” Han er opmarksom pa, at der kan
blive tale om et problem for kunstnerne, som allerede tidligt flte, at
den nye teknik kunne blive en ubillig konkurrence. Arago mener dog
ikke dette er et problem: ,Den nye proces, der tilbyder si stor lethed
og ngjagtighed i arbejdet, vil langdra komme til at skade den store
gruppe af dygtige tegnere, den vil tvaertimod skaffe dem pget beskaf-
tigelse; de vil 1 fremtiden blot skulle arbejde mere hjemme 1 atelieret
og ikke sa meget ude i det fri.”

= Computes vendus hebdomadaives des séances de U'Académie des Sciences, Paris 1839 bind
VIII, 5.4-6. Dette referat har @rsted iflg. Falbe haft ol sin radighed. RA Chr. VIIIs arkiv,
brev fra Falbe 14.3.1839.

"' 'W.Baier, Quellendarstellungen zur Geschichie der Fotografie. Halle og Minchen 1964,
5.82ff. Compites Rendus (note 10) 5,207,

2 Gernsheim 1956 {note 8) s.84[

3, . . -
3 (min oversettelse), € ‘omples vendus (note 10} s.5f
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Forhandlingerne i Det franske Académie des Sciences blev udgivet
i referat i tidsskriftet Compies rendus, der blev anskaffet til flere lase-
foreninger og til Polyteknisk Lareanstalts bibliotek i Ksbenhavn." En
lidt bredere kreds blev holdt orienteret ved fyldige referater (pa
fransk) 1 avisen jfournal des Débats af medicineren Dr. Alfred Donné
(1801-1878) der var fast referent af forhandlingerne i Académie des
Sciences. Avisen lestes ogsa i Kebenhavn.”

Arkeeologen Christian Tuxen Falbes rapport

En vigtig kilde for @rsted, og tilmed den forste skildring af opdagelsen
pa dansk, var en direkte gjenvidneberetning af den i Paris bosiddende
danske generalkonsul, arkazologen Christian Tuxen Falbe (1791-
1849). Falbe havde 1838 deltaget i en videnskabelig ekspedition, der
undersggte Karthagos ruiner. 1838 var han imidlertid havnet i Paris,
hvor han ventede pa evt. at blive udsendt til Nordafrika med en fransk
ekspedition; han ville imidlertid hellere hjem, og af bgnskrifter i hele
dette dr bade fra ham og hans kone, der sad hjemme i Kgbenhavn, til
prinsen fremgar det, at hans stilling var vanskelig." Hans situation be-
tpd, at han pa den ene side var ivrig for at behage prinsen, hvis inter-
esser for naturvidenskab og kunst var velkendte, pa den anden side fik
det den konsekvens, at han ikke turde ga imod dennes ordrer og op-
fattelser. Begge forhold fik betydning for fotografiens stilling i Dan-
mark.

Falbe, der hurtigt havde indset opfindelsens brugbarhed indenfor
sit eget felt, arkaeologien, havde allerede for den offentlige annonce-
ring i det franske akademi opspgt Daguerre og forhgrt sig om opfin-
delsen. Samme aften forfattede han en 8 sider lang rapport til prin-
sen."”

Falbe indleder med en Lengere introduktion om Daguerre og hans
diorama, herefter en kort — og ikke helt korrekt — teknisk forklaring

1 Comptes rendus (note 10). Afavisernes citater fra udenlandske aviser kan man se at
der er en uges postgang Gl Kbh. Catalog over det deels Leeseselskabet for Kunstnere og
Haandvearkere deels Den polytechniske Lereanstall tithorende Bibliotek, 1841,

¥ Jowrnal des Débats, 8.1.1839. Avisen blev blaa. holdt i leseforeningen Athenxum, se
Ferste Tilleg til Athenerums Hovedeatalog, den 31, December 1840, 1841,

. Rigsarkivet (herefter: RA) Chr. VIIs arkiv, breve fra Falbe til prinsen i hele dete
ar,

" RA Chr. VIITs arkiv, brev fra Falbe 5.1.1839;
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(der i lang tid skulle forvirre @rsted), en beskrivelse af de prospekter,
han havde set hos kunstneren, og til slut en kort vurdering af dens an-
vendelse og betydning. Falbe hefter sig her ved dens dokumentariske
og naturvidenskabelige betydning:

wFor Maler- og Tegne-Kunsten bliver Virkningen af den Mangde
sandrue Perspektiver og Belysninger som saa let frembringes, at @jet
saameget lettere vil blive vant til at opfatte og giengive Ngjagtighed i
Tegning, hvilket Kunstnerne saa ofte tilsidesztte for at frembringe
Imaginationes-Effekt. Paa Reiser, F.ex. i Africa, kan man aldeles und-
were Dessinateurer... Det er ikke alene som Middel til at giengive Na-
turen og mangfoldiggipre Malerie og Tegning at denne Opdagelse
faaer en stor Indflydelse; i videnskabelig Henseende er den ligeledes
af starste Vigtighed."

Portretfotografering kunne kun indirekte lade sig gare, lyder vur-
deringen fra Paris, idet Falbe her sandsynligvis refererede Daguerre
selv, der til stadighed optimistisk lovede, at hans opfindelse snarest
kunne bruges til portratter:

~Portraiter ere under Indflydelse af den ubetydelige Bevagelse som
Aandedrzttet og Muskelspillet saa vanskeligen tillader at standse. En
Skizxlven af Kontouren blive derfor meer eller mindre synlig; men ved
at tage et Fac-Simile af Afbildingen og drage Kontouren midt i disse
smaae Uregelmaessigheder, kommer man Sandheden langt nermere
end den bedste Maler er istand til.”

Teknikken bestar altsd i at tage en afbildning, traekke konturerne op
der, hvor personen har bevaget sig, og sa genfotografere billedet. En
fremgangsmade, der dog ikke ses omtalt andre steder, og som heller
ikke havde nogen egentlig fremtid for sig. Men det giver et sidelys ind
i den dbne og frugtbare atmosfere med de mange muligheder, der fra
starten herskede omkring det nyopdukkede medie. Ideen med retou-
che er lige sa gammel som fotografien.

Prinsen modtog Falbes brev den 22, januar og sendte det allerede
samme dag videre til @rsted med flg. ord: ,Vedlagte Brev fra General
Krigs Koms. Falbe dat. Paris d. 5 jan 1839 har jeg idag modtaget og da
det indeholder Efterretning om en som det synes meget vigtig Opda-
gelse, hvad Physiken angaaer for Lysets Virkning og for de skipnne
Kunstner med Hensyn til Anvendelsen saa skal de viere den forste der
erholder Kundskab herom."*

L Kgl.Bibl, Handskriftafd. @rsted 1-2 fol, Breve 31/10 — 6/3 1846 fra Chr. VIII il
H.C. Prsted, brev al 22,1.1839,
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Falbes brev, der var det forste i en leengere raekke om dette feeno-
men, fik betydning 1 dansk sammenhzng, fordi det var den tidligste
beretning pa dansk om opfindelsen, og fordi det var stilet til prinsen,
der siledes fra starten blev direkte involveret. Selve indholdet, som til-
dels byggede pa andre kilder, fik ikke sa stor betydning. Der kom hur-
tigt andre oplysninger, bade de officielle referater af’ Aragos frem-
leggelse og forskellige avisartikler.

Skent sagen, som understreget af Falbe, biade bergrer billedkunsten
og naturvidenskaben, ses det ikke at prinsen har henvendt sig til Kunst-
akademiet med noget som helst spegrgsmil i denne anledning. Tveaert-
imod far han fra starten entydigt placeret fotografien i en naturviden-
skabelig sammenh:eng, fordi han sa prompte giver bolden videre til
Orsted. Denne var jo Aragos modstykke i Danmark og oven i kgbet en
personlig bekendt, da deti sin tid (1822) var Arago, der havde fremlagt
Orsteds elektromagnetiske resultater i Académie des Sciences i Paris.”

Den tidligste omtale og modtagelse i Danmark

Sa snart nyheden om Falbes brev og Orsteds kommende foredrag
spreder sig, kommer de forste danske artikler frem 1 pressen. De to
farste er fra 28, januar og 4. februar, begge bragt i Kjphenhavnsposten og
begge oversat fra fransk. Den forste introducerer bl.a. selve teknikken:

+Resultatet er nu ved en Meddelelse af Arago i 14 Dage her almin-
delig bekjendt: det bestaaer deri, at Hr. Daguerre fixerer det i et ca-
mera obscura frembragte Billede, idet han lader det falde paa en saa-
ledes pracpareret Metalplade, at de mere eller mindre sterke Lysstraa-
ler, som Gjenstandens belyste eller beskyggede Dele kaste, angribe Pla-
dens Overflade meer eller mindre, og han da, naar Billedet er blevet
fuldkomment tydeligt, fixerer dette Indtryk ved et ubekjendt Middel.
Enhver har iagttaget, hvorledes Lyset blegner Farverne. Det gjaldt alt-
saa fgrst om, at finde en Materie, paa hvilken Lyset virker hurtigt nok,
for i nogle Minutter at frembringe Billedets hele Schattering, og der-
nzest at finde en Fernis eller et andet Middel, som hindrede yderligere
Indflydelse af Lyset og efterlod Billedet i dets fuldkomne Tilstand.
Begge disse Midler har Daguerre opdaget til en saadan Fuldkommen-
hed, ativort Clima 10 i 12 Minutter ere tilstreekkelige til at frembringe
en fuldkommen tydelig schatteret Tegning som en Tuschtegning.”

= H.H.Kjelsen, Fra Skidenstreede (it H.C. Grsted instituttet. 1965, .78,
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Den anden artikel uddyber forskellige aspekter, bl.a. to fremher-
skende traek ved Daguerres billeder, den @stetiske kvalitet og den store
realisme. Forfatteren beskriver her et besgg hos Daguerre:

+Men vi have hos Daguerre selv seet de smaa Mestervaerker, 1 hvilke
Naturen afspeiler sig selv, og berette med faa Ord, men sanddru, det
modtagne Indtryk. Saa ofte et nyt Blad blev os forelagt, fornyedes og
steg vor Forundring. Hvilken mesterlig Tegning! hvilken herlig Schat-
tering! hvilken fuldendt Udfarelse! Hvor skuffende ere ikke Gjenstan-
dene her gjengivne! og hist paa Basreliefet, hvor kraftig [remureder
ikke Alt! Her ses en liggende Venus i flere Afbildninger fra forskellige
Synspuncter: hvor excellent ere Forkortninger gjengivne; Alt dette er
meget fortraeffeligt, men hvad om det dog tilsidst ikke var andet end
Tuschtegninger af en gvet Konstner! I Stedet for Svar erholder man af
Daguerre et Fc:-rst-;arre]sesghs og nu seer man de mindste Folder i et
Stof, og 1 et Landskab Linier, som det ubevacbnede @ie ikke meer be-
merker.""

Interessant her er det at bemarke den vantro holdning til fenome-
net, som sa ryddes af vejen ved en naturvidenskabelig efterforskning,
nemlig at ga det efter med en lup som en anden Sherlock Holmes.

Etaf problemerne ved den nye teknik var, at der kun kunne optages
motiver, der stod helt stille, fordi eksponeringstiden var sa lang.
Denne var afhaengig af lysets styrke og dermed af solens stilling pa him-
len, hvorfor man havde en forestilling om, at man i Afrika — 1 modsaet-
ning til i Paris = ville kunne fa billeder af ,den bevaegede Natur®:

~Hurtigheden, hvormed Lyset fremkalder den fuldkomne Tegning,
staar i Forhold til dets Styrke; Processen foregaaer derfor hurtigere om
Middagen og om Sommeren, end i Morgen- og Aftentimerne og om
Vinteren. Ligeledes maa Virkningen veere fal‘sk_]elllg efter den geo-
gr aphiske Bredde. Daguerre har hidtil kun anstillet sine Forsag i Pa-
ris, og selv under de gunstigste Omstendigheder varer Processen der
saa lenge, at kun den dgde eller hvilende Natur giver fuldsteendige
Resultater; bevaegede Legemer give kun forvirrede Billeder. Men un-
der Afrikas Sol ville Virkningen, efter Alt at slutte, veere en gieblikke-
lig, og man ville ogsaa erholde Billeder af den bevegede Natur.*

En stor, grundig og visionzr artikel af den franske forfatter og kriti-
ker Jules Janin blev bragt allerede den 28. januar i Journal des Débats.
Den var hentet fra en anden avis, og blev selv, ud over i sine franske

* Kjobenhavnsposten 4.2.1830.
! Kjobenhavnspasten 4.2.1839.
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versioner, senere bragt i to forskellige danske forkortede versioner,
den 17. februar i Portefeuillen for 1839 0g 26, marts i Handels og Industri-
Tidende.

Janins artikel er et langt mere selvstzendigt og kritisk /vurderende
arbejde end mange andre, og den fir belyst stort set alle vasentlige
aspekter ved opdagelsen. I et senere afsnit skal jeg bringe et citat fra
denne om fenomenet som kunstnerisk medie, men her skal bringes et
par citater, der belyser det i andre mere generelle aspekter. Fgrst hans
betragtninger over det naesten magiske eller guddommelige aspekt
man i den fprste rus over Daguerres billeder tillagde processen:

~Paa Daguerotypen bliver man imidlertid ngdt til at troe; thi ingen
menneskelig Haand vil kunne tegne som Solen; intet menneskeligt
Blik vil kunne trzenge saa dybt ind i Lysets Strom og i Merkets Dyb. Vi
have seet Parises stgrste Monumenter saaledes gjengivne. Vi have seet
Louvren, Institutet, Tuillerierne, Pont-Neuf, Notre-Dame de Paris,
Vandet i Seinen, Himlen, som hvielver sig over Saint-Genevieve, og i et-
hvert af disse Mesterverker sporedes den samme guddommelige Fuld-
kommenhed.”

Janin fremhzver ogsi de wstetiske kvaliteter ved Daguerres billeder:

~Man maa vel laegge Marrke til, at her ikke er Tale om en plump me-
kanisk Opfindelse, som i det Hpieste gjengiver nogle Masser uden
Skygge, uden Detail, uden andet Resultat end Besparelsen af nogle Ti-
mers Haandarbeide. Nei, Talen er her om den fineste Delicatesse, den
fuldkomneste Gjengivelse.*™

Portretfotograferingen bliver ogsa berprt:

~Mr. Daguerre haber at det inden lenge vil lykkes for ham at lave
portraetter... Han er allerede i gang med at opfinde et instrument ved
hjaelp af hvilket motivet forbliver fuldkommen i ro; for saa magtfuld er
denne ihzerdige afbilder, daguerotypen, at den i eet nu gengiver et gje-
kast, et haevet gjenbryn, pandens mindste rynken, en hirloks mindste
bevagelse... *

I det afsnit, hvor Janin taler om betydningen af den nye opfindelse,
kan man fornemme den nasten svimlende fornemmelse, datidens be-
skuere har haft da de forste gang sa disse billeder:

wDet vilde vaere umuligt at opregne alle Anvendelserne af denne
Opfindelse, som maaskee bliver dette Aarhundredes Stolthed. Dague-
rotypen er bestemt til at mangfoldiggjere Naturens og Kunstens Skjgn-

%2 oversettelsen her er fra Portefeuillen for 1839, 17.2.1934.
¥ (min overseettelse) Journal des Débats, 28.1,1839,
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heder, omtrent saaledes som Bogtrykkerkunsten reproducerer den
menneskelige Aandes Mestervaerker. Den er en Kunst, som vil kunne
udpves af Enhver; en Pensel lydig som Tanken; et Speil, der bevarer et-
hvert Indtryk; en tro Gjengiver af alle Universets Mindesmzaerker og
Egne; - den er en uopherlig, spontan, utrettelig Reproduction af utal-
lige Mestervaerker, som Tiden har spredet over Jordens Overflade.
Daguerotypen vil blive et uundveerligt Redskab for den Reisende, der
ei kan tegne, og for Kunstneren, der ei har Tid til at tegne. Den er be-
stemt til at popularisere Kunstens skjgnneste Verker, hvoraf vi kun be-
sidde kostbare og utroe Gjengivelser. Om fgie Tid vil man kunne
sende et Barn til Museet og sige ham: ,Om tre Timer maa Du bringe
mig et Malerie af Murillo eller Raphael.* Man vil skrive til Rom: ,Send
mig Sanct Peters Kirkes Kuppel med nzeste Post®.. Desuden vil Da-
guerotypen kunne tilfredsstille alle Kunstens Forngdenheder og alle
Livets Capricer. Sin Elskedes Bolig vil man kunne fore med sig, uden
at hun aner det."

Det sidste aspekt, Janin er inde pa, er samtidsaspektet. Det fortzller
noget om den tid, der modtog fotografien. Allerede et tidr efter var
denne tid forbi, krige, opstande og uroligheder havde sat deres praeg.
Men fotografien niede lige at blive introduceret i denne ,gamle” tid.
Janin sztter fenomenet ind i sammenhzeng med andre forblgffende
fenomener i samtiden, alt sammen i en tone, der giver et fint indtryk
af den tidsand af begejstret fremskridtstro, som fotografien bliver in-
troduceret i, og som jo ogsa afspejler sig i Danmark i H.C. Andersens
begejstring og i Prsteds samtidsforstaelse, som jeg siden skal komme
ind pa:

WVilever i en serlig Tid; vi teenker ikke mere pid i vor tid at skulle pro-
ducere noget selv. Tveertimod, sgger vi med en ihzrdighed uden lige
efter midler der kan producere for os og i vort sted. Dampmaskinen
har femdoblet de rejsendes antal; snart vil jernbanen kunne fordoble
den flygtige kapital, som kaldes livet; gas vil have erstattet solen; i disse
timer forspger man ved uendelige forsgg at finde en vej gennem luf-
ten. ... Se nu hvorledes Daguerre med et stof udgydt over en kobber-
plade har erstattet tegningen og grafikken. Lad dem alle ggre det, om
kort tid vil vi have instrumenter som fremsiger Moliéres komedier og
som producerer vers som den store Corneille,*”

1 overswettelsen her er fra Portefeuillen for 1839, 17.2.1839.
® Journal des Débats, 28.1.1839. Jeg skylder forskningsbibliotekar Barbara Melchior
megen tak for hjelp til denne og de andre franske oversetielser.

o
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H.C. Andersens tidlige kommentarer er de forste egentlige reaktio-
ner herhjemme. De viser, hvor stort indtryk pressens forskellige be-
skrivelser gjorde. Vel er Andersen noget for sig, men han er ogsa et
barometer for sin samtid. Han er begejstret og lader sig prompte
drage med ind i den euforiske stemning.

Hans ferste kommentar kommer i et brev til vennen Chr. Hgegh
Guldberg (1777-1867), skrevet den 5. februar. Dagen fgr har han laest
Kjpbenhauvnspostens anden artikel (fra 4.2.), og Janins artikel (fra 28.1.)
i fournal des Débats, der med en uges postforsinkelse er naet Kgben-
havn:

+Hvad siger De til Daguerres Opfindelse? Jeg er henrykt derover.
Hvor let vil man nu ikke kunne forskaffe sig Aftryk af de bersmteste
Statuer, Billeder af Landenes skjenneste Steder! Da Sollyset i en tro-
pisk Natur har en saa hurtigvirkende kraft, at selv bevaegelige Gjen-
stande inddrikkes i Pladen, har jeg megen Tro til, at det nyligt op-
fundne Siderallys maa kunne anvendes istedetfor Solen, eller at Huul-
speile kunne slibes, der samle vor Sols Straaler og kaste disse over et
Ansigt eller en Gjenstand af den Stgrrelse, saa at vi her see samme
Virkning, som om Experimentet skete 1 Afrika. O, vor Tid er Opfin-
delsernes Guldalder.™

Andersens naste kommentar kommer et par uger efter, den 24, fe-
bruar, samme dag som @rsteds foredrag bliver bragt i avisen Sgnda-
gen. Pa dette tidspunkt er Janins artikel blevet bragt i forkortet over-
seettelse i Portefeuillen. Han skriver her til sin veninde Henriette
Hanck (1807-18406):

LHar jeg talt med Dem om den daguerreske Opfindelse? Den opfyl-
der mig saa ganske. Las derom i Journal des Débats eller i det sidste
Nummer af Portefeuillen, hvori der findes en Oversettelse deraf. Jeg
har talt lenge og meget med @rsted derom; det er som 1 et Speil-
billede alle Gjenstandene opfanges og forblive [der]; seer man med
Microskopet, da udvikler det fineste Punct sig til en detailleret Gjen-
stand. En Prik, der paa Kobberstikket antyder et Skilt, viser sig nu med
hele sin Indskrift; man seer det Baade paa Stenene og Timen paa Da-
gen, eftersom Solen lyser. Nu kan man da faae de meest tro Afbild-
ninger af Oldtidens levninger, de ypperligste Prospekter af tropiske
Egne. @rsted vil maaskee ogsaa snart blive verdensbergmt; hans Op-
findelse, der gav ham et Navn, synes nu at lede til, at Skibe kunne flyve
uden Damp, altsa uden Kulforraad, uden al Fare; man har gjort For-

A & C.E.Collin, fH.C.Andersen og det Collinske Hus. 1882 5,113,
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sog paa Nevafloden, og det skal viere lykkedes. Vor Tid er Opfindel-
sernes Guldalder! O, kunde jeg dog som en Daguerre opfinde at give
Hjerternes Speilbillede! Ak, kun mit eget Hjertes kan jeg give, og det
er saa foranderligt, saa omskiftende, at det kun bliver Momenter..,."

Samtidig med at vi tydeligt kan se hvorfra han har sine oplysninger,
og hvordan navnlig Janins artikel spiller en stor rolle, ser vi ogsa
Orsteds store rolle pa dette tidlige tidspunkt. Det er ham H.C. Ander-
sen opspger for at here om denne nye opfindelse, og de taler ,meget
og lenge.” Samtidig aner man @rsteds forsigtige gaet med ,Huul-
spejle” og ,Siderallys* for at impdekomme Andersens forhibninger
om snarlige portretoptagelser. Siderallys er lys, der fremkommer ved
~knaldgas®, som var en blanding af ilt og brint. Altsd en slags blitz, som
Orsted her forudsia matte kunne anvendes.

Fotografien indshrives i en naturvidenskabelig forstdelsesramme

Orsteds foredrag den 14. februar har betydning, fordi han holder det
og for det han siger. For det fgrste er det med til at sla fotografien fast
som et videnskabeligt fenomen og @rsted som den officielle hjemlige
ekspert pa omradet. For det andet er han den fgrste i Danmark, der
definerer, hvorledes fotografien skal opfattes 1 forhold dl billedkun-
sten, og cementerer dermed en oplattelse, der nok var geengs i samti-
den, men som hermed fik en autoritetsfyldt understregning. Og det
netop af den mand, der pa et tidligere tidspunkt selv havde vieret med
til at formulere den gieldende kunstopfattelse.

Med sin nggterne fremstilling og det smukke, lidt stive og formelle
sprog indskriver @rsted fotografien i en videnskabelig forstielses-
ramme, og liner derved autoritet og troverdighed til opfindelsen, lige
langt vaek fra pressens og Falbes lette, lidt skadeslgse beretninger som
fra Janins og H.C. Andersens lyriske og frie opfattelse, der maske i sid-
ste ende kommer fenomenet nermest.

Brsted siger om princippet i processen, at det bestar i, at ;man i et
dertil eiendommelig indrettet camera obscura lader Billedet af Gien-
standen falde paa en Grund, som ved Lyset lider en varig Forandring,
saa at det Rum, som indtoges af Billedet, beholder ligesom Prieget af
alle de Styrkegrader, som fandtes i det Lys, hvoraf det beskinnedes."*

T C.SLA. Bille og Nicolaj Begh, Breve fra Hans Christian Andersen, -1, 1878, 5.479
nr. 140,
o Sondagen 24.2.1839.
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Og om sin egen reaktion:

»Det fprste Spprgsmaal, der maa falde en tzenkende Mand ind, naar
han hgrer tale om en saa besynderlig Opdagelse, er naturligviis, om
det Fortalte ogsaa er sandt. Enhver, som har seet et Camera obscura,
veed, at det deri dannede Billede kun er en eiendommelig Fordeling
al Lys og Skygge; thi selv Billedets forskiellige Farver hidrgre kun fra
Beskaffenheden af det indtraedende Lys. Men nu at fastholde et Spor,
et Praeg eller Aftryk af Lys og Skygge, klinger jo for den, som ikke kien-
der de ved Videnskaben opdagede Lysvirkninger, saa utroligt, at Fabe-
len neppe har noget mere Vidunderligt. Vel taber Utroligheden sig,
naar man kiender de Maader, som Videnskaben allerede har laert os,
til at gigre Lysets Spor kiendelige; men selv for den, som er fortrolig
hermed, har dog den Fuldkommenhed, hvormed den nye Opfindelse
bevarer Lysets Spor, noget Beundringsverdigt.”

Herefter redegor han for selve kameraet, for dets objektiv og den
indsatte lysfplsomme metalplade, hvorpa det sort/hvide billede dan-
nes. Han omtaler belysningstiden fra 6 til 30 minutter alt afhzengig af
lysets styrke, og kommer ind pa en karakterisering af billederne som
sort-hvide gengivelser med mange gritoner og stor detaljerigdom.

Ikke overraskende er @rsted ogsa af den opfattelse, som alle andre
ogsa har pointeret, at den nye metode vil gare god nytte som doku-
mentation ved ekspeditioner og inden for naturvidenskaben.

Mht. portretfotograferingen, hvor han allerede har luftet mulighe-
derne i fremtiden for den ivrige H.C. Andersen, vil han gjensynlig ikke
fra en talerstol komme ind pa sadanne rene spekulationer. Han tror
abenbart heller ikke pa nogen af de i hans kilder nevnte muligheder,
hverken den af Falbe nzvnte, hvor et retoucheret billede genfotogra-
feres — den naevnes overhovedet ikke andre steder — eller en anden,
hvor man anbringer folk i et instrument, der holder dem i fuldkom-
men ro, for den tvang, dette ville medfere ville tilintetgore ,,Udtryk-
kets Naturlighed®.

Endelig har @rsted en lang rackke overvejelser og gisninger om de
kemiske forhold, bl.a. er det ham noget ubegribeligt hvorledes der
dannes et positivt og ikke et negativt billede, forhold der dog ikke
yderligere skal beskaftige os her. Men for han kommer ind pa disse
har han nogle interessante betragtninger om forholdet til billedkun-
sten, som det ikke ses han har overtaget fra sine kilder, og som ma for-
modes at reflektere hans egne overvejelser i den anledning:

+Den hgiere Konst, den egentlig frembringende, behgver naturlig-
viis ikke at frygte noget Indgreb af en Konst, som blot giengiver med
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Troskab, men ikke kan skabe. Selv Kobberstikkerkonsten synes ikke 1
noget Tilfzlde at gigres overfledig derved; thi Daguerres Plader
kunne ikke aftrykkes. Maaskee ville derimod de ved den nye Opfin-
delse frembragte Afbildninger give Konstneren nyttige Vink, baade
over Tegning og Afskygning, som han da med egen Indsigt og Konst-
sands maa benytte."

Prsted skelner her mellem den hsiere Konst som er skabende,
mens fotografien alene ,giengiver med Troskab®. Til gengald kan de
nye afbildninger bruges som studieobjekter af billedkunstnere, der pa
grundlag af disse og ved ,egen Indsigt og Konstsands® kan skabe deres
kunst. Synspunkter, som gar igen mange steder. De reflekterer siledes
samtidens almindelige opfattelse, som i h@j grad var pavirket af en
forestillingsverden, Prsted havde vaeret med til at praege og formulere
20 ar for.

Orsteds omverdensforstdelse

Orsted var en af landets starste og mest betydelige kulturpersonlig-
heder, filosof, naturforsker, videnskabelig formidler og sprogfornyer.
Han var professor i fysik ved Kebenhavns Universitet, medgrund-
leegger af, rektor for og laerer pa Polyteknisk Lareanstalt, sekretzer i
Det Kongelige Danske Videnskabernes Selskab, medstifter, sekretaer
og en meget flittig foredragsholder i Selskabet til Naturlerens Udbre-
delse o.m.m. Han var tillige en af hovedpersonerne bag tidens om-
verdensforstielse, det man senere har kaldt Den danske tdélere, som al-
lerede blev formuleret omkring 1815, men som slog igennem som
alment accepteret holdning en gang i 1820erne og saledes var den
filosofiske baggrund for guldalderen i dansk digtning og billedkunst.”

Nar @rsted udtaler at fotografien ikke bergrer den hgjere og ska-
bende kunst, fordi den kun er kopierende, er udsagnet ikke i sig selv
specielt meerkeligt, for det er en gammel platonisk opfattelse at kun-
sten har sin vaerdi i at skildre den ideelle bagvedliggende verden, ikke
den individuelle natur.

* Erik Christensen, Guldalderen som idéhistorisk periode: H.C.@rsteds optimistiske
dualisme. i: Guldalderstudier. Festskrifi fil Gustav Albeck den 5. juni 1966, 5.11-45. Kirsten
Agerbxek, Hoyen mellem klassicisme og romantik, Om idegrundlaget for N.L. Hayens virke for
kunsten i fortid og samtid. Esbjerg 1984, s 49f og 84-87. Hans Vammen, Kritisk roman-
tik = om opfattelsen af den danske guldalder. I anledning al en disputats om N.L.
Hpyen. Historisk Tidsskeifi, 15-37. Det er Agerback der bruger betegnelsen den danshe
idélere.
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Alligevel vil det vaere nyttigt at se lidt nzermere pa hvad der ligger
bagved den grstedske omverdensforstielse, fordi den afspejler tidens
opfattelse af hvad kunst er og skal, og fordi det er inden for den forsta-
elsesramme, at kunsten fungerer og fotografien bliver modtaget i det
danske samfund.

¢rsted havde i sine unge dage interesseret sig for Immanuel Kant
(1723-1804), der havde pavist, at menneskets iagttagelse er bundet af,
at det ikke kan erkende virkeligheden som den virkelig er, men kun
skaffe sig sin egen opfattelse af den via sit sanseapparat og sin forstand.
Sansningen ma altid forega i tid og rum, mens mennesket med sin for-
stand kaeder sanseopfattelserne sammen i forskellig begreber, som
f.eks. arsagsbegrebet og storrelseshegrebet. I disse to forhold er men-
nesket bundet af sin natur. Mennesket har dog en frihed, nemlig som
handlende og skabende viesen. Og netop i kunsten kommer menne-
skets elementere andelige evne frem som evnen til sammenfatning,
syntese. Senere filosoffer som [.G. Herder (1744-1803) og Friedrich
Schiller (1759-1805) uddyber Kants tanker og formulerer den roman-
tiske forestilling om, at der giar een og samme guddommelige kraft
gennem naturen, historien og videnskaben, og at mennesket i kunsten
danner en symbolsk og fiktiv verden, hvor naturen og det skabende er
harmonisk forenede. Uathangigt af erfaringen og ved det filosofiske
reesonnement alene kan mennesket slutte sig til de fundamentale love,
som behersker naturen. Derfor er tanken, som er udtryk for de evige
love, ligesa viglig som iagttagelsen, der angiver den forgangelige, iagt-
tagelsens verden, ,naturen®.™

Inspireret af dette danner @rsted sin egen opfattelse. De veesentlig-
ste punkter i denne formulerer han i en tale holdt ved universitetets
arsfest 1815, ,Videnskabsdvrkningen, betragtet som Religionsudgvel-
se” men senere udbygger og detaljerer han sine synspunkter i skrift og
tale mange gange og det meste udgives i to bind i 1849-51 under titlen
Aanden i Naturen.™

De grstedske forestillinger kan i denne sammenhzeng meget groft
resumeres som fplger:

- Vores sansede, forgengelige virkelighed gennemtraenges og beher-
skes via naturlovene af den store bagvedliggende alfornuft.

= EJ. Billeskov Jansen (ed.), Hans Christian Drsted. 1987, 5171
M H.C.@rsted, Videnskabsdyrkningen, betragtet som Religionsudavelse. i: Athene,
februar 1815, 5. 97-111.
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- Kunst, videnskab og religion er tre forskellige mader at nerme sig
den store fornuft pa.

- Mennesket udpver de tre metoder ved at kombinere den ngje natur-
iagttagelse med den sammenfattende teori, som mennesket selv ska-
ber ved tenkningen/indbildningskraften.

- Man kan ikke forlade sig pa andres iagttagelser og teorier, fordi de er
bundet til person og tid. Derfor ma hver enkelt gore sine egne iagtta-
gelser og sammenfatninger.

- Da de tre metoder i virkeligheden er tre aspekter af de samme feno-
mener, kan man bruge dem indbyrdes til at na malet. Ved hjzlp af ma-
tematikken kan man f.eks. beskrive og forsti harmonien 1 musikken,
og ved hjelp af centralperspektivet kan man konstruere det virkelige
ideelle rum, der ligger bag fanomenerne, og derved synliggere det
evige og uforanderlige, der ligger i og bag eenomenerne:

~Den Indsigt, Physiken giver os i Tonernes Vasen, og den Natur-
ngdvendighed, den viser os i Takterne og Toneforholdenes Skjsnhed,
ere sikkert ikke betydningslese. Den Videnskab, der handler om Sy-
nets Natur og den Maade, hvorpaa dette optager den udvortes Verden,
kan heller ikke vare ligegyldig for det Skjpnnes Undersggelse. Alt
laenge har Perspectivet udgjort en uundvirlig Bestanddeel af Kun-
sten, og over Farvernes Natur og Skjenhed faaer Physiken hver Dag
mere og mere et Ord at tale,” siger @rsted i 1830.*

I de skgnne kunster (savel som i videnskaben) ma man sgge at op-
fatte og skildre tingen i sammenh@ng med ideen bagved, idet ,en
Tings Idee® er det bagvedliggende regelszt, som det ytrer sig i tingen:

I almindelighed kan man sige: en Tings Idee er den deri udtrykte
Tankeenhed opfattet ved Fornuften, men som Anskuelse.”

.Det Skjpnne er da den i Tingene udtrykte Idee, forsaavidt den
aabenbarer sig for Anskuelsen.™”

Orsted skelnede selv mellem to slags ,Kunster®, nemlig ,Skjen-
hedskunsterne® som ,have Skjgnhed til Hovedhensigt® og som omfat-
ter billedkunst, musik og litteratur, og sa ~Brugskunsterne® som  have
nogen Brug til Hensigt eller Hovedhensigt.” Om de sidste tilfgjer han
.Brugskunster ere mechaniske, chemiske, blandede®, og her tenker
han pa handvaerk mm.* Det er i denne sidste kategori at fotografien
ma here hjemme i den srstedske opfattelse.

i Billeskov Jansen (note 30}, s.40f.
£ H.C.Grsted, Grundtek af det Skjpunes Naturlere, ¢ 1843, 5.4
M Niels Age Nielsen, Sprogrenseren H.C. (rsted. 1-11. 1981, 5.76.
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Fotografien er sdledes for Orsted et middel til at lzere sig noget om
lysets natur, det er et videnskabeligt fenomen. Derudover er den ogsa
nyttig, fordi den ved sin dokumentariske egenskab kan anvendes i den
videnskabelige og kunstneriske udforskning af virkeligheden. Man
kan fotografere det, der vises i et mikroskop, sa forskeren ikke far ondt
i gjnene, nar han studerer insekternes opbygning, eller kunstneren
kan bruge dem, pa samme mdde som han bruger andre hjzlpemidler
til at give sig ,nyttige Vink baade over Tegning og Afskygning®, som
han siger, udover farven de to vesentligste ingredienser i malerkun-
sten: tegningen, som redeggr for maleriets flade, dvs. kompositionen,
delenes stgrrelsesforhold og udstraekning i fladen, og dermed ogsa for
stedet, samt afskygningen, dvs. fordelingen af lys og skygge, der gor rede
for rummet, for formernes plasticitet og samtidig ogsa for tidspunktet.

Der er altsa tale om hjelpemidler, der ikke i sig selv er kunstverker,
men som skal indga i den store sammenfatning, i det faerdige kunst-
vaerk, der giver udtryk for naturens love og den store fornuft, og som
kunstneren ,ved egen Indsigt og Konstsands® etablerer.

Vi noterer os her datidens skelnen mellem skitsen og det faerdige
veerk. Det er ikke blot @rsted, der har denne skelnen, den er udbredt
i hele den vesteuropziske tankegang. Skitsen eller studiet er en de-
tailstudie af virkeligheden, det er ikke i sig selv et kunstvaerk, men en
stgtte for kunstneren, nar han skal sammenkomponere sit kunstvaerk
af mange enkelte iagttagelser, ssammenfatte sit synspunkt og derved na
frem til at skabe det endelige kunstveerk.

Fotografien som kunstnerisk udtryksmiddel i Frankrig

Far vi gdr videre med vores beretning er der lige grund til at ggre holdt
et gjeblik for at se pa situationen i Frankrig. Den var parallel pa nogle
punkter men en helt anden pa andre.

Den generelle holdning til spgrgsmalet om fotografien som kunst
eller ikke-kunst 1a pa linje med den danske opfattelse. Og den holdt

Modstdende side: 1..].M. Daguerre: Le Palais-Roval. 1839-40. Bevaringstilstanden er
szerlig god, hvorfor man her kan forsta den store beundring Daguerres billeder vakte
i Paris, Billedet blev givet af Daguerre til den tyske optiker T. Dérffel fra Berlin som
demonstrationsprave, og kan derfor sammenlignes med det billede, Falbe forgaves
gnskede at erhverve tl den danske prins Christian Frederik (Christian 8). Helplade-
daguerreotypi. Lysmal: 16,5 x 21,5 cm. Prag, Teknisk museum.
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sigr, som i Danmark, rigtig leenge. Men herudover havde man her no-
gen der mente, at fotografien ogsa kunne vaere et kunstnerisk medie.
En forskel der skyldtes, at man i Paris havde Daguerres billeder, og
mange var fascinerede af deres wstetiske kvaliteter. De var vanskelige
at placere som ikke-kunst, fordi de var sa overbevisende.

Her skal indskydes lidt om denne fascination. Den udtrykkes stort
set af alle, der ser Daguerres billeder. Karakteristisk er i denne forbin-
delse den engelske videnskabsmand Sir John Herschel, der selv eks-
perimenterede med fotografi, og som igvrigt var en god ven af @rsted,
og derudover var ophavsmand til ordet ,Photography.” I Maj 1839 fo-
reviser Daguerre ham nogle af sine billeder og Herschel skriver om
dem i et brev hjem:

»De overgir alt hvad jeg pa nogen mulig made kunne have forestil-
let mig. Selv den finest udfgrie gravering har ikke samme rigdom og
nznsomhed i udfprelsen. Endog de mange mellemtoner mellem lys
og skygge har en blgdhed og pracision som uddistancerer ethvert
maleri."*

[ starten, da opfindelsen blev annonceret i januar 1839, tenkte de
fleste ikke over de vanskelige forhold omkring kunst og ikke-kunst.
Aviserne skrev lgs om  Mesterveaerker” ,mesterlige Tegninger®, ,bedre
Billeder, end den stgrste Maler kan levere dem®, ;magelgse Malerier®
og ,Tegninger al en saadan Grad al Fuldkommenhed, at Kunsten al-
drig kan naae samme.” Men hurtigt begyndte man at skelne, fordi
kunstnerne frygtede konkurrence. Den i samtiden meget bergmte
maler Paul Delaroche (1797-1856) citeres ofte, historisk korrekt eller
ukorrekt, for bemarkningen om at ,fra nu af er malerkunsten dpd!®
da han si de fprste daguerreotypier. Det var 1 1838. Men Arago havde
ikke brug for modstand fra billedkunsten mod det nye medie. Alle-
rede ved sin annoncering den 7. januar 1839 havde han dannet sig en
opfattelse af, hvorledes fotografien skulle placeres i forhold til kun-
sten. Formentlig har han allerede pa dette tidspunkt diskuteret sagen
igennem med Delaroche, som han et halvt ar senere indhenter en of-
ficiel udtalelse fra.* I hvert fald er der en pafaldende overensstem-
melse mellem Delaroches udtalelse og Aragos allerede ovenfor cite-
rede bemarkning:

»Den nye proces, der tilbyder sa stor lethed og ngjagtighed i arbej-

* Min overszeuelse. Stefan Richer, The Art of the Daguerreotype. London 1989, 5.9,
I Udalelsen indgar i den rapport han aflzgger il deputeretkammeret den 3. juli,
se note 48, Baier 1964 (note 11) 5117,
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det, vil langtfra komme til at skade den store gruppe af dygtige teg-
nere, den vil tvertimod skaffe dem sget beskeftigelse; de vil i fremti-
den blot skulle arbejde mere hjemme i atelieret og ikke si meget ude
i det fri.” Tegnerne skal nemlig nu sidde og sammenfatte deres kunst-
vaerker hjemme i atelieret i stedet for at bruge tiden pa skitser af vir-
kelighedens detaljer.”

Imidlertid var der enkelte, der indsa, at processen kunne styres af
mennesket og dermed ogsa kunne vare et billedkunstnerisk medie.
De var ikke mange, men heriblandt var folk der skrev. Siledes lgber
der lige fra starten en debat i de franske medier om fotografien som
kunst og om dens forhold til den gvrige billedkunst. Og blandt foto-
graferne var der bevidsthed om de kunstneriske muligheder, som i
1851 resulterede i sammenslutningen La Société Héliographique, der
havde sit eget tidsskrift La Lumiere,

Jules Janin, som vi allerede har madt, var en af de fprste, der indsa
og skrev om mediets kunstneriske muligheder. Allerede i sin artikel i
Journal des Débals fra den 28, januar, som vi allerede har omtalt, bl.a.
fordi den gjorde sa stort indtryk pa H.C. Andersen, kom han ind pa
dette sporgsmal. Her skal bringes det afsnit som netop omhandler
kunstnerens mulighed for at styre processen ved at forlenge eller for-
korte sin eksponering og derved fuldkommen @ndre pa karakteren af
billedudtrykket:

.Og bemzrk at mennesket forbliver herskeren, der dirigerer lyset
som han vil. At give et sekund mere eller mindre til et vierk betyder
meget. Foretriekker man flere detaljer fremfor stgrre helhedsindtryk?
P to minutter har man en tegning som var den lavet af Martin; En po-
etisk forvirring med en svag sloring, i hvilken gjet aner mere end det
rent faktisk ser. Eller foretrazkker man miske som en arkitekt at mo-
numentet fremtracder i relief og tydeligt viser sin konstruktion, befriet
for enhver omgivelse som kan svickke effekten? Ogsa denne gang ad-
lyder solen; den sluger alt omkringliggende og monumentet forbliver

L4 Arago i Comptes rendus (note 10) s.6: La facilité et exactitude qui résulteront des
nouveaux procédes, loin de nuire a la classe si intéressante des dessinateurs, leur pro-
curera un surcroit d’eccupation; ils travailleront certainement moins en plein air,
mais beaucoup plus dans leurs ateliers®. Delaroche udialer i sin rapport: Le peintre
trouvera dans ce procédé un moven prompt de faire des collections d’étdes qu'il ne
pourrait obhtenir autrement qu'm'ec beancoup de temps, de peine et d'une manicére
bien moins parfaite, quel que fat dailleurs son talent.” Francois Arago, Oeuvres Com-
Metes, 1-X111, Paris 1854-62, bind VII 1858 s. 495f,
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lige sa isoleret som s@jlen midt pi Vendéme-pladsen. Ved en og samme
proces kan man opni alle de lyseffekter, man gnsker, fra morgengryet
til den sene aftens tusmprke.**

Det er interessant at bemzrke, at netop dette afsnit er en af de
vasentligste udeladelser i den danske lidt forkortede version i Portefe-
willen fra den 17. februar. Fremhavelsen af det faktum, at man kan
styre processen, har varet anset som irrelevant af redaktgren, netop
fordi det bergrer et fznomen, som laenge forblev uforstaeligt her i lan-
det, fordi man hele tiden hgrte og forstod, at der var tale om en me-
kanisk afbildning, at det var naturen selv der malede.

Georg Frederik Ursins anshuelse om sagen og dens sande veerdi

Som allerede navnt var processen fra starten bade af betydning for vi-
denskab og for kunst, men prinsen har, som ovenfor bergrt, i sin iver
med at inddrage @rsted tilsyneladende ikke forhgrt sig pa Kunstaka-
demiet om, hvad man dertil havde at sige. Da processen, som vi alle-
rede har set det i Frankrig, er en sag, der i hgj grad bergrer kunsten og
dens udgvere, ville det vere interessant om den danske kunstverden
havde ytret sig allerede pa dette tidspunkt. Og det har den. Indirekte.

Vi er sa heldige, at vi rent faktisk har en udtalelse fra Kunstakade-
miet, ikke fra en kunstner men fra en professor i matematik, der havde
et nert samarbejde med Eckersberg, nemlig matermatikeren og astro-
nomen G.F. Ursin (1797-1849). Han har udtalt sig ret udfgrligt om
faenomenet og ikke mindst om dets forhold til billedkunsten, hold-
ninger, der ma siges at ligge si taet op ad Eckersbergs meget fa udta-
lelser i andre sammenhxnge, at man ma formode, de er i overens-
stemmelse med disse, maske endog reflekterer dem. Dette skal jeg si-
den komme ind pa.

Her skal jeg forst bergre anledningen til Ursins udtalelser, nemlig at
det trak sa forfaerdeligt lenge ud med at fa fat i de tekniske detaljer fra
Paris.

Mange ventede i Danmark, som sa mange andre steder, spendt pa
offentliggarelsen af metoden. Vi skal senere hgre om dette forlgb, her

Lm_]ulcs_]anin i_fournal des Débats, 28.1.1839. Den Martin, der henvises til er forment-
lig den samtidige bersmte engelskfadie tegner John Martin (1789-1854). Alsnittet
bley bragt i dansk overszttelse i en senere version 1 Handels- og Industritidende
26.2.1839. Interessant er det imidlertid at bemierke, at oversttelsen nedtoner kunst-
nerens rolle betragteligt i forhold tl den franske wekst.
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skal blot slas fast, at sagen trak ud helt indtil den 19. august, og endnu
lengere varede det for man kunne fi fat i Daguerres egen tekniske vej-
ledning.

Ursin var en af dem, der med interesse havde fulgt sagen. I forvent-
ning om og som introduktion til den snarlige offentliggarelse fyldte
han under overskriften ,Om photogeniske Billeder, i Anledning af
Daguerre’s Opfindelse” de fgrste fire numre af den nye drgang af sit
ugeskrift Nyt Magasin for Kunstnere og Haandverkere med tekster til be-
lysning af denne nye interessante teknik, der var pa trapperne: Den 15.
august, altsa tre dage fer Daguerres teknik blev offentliggjort i Paris,
kom det fgrste nummer med forste del af en laengere redegprelse af
Henry Fox Talbot om dennes eksperimenter og metode. Den var taget
fra det engelske blad Atheneum og blev oprindelig bragt den 31. januar
som meddelelse i det engelske Royal Society.” Altsa en gammel tekst
og om en helt anden metode, men, som Ursin skriver:

+Vi antage, at Talbot har temmeligen fuldstzendigen angivet den
hele Hemmelighed, og at vi altsaa kjende Sagen ei blot i sine Virknin-
ger, der ere blevne saa hpit udbasunede, men i dens Aarsag™."

Fortsettelsen folger i naeste udgivelse af tidsskriftet, den 22. august,
der er et dobbeltnummer, formentlig fordi Ursin gnsker at blive fer-
dig med Talbots tekst og sta klar til beretningen om Daguerres me-
tode. Den 29. august har han imidlertid stadig ikke faet fat pa den, og
ma derfor - kedeligt nok for ham — bringe endnu en gammel tekst,
nemlig en kort, meget tidlig introduktion om Daguerres opfindelse,
som oprindelig blev trykt i avisen Le Constitutionneli januar 1839. I for-
leengelse af denne og pa basis af de bragte oplysninger, benytter Ursin
- heldigt nok for os - lejligheden og spaltepladsen til at fremkomme
med nogle interessante overvejelser og vurderinger af fenomenet i
forhold til billedkunsten.”

Det vil nok vaere pa sin plads her lige at berette kort om Ursin. Han
var fgdt 1797, uddannet matematiker og astronom og havde sammen
med H.C. @rsted medvirket ved oprettelsen 1829 af Den polytekniske
Lareanstalt, hvor han de forste 3 ar underviste i maskinlare, mens
Drsted var direktgr og laerer fra starten (og forblev det til sin dgd). Fra
1826 virkede Ursin som professor i matematik pa Kunstakademiet, og
samarbejdede der med arkitekten G.F. Hetsch (1788-1864), der 1822

* Baier (note 11), .82,
s Nyt Magazin for Kunstrere op Haandverkere, Nr. 4, 29.8.1839, 5.26.
. Nyt Magazin (note 40) 5.26-29,
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var blevet ansat i en nyoprettet stilling som professor i perspektiv, bl.a.
om udgivelsen af et par grundbgger i geometri fra 1828 og 1830.
Hetsch udgav 1839 en lerebog i perspektiv, og 1841 kom si Eckers-
bergs og Ursins Linearperspectiven, anvendt paa Malerkunsten, hvor Ursin
har skrevet teksten, mens Eckersberg star for plancherne og koncep-
tet, altsa et snzevert samarbejde.” Ursin var, ligesom @rsted i gvrigt, en
stor popularisator af de videnskabelige landvindinger. I perioden
1826-34 havde han redigeret, udgivet og i stort omfang forfattet
mange af artiklerne i tidsskriftet Magazin for Kunstnere og Haandverkere,
og i efterfplgeren Nyt Magazin for Kunstnere og Haandverkere fra 1836-
429

Ursins vurdering er interessant, fordi det er ferste gang i Danmark
vi finder en vurdering, der tager fat pa forholdet mellem fotografi og
kunst fra en mand, der star billedkunsten nr, Samtidig forteller den
noget om undervisningen pa Akademiet, og dermed om hvad man
dér mente, der skulle til for at frembringe et kunstvaerk, Det skal her
bemzrkes, at Ursin ligesom alle andre herhjemme pa dette tidspunkt
ikke har set de ,photogeniske billeder”, som han omtaler.

Ursin vil gerne her, som han selv siger tilfpie vor Anskuelse om Sa-
gen og dens sande Vardi.” Ursin opregner herefter alle de svagheder
i forhold til virkelighedsgengivelsen, de nye ,photogeniske Billeder”
rummer. Og for hver svaghed fortzeller han om, hvorledes det forhol-
der sig med billedkunsten i netop dette forhold. Det er en skarpsindig
analyse, Ursin kommer med her, hvor han papeger de svagheder ved
fotografien, som mange skulle soge at eliminere ved nye opfindelser i
tilknytning til apparatur og kemikalier de naeste mange ar.

Allerfprst indrommer han dog at de nye billeder har een stor styrke.
Og det er deres evne til at gengive med ,en ngjagtighed, som man kun
forgzeves streeber at erholde pi anden made®. Derfor vil de vaere me-
get velegnede til at gengive andre billeder, navnlig mikroskopets bille-
der ville kunne ,atkopieres®.

Men nar man begynder at se pa, hvorledes de gengiver virkelighe-
den, si melder problemerne sig. Fordi de nye billeder ikke pa alle
punkter viser en ngjagtig gengivelse af den omgivende virkelighed,

™ Erik Fischer it Tegninger af C.W.Eckersberg. 1983, 5.188.

 Michael F. Wagner, Et dansk polyteknisk tidsskrifi 1826-1842. Indhold og vegister il
Gearg Frederik Ursin's Magasin for Kunstnere og Heandverkere, 1. og 2. Rk, & Nyt Magazin
Jor Kunstneve gg Haandvarkere. 1995,
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men bliver ,unaturlige® — de forvraenger virkeligheden. Og det rent
mekanisk, uden tanke eller idé, uden en bagvedliggende ,aandelig
Virksomhed®.

Det forste, der kan indvendes mod ngjagtigheden i naturgengivel-
sen skyldes den lange eksponeringstid: ,Eftersom Solen skrider frem
paa Himlen, forandres Belysningen og Skyggerne®, dvs. genstandene
bliver uldne i kanten. Dette gelder bide for enkeltfigurer, som f.eks.
skulpturer, og for landskabsoptagelser. De sidste har yderligere det
problem med den lange eksponeringstid at genstande som bevager
sig, som f.eks, trackroner eller skyer, kun vil efterlade ,ubestemte Plet-
ter” i billedet.

»,Om man nu endog vilde indvende, at bedre gaaer det jo dog ikke
Tegneren; han maa jo ogsaa anvende halve eller hele Timer, ja halve
og hele Dage, Uger, Maaneder paa at fuldende et Billede; saa naevne vi
derimod, at just her fremtreder Kunstnerens aandige Virksomhed;
han bruger vel ofte en leengere Tid for at fuldende et Billede; men det
er dog en gieblitheliz Opfaining, han fremstiller (min fremhaevelse).
Denne kan han gjerne have hentet fra Naturen; d.e. han kan ved sit
Billede ville fremstille een eller anden Gjenstand, i det Tilfeelde, vi her
omtale, et Sculpturvark, saaledes, som han i et bestemt @ieblik har
seet den, men en Ferdighed, beroende paa Talent og @velse, lerer
ham at henfgre alle de forskjellige Anskuelser, afvexlende i Belysning
og i Skygge il et eneste, det valgte Moment; hine blive, om jeg saa skal
udtrykke mig, kun et Slags Studier, af hvilke han sammenfatter den Eenhed,
han vil fremstille.* (min fremhavelse)

Og han fortszetter med at omtale Akademi-undervisningen, hvor
man af samme grunde netop ikke lzrer at tegne i solen:

~Derfor laere vi i vore Tegneskoler, hvor selv den elementare Un-
derviisning krever Afbildning af virkelige Gjenstande, farst at tegne
disse, beskinnede af Lampelys, for at Skyggerne og Overgangene fra Lys
til Skygge kunne vaere Skarpe og uforanderlige; og herfra gaaer man
siden over til at tegne Gjenstande i Dagslyset; dog selv dette, som et re-
flecteret Lys, der falder ind ad en bestemt Vinduesaabning, er mere
uforanderligt end det directe Sollys, som nasten ingensinde umiddel-
bart anvendes. Fremstilles en Gjendstand, belyst af Solen, da er Opfai-
ningen af samme langt snarere et af Phantasien wdkastet Billede, hvormed
man maaskee geometrisk har construeret, i Folge Perspectivens Regler, Skyg-
gerne, end en umiddelbar Afbildning af Naturen.* (min fremhzvelse)

Naste problem i fotografierne er mangelen pa farver. Ganske vist
kender man udmzerket til farvelgse billeder, f.eks. i grafik og tegne-
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kunst, men her bruger kunstneren sin fantasi og handvarksmzssige
dygtighed til at frembringe samme helhedsindtryk af motivet som far-
ver er med til at skabe, ,og saaledes bliver Kobberstikkeren Kunstner,
ei blot Copist.” Dette kan ikke ske i fotografien, som mekanisk aftager
billedet og derved forrykker balancen:

~Overgangen fra den fleerfarvede Original til den enkeltfarvede Af-
bildning [vil] ikke skee tilfredsstillende, ad den blot dpde Vei, om vi saa
skulle udtrykke os, men den kraver en sjelelig Virksomhed, som just
charakteriserer Kunsineren. “ (mine fremhzevelser)

Tilmed har de nye billeder det problem at de forskellige farver har
en forskellig evne til at sveerte pladen. Selvoplgsningen pa pladen rea-
gerer [.eks. nzesten ikke pa det rade lys og meget pa det violette, hvil-
ket ville gore billedet unaturligt.

Endelig beklager han at billederne er i negativ, en oplysning han
har misforstiet idet han sammenblander Talbots oplysninger med
Daguerres metode.

Som vi ser frembgd den nye teknik ikke i Ursins gjne nogen som
helst konkurrence til billedkunstens forskellige udgvere, som jo i de-
res uddannelse netop larte at styre de enkelte teknikker, sa virkelig-
hedsbilledet ikke blot blev naturligt, men ogsa sandt.

Det, de photogeniske billeder kan bruges til, er at producere ar-
bejdsstudier til kunstnerne:

»Men, om vi endog saaledes antage, at disse photogeniske Billeder
ingenlunde kunne erstatte Kunstnerens Frembringelser, der ere et Re-
sultat ei blot af en vis nedvendig Haandferdighed, men ogsaa af hans
aandige Virksomhed, ansee vi dem dog at have just for ham fortrinlig
Interesse. Anvender han ofte og med Fordeel, for at optage Prospec-
ter, camera obscura eller mechaniske Hjelpemidler, saasom forskjel-
lige Perspectiv-Maskiner, anvender Portraitmaleren Physiognomotra-
cen, Billedhuggeren Masker eller andre Afformninger over Naturen:
saa vil for Landskabsmaleren, Architecturmaleren eller hvilkensom-
helst Kunstner, der vil fremstille de ham omgivende Gjenstande, det
photogeniske Billede kunne veere af stor Vigtighed, som et saakaldet
Studium, eller en Forberedelse til det egentlige maleri. Kan det
beqvemt optages, gjengiver det en paalidelig Detaille af Conturerne
o.s.v., hvilket vi have al Grund til at antage, da vil denne Methode be-
rige Kunstnerens Portefeuille med mange af Naturen selv frembragte
Skizzer, der ved hans Talent senere ville bearbeides til Kunstverker.”

Udsagnet her ligger pa linje med den grstedske opfattelse: Enkelt-
skitser, der tages efter naturen med hjelp af forskellige redskaber el-
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ler ved en vis ngdvendig Haandferdighed, er ikke i sig selv kunstverker,
men er en forberedelse til det egentlige Maleri, det er en del af hans
skitsemateriale, som senere skal indga 1 det ferdige kunstveerk.

Eckersbergs kunstopfattelse

Det ses ikke at Eckersberg, som jo pa dette tidspunkt var den toneangi-
vende professor pa Kunstakademiet, har fiet anledning til at udtale sig
om fotografien fgr de fprste billeder 1 oktober nar Danmark, og da ken-
der vi kun en indirekte og ganske kort bemzerkning. Men da er det nye
medie sa godt som allerede placeret uden for billedkunstens verden.

Maske tgr vi alligevel nerme os hans opfattelse pa dette tidspunkt,
altsa fordret 1839, ved at sammenholde hans kunstopfattelse med Ur-
sins og Orsteds.

Eckersberg har imidlertid kun indirekte udtalt sig om sin kunstop-
fattelse, og tidligere har man vaeret tilbgjelig til at mene, at der ikke var
nogen. I de senere ar har flere forskere forspgt at grave lidt dybere i
disse forhold, og navnlig Erik Fischer har i sin bog om Eckershergs Teg-
ninger fra 1983 forsegt at indkredse hans verdensbillede.* Fischer frem-
haver her det han kalder en rimelig tolkning af Eckersbergs udsagn siledes:
»1. Et kunstvaerks veerdi haenger alene sammen med at det udtrykker
ideerne hinsides de synlige fenomener.

2. Ydre rigtig form er ngdvendig for at synliggere ideen.

3. Eftersom ideen er virksom overalt kan en kunstner tage en hvilken-
somhelst opgave op og alligevel udtrykke ideen bag fanomenerne.

4. Men for at ideen kan komme til udtryk er det en betingelse at den
ikleedes en sandsynlig eller overbevisende ydre form; underforstiet: el-
lers ville ingen kunstbetragter kunne finde frem til den i kunstvaerket.
5. Derfor ma kunstneren lare sig at gengive alle synlige feenomener
sandt og overbevisende.

6. Men det er ikke i naturgengivelsens troskab, kunstveerdien bestar;
den bestir alene i kunstnerens evne til at tolke ideen gennem de ydre
fenomener.”

Nir man sammenholder dette kunstsyn med @rsteds og Ursins for-
klaringer, bliver det pﬁfa]dende, hvor tat forbindelsen er mellem de
tre, herunder hvor stor indflydelse @rsted har haft pd de to akademi-

¥ Erxik Fischer, Eckershergs harmoniske univers, it Tegninger af C.W. Eckersberg. 1983,
5.7-16 samt katalogdelen. Tolkningen af Eckersbergs kunstsyn s.15.
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professorer. Men det ses ogsa, at Eckersbergs perspektiv-viden har
vaeret vasentlig for @rsted. De udtalelser, de tre hver for sig kommer
med, supplerer og uddyber hinanden pa si vaesentlige punkter, at man
pa denne made kan danne sig et fyldigt induryk af deres i alt det grund-
leggende faclles kunstopfattelse.

For Eckersberg, som for @rsted og Ursin, er det da alene kunstne-
rens frihed til at skabe sit eget billede, der betinger kunsten. ,Kunst-
nerens aandelige Virksomhed, hans Individualitet, tilhgrer ham selv*,
som Eckersberg udtrykker det,” og:

~Ethvert Kunstvaerks egentlige Vaerd er for storste Delen grundet
paa Formernes noiagtige Overeenstemmelse med Grundbilledet, og
Ideen lader sig ikke alene vel forene med Gjendstandens ydre rigtige
Form, men denne synes endog at veere nodvendig for at haeve eller ty-
deliggjore hiin,“"*

Det er den (prstedske) grundidé, der ligger bag feenomenerne, det
geelder om at fa fat pa: ,en Tings Ideeer den deri udtrykte Tankeenhed
opfattet ved Fornuften, men som Anskuelse* og ,Det Skjgnne er da
den i Tingene udtrykte Idee, forsaavidt den aabenbarer sig for Ansku-
elsen.™"

Det er ikke svaert at se, at for den tids mennesker var det vanskeligt
at forestille sig at det de opfattede som en vilkarlig, mekanisk afbild-
ning af virkeligheden skulle kunne udtrykke denne bagvedliggende
andelige kraft eller idé.

EFTERAR 1839: TEKNIKKEN, BILLEDERNE
OG APPARATERNE

Den fmnskf stats kpb af Daguerres teknik
Aragos plan om at den franske stat skulle afkpbe Daguerre og Niepce
deres opfindelse bliver forst en begyndende realitet i juni maned i for-
bindelse med de arlige budgetforhandlinger.

Hele forlgbet med forhandlingerne omkring dette kunne i Dan-
mark folges i avisen jfournal des Débats, der omhyggeligt dag for dag

i Eckersberg 1833 (note 1) s.14.
16 Eckersherg 1833 (note 1) s4.
¥ Ogsa citeret ovenfor i omtale af Qrsteds forestillingsverden.
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referede sagens forlpb. Da sagen har et kompliceret forlpb og ofte ses
fremstillet misforstaet, skal den her kort gengives.”

Den 14. juni udformes ordlyden i et lovforslag efter forhandling
mellem Daguerre og indenrigsministeren, som metoden i frigivet
form skal sortere under. Dagen efter forelaegger indenrigsministeren
sit lovforslag om kebet i Chambre des Députés (,Det er bedre at op-
findelsen ejes af alle end at den forbliver ukendt” [!]) og kammeret
nedsatter en kommission, hvori Arago sidder. Den 3. juli forelaegger
denne kommissionens rapport, mens den efterfplgende diskussionen
ferst bliver atholdt den 9. juli efter at vaere blevet udsat et par gange.
Denne diskussion, der skal efterfalges af en afstemning, bliver strate-
gisk velvalgt suppleret med en lille udstilling i Chambre des Députés’
rum af 6 af Daguerres ,prover fra daguerotypen®, forestillende gade-
partier og afstgbninger fra Musée des Antiques. Arago viser billederne
frem, forklarer teknikken, og udtaler bl.a. at den hgje pris pa appara-
tet, der ikke bgr veere under 400 franc, er begrundet i det store objek-
tiv og den nedvendige perfekte udforelse. Endelig den 10. juli gar lo-
ven igennem med 237 stemmer ud af 240. ,Man forsikrer at de tre
sorte kuglers tilstedevaerelse 1 urnen var en fejltagelse”, som Journal des
Débats beretter samme dag. Nu mangler loven at ga gennem overhuset
{Chambre des Pairs).

Den 30. juli fremlegges loven i overhuset, praesenteret og anbefalet
af fysikeren J.L. Gay Lussac (1778-1850). Den 1. august foreviser Da-
guerre endnu en gang sine 6 billeder. Denne gang er udstillingen ud-
videt med en demonstration af selve metoden i overhusets avis-lase-
vaerelse i form af en optagelse med apparatet opstillet med udsigt over
rue Vaugirard og rue de Tournon. Dagen efter bliver loven vedtaget
uden diskussion i overhuset med 92 stemmer mod 4. Den er forment-
lig skrevet under af kongen kort efter, og tradte i kraft straks. Loven
ydede Daguerre en livsvarig arlig pension pa 6.000 francs, og Niepce
en pa 4.000. De 2.000 francs forskel kom af, at man ogsa afkabte
Daguerre hans diorama-metode (dioramaet havde da allerede haft sin
store tid; pa dette tidspunkt var det braendt og fik ikke 1 Daguerres ud-
formning nogen yderligere betydning). Endvidere var det bestemt i lo-

¥ Jowrnal des Débats for denne periode. Indenrigsministerens tale den 15.7., Aragos
rapport den 3.7, og Gay-Lussacs rapport den 30.7. er alle indeholdte i Daguerres vej-
ledning, Histovigue ef description des frocédés du Daguerréotype et du Diorama. Paris 1839,
5.1,9 og 31.

"['"].!‘\.-[.Edcr, History of Photography. New York 1978, 8.245,
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ven at metoden skulle offentliggores og at Daguerre skulle atholde of-
fentlig demonstration af sin teknik.

Det skulle dog komme til at vare naesten tre uger for Daguerre var
klar til at offentligggre sin metode. Mellemperioden brugte han til,
uden Aragos vidende, at udtage patent pa sin opfindelse i England og
forberede brochure og apparater.™

Endelig, den 19. august, blev Daguerres proces fremlagt pa et stort
offentligt fellesmgide 1 Académie des Beaux-arts og Académie des Sci-
ences. Mpdet var et enormt tillsbsstykke. Daguerre havde ondt i hal-
sen, sa det blev Arago, der matte ty til fremleggelse af den samme rap-
port, han allerede havde afleveret den 3. juli i Chambre des Députés,
dog nu med alle tekniske detaljer; Daguerre udstillede 3 af sine prever,
hvoraf den ene var ny. Bade Comptes rendus og mange aviser har ud-
forlige beretninger om begivenheden. En artikel fra_fournal des Débats
blev bragt i uddrag pa dansk i Dagen den 3. september. Her kunne man
bl.a. lese folgende:

~Man havde udstillet tre Provestykker af Daguerres Vaerk. De bleve i
hgi Grad beundrede; men det var ikke Hoved-Hensigten af Madet. To
deraf vare bekiendte, og ingen tvivlede paa Gediegenheden af de Re-
sultater, der vare komne fra Daguerre selv. Man vidste, at Opfindelsen
under hans Haender var kommen til den hgieste Grad af Fuldendelse.
Men det, som man i hgieste Grad var spandt paa at erfare, var ... om
Opfindelsen ogsaa i sine Details svarede til de pompeuse derover ud-
spredte Beretninger, de Undere, som man fortalte derom ... om Re-
sultatet vilde staae i sandt Forhold ... til den almindelige Forventning
og om ikke ved Hemmelighedens Afslarelse en eller anden uforudseet
Skuffelse vilde komme tilsyne for hiin Masse af Dilettanter, som alle-
rede smigre sig med efter deres Villie at frembringe Mesterstykker, og
at rivalisere med de stprste Malere, ja endogsaa overgaae dem i Re-
productionen af Naturens Veerker med et hos Giroux og Carl Cheva-
lier kigbt simpelt Apparat. Det vilde veere saa beqvemt at dispensere sig
fra det Arbeide og de besvarlige Studier, som danne Konstnere, og at
kunne kigbe en Smule Genie for Penge®.™

Udsagnet er interessant pa flere mader. Det er nu narmest en trivi-
alitet og i hvert fald en fastsliet kendsgerning, at Daguerres egne
pravestykker er biade smukke og overbevisende.

" Journal des Débats 19.8.1839, bragt i Dagen 3.9.1839. Optikeren Charles Chevalier
havde forsynet sivel Niépce som Daguerre med linser. J. Buerger, French Daguerreotypes.
Chicago 1989 s.4,
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Samtidig far man et ganske godt indtryk af selve begivenheden med
den lurende irritation over Daguerres selvpromovering. Herunder
forventningen om at noget skulle kikse. Som om der var en slags snyd
med i spillet, der nu ville komme for en dag. Trods billeder og to lov-
givende forsamlinger sidder der stadig en tvivl tilbage, som farst kan
udryddes nar processen rent videnskabeligt er fuldt belyst. Allerede pa
dette tidspunkt har videnskaben indtaget sin helt dominerende posi-
tion som yderste og afgorende autoritet. Parallelt med at Daguerres
proces farst blev taget alvorligt i Frankrig, da Arago og andre viden-
skabsmand blev inddraget i januar 1839. Og parallelt med at de dan-
ske aviser fgrst omtaler begivenheden efter at prinsen har inddraget
Prsted.

Endelig belyser citatet den abenbart pa dette tidspunkt ikke helt
ualmindelige opfattelse, at med denne metode kunne hvemsombhelst
lave kunst, at teknikken altsa i sig selv var kunstnerisk. En opfattelse,
der er ligesa firkantet som den modsatte, der gar ud pa, at teknikken i
sig selv udelukker kunsten, og som siden skulle brede sig og blive
gangs.

Den mislykkede fotografibestilling

Allerede den 15. februar, dagen efter at prinsen havde hert Orsteds
foredrag i Naturlereselskabet, havde han begejstret skrevet til Falbe,
takket ham og udbedt sig ;en Prave afl dette vidunderlige Lysmalerie,
helst en mig bekiendt Syn af Paris.™ Falbe fik prinsens brev omkring
den 5. marts, men havde allerede da veeret forudseende nok til at have
forhert sig hos Daguerre 1 samme anledning. Han havde imidlerud
faet det svar, at Daguerre ikke kunne udlevere noget for loven om sta-
tens opkgb af opfindelsen var gaet igennem og han havde faet sin be-
taling.” Derfor matte Falbe og prinsen vente.

Nappe var loven vedtaget i underhuset i juli mined fer Falbe ivrigt
igen opsggte Daguerre for at minde ham om billedbestillingen, og for
tillige at sikre sig et ,Appareil.**

Daguerre fortalte Falbe, at han, si snart loven var endeligt vedtaget,
ville udgive en teknisk brugsvejledning, ligesom han ville holde et kur-

H Kgl. Bibl. Hindskriftafd. NB dansk XX Kongehuset 1838-1863 (konger), brev fra
Chr.Fr. ul Falbe 15.2.39,

" RA ChrVIIIs arkiv, brev fra Falbe 14,3, 1839,

* RA Chr.VIIIs arkiv, breve fra Falbe 17.7. og 22.7.1830.
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sus for videnskabsm:aend og andre interesserede, som Falbe kunne fa
adgang til. Apparatet havde Daguerre overladt til kunsthandleren Al-
phonse Giroux at fremstille og forhandle under sin vejledning, og han
radede Falbe til snarest at lade sig skrive op til et.

Falbe blev indskrevet som nr. 6 pi ventelisten med en leveringstid pa
et par maneder. Den lange ventetid skyldtes ,Glassenes Stgrrelse og
Fuldkommenhed*,” Prisen var 450 Franc. Men sa garanterede Da-
guerre ogsa kvaliteten ved at love selv at underspge og gennemprave
apparatet fpr leveringen.

Billedet ville Daguerre forst levere, ndr han i gvrigt skulle levere til an-
dre, bl.a. il den franske kongelige familie. Betalingen er ikke i penge,
refererer Falbe hjem til prinsen. Daguerre gnsker derimod at blive op-
taget som medlem i Det Kongelige Danske Videnskabernes Selskab:

oHan har erklxret mig, at han ikke modtog nogen Betaling for et
saadant Exemplar. Hvad han venter sig af Souverainerne kan jeg ikke
sige; men dersom Deres Kongelige Hajhed og Det Kongelige Viden-
skabernes Selskab vilde, ligesom allerede flere lerde Selskaber have gi-
vet Exempel paa, udnazvne ham til corresponderende eller over-
ordentlig Medlem, (hvormed tillige erhvervedes Ret til stedse at er-
holde Oplysninger om Opdagelsens Fremskridt) da vilde en saadan
/Ares Beviisning vistnok vaere en fuldkommen Erstatning for det til-
tenkte Exemplar. Herom udbeder jeg mig underdanigst Deres Kon-
gelige Hajheds Formening for at kunne modtage det paabetenkile Exemplar
eller lnde ham beholde det og i sidste Tilfeelde afvente mit Apparails Fuldendelse,
Jfor da at indsende prever af min egen Fabrik. *™

Som man kan se, klar besked. Daguerre lover eet eksemplar og be-
talingen er en eller anden form for wresbevisning, ellers ma man ,Jade
ham beholde det” (=billedet) og afvente Falbes egne optagelser, nar
denne har faet sit bestilte apparat.

Prinsen synes imidlertid ikke at have forstiaet budskabet. At optage
Daguerre som medlem af Videnskabernes Selskab afviser han straks
med den begrundelse, at det strider mod vedtzegterne i Videnskaber-

*! Falbe har her vaeret usaedvanligt tidligt ude. I brevet af 17.7.1839 forteller han, at
han har ladet sig skrive op hos Giroux, mens kontrakten mellem Daguerre og Giroux
om dennes levering af apparatet efter Daguerres opskrift forst blev indgaet den
22 juli. Pierre G. Harmant, Daguerre’s Manual: A Bibliographical Enigma. it History of
P.’iﬂfﬂgﬂp.’!j, vol 1, no 1, jan 1977, 5,791,

* RA ChrVIIIs arkiv, brev fra Falbe 22.7.39. Kursiv i dette afsnit betegner min frem-
hievelse,
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nes Selskab, og hermed skulle man tro, at den sag var afgjort. Men en-
ten er prinsen ikke vant til at andre sztter betingelser og opfatter der-
for ikke, hvad Falbe skriver, eller han vaelger at se bort fra de faktiske
omstendigheder. T hvert fald accepterer han ikke, at her er det
Daguerre der sztter betingelserne, men pointerer i sit svar den 12, au-
gust, at han selv vil bestemme betalingen:

.De exemplarer af Billederne som Daguerre har lovet Dem modta-
ges med Erkiendtlighed og forbeholder jeg mig at takke Dem derfor
om end Videnskabernes Selskabs Vedtagter ej tillader at optage Give-
ren til Medlem formedelst denne hans Opmarksomhed.™

Herefter vedbliver prinsen at tro at han har et par billeder i bestil-
ling hos Daguerre indtil langt ind i oktober maned.”

Leg marke til at prinsen her som 1 gvrigt i alle andre breve ved-
rarende dette til Falbe vedblivende taler om flere billeder, hvor Falbe
trods dette hele tiden heroisk holder sig til ental. Som [.eks. den 20.
august, hvor Falbe til prinsen beretter om Aragos fremleggelse af
Daguerres teknik, hvor billedet er ,uudsletteligt ... saaledes som det
sees paa de prove-Stykker, hvoraf hr: Daguerve har lovet mig eet, hvilket jeg
inden Kort Tid haaber at kunne tilstille Deres Kongelige Hojhed. ™

Falbe fortsztter altsi med at omtale bestillingen, som om det er en
realitet, inddl han i oktober maned har fundet en anden lgsning. Da
har han allerede sendt apparat og to billeder af egen produktion af-
sted til Danmark.

Indkpbel af Giroux-apparatet

Ovenfor er allerede omtalt, at Daguerres lille vejledning endnu ikke
var klar ved fremleggelsesmadet den 19. august. Heller ikke den 28.
august er den kommet, for da beretter fournal des Débats, at man stadig
venter pi den. Mange var dog pa det tidspunkt alene pa grundlag af
Aragos rapport, der blev udgivet om lgrdagen efter fremleggelsen,
gaet i gang med selvbyggede apparater.® En samtidig gjenvidneskil-
dring forteller at man allerede et par dage efter fremlaeggelsen kunne
se daguerreotypiske apparater overalt i Paris.”” Arago havde nemlig i

% RA Falbes arkiv, brev fra Chr.Fr. 12.8.1839.

57 RA Falbes arkiy, brev fra Chr.Fr. 5.9.1839.

¥ RA Chr. VIIIs arkiv, brev fra Falbe 200.8,1839,

* Gernsheim 1956 (note 8) s, 961, Harmant 1977 (note 54) 5.79.
% Gernsheim 1956 (note B) s.99.
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sin fremlaggelse haevdet, at det ikke var sverere at optage billeder ef-
ter Daguerres metode end at udfere .en sa dagligdags handling som
at legge sadel og seletgj pa en hest.™ '

Falbe var med til dette store fremleggelses-made og tillige til Da-
guerres forste offentlige demonstration den 7. september. Pa dette
tidspunkt fik han udleveret det bestilte apparat fra Giroux, inklusive
den lille vejledning og gik straks i gang med at szette sig ind i brugen
af det for at sikre sig, at alle detaljer var i orden, for det skulle sendes
hjem til Danmark.” Apparatet, eller daguerotypen, som det kaldtes,
bestod nemlig af en storre samling instrumenter med tilhgrende kas-
ser, alt nedpakket i en stor fwlleskasse, pa alt i alt 50 kg. Der var ikke
blot selve optage-apparatet, camera obscura med linser og spejl, der
ar ogsa en holder til pladernes forbehandling, poleringen, en jo-
deringskasse, en fremkalder-kasse, en rakke billedplader i separat
kasse, samt forskellige fysiske og kemiske remedier sisom vat, pimp-
stenspulver, kviksalv, jod osv.

To timer tog det Falbe at fremstille det ferste billede, og pa dette
tidspunkt sa han stadig fortrgstningsfuldt frem til at han ville kunne
klare tre optagelser indenfor samme tidsrum, niar han var blevet mere
rutineret.*

Det skulle imidlertid vise sig, at det ikke var sa nemt at ga til. Ikke
bare Falbe maitte sande dette, men mange andre pionerer, der be-

" fmin oversettelse). Aragos fremleggelse kom i referat i fournal des Deébats,
28.8.1839, oversat til dansk i Dagen 3.9, og 49,1834,

" RA Chr, VIIIs arkiv, breve fra Falbe 2.9, og 9.9, 1830,

5 RA Chr. V11Is arkiv, brev fra Falbe 9.9.1839,

Muodstdende side: Daguerrotvypens mange bestanddele, 1 midten som nr. 15 og 14 ses
selve kameraet, kaldet camera obscura, ovenfra og fra siden. Bemeerk det lille spejl |
fig. 15 der rewvender billedet, som ellers ville blive spejlvendt. Ofte brugte man dog
ikke dette lille hjlpemiddel, fordi lisindtaget derved blev meget mindre, og ckspo-
neringstiden derfor meget kengere, Pa illustrationen ses blas & plade i pladeholder,
Bemark de sma metalholdere, der holder pladen pa plads og som ofte kan ses pa pla-
derne. 10-13: plade og pladeholder i kameracts ramme, i fig, 10 med lukkede dore for
at beskytte den lysfolsomme plade mod lyset; lengere nede fig. 12 ses rammen med
ibne dare. 9: kasse med splvbelagte kobberplader; 7 og 8: joderingskassen il at gore
pladen lysfplsom for eksponeringen, set fra siden og oppefia. 16-18; fremkalderkasse
i tre forskellige stillinger, 22: Holder til afvaskning af pladerne. Planche i Nyt Magazin
for Kunstnere og Haandvaerkere 7.11.1939.
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gejstrede havde set Daguerres billeder og vaeret med til Aragos frem-
leggelse.

En morsom beskrivelse af Daguerres fprste kursus den 7. september
1839 belyser de heltemodige pionerers blandede falelser under séan-
cen, samtidig med at den giver et — ma vi tro — treeffende billede af Da-
guerres person, bade det forfaengeligt selvpromoverende og hans ta-
lent for en effektfuld aflevering, der givet har vaeret en ikke helt ube-
tvdelig del af hans succes. Forfatteren er Alfred Donné, der selv havde
forspgt sig med metoden:

~Man md have gennemlevet alle de vanskeligheder man oplever i
denne proces med mangelfulde vejledninger, ufuldstendige appara-
ter, der er byggede i hast, og som man ikke ved, om man kan stole pa,
fordi man ikke kender de viesentligste betingelser, som de bpr opfylde.
Man mi have kendt den folelse af frygt og baeven, der er over vente-
tiden, nar man arbejder sig gennem Daguerrotypens tre gidefulde fa-
ser, hvor billedet bar dukke frem som kyllingen af wgget ved en slags
menneskelig mellemkomst, for at forstd den iver, hvormed jeg tog hen
for at tage plads ved Hr. Daguerres demonstration og den opmzark-
somhed med hvilken jeg fulgte den mindste detalje i hans forevisning.
Hver han dog ignorerede os under denne sin demonstration, der for
os var sa bevaegende, men for ham si ligegyldig og uvasentlig. Hvor
han dog gjorde nar af vor fortvivlelse, vor udmattelse, vore anstrengel-
ser, og det med samme overlegenhed, samme form for nonchalance
som han udviste, da han skulle tl at udfere sit forehavende, det som
forekom os indhyllet i sa mange gadefulde vanskeligheder! I virkelig-
heden var det som om det morede ham at ggre grin med vore fattige
anstrengelser, le ad vores forlegenhed og bekymringer, bare fordi vi
ville efterligne ham. Da vi si ham handtere sine apparater med megen
ynde og behandighed, troede vi et gjeblik, at det ikke var en serigs fo-
revisning, og vi begyndte nzrmest at undskylde ham for denne hans
skadeslpshed; et gjeblik var vi nesten sa impdekommende, at vi nzer-
mest var bange for, at hans demonstration ikke ville lykkes. Og si, ef-
ter at have peget med sin optik hen mod en udsigt over Tuillerierne,
Pont-Royal og Quai du Louvre, og anbragt sin plade under kviksslv-
dampe, sa kom billedet fikst og ferdigt ud af apparatet, indtil de mind-
ste detaljer lig virkeligheden selv. Et rab af forbavselse rejste sig fra
auditoriet, efterfulgt af en taktfast klapsalve, der udtrykte den almin-
delige beundring for denne geniale kunstner."

m_,.'mu':m.’ des Débats, 11.9.1839,
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Den overveldede Donné har dog een god forklaring pa Daguerres
succes udover hans dygtighed, og det er hans apparat, der er bygget af
Giroux, hvis indretning og udferelse, fremhaver han, er bade hen-
sigtsmaessigt og omhyggeligt udfort.

Maske havde han ret, eller méske havde det tidligere vaeret sadan.
Udsagnet stemmer i hvert fald ikke overens med Falbes beskrivelse af
det apparat han modtog af Giroux som et af Daguerre selv godkendt
og gennemprovet apparat, efter de to maneders ventetid:

wDet var af stgrste Nadvendighed at Apparaillet forst blev pravet og
underspgt; thi Udferelsen var, uagtet Hr. Daguerres Garantie, s slet,
at jeg maatte bytte Objectivglassene, Speilet og Urnen til Qvicksplv Ba-
det”, skriver Falbe hjem.” Det kunne lyde som om apparatet var sjusket
udfart, eller i hvert fald som om Falbe har haft problemer med det.
Det har han ogsa, men maske skyldtes det ikke apparatet. Man kan
ikke se bort fra, at Falbe er nybegynder, og at han ikke selv er tilfreds
med produktet, som vi siden skal se, og derfor gor apparat-proble-
merne storre end de maske var.

Falbe havde apparatet i ca. 5 uger, modtaget omkring den 7. sep-
tember og nedpakket og afsendt fra Paris til Danmark i dagene lige for
den 13. oktober” Prinsen modtog det den 5. november og efter ud-
pakningen blev det sendt til Drsted, for at kunne anvendes pa Poly-
teknisk Laereanstalt.”

Falbes forspg med daguerreolypen i Paris

Jeg udfarte i alt 24 Prever, hvoraf adskillige bleve udslettede for at
bruge Pladerne til nye Forsgg. Paa de sendte Plader finder Deres Kon-
gelige Hojhed 7 af disse. Den 8de Plade er nye®, skriver Falbe hjem til
prinsen den 13. oktober.™

Dette er Falbes egen forklaring til prinsen pa sine forspg med da-
gucrotypen. Den er skrevet efter at apparatet var afsendt til Danmark.
Han har altsa i alt fotograferet 24 billeder, men de fleste er igen blevet
slettede, fordi de var mislykkede. Ovenstiende forklaring kunne tydes

% RA Chr. VIIIs arkiv, brev fra Falbe 13.10.1839.

* Falbe skriver den 13.10.1839 til prinsen, at han har afsendt apparatet til Havre. RA
Chr. VIIIs arkiv,

" RA Falbes arkiv, brev fra ChrFr.11.5.1839, samt brev til Clara Falbe fra
Chr.Fr.25.11.1834,

% RA Chr. VIIIs arkiv, brev fira Falbe 13.10.1839,
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som om han nu har sendt 7 forseg med hjem med apparatet. Men vi
hgrer ikke siden om 7 billeder, sa teksten ma her forstas som at han
sender 8 plader med hjem, hvoraf de 7 plader har vaeret brugte men
er nu slettede igen, mens den ottende ikke har veret brugt.”

Grunden til at han ikke bruger alle plader, men efterlader een
ubrugt, var ganske givet vanskelighederne med at fa pladerne helt
rene igen efter brugen, og gnsket om at aflevere i det mindste een
plade helt ren. Daguerre siger nemlig i sin vejledning om genanven-
delsen af pladerne:

»Det er uforngdent at omtale, at Sglvpladerne kunne bruges flere
Gange, naar man blot ikke sliber af| til man naar Kobberet. Men det er
saare vigtigt, hver Gang at borttage Qvikselvet, saaledes som det er om-
talt, ved at bruge Pimpsteen med Olie og ofte ombytte Bomulden; thi
ellers vilde Qviksglvet omsider haenge ved Sglvet, og Afbildningerne,
som man vilde faae paa dette Amalgam, ere stedse ufuldkomne, fordi
de mangle Kraft og Bestemthed.™™

Vi har allerede set, at det var ret vanskeligt at operere med det nye ap-
parat. Ikke blot Donné og de franske pionerer fra den 19. august
havde besverligheder. Det har veeret et ganske udbredt fenomen.
Ogsa Berlingske Tidende beretter 1 en artikel den 9. september om disse
besveerligheder:

.Naar man betenker de talrige Betingelser, som man i en bestemt
Tid og Temperatur maa iagttage med det givne Stof og at en Feil al'en
Fijerdedeels-Secund er nok dl at forstyrre Operationen, saa troe vi
forud at kunne forsikre, at de fuldkommen lykkede Operationer ville
hgre til Undtagelserne og de mislykkede til det Saedvanlige. Naar man
veed, hvor ubehaendige Menneskene i almindelighed ere med deres
Haender ved finere Operationer, kan man forudsee, at naar de endog
have Midlerne til at anskaffe sig et Apparat, de dog ville komme lige-
saalidet tilrede dermed, som naar man kjgber en Clarinet, uden at
kjende Noderne*; avisartiklen, der er oversat fra fransk, citerer videre
Daguerre for flg. bemarkninger i den anledning:

JDet, eet Menneske foretager, kan ikke ethvert Menneske strax
gigre efter. Hvo af os kunde f.Ex. gjore salto mortals eller dandse paa

e ]-laugs.wd mener derimod, at der er tale om 7 daguerrcotypier. [l;mg:stf.r(l (note
4) Lysets spors.20 og 43, samu Lystegninger .23,

" Ursins oversiettelse af Daguerres vejledning, Nyt Magazin (note 40) 7.11.1839,
s 139,
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Linie uden seregne Anleg og foregaaende lang @Dvelse? Og dog bil-
der Enhver sig ind, at han Dagen efter min Hemmeligheds Bekjendt-
gjarelse kan gigre sig en Samling Prospecter, mens han mageligt ryger
en Cigar. Nogle have endog spurgt mig om de ikke kunde operere i
Diligencen eller paa et Spadsereridt paa Landet.”

Vi har saledes al mulig grund til at antage, at det ikke var nemt for
Falbe. Dette bekrzftes af hans egne udsagn. I brevet til prinsen, hvor
han skriver om sine forsgg, omtaler han sine vanskeligheder. Det hele
tager mere tid end han havde forestillet sig, og iseer er poleringen af
pladerne, der er sa vigtig for det feerdige resultat, bade svaer og lang-
sommelig:

»Den blakkede Blye Tone, som hersker paa mange Afbildninger,
kommer af Oliens og Pimpstenens Anvendelse, der ikke fuldkommen
borttages med Oplgsningen af Salpeter Syre. Jo mindre man bruger
Olie og Pimpsteen jo hvidere ville de lyse Partier fremtraede og jeg vil
haabe at Physikerne snart ville udfinde Midler til Lysets og Skyggens
skarpere Adskillelse.”

Han har ogsa haft et uheld med kviksplvet:

»Denne Urnes eller Kasses Behandling ved Fyldning og Udtgmning
af Qviksplvet, foranlediger let at enkelte smaae Glober spildes og en
eneste Atom af disse, i Bergrelse med Tegningen eller Hienderne, er
nok til at pdelegge Pladen aldeles.™

Under indtryk af de stadige forhabninger fra prinsens side om bil-
leder fra Daguerre, som Falbe pa dette tidspunkt ma vide ikke vil blive
til noget, sender han hurtigst muligt, dvs. allerede to en halv uge efter
at han har modtaget apparatet, to prospekter af egen produktion
hjem til prinsen. De nar frem den 2. oktober. Det ville nzsten vare et
mirakel, hvis disse billeder skulle vaere sarlig vellykkede. Det er de hel-
ler ikke.

Det fremgar tydeligt af et brev han sender til prinsens sekreteer Jo-
han Gunder Adler (1784-1852), hvor han lidt undskyldende kalder
dem for ,svage Praver, som Fysikere og Kunstnere jo ville udfare langt
bedre.”™ Heller ikke prinsen er swrlig imponeret. Han takker hefligt
Falbe, men vil alligevel afvente at der kommer andre. Fgrst da vil han
wise de bedste for Kongen.“”

"L RA Chr.VIIIs arkiv, brev fra Falbe 13.10.1839.
e RA J.G.Adlers arkiv, brev fra Falbe 13.10.1839.
™ RA Falbes arkiv, brev fra ChrFr. 11.10.1839.
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For Falbe stod det derfor klart, at prinsen stadig manglede et eller
flere billeder, der kunne tiene til Exempel for hvorledes Udfgrelsen
bar vere.* Men forst den 26. oktober har han fundet en anden
lgsning, og han vover nu at fortzelle prinsen, at Daguerre er lpbet fra
sit lofte. Samtidig skynder han sig dog at fortzelle, at han kan skaffe et
andet billede, der er ligesa godt:

Jeg har seet adskillige vel udferte Billeder, isier har een af mine Be-
kiendtere, en Ingenieur-Geographe, giort heldige Forsgg med rigtig
vendte Billeder baade ved Brug af Speil foran Objectivet, som ved at
remplacere dette med et Prisme. — Da hr, Daguerre aldeles har glemt
sit Lgvte og da man for 40 franc kan erholde complet vel udforte Lys-
tegninger der forestille Gienstandene retvendte, saa gnsker jeg at vide
om det er Deres Kongelige Hgjhed behageligt at besidde en saadan,
der fuldkommen saa god som om den var udfert af Daguerre, burde
tiene til Exempel for hvorledes Udfarelsen bgr vaere. Dersom Deres
kongelige Hpjhed tillige vilde opgive mig om der er noget Monument
eller Prospect som iszer kunde behage, da kunde jeg lade dette tage.™

Prinsen er dog ikke til sinds sidan uden videre at opgive habet om at
Daguerre stadig er leveringsdygtig. Den 5. november svarer han Falbe:

wDe skulde minde Daguerre om Opfyldelsen af hans Lofte og kun
naar dette ikke finder Sted fprend Deres Afreise fra Paris kan De an-
skaffe et rigtig vendt Billede fuldkommen vel udfert for 40 Fr.; helst en
Udsigt over Seinen til Thuillerierne.*”

Vi ved ikke om prinsen nogen sinde fik sin udsigt, som kunne have
overbevist dem hjemme om at metoden kunne frembringe tilfredsstil-
lende billeder.

Hvis Giroux-apparatet er blevet leveret med 12 plader, og det kan
man formode pd grundlag af, at man senere bestiller plader i dusinvis,
har Falbe efter hjemsendelsen af apparatet i midten af oktober 2 pla-
der tilbage.™ De to farste plader blev jo sendt tidligt hjem, de 8 nzste

" RA Chr. V1IIs arkiv, brev fra Falbe 26.10.1839.

™ RA Falbes arkiv, brev fra Chr.Fr. 5.11.1839.

" Annonce for Lerebours den 11.8.1842 i: W. Weimar, Die Daguerreotypie in Hamburg,
Hamburg 1914, 5.53, 64. NKS Hermansens papirer (note }: excerpt fra RA Harens Ar-
kiv, Den militzere Hajskole. Originale Regnskaber 1830-1841. Regnskab for 1840, 1.
Januar - 31, December./ No, 35, hvor der er anfpri; Jfor 36 Daguerreotypplader, for-
skrevne fra Paris, som Tilbeher til Daguerreotypen®. RA Chr. VIIIs arkiv, Det danske
videnskabernes Selskab. Indberetninger fra sekrewer H.C.Grsted, 20.8.1840, hvor
Arsted skriver ydersom 4 Dousin Plader strax bestilles i Paris®™.
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(blanke) sendte han hjem med apparatet. De to sidste - der eksisterer,
hvis formodningen er rigtig — er formentlig eksponerede, dvs. det er
billeder, ikke blanke plader, har han sia enten beholdt selv eller afsendt
senere. Da de jo rettelig tilhgrer prinsen, ma vi antage at han ikke har
beholdt dem 1 Paris.

Maske kan de vacre identiske med de to billeder der iflg. en notits i
Berlingske Tidende den 2. november den dag dukker op i Kgbenhavn:

wom vi erfare er der i disse Dage kommen 2de Daguerreotyp-Bille-
der her til Byen. Begge ere Prospecter af Paris, det ene forestillende
Pont St. Michel, Pont Neuf med Louvre i Baggrunden, paa det andet
sees Pont Royal, Touillerierne, Triumfbuen m.m. Disse tvende Stykker
ere privat Eiendom."

Tidligere har man ment at disse to billeder var identiske med de to
forst hjemsendte Falbe-prospekter. Men det kan ikke umiddelbart an-
tages at vaere tilfzeldet, for disse ankom en hel maned for, nemlig den
2. oktober og omtales flere gange i oktober maned.

Hyvis der er tale om to ekstra Falbe-optagelser kan de vel ikke have
vaeret stort bedre end de forste to. Vi hgrer i hvert fald ikke mere til
dem. Eller rettere, vi horer ikke pa noget tidspunkt om fire billeder,
men hele tiden om to. Men hvilke to?

Muligvis er de to november-billeder fra avisen ikke identiske med de
to ekstra Falbe-billeder. Det, der taler imod er denne teori er, at prin-
sen ikke nmvner dem overhovedet, end ikke i sit brev af 5. november
til Falbe, hvor han takker for tilsendelsen af apparatet.

Forklaringen pa de to november-billeder skal si sgges andetsteds.
Der kan vere tale om en fejl fra avisens side, en manedgammel nyhed,
som en medarbejder af vanvare setter i avisen pracist en maned for-
sent?

Det behaver jo heller ikke at vaere Falbes to billeder, avisen omtaler.
Maiske er de nogle helt andre, vi ikke kender noget til igvrigt?

Maske er de to billeder adresseret til en boghandler, i lighed med
det daguerreotypi, der senere kommer til Boghandler Bing i Kron-
prindsensgade 36. Han har i hvert fald en avisannonce med flg. ord-
lyd: Vi have i disse Dage modtaget en Daguerreotype, som vi agter i 8
Dage at henlaegge i vort Etablissement, og af Enhver, som det maatte
interessere der behageligt kan tages i Giesyn“.”

Gaden med de to ekstra billeder kan vi ikke komme nxrmere pa
nzrvarende grundlag.

7 Kjohenhavnsposten 29.11.1839.
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Daguerres brugsanvisning pa dansk

Hjemme i Danmark havde et fransklaesende publikum som szdvanligt
kunnet fglge begivenhederne i Paris gennem Journal des Débats. Aragos
redegprelse er ogsa naet frem til H.C. Drsted, for den 3. september om
aftenen kan han indlede sin Maanedsforelasning nr. 201 med ordene
wDaguerres Afbildningsmaade er nu bleven bekjendt.” Vi kender ikke
den pracise ordlyd af @rsteds forelasning, fordi vi kun har hans stik-
ordsnotater til den. De viser dog, at forelesningen — ikke overrasken-
de — har vaeret af teknisk art.™ Méske inspireret af dette bringer Dagen
samme dag (med fortszttelse dagen efter) fprste del af et avisreferat
fra fremlaeggelsesmadet. ™

Det er usikkert, hvornar Daguerres lille vejledning har kunnet
kpbes i Paris. Vi har fgr hort, at den endnu ikke var kommet den 28,
august, men da O.]. Rawert (1786-1851) i Handels- og Industritidende al-
lerede den 8. september kan bringe de forste dele af den i oversat-
telse, ma den senest have vieret opnaelig i dagene en uge for, dvs. om-
kring 1. september.” Fortsettelsen felger den 15. og 22. oktober, for-
mentlig til stor @rgrelse for Ursin, der jo havde varmet op under sine
lzesere siden midten af august. Ursin far nemlig ifalge egen opgivelse
ferst fat i Daguerres vejledning i sidste uge af oktober ,gjennem Bog-
handelen,” og kan derfor forst bringe begyndelsen af sin oversattelse
den 31. oktober, efterfulgt af resten i et dobbeltnummer den 7. no-
vember. Til gengzld bringer Ursin si ogsd Daguerres afsnit om dio-
ramaet efterfglgende og anfgrer derfor at Daguerres vejledning i hans
udgivelse er mere ,fuldsteendigen oversat™.™

De tekniske oplysninger om Daguerres metode er altsa forholdsvist
nemt tilgeengelige fra oktober-november i Danmark. De udnyttes da
ogsa hurtigt. Med udgangspunkt i oplysningerne i Ursins magasin byg-
ger den drhusianske guldsmed Christian Piil (1804-1884) allerede i ja-

™ Kgl. Bibliotek, Handskriftafd. H.C. @rsted, Maanedsforelasninger 1826-46. Fore-
lzesning nr. 201, 3.9.1839, Grsteds manedsforelesninger strakte sig over 30 ar, Han be-
handlede her akiuelle emner, gerne flere emner samme aften, M.C. Harding, Selsha-
bet for Naturlerens Udbredelse. 1924, 5.17.

™ Fra Journal des Débats 20.8.1839,

5 Harmant (note 54) mener efter en del diskussion at brochuren fprst var fremme
omkring den 7. september.

1 Nyt Magazin (note 40) 31.10.1839 5.126.
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nuar 1840 sit eget apparat med hvilket han i marts optager sine fgrste
daguerreotypier.™

Modtagelsen af Falbes billeder i Danmark

Falbes (fgrste hold) daguerreotypier, to prospekter fra Paris, ankom
den 2. oktober til prinsen, der straks sendte besked til Drsted om at fo-
revise dem i Selskabet til Naturlaerens Udbredelse, hvor der skulle veere
kvartalsmgde dagen efter, og dér komme med nogle oplysende ord. Vi
kender ikke indholdet af @rsteds tale her, men han har jo en maned
tidligere holdt sit manedsforedrag om samme emne. Samtidig forlyder
det i Berlingske Tidende, at Efter Forhandlingerne vare sluttede forevi-
stes to saakaldte Daguerreotyper, nemlig to Prospecter optagne i Paris
efter Daguerres Fremgangsmaade*, sa formentlig har det vaeret et kort
teknisk resumée, da kvartalsmedet havde et ret omfattende program
som ferst skulle afvikles. Den eneste bemzrkning, der er knyttet til
denne forevisning fremkommer i referatet af madet 1 Berlingske Ti-
dende, hvor man kan lase, at billederne er usedvanligt detaljerede:
»-Man saa her bekrzftet hvad der er bleven sagt om disse Afbildningers
store Fiinhed. Medens andre Afbildinger tabe ved at betragtes igjen-
nem Forstgrrelsesglasset vise disse, ved at ses derigjennem, en Mangde
Detail, som @iet ikke for opdagede.™* En velkendt iagttagelse, som al-
lerede flere gange er blevet fremhzevet i forarets avisartikler.

En uge efter bliver de to billeder privat forevist akademiprofesso-
rerne ].P. Mgller (1783-1854) og C.W.Eckersberg af Just Mathias Thie-
le (1795-1874),% og et par dage efter vises de frem 1 Akademiforsam-
lingen, hvor bl.a. Bertel Thorvaldsen (1779-1844), Ursin, Eckersberg
og prinsen var til stede. Det hedder i Akademiets dagbog for mandag
den 14. oktober under punkt 6: ,Det behagede naadigst Heie Prases
at lade forevise i Akademiet tvende Daguéreotypiske Billeder, som
Hgisamme har modtaget fra Paris."” Der star ikke yderligere i dag-

* Ochsner Portretfotograferne (note 3) s, 1611 samme, Fotografer i og fra Danmark til og
med dr 1920, 1-11. 1986, s.6791.

™ Berlingske Tidende 11.10.1839.

" Kgl. Bibliotek, Handskriftafd, Eckersbergs dagbog 10.10.1839: Seet for forste
Gang 2 Daguercotyper tilharer Prindsen, som Thiele viste hos Mpller®. Emma Salling
takkes for denne henvisning. Iflg, Emma Salling er der her tale om J.P. Meller (1783-
1854}, der var titulzer professor ved Akademiet.

% RA Kunstakademiets Arkiv, Dagbog 1838-1840 5. 20311,

12
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bogen om dette. Det er i det hele taget er bemzaerkelsesvierdigt, sa tavst
der er om disse billeder. I Meldahl og Johansens bog fra 1904 om
kunstakademiet, omtales begivenheden kort:

WGanske ejendommeligt er det nu at hgre om den Opmaerksomhed
og Interesse, som det vakte i Akademiet, da Prases i Oktober 1839
foreviste Prover paa en ny Opfindelse, som han havde modtaget fra Pa-
ris. Det var to Daguerreotypier. Man undrede sig meget over dem,
men hvem anede dengang, hvilken Rolle Fotografien skulde komme
til at spille for Kunsten og Kunsthistorien!™ ™

Imidlertid fortsaetter man fremvisningen af prinsens to daguerreoty-
pier. Den 5. november fremvises de af Ursin i Industriforeningen, den
8. november i Videnskabernes Selskab og den 14. i Kunstforeningen.”
Mens Ursins foredrag i Industriforeningen i grove trek er refereret i
Kjgbenhawnsposten, finder vi ingen bemearkninger til de to andre.*

Ursins foredrag er en repetition af Aragos og Daguerres oplysninger
fra juli-august, dvs. en gennemgang af den fysisk-kemiske forhistorie
og al selve teknikken.

Ursin afslutter om betydningen:

+Hr. Prof. Ursin ... sluttede med den Bemarkning, at det var saa
langt fra, at Daguerrotypen, som Een og Anden 1 den ferste Nyheds
Ruus havde yttret, skulde gjore de bildende Konster overfladige eller
paa nogen Maade kunde skade dem, at den tvertimod aldeles ikke eg-

*'F. Meldahl og P. Johansen, Det kongelige Akademi for de skjonne Kunster 1700-1904.
Kbh 1904. I Kunstakademiets Bibliotek findes et annoteret eksemplar med indskudie
blade af 2. halvdel al denne bog: P. Johansen, Det kongelige Akademi for de skjpnne Kun-
ster 1800-1904. (placeringssignatur D 13.426) Udfor den her citerede bemaerkning er
anfort . Man ‘saa dem med megen Interesse’™ Dette ma forstis som det citat, Johansen
bygger pi i sin bemaerkning, men det er ikke lykkedes mig at linde, hvor det kommer
fra.

8 Industriforeningens Tidende 4.11.1839 og Kjobenhavnsposten 6.11.1839 om Ursins fo-
redrag. I den sidste nievnes de to daguerreotypier som optagne af Daguerre, og de
naevites som i den Grad vellykkede®, Udsagnet behgver ikke betyde at de vickelig var
optaget af Daguerre, ¢f heller at de var vellvkkede, man skal huske pd, at det for-
mentlig er de forste daguerrcotypier, journalisten ser.

* De kel. danske Videnskabernes Selskabs (herefter VS) arkiv, mpdeprotokol,
8.11.1839: 4878 Tvende Daguerrowvpplader, tilhprende Hs. Kgl. Hoihed Prindsen fo-
revistes®. Professor Thor A. Bak takkes for god hjzlp i dewe arkiv. 8l T:14.11.1839.
Om udst. 1 Kunstforeningen, Benl. 7.15.11.39 samt Kunstforeningens protokol 1836-
1839, 14.11.39 nr.8: ,2de Daguerreotypier”. Der er ikke yderligere bemarkninger eller
materiale i disse o arkiver om daguerrcotypierne i tilknytning til disse forevisninger.
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nede sig til at traede i Stedet for disse, men vel maatte give dem et uskat-
teerligt Hjelpemiddel til den fuldkomneste Opfattelse af Naturen.™

Det er samme grundholdning, der ligger bag en yuring af Eckers-
berg til eleven Lorenz Frolich (1820-1908): ,Hvad bedre kan vi gare
end preve paa, hvor nzar vi kan naa det.*™ Man kan ikke tolke denne
bemzaerkning, som om Eckersberg betragter den nye metode som en
mulighed for kunstnerisk udfoldelse. Snarere skal man se bemzark-
ningen pa linje med de opfattelser, jeg tidligere har omtalt under Ur-
sins vurdering og Eckersbergs almindelige opfattelse: at billederne
kunne tjene som forbilleder, altsi som en hjelp for kunstneren.

Altialt er der siledes ingen nzvnevaerdige reaktioner pa Falbes bil-
leder og slet ingen zendrede holdninger til hvad fotografien er og kan,
i forhold til hvad man allerede i foraret har givet udtryk for. De har sa-
ledes tilsyneladende ingen effekt.

En viesentlig grund til dette forbavsende faktum ma veere, at de var
si mislykkede. Hvis det var lykkedes for Falbe at fa fati et eller flere af
Daguerres billeder, ma man formode, at de ligesom i Paris havde gjort
et stort indtryk pa de hjemlige beskuere, og modtagelsen af fotogra-
fien havde derfor vel nok vare en anden og mere positiv. Men ene-
vielden var endnu ikke ophgrt og Falbe var i klemme, sa offentlighe-
den matte i f@rste omgang tage til takke med 2 (eller 4) sma blakkede
bly-farvede billeder uden kontraster.

FORAR 1840 I DANMARK:
DE NATURVIDENSKABELIGE FOTOGRAFER

De to apparater i Danmark
Som allerede omtalt blev Falbes Giroux-apparat straks udliant til Den
polytekniske Lareanstalt.

En anden Lereanstalt havde i mellemtiden ogsa skaffet sig et appa-
rat. Det var Den militzere Hgjskole, der i slutningen af oktober havde
bestilt et apparat i Paris hos Lerebours, der var optiker for den franske

¥ Kjobenhavnsposten 6.11.1839.

¥ Det var just det Aar Daguerre-typien var blevet opfundet. Da Eckersberg saae det
forste af disse Billeder, udbrod han: Hvad bedre kan vi gere end prove paa, hvor nier
vi kan naa der” L. Frélich, Egne Optegrelser -1, 1920-21, 11 5.118. Marianne Saabye tak-
kes for denne henvisning.
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Lerebours-apparatet fra
Den militere Hajskole,
indkabt i efteriret 1839
i Paris. Apparatet er ret
lig det nu forsvundne
Giroux-apparat, som
Falbe kebte i Paris i
1839. Ogsi dette appa-
rat er indkgbt med
mange bestanddele, af
hvilke dog kun selve
kameraet og en pap-
aske med bomuldsvat
til poleringen cksisterer.
Danmarks Tekiske Mu-
seum. (DTM nr, 705).

marine og for observatoriet. Apparatet var i september blevet anbefa-
let kgbt af Kaptajn Christian Julius de Meza (1792-1865) med flg. be-
grundelse:

saaledes tor det uden Tvivl statueres, at Instrumentet ei heller
turde forblive uden al Application for Artlleriet, Fortificationen,
Topografien, den descriptive Geometrie, og flere militaire Videnska-
ber, hvori Tegning gjor sig vaesentlig gjeldende.™

Apparatet kostede 350 franc og blev afsendt fra Paris den 19. no-
vember mod Kebenhavn. Nedpakket med dette var et nyt polermid-
del, venetiansk trippelse, der skulle gare selve poleringen bedre og
nemmere. Metoden var blevet lanceret i Académie des Sciences den
21. oktober.” Allerede Falbe havde vaeret opmeerksom pa nyheden og
i sit brev til prinsen den 26. oktober sendt udklip om dette. Pia begge
skoler arbejdede man derefter med en noget bedre poleringsteknik
end Falbe et par maneder tidligere havde haft til sin radighed i Paris.”

1 Hermansens papirer (note 2) de Meza il Blilow 28.9.1839.

L Comptes rendus (note 10) IX juillet — décembre 1839, 512 (Sur la suhstitution du
tripoli de Venise & la ponce broyée, pour le polissage des plaques destinées & recevoir
les images du daguerréotype./21.10.1839).

" Ra Chr VIIIs arkiv, brev fra Falbe 26.10.39: w-Jeg har herved den Ere an tilsiille
de Compte rendu af Videnskabernes Akademies Mader der indeholde Oplysninger
om Daguerrotypen og dens Anvendelse. = jeg maae dertil foje at Anvendelsen afl ve-
netiansk Trippelse istedetfor Pimpsteen til Pladernes Polering tillader at reducere de
Gange man overgaaer dem med denne Substanus, fra 3 1l 27,
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De to apparater i Ksbenhavn er saledes at finde pa en naturviden-
skabelig og en militzervidenskabelig institution, og de fgrste billeder
optaget her i landet er da ogsa optaget af forskellige leerere og elever
pa de to skoler. Begge apparater er sakaldte helplade-kameraer, dvs.
bygget til plader af helformat, dvs. 16,24 X 21,66 cm. Senere fremstil-
lede man kameraer til mindre plader, halvplader, kvartplader, sjette-
delsplader osv.™

Vi hgrer om forskellige af disse billeder fra foraret 1840, der nu er
forsvundne. De bliver fremvist pa mgder rundt omkring. Pa Den mili-
teere Hgjskole er det artillerikaptajn J.C. Hoffmann (1799-1874), der
underviste i fysik og kemi, der fotograferer. Hans billeder, der kun
kendes i omtale fra perioden 23.1.-18.4.1840 roses for deres ,beun-
dringsverdige Tone og Klarhed”. Et andet sted beskrives, at de i Klar-
hed og Fiinhed fuldkommen staae ved Siden af de bedste her sete Pa-
riser.*” Om pariser her er Falbes 2 eller 4 prospekter, det af boghand-
ler Bing udstillede billede, eller ingenigr-geografens ma st hen. Ogsa
Eckersberg har ros til Kaptajn Hoffmann, da han i sin dagbog 18. april
1840 skriver: ,Herr Capt: Hoffman viste en vellykket Daguerotyp.“® Af
motiver omtales ,en meget smuk Udsigt af Kongens Nytorv.™”

En anden rost daguerreotypist er den senere mekanikus og jern-
stgber Johannes Hellerung (1818-1893), der var amanuensis pa Den
polytekniske Laereanstalt:

~Med Apparatet ved den polytechniske Lareanstalt har Examinand
Hellerung, som allerede tidligere havde faaet adskillige, efter Om-
stzndighederne heldige Resultater, taget et meget smukt Billede af
Rosenborg Slot, seet fra Exercerpladsen. Denne Prove er, saavel som
adskillige tidligere, bleven forevist ved Sgndagsforeleesninger i Selska-
bet for Naturlzerens Udbredelse. Den heldigste er ogsaa bleven seet af
Thorvaldsen og Hetsch, som meget have glaedet sig over dens Tyde-
lighed og fine Detail, saavelsom over den uovergaaelige Npiagtighed,
som aldrig kan mangle i en Daguerreotyp, naar den er bleven fuld-
stendig. Nylig er der ogsaa i Thorvaldsens Neervarelse bleven taget en
Daguerreotyp af den Deel af Frue Kirketaarn, som kan sees fra den
polytechniske Laereanstalt. Stedet tillod ikke at tage Gjenstanden i en

" Weimar 1914 (note 76) 5.63.

¥ Fadrelandet 31.1.40 og 22.2.40,

“ Eckersbergs daghog (note 84) 18.4.1840. Emma Salling takkes for denne henvis-
ning.

7 Berlingske Tidende 2.3.40,
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passende Stilling, og tilfeldige Omstandigheder gjorde at Billedet
ikke naaede samme Fuldendthed som de af Rosenborg, men det fand-
tes dog tydeligere end de fleste af de Daguerreotyper, som ere komne
hertil fra Paris. ™"

Nok er det naturvidenskabens folk, der fotograferer, men kunst-
nerne viser nu en begyndende interesse for det nye medie og avisen
gor en del ud af det.

Giroux-apparatet pa Polyteknisk Laereanstalt er ikke egentlig dér be-
regnet til at producere billeder. Det bliver her brugt som et instrument
til demonstration af den nye teknik, pa linje med skolens andre appa-
rater og remedier. Bl.a. bliver det anvendt til offentlige forevisninger.
I april 1840 holder Selskabet til Naturlerens Udbredelse siledes sin
arlige demonstrationsudstilling pa Polyteknisk Laereanstalt. Det fore-
gar hver dag i to uger fra kl. 12-2 og igen fra 4-6. Disse fremvisninger,
hvis formal var at udbrede kendskabet til ,de Laresaetninger, de For-
spg og Instrumenter, som ere Grundvolden for mange Maskiners Ind-
retning og Anvendelse®, var i1 disse ar et tilbagevendende faenomen
hvert ar i april og ngd stor popularitet. Forevisningerne foregik ved
<kortfattede, tydelige og populaire Foredrag, som holdes af Poly-
technikere.*”

Dette ars fremvisninger blev en ganske swerlig succes, og havde 300
flere besggende i forhold til aret [@r, en succes, der iflg. arranggren,
lektor E.A. Scharling (1807-1866) skyldtes Daguerreotypens tilstede-
vaerelse."™

Om selve daguerreotypi-apparatets fremvisning hedder det videre i
avisen:

oLfter en Fremstilling af Sollysets Evner il at frembringe og foran-
dre Farven i organiske Legemer og dets Indvirkning paa uorganiske,
navnlig dets Evne til at forandre Selvsaltenes Farve, vises Daguerres
Forseg, forsaavidt Veirliget tillader det, ved at optage en Daguerrotyp,
men naar der er Mangel paa Sollys, ved at vise Fremgangsmaaden og
fzerdige Billeder.” — Et udsagn, der med al gnskelig tydelighed de-

* Berlingske Tidende 2.3.1840. Hetch er arkitekien G.F. Hetsch (1788-1864).

" Kjobenhavnsposten 20.4.1840,

1 Men Apparatet til de Forsog, som unzegtelig vakte meest Interesse nemlig Da-
guerreotypen, tilherer Hans Majestaet Kongen, som allernaadigst tillod at den maane
blive benyttet ved denne Leilighed®. Selskabet til Nawrlerens Udbredelses Arkiv pi
Niels Bohr Arkivet, Pk, 8: Sag vedr. Udsiilling /forevisning 18407 120403,
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Peter Faber og Joargen Albert Bech, Ulfeldts plads med skamststten. Daguerreotypi
1840. Originalen spejlvendt. Kabenhavns Bymuscum. Fotografisk optagelse al Fred.
Riise fra 1900, Det Kgl. Bibliotek, Billedafdelingen.

monstrerer hvorledes fotografien her bliver opfattet i en natrviden-
skabelig sammenhzeng. Den fremvisende polytekniker var @rsted-ele-
ven Peter Faber (1810-1877).

1840-billeder vi kender i dag

Det er formentlig med udgangspunkt i denne forevisning, at Faber
sammen med vennen Jorgen A. Bech (1808-1876) optager det tidlig-
ste, bevarede prospekt fra Kobenhavn vi kender, nemlig en udsigt over
det davierende Ulfeldts plads med Skamstetten, 1 dag Grabrgdre Torv.
Optagelsen skete fra det sted hvor Fabers far, der var klejnsmed, boede
pa torvet og ma dateres til foraret/sommeren 1840, da apparatet, som
vi skal se, derelter fjernes [ra lereanstalten og senere forsvinder.™

" Ochsner Portreetfotograferne (note 3} s.162. Her dat. til c. 1840. Om Bech i
Ochsner, Fotografer (note 82) 5.147.
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Billedet er i dag det eneste vi har tilbage af disse meget tidlige bille-
der i Danmark. Desvaerre er det sterkt gdelagt, men findes i flere tid-
lige affotograferinger. At demme efter disse ma billedet have varet
meget vellykket. Det er utroligt detaljeret med mange nuancer, kom-
positionen er fint afbalanceret og stastedet velvalgt med den lange
skra husraekke langs torvet, der fortsetter i Lovstraede i billedets hgjre
side, afbalanceret af den roligere venstre billedhalvdel med de tre
store husfacader, Ulfeldts skamstgtte og boderne forneden.

Desuden findes endnu to lysbilleder optaget ved arhundredskiftet
efter to nu forsvundne daguerreotypier." De forestiller begge udsig-
ter over Kongens Nytorv og ma vaere taget samtidig og maske ogsa af
samme fotografat demme efter deres ensartede prag. De er begge op-
taget fra det sted hvor Den kongelige militeere Hgjskole la, nemlig i
det tidligere Gjethus, der var placeret mellem Harsdorffs bygning og
Det Kgl. Teater, hvorfor man ma formode, de er optaget med det der-
varende Lerebours-kamera. De forstiller dels indgangen til Streget
med d’Angleterres bygning, dels husraekken mellem Hovedvagtsgade
og Gothersgade, og er af Bjgrn Ochsner dateret til februar 1840, en
dato der virker sandsynlig. Billederne menes optaget af kaptajn Hoff-
mann, hvilket forekommer ejendommeligt, deres ringe kvalitet taget i
betragtning." Netop Hoffmans billeder er jo blevet rost for deres kva-
litet."

Endelig findes et af guldsmed Christian Piil optaget billede fra Lille
Torv i Arhus, gengivet som radering; At demme efter trykket var Piil
ikke nogen stor billedskaber. Kompositionen er svag med de sterke
fortegninger af bygningerne i siderne, et forhold som Beck-Faber-bil-
ledet behandigt undgar.

" Kgl. Bibliotek, Billedafd. Historisk Teknisk Samling. Billederne er affotografe-
rede af Fr. Riise, Tak til Hans Berggreen for god og kyndig hjzlp 1 Billedafdelingen og
for oplysninger om denne samling.

'3 Ochsner Fotegrafer (note 82) 5,16, Ochsner har oplysningen fra Riises hind-
skrevne fortegnelse over de billeder, han optog som lyshilleder til et foredrag om fo-
tografiens historie i Danmark, og som senere indgik i Historisk Teknisk samling pa Po-
Iyteknisk laercanstalt, hvorfia de senere er blevet overdraget til Det kgl. Bibl. I Riises
handskrevne liste har de to Kgs. Nytorv-billeder nr. 67 og 68 med flg. wekst: Daguer-
reotypi fra Kgbenhavn, udf. af |.C. Hoffmann 1841 (2)." JI. Haugsted Lysels spor (note
4) 5.30.

'™ Det er dog vanskeligt at bedpmme, da deres ringe udseende ogsd kan skyldes
dirlig bevaring sivel af original som al kopi. Det ene er afbildet - kraftigt retoucheret
— i Kebenhavn For og Nu, 11, 1949, 5,148,



Kongens Nytorv med den senere d'Angleterre-bygning. Lysbillede 8 x 8 cm af Fred.

Riise fra beg. af dette arhundrede efter nu forsvundet daguerreotypi 1840, spejlvendt

optaget her gengivet retvendt. Billedet er optaget fra den davaerende militere haj-

skole (hvor nu Det kgl. Teater ligger). Kgl. Bibliotek, Billedafdelingen, Historisk Tek-
nisk Samling nr. 67.

Kongens Nytorv med Hovedvagten. Lysbillede 8 x 8 cm af Fred. Riise fra beg. af deue

drhundrede efter nu forsvundet daguerreotvpi 1840, spejlvendt optaget, her gengivet

retvendt. Billedet er optaget fra den davierende militeere hgjskole (hvor nu Det kgl
Teater ligger). Kgl. Bibliotek, Billedafdelingen, Historisk Teknisk Samling nr. 68.
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C. Piil: Lille Torv i Arhus. Radering efter daguerreotypi, 1840, Stikket beerer paskrif
ten: L Efter et Daguerretyp-Billede. Optaget og stukket af C: Piil", Et cksemplar findes
pi Kgl. Bibliowek, Billedafdelingen,

Fotografien pa vej ud af den naturvidenshabelige sammenheng

De fem tidlige daguerreotypister herhjemme Hoflfmann, Hellerung,
Faber, Bech og Piil skulle dog ikke vedblive med at daguerreotypere.
For dem var instrumentet forst og fremmest et led i en naturviden-
skabelig-industriel udvikling og erfaring og de fotografiske optagelser
ikke et mal i sig selv.

Kaptajn Hoffmann gar over i den industrielle udnyttelse af opfin-
delsen, idet han en kort overgang hgster megen hader og anerken-
delse for sin opfindelse al en sakaldt galvanotypie, et apparat til ,ved
Hjelp af en Galvanisk Kobberudskilning at mangfoldiggjere en med
Pen eller Ridsefjeder udfprt Skrift eller Tegning®, udgivet 1842."

Hellerung bliver i sommeren 1840 ansat i industrien og far en kar-
riere der. Det er i gvrigt ham @rsted medgiver disse ord i 1841 i en an-
befaling: ,Jeg tvivler ikke om, at denne halvtenksomme, velunderviste

5 w15 Arkiv (note 88) madeprotwcol, 4.2, 18342 nr. 5177,
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og virksomme unge Mand i Tiden vil komme til at udfylde en hader-
lig Plads blandt vore industrielle Kunstnere og gjor mig derfor en sand
Forngielse af at anbefale ham.”™"™

Peter Faber forlader ogsd daguerreotypien og fremviser i januar
1842 galvanisk forgyldte arbejder i Videnskabernes Selskab, og sam-
mesteds i maj 1843 en galvanoplastisk buste af kongen."” Siden bliver
han telegraf-direktor.

Christian Piil opfinder en metode til pa baggrund af daguerrco-
typien at mangfoldiggere tegninger, den sikaldte chemitypie, og for-
svinder pa denne made ogsa ud af fotografiens historie for de nzeste 10
ar, hvorefter han dog vender tilbage som fotograf.'™

Orsted selv arbejdede si vidt vi ved ikke direkte med daguerreo-
typen, men eksperimenterede sig bla. frem til ved hjzlp af galvaniske
processer at forbedre daguerreotypiens holdbarhed.™™

[ august 1840 weeffer vi Giroux-apparatet i brug som billedskaber.
Nemlig hos Falbe. Han er i mellemtiden kommet hjem og er pa dette
tidspunkt gaet i gang med at daguerreotypere ,Byster, Medaillons en
relief og andre Gibs Figurer® pa Den kgl. Mynt- og Medaljesamling pd
Nationalmuseet." Den polytekniske Liereanstalt havde gjensynlig in-
gen yderligere brug for apparatet, hvorfor det kunne lanes videre ud
til andre.

Men det skulle ikke var sia laenge, I slutningen af maneden henven-
der Fregatten Bellonas officerer sig til Falbe, fem dage for afgang, for
at & lov til at line apparatet med pa et videnskabeligt togt til Sydame-
rika for at fremme det videnskabelige udbytte af turen. Falbe henven-
der sig til Drsted, der stadig star som den egentlige liner, og begge an-
befaler udlinet til kongen. Falbe instruerer en lgjtnant Schulz i bru-
gen, apparatet tages med pa togt og er tilsyneladende derefter for-
svundet.'

198 RA, Den Reiersenske fond 14171841,

7 yS arkiv (note 88) madeprotokol 7.1.1842 nr.5163 og 5.5.1843 nr, 5391.

108 Nyt Magazin (note 40) 4/ 1840, 5.456, samt Ochsner .."hfag'mﬁ'r (note 82) s. 67491,

108y mgdeprotokol (note 88) 26.3.1841: 5073: Conferentsraad H.C.Grsted fore-
viste en Daguerrotypisk Sslvplade, som med Hjwelp af galvanisk virkning var overtruk-
ket med en meget tynd kobberhinde, som ikke gjorde tegningen usvnlig, men beskyt-
tede den, saaledes, at den kunde taale berpring, ja endog at poleres®,

"WRA Chr. VIIIs arkiv, brev fra Falbe 11.8.1840.

MR A Chr. VIHIs arkiv, brev fra Falbe 21.8.1839, samt indberetning fra @rsted (note
76) 20.8.1839. Haugsted Lysels spor (note 4) s.36.
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Men maiske har vi et lille minde om Falbes apparat, og det er Dag-
uerres vejledning. Pa Det kongelige Biblioteks Billedsamling findes et
eksemplar af Daguerres Historique et Description des Procédés du Daguer-
réotype et du Diorama par Daguerre... fra 1839, med angivelse af Giroux
som udgiver. Det er identisk med nr. 1 pa Newhalls liste over Daguerre-
udgivelserne og saledes den forste bog om daguerreotypen i dens tid-
ligste version og dertil meget sjzlden, idet den hidtil kun har varet
kendt i tre eksemplarer i USA.""” Vejledningen ma vare fulgt med Gi-
roux-apparatet som brugsanvisning.'"

Lerebours-apparatet var i efteraret 1840 endnu i brug pa Den mili-
tzere Hajskole, for i august bliver der leveret et spejl til daguerreoty-
pen.'" Siden overgik det til Den polytekniske Lareanstalt, og i dag fin-
des det pa Teknisk Museum i Helsinger."*

Kunstakademiet, der — som vi har set — allerede pi et meget tidligt
tidspunkt har taget stilling til fenomenet som liggende udenfor dets
regi, holder til stadighed fast ved denne opfattelse. I januar 1843 ses
dette i en mindre redeggrelse til kongen. Anledningen er, at portraet-
maler Johan Frederik Mgller (1797-1871) sgger om rejsestipendium til
at ggre sig bekendt med daguerreotypiens fremskridt:

~Akademiet tillader sig ... at bemarke, at det for sit Vedkommende
ikke kan antage at Daguerres interessante Opfindelse i nogen vaesent-
lig Henseende staaer i Bergrelse med Kunsten og dens Udgvelse, og at
det derfor maa betragte Portraitmaler Mgllers Foretagender i denne
Retning som at ligge udenfor hans Virksomhed som Portraitmaler...
Akademiet har af disse ovennavnte Grunde ikke troet at kunne finde
sig foranlediget til allerunderdanigst at anbefale vedlagte Andragende
formenende at en Bestrabelse i denne Retning hensigtsmaessigt og
mest passende burde udgaae fra den hervarende Polytechniske Lzre-
anstalt™."®

Som det ses bliver fotografien pa dette tidspunkt af kunstakademiet

2 Newhalls liste hos Gernsheim (note 8) s. 191-197; Harmant (note 54) s.81.

"3 Vejledningen er overtaget fra Historisk teknisk samling pa Polyteknisk Larean-
stalt.

" J.E.A. Hansen, Daguerrcotypiens forsie Fremkomst i Kjebenhavn, i: Beretninger
[fra Dansk fotografisk Forening, 14.arg. BA.VII Nr.9 1802, 5,163,

s Haugsted Lysets spor (note 4) 5.24.

1% Ra Kunstakad. arkiy, kopibog 9. jan 1843. Emma Salling takkes for denne hen-
visning.
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placeret som hgrende til @rsteds domaene. At Prsted selv ogsd et par
ar havde opfattet sig som personligt ansvarlig for det, ses i endnu en
manedsforelzsning, han holder, nemlig den 13. juli 1841, hvor han
bl.a. har en rzzkke forslag til danske sprogdannelser pa omradet:

.Da Ordet Daguerrotypen langtfra ikke udtrykker den hele Kunst at
frembringe Tegninger med Lysets Hjxlp, og desuden er langt, har
man i dets Sted sagt Photographie, som antyder Tegning ved Lysets
Hjzlp. Dette kan paa dansk udtrykkes ved Lystegning eller hvis det be-
haves for at skjelne det fra den frembragte Lystegning kan den kaldes
Lystegnekunst. Det er nu, medens en heel ny Kunst dannes, Tid ogsaa
at teenke paa Udtryk for den, og for de Forhold som deri forekommer.

Photogeniske Tegninger kan man ligefrem oversatte lysaviede Tegnin-
ger.

Materier, som forandrer sig ved Lyset, har man kaldt Matiéres im-
pressionables, altsa indtrykindtagende, uden at sige hvoraf Indtrykket
er; men vi kunne paa Dansk kalde dem lysenderlige Materier, hvilket be-
tegner Sagen langt bedre, Ordet @nderiig er ikke nyt, men findes alle-
rede i Videnskabernes Selskabs Ordbog.

Lystegningerne bestaar da i at lade Skygger eller endog hele lys-
avlede Billeder falde paa Overflader, som ere diekkede med lysender-
lige Materier.

Man kan altsa skjeldne lysaviede Skyggetegninger fra lysavlede Fuldteg-
ninger: Den forste er den, af Talbot iszer bearbeidede Kunst, at bedzekke
en lysenderlig Overflade med ... et tyndt gjennembrudt Legeme, som
Kniplinger ... og at lade Lyset virke derpaa. Den bedakkede Deel af
detlysenderlige Legeme forandres da ikke, den beskinnede forandres
derimod. Den sidste er derimod den, hvor man lader et i det former-
kede Kammer dannet Lysbillede falde paa den lysenderlige Over-
flade. Denne sidste menes nasten altid nar man taler om Lystegning,
uden dertil at foie noget Tillegsord®.""”

Mange af @rsteds sproglige nydannelser bruger vi i dag, andre slog
aldrig an eller forsvandt hurtigt. At disse ord ikke blev en del af det
danske sprog ma tages som udtryk for, at fotografien allerede var pa
vej et andet sted hen, hvor den fik en anden, hurtig og ny succes som
handverk, og dermed forsvandt savel ud af den naturvidenskabelige
sammenhzang som af Orsteds regi.

" Det er @rsteds egne understregninger. @rsteds Maanedsforelesninger (note 78)
o213, 13.7.1841.
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Konklusion

I sammenligning med andre lande i den vesteuropziske kultur har an-
erkendelsen af fotografien som kunstnerisk medie veret serlig treg
her i landet. Dette kan delvis tilskrives de specifikke omstiendigheder
ved dens allertidligste historie her i landet, nemlig begivenhederne
omkring introduktionen og i det fplgende ar. Her formedes en meget
sejlivet opfattelse af fotografien som udenfor kunstens verden.

En betydningsfuld omstzendighed ved introduktionen i foraret 1839
var Danmarks placering i periferien af begivenhederne. Der er lang
vej fra Paris til Ksbenhavn, og i Danmark matte man vente mere end
trekvart ar fra modtagelsen af de forste sensationelle nyheder om op-
findelsen til man fik syn for sagn. I denne den farste lange periode
skete flere afggrende ting. Forst og fremmest at mediet ved Falbes og
prinsens mellemkomst blev lagt ind under Grsted, der tog sagen al-
vorligt og introducerede mediet som et naturvidenskabeligt fanomen
for offentligheden, Dermed var mediet forstaet og fastslaet som en me-
kanisk atbildning af virkeligheden.

Denne opfattelse blev hurtigt sa dominerende, at man ikke havde
pje for andre mulige aspekter. Dette ses tydeligt i gengivelsen i danske
aviser af Janins meget tidlige artikel, der tog fat pa de kunstneriske
aspekter i teknikken. Janins behandling af muligheden for kunstne-
risk at styre processen blev i den danske oversattelse enten udeladt el-
ler misvisende oversat. Man forstod ganske enkelt ikke hans pointe, og
disse udeladelser er saledes bade symptom pi og medvirkende drsag
til den mekaniske opfattelse af fotografien. Janins synspunkiter genfin-
des da heller ikke i den danske debat.

Endelig stred fienomenet - i samme grad som det opfattedes som
mekanisk — mod den herskende opfattelse af kunstens vaesen, hvor
netop det andelige, og dermed kunstnerens mulighed for at styre pro-
cessen, var det centrale. Allerede i det fgrste halve ar blev fzenomenet
derfor effektivt placeret udenfor kunstens verden.

Nzeste halve dr, hver muligheden for en revision af opfattelsen var til
stede, nu hvor man kunne fa bade billeder og den praecise opskrift at
se, betpd imidlertid kun en styrkelse af den allerede indtagne hold-
ning. Falbe og prinsen havde fra starten veeret opmeerksomme pa det
gnskelige i at fa et par af Daguerres billeder til landet. Med god grund.
Det er tydeligt fra samtidens beretninger, at Daguerres billeder vir-
kede wstetisk overbevisende pa dem, der sa dem. Men fascinationen
var si stor, at Daguerre havde rigeligt med bestillinger. Prinsen forstod
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ikke Daguerres styrke, og dermed, at det var seelgers marked. Falbe,
der af personlige grunde var afhzengig af den kongelige velvilje, hver-
ken kunne eller turde rive prinsen ud af hans vildfarelse om, at det var
ham, der suverzent kunne bestemme prisen. Derfor var de farste da-
guerreotypier, der kom til landet, og som blev fremvist som den sen-
sation, de reelt var, ikke to imponerende Daguerre-fremstillede bille-
der. Tveertimod. For at imgdekomme prinsens gnsker om billeder,
havde Falbe besluttet sig til hurtigst muligt at fremstille dem selv. Uden
atane hvor vanskelig teknikken reelt var, eller hvor meget der var over-
ladt til intuition og pvelse. Daguerre var som udgangspunkt billed-
kunstner, og havde perfektioneret sit handelag i over ti ar. Falbe, der
var arkzolog og ekspeditionsdeltager, havde apparatet i to uger, hvor-
efter han sendte sine fgrste prgver hjem. I Danmark matte man derfor
1 forste omgang tage til takke med et par blyfarvede, blakkede prover.
Pa denne baggrund kan det ikke undre, at den officielle kunstverden
ikke folte nogen serlig trang til at revidere sin allerede indtagne hold-
ning. Man forholdt sig tavs.

Foraret 1840 betpd pa den ene side en cementering af den natur-
videnskabelige placering, pa den anden side ses de forste spade tegn
pa en anden opfattelse. De to teknisk-videnskabeligt orienterede insti-
tutioner havde nu inddraget den nye teknik 1 undervisningen, og der-
med blev fotografien ogsi her i den tredje runde som udgangspunkt
placeret udenfor kunsten. Men med de forste billeder, hvoraf nogle
var fremstillet pa de to hgjskoler, andre kommet til fra udlandet, be-
gyndte enkelte at [ gjnene op for mediets @stetiske kvaliteter. Aviser-
ne skrev rosende om nogle af disse billeder, og vi hgrer om, at sa bety-
delige kunstnere som Eckersberg, Thorvaldsen og Hetsch viser deres
personlige interesse for den nye teknik.

I virkeligheden var mediet nu pa vej veek fra naturvidenskaben og
ud i samfundet, hvor det herefter blev taget op af vidt forskellige grup-
per, amatgrer, kunstnere og handveerkere. Det naturvidenskabelige
aspekt klingede ud, og den gamle @rsteds sidste forelasning om de
sproglige udtryk vakte ingen genklang. Men den opfattelse, at det var
et fenomen udenfor det kunstneriske gebet, der var formet i 1839,
forblev en del af Kunstakademiets officielle politik.
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SUMMARY
Mare-Louise BERNER: Photograpiy, art and natural science in Denmark 183940

The article treats in three main sections the intreduction of photography to Denmark
and its relationships to art and science. The first section deals with the spring and sum-
mer of 1839 in Copenhagen when the rumours of Daguerre’s invention arrived. An
carly report from the archacologist C. T. Falbe in Paris was already in January handed
on to H. C. @rsted. From the general point of view this categorized the phenomenon
as science. Also the ruling view of art strengthened this categorization. The second
section covers the autumn of 1839 and the first pictures that turned up in Copen-
hagen. In Paris it was in particular the viewing of Daguerre’s own pictures which made
an impression and gave rise to carly understanding of the artistic possibilities in the
medium. Falbe atempted to purchase some pictures from Daguerre, but without
success. The first daguerreotypes shown in Denmark are therefore two amateur expo-
sures made by Falbe himsell in the course of a few weeks with a recently acquired
apparatus. The pictures were [ailures and arrived too late, and therefore made no par-
ticular impression on the Danish art world. The third section deals with the first expo-
sure made in Denmark in the spring of 1840, made with the two first daguerreotype
apparatus acquired here in Denmark, one at the Polytechnical School and the other
at the Military Academy. The photographers were persons with interests in natural
science who soon dropped photography. After this initial phase photography gained
the possibility of a history outside the world of natural science. But at that point the
official opinions had already been formed.



