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»Costi fan tuttes” tilblivelse

Mod slutningen af sit liv skrev Mozart, hvad der er blevet kaldt ,.den
mest bagtalte, misforstiede og lenge ligefrem ignorerede™ af sine
operaer: ,Cosi fan tutte® med tekst af italieneren Lorenzo da Ponte,
med hvem han havde fejret triumfer med ,Figaros Bryllup® (1786) og
»Don Giovanni® (1787). Men selvom ,Cosi fan tutte” nutildags er en
af Mozarts bergmteste og hyppigst opferte operaer, ved man sa godt
som intet om dens tilblivelseshistorie 1 modsztning til de fleste af de
tidligere, der som oftest er yderst veldokumenterede.

Dette skyldes primzert, at Mozarts far, Leopold, var ded i 1787, og
dermed udtgrrede en af de allervaesentligste kilder til Mozarts liv og
veerker, brewekslingen mellem far og sgn, for Mozart havde livet igen-
nem den dybeste respekt for faderens musikalske demmekraft, og
derfor drgftede han ofte i de mindste detaljer sine musikalske inten-
tioner med denne, selv om han ikke aliid rettede sig efter faderens -
ogsa i denne sammenhxng - velmente rad. Men takket vare disse
breve har vi et glimrende indblik i Mozarts musikalske vaerksted, nar
det gelder operaer som ,Idomeneo” (1781) og ,Bortfgrelsen fra Se-
raillet* (1783), men om ,,Cosi fan tutte” - intet.

De eneste skriftlige hentydninger til ,Cosi fan tutte®, der findes fra
Mozarts hand, er hans indfgrsel i sin personlige veerkfortegnelse,” og
to breve til frimurervennen Michael Puchberg, som Mozart i sine sid-

' H.C. Robbins Landon i Moezants gyldune dr, 1991, 5. 175,

* Eigenhindiges Werkverzeichnis Faksimile. Einfithrung und Ubertragung von Albi Ro-
senthal und Alan Tyson. Kassel 1991 (Neue Mozart-Ausgabe. Serie 10 Supplement
Abt. 1),
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ste levear bestormede med bgnner om hjelp af pekunier art. Det
forste af disse breve stammer fra december 1789 og drejer sig derfor
ikke overraskende primzert om penge, men rummer den kontante
oplysning, at Mozart i januar forventer at modtage et honorar pa 200
dukater for sin opera (det dobbelte af hvad han plejede at fa), og selv
om han ikke nzvner nogen titel, kan der kun veere tale om ,,Cosi fan
tutte”, der havde premiere den 26. januar 179o. Men Mozart kunne
ikke vente og ville have Puchberg til at lane sig 400 floriner, indtil han
modtager sit honorar (Puchberg sendte kun go0 f1.), og for at sikre sig
Puchbergs velvilje skrev Mozart til sidst: ,Donnerstag aber lade ich Sie
(aber nur Sie allein) um 10 Uhr Vormittags zu mir ein, zu einer
kleinen Oper=Probe; — nur Sie und Haydn lade ich dazu. — Mundlich
werde ich Thnen Cabalen von Salieri erzihlen, die aber alle schon zu
Wasser geworden sind™.s

Det andet brev er skrevet omkring tre uger senere, og indholdet
ligner forblpffende det forste, men denne gang er det dog kun 100
floriner, Mozart beder om, og han tilfgjer: ,Morgen ist die erste In-
strumental=Probe im Theater — Haydn wird mit mir hingehen - er-
lauben es lhre Geschifte, und haben Sie vielleicht Lust der Probe
auch beyzuwohnen, so brauchen Sie nichts als die Glite zu haben sich
Morgen Vormittag um 10 Uhr bei mir einzufinden, so wollen wir den
alle zusammen gehen.™s

Det er interessant, at Mozart i det fgrste brev nievner Salieris intriger
i forbindelse med ,Cosi fan wutte®, for da det engelske wgtepar Mary
og Vincent Novello i 182q bespgte Mozarts enke Constanze i Salzburg,
haevdede hun, at ,Salieri’s enmity arose from Mozart’s setting the "Cosi
fan tutte’ which he had originally commenced and given up as un-
worthy his musical invention.”s ,Cosi fan tutte® var altsa et bestillings-
vaerk, som Mozart overtog, da hofkomponisten Salieri sagde nej, lige-
som han aret efter i al hast matte skrive musikken til kroningsoperaen
,La clemenza di Tito", fordi Salieri var for travlt optaget til at patage
sig opgaven. Men hvem havde bestilt ,Cosi fan tutte”, og hvor stam-
mede handlingen fra?

% Mozart. Briefe und Aufreichnungen. Gesamtausgabe. Gesammelt und erfiutert von
Wilhelm A. Bauer und Ouo Erich Deutsch, Bd. 4. Kassel 1969, Brev nr 1113, s
0g-100.

1 Briefe 1964 (note §). Brev nr. 1115, 5 102,

5 A Mozart Pilgrimage. Being the Travel Diavies of Vincent & Mary Novello in the Year 1829.
Ed. by Rosemary Hughes. London 1955, s. 127.
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Forleg for ,Cosi fan tutte”

Det er en gammel og uudryddelig skrene, at kejser Joseph 11 personlig
skulle have bedt Mozart skrive denne opera pa grundlag af en virkelig
hzendelse, der skulle have tildraget sig 1 Wien. Historien dukker forste
gang op 47 ar efter uropferelsen af ,Cosi fan tutte®, da teaterskriben-
ten Friedrich Heinse skriver i sin ,Reise- und Lebens-Skizzen nebst
dramaturgischen Blattern™: ,Nur mache ich Sie darauf aufmerksam,
dass von Nissen in der Biographie Mozarts sich nicht ganz deutlich
uber das Faktum ausspricht, dass Mozart namlich von Joseph II aus-
driicklich mit der Composition gerade Dieses Librettos beauftragt wor-
den ist. Einem Gertcht nach hatten eine zwischen zwei Offizieren und
deren Geliebten damals in Wien wirklich vorgefallene, dem Intrecio
des Textbuches dhnliche Stadtgeschichte dem Kaiser Veranlassung ge-
boten, seinem Hofpoeten Guemara mit der Kommission zu beehren,
aus dieser Klatscherei ein Drama giocoso da mettersi in musica zu
machen."®

Hvor Heinse har sin viden fra, fortzeller han ikke, men den gstrigske
Mozart-forsker Rudolph Angermiiller har gennemgaet alle kopier af
skrivelser fra kejseren for drene 178g-go uden at finde nogen opera-
bestilling og afviser, at Mozart skulle have modtaget en mundtlig be-
stilling med den begrundelse, at Joseph II pa det tdspunkt var sa
market af sygdom, at han bogstavelig talt ikke kom uden for sit syge-
varelse og i gvrigt havde fuldt op at gere med tyrkerkrigene, si der
nappe var tid og kreefter til at beskaeftige sig med at bestille operaer.
Endvidere var det jo heller ikke den nzevnte hofpoet Guemara - som
Angermiiller mener ma vere identisk med Giovanni da Gamerra, der
forst arbejdede i Wien efter Joseh II's ded7 — men Lorenzo da Ponte,
der skrev teksten til ,Cosi fan tutte®,

Den passus i Nissens biografi, som Heinse hentyder tl, lyder: ,Im
Jahre 1790 vollendete Mozart die Opera buffa: , Cosi fan tutte®, welche
er im Frihjahre dieses Jahres flr die italienische Oper in Wien unter-
nahm. Man wundert sich allgemein, wie der grosse Geist sich her-
ablassen konnte, an ein so elendes Machwerk von Text seine himmlich
susse Melodieen zu verschwenden. Es stand nicht in seiner Gewalt den
Auftrag abzulehnen, und der Text war ihm ausdricklich aufgetra-

% Citeret efter Rudolph Angermiller: Anmerkungen zu ,Cosi fan tutte®, i Osterrei-
chiscle Musikzeitschrift arg. 97, 1982, 5 382,
7 Angermiller 1982 (note 6) 5. g8z,
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gen™.® Mon ikke Nissen ville have nzevnt, hvis det virkelig var kejseren,
der stod bag bestillingen - selv om han kommer med negative be-
merkninger om sujettet? En mere nzerliggende forklaring pa, hvorfor
Mozart ikke kunne afsla opgaven, er, at han ikke kunne undvzre
pengene, for hvis Salieri som hofkomponist kunne sig nej til kejserens
pnske, havde Mozart vel ogsi kunnet gere det, hvis emnet ikke passede
ham.

Men hvis operaens handling ikke var bygget over en virkelig haen-
delse, hvor havde da Ponte sa historien fra? Ogsa her er man pa sa
godt som bar bund, for ganske vist har da Ponte skrevet sine erindrin-
ger, hvor han ellers nok plejer at tage sin del af xren for de veerker,
han var involveret 1, men han er forbavsende tilbageholdende, niar det
geaelder ,Cosi fan tutte”, Efter at have skrevet om sin forelskelse i den
italienske sangerinde Adriana del Bene, kaldet Ferrarese, fortsetter
han: ,Til denne elskede kvinde skrev jeg ,Pastor fido® og ,Cifra® med
musik af Salieri, to operaer, der ikke udger noget seerligt hgjdepunkt
i hans skaben, selv om de hver iseer indeholder smukke passager, og
wscuola degli amanti® med musik af Mozart, en opera, der indtager
trediepladsen blandt denne komponists tre berpmte verker® - da
Ponte regnede gjensynlig ikke de af Mozarts operaer, som han ikke
selv havde skrevet teksten til, selv om ,Bortfgrelsen fra Seraillet” var en
af Mozarts populareste og hyppigst opfarte operaer i hans egen leve-
tid.

Men maske var forholdet mellem Mozart og da Ponte ikke sa hjer-
teligt, som det havde vaeret tidligere? Si lenge Joseph II levede, havde
da Ponte en hgj stjerne ved hoffet, men han fik problemer med efter-
falgeren Leopold IL I 1791 udkom der i Wien et anonymt smaedeskrift
med titlen ,Anti-da Ponte®. Dette smardeskrift havde form af en fin-
geret retssag mod den uheldige teaterdigter med Apollo og de ni
muser som dommere, og blandt anklagerne var Salieri og Mozart:
Lalieri und Mozart beklagten sich laut Gber den geschmacklosen,
holpernden und unzusammenhingenden Operntext, den er ihnen
mehrmals, um ihn in Musik zu setzen, vorgelegt habe. Sie hiatten oft
alle ihre Kunst aufzubiethen miissen, um dem Publikum, der diirren
Worte ungeachtet, etwas Harmonisches zu liefern. Allein sie hatten
auch jetzt den festen Entschluss gefasst, nicht eine einzige Note mehr
zu einem da pontischen Text zu schreiben, mit dem Beyflgen, dass
wenn ihnen gut geschriebene Opern eingehindigt wiirden, das Ver-

® Georg Nikolaus von Nissen: Biographie WA, Mozarts. Leipzig 1828, s, 545.
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gniigen des Publikums, um dessen ungetheilten Beyfall sie buhlen
wollten, allezeit ihr erstes Augenmerk bey ihren Arbeiten seyn wer-
de.*s Det var harde ord, men selv om det drejer sig om et anonymt
smadeskrift, sa blev det immervek udgivet hos den kongelige og kej-
serlige priviligerede bogtrykker Joseph Hraschanzky, mens bade Sali-
eri og Mozart stadig var i live, s maske var anklagen ikke grebet helt
ud af luften.

Andetsteds i dette fingerede anklageskrift star der om da Ponte:
Lir das Theater hat er, wie die ganze Welt weiss, nicht viel Gutes
gestiftet, denn von dem, was er dazu geliefert, hat er das Beste andern
abzuborgen die Giite gehabt.” Nu er det naturligvis en hard pastand,
at da Ponte ikke skulle have prasteret noget godt, men det er et
fakuum, at naesten alle da Pontes libretti var enten overseaettelser eller
bearbejdelser af allerede eksisterende skuespil eller operatekster.
Kendtest af alle er hans bearbejdelse af Beaumarchais’ skuespil ,Le
mariage de Figaro®, der blev til Mozarts udgdelige mestervark, men
ogsa Goldoni, Legrand, Grandi og andre matte holde for. 1 virkelig-
heden var det kun ,L’arbore di Diana®, som han skrev til Martin y
Soler samtidig med, at han skrev ,Don Giovanni® til Mozart og ,Axur®
til Salieri, da Ponte haevdede var hans egen opfindelse. Om ,,Cosi fan
tutte” har han, som tdligere navnt, slet ikke udtalt sig.

I 1965 forsggte Ann Livermore'® at bevise, at forlegget skulle vaere
de to skuespil ,La celosa de si misma® og ,El amor medico® af den
spanske munk Tirso de Molina, men hendes pastand har aldrig vundet
fodfaste, dertil viste lighederne sig at vaere for generelle, Til gengeeld
har Andrew Steptoe i sin fremragende studie over Mozarts da Ponte-
operaer'' kunnet fremdrage en lang ra:kke tekster af beramte digtere
som Ovid, Boccaccio, Ariosto, Cervantes og Shakespeare, der alle har
benyttet det samme tema, nemlig wegtemanden, der er si overbevist
om sin hustrus troskab, at han indgar et vaeddemal, hvor han giver en
anden tilladelse til at forsgge at forfere hende - ofte med katastrofale
felger, som Steptoe papeger.

I, Cosi fan tutte® er det de to soldater Ferrando og Guglielmo, der

¥ Citeret efter Rudolph Angermiillers kommenterede udgave i: Mitteilungen der fn-
ternationalen Stiftung Mozartewm, Juni 19g5.

" A, Livermore: Cosi fan tutte. A Well-kept Secret, Music & Letters 46, 1905, s.
a1fi-21,

AL Steproe: The Mozart-Da Ponte Operas. The Culiural and Musical Background to FLe
nozze di Figaro, Don Giovanni, and Cosi fan tutie, Oxford, 1988,
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opildnede af vennen Don Alfonsos kynisme indvilger i at sette deres
kerester, Fiordiligis og Dorabellas troskab pa preve ved at foregive at
drage i krig, mens de i virkeligheden blot vender tilbage forkledte
som albanere og forfgrer hinandens kaerester, hjulpet af tjenestepigen
Despina. Undervejs opstiar en rackke fglelser, der nok er mere xgte
end de oprindelige staerkt teatralske kaerlighedserkleringer, hvad der
gor slutningen, hvor mandene ma konstatere, at ,Cosi fan tutte® (sa-
dan gor de alle — bemzerk hunkensformen tutte) og derfor tager deres
trolgse karester ,til nade” igen, stzerkt problematisk.

Operaens videre skebne

Selv om temaet altsa havde veret kendt gennem arhundreder og lig-
nende historier blev benyttet i flere af de operaer, der stod pa plakaten
i Wien i 1780 erne, viste valget af netop dette emne i da Pontes ud-
formning sig at viere nermest katastrofal for Mozarts opera i mere end
hundrede ar frem i tiden. Premieren pa Burgtheater den 26. januar
1790 og de efterfplgende 4 opferelser, indtil Joseph II's dgd lukkede
teatret, var ellers noget af et tillsbsstykke, og selv Grev Zinzendorf, hvis
daghgger er en af hovedkilderne til livet i Wien pa Mozarts tid, skrev:
LAvant 7" au nouvel Opera. Cosi fan tutte, osia la Scuola degli amanti.
La musique de Mozart est charmante, et le sujet assez amusant”.'* Det
var den eneste gang, at Zinzendorf svang sig op til at sige noget positivt
om Mozart. Problemet var blot, at operaen var skrevet til folk som Grev
Zinzendorf, der reprasenterede den gamle verdensorden, men i re-
volutionsarene og den borgerlige tidsalder skiftede synet pa moral
betragteligt, og det fik sorgelige konsekvenser for operaen.

Mens Journal des Luxus und der Moden, der udkom i Weimar, 1 marts
1790 havde skrevet: ,Ich kiindige wieder ein vortreflliches Werk von
Mozart an, das unser Theater erhalten hat. ... Der Text ist vom Herrn
Abbate Da Ponte, Dichter des italienischen Singspiels beym K.K. Hof-
theater. Von der Musik ist, glaub ich, alles gesagt, dass sie von Mozart
ist“, sa lod dommen sammesteds over farsteopforelsen af ,Cosi fan
tutte” i Berlin 1792 saledes: , ... Es ist wahrlich zu bedauern, dass
unsere besten Komponisten meist immer ihr Talent und ihre Zeit an
elende und jimmerliche Sujets verschwenden.”

Denne begejstring for musikken og afvisning af teksten blev karak-

** Dagbagerne er upublicerede. Citeret efter: Mozart. Die Dokwmente seines Lebens.
Gesammelt und erlautert von Ouo Erich Deutsch. Kassel 1961, 5. 818,




Flugten af Klosteret 101

teristisk for hele 18o00-tallet og forte til adskillige forseg pa at ,redde”
Mozarts musik i form af overswttelser og bearbejdelser, der desvarre i
de fleste tilfeelde kun gjorde ondt vaerre. I de fleste af bearbejdelserne
xndrede man handlingen saledes, at pigernes kammerpige, Despina,
rgber intrigen mod dem, sa de selv spiller med for at kompromittere
deres karester, ja 1 Paris gik man endog sa vidt, at man i 1863 lod
Barbier og Carré lave en helt ny tekst over Shakespeares ,Love's La-
bour's Lost*, og sa sent som i begyndelsen af dette arhundrede ud-
skiftede man i Dresden da Pontes tekst med en komedie af Calderon
under titlen ,Die Dame Kobold®.

»Cosi fan tutle® i Kpbenhauvn

Nar man tager denne negative holdning ul ,Cosi fan tutte™ i betragt-
ning, kan det nok umiddelbart undre, at netop dette veerk blev valgt
som den forste Mozart-opera, der blev opfert i Danmark, og det sa sent
som i 1798. Forklaringen far man dog hos Overskou: ,Kunzen havde
lenge keempet for Opnaaelsen af sit kjereste Pnske: at bringe en
Opera af den allerede dengang over hele den musikalske Verden be-
reomte Mozart paa den danske Scene. Med megen Mgie havde han
endelig under Hauch faaet Tilladelse til at give den mindst bekosteli-
ge, men rigtignok ogsaa, formedelst den serdeles jammerlige Text,
mindst interessante: ,,Cosi fan tutte”, der nu, under Titel ,Elskernes
Skole®, kom paa Scenen yderst usyngeligt og meningslgst oversat af
Thourup, den bestaltede Theateroversatter.”'s Dengang som nu var
det altsa finanserne, der bestemte repertoiret, og resultatet blev ogsa
derefter. Overskou fortsetter: ,Sangerne gik meget npdigt til Indstu-
deringen af en Musik i en dem aldeles ny Stiil og som, udfart saa
omhyggeligt og charakteristisk som Kunzen forlangte det, kostede
dem usaedvanlige Anstrengelser, hvilke de ikke, formedelst Stykkets
Slethed, ventede sig nogen Glade af.”

Med denne indstilling og et minimum af prever var der ikke noget
at sige ul, at opferelsen blev en katastrofe. Overskou beretter: Ved
Forestillingen, som Alle gik til med stor /Engstelse, indlgb strax i Be-
gyndelsen den Feil, at Frydendahl og Qvist kleedte sig for tidligt om,
hvorved opstod en lang standsning, som man omsider maatte gjore
Ende paa ved at lade Diekket gaae ned og paany begynde Forestillin-

' Th. Overskow: Den danshe Skueplads, i dens Historie, fra de forste Spor af danshe Skuespil
ineltil vor tid 11, 1860, 5 730-91.
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gen, der nu blev saa usikker, at der indlgb Feil paa Feil og flere meget
forstyrrende mindre Standsninger. Ved Stykkets Slutning lgde saa
steerke Mishagsytringer, at Directionen ansaae det for raadeligt at hen-
leegge det og ikke fremdeles at tzenke paa Optagelsen af nogen mo-
zartsk Musik.”

Men Overskous beretning er ikke den eneste om denne skamplet i
Det kgl. Teaters historie. Ogsia en af de medvirkende har viet den
famgse Mozart-premiere en plads i sine memoirer. I forestillingen var
han statist, men i guldalderens litteratur var han en af hovedpersoner-
ne. Hans navn var Adam Oehlenschliger. I sine erindringer formule-
rer han det sdledes: ,Mozart kiendte man endnu slet ikke til, skigndt
det alt var 12 [7] Aar siden han dede. Deri var Italienerne Skyld, som
misundte ham. Al den dumme Snak om, at han havde skrevet sin
Musik for Orchestret og ikke for Sangerne, blev bragt herhid - og
troet! Ja det hjalp ikke, at man opfgrte hans Cosi fan tutte, Musiken
blev slagen i Hartkorn med anden italiensk Musik. — At Stykket var
under al Kritik, kunde Enhver bedsmme, at Musiken er gunddommelig
kunde kun Faa marke — og dette himmelske Mesterstykke blev pebet
ud! ... Dersom jeg ikke tager feil, bidrog ogsaa en anden Begivenhed
til at forstemme Publikum ferste Gang Stykket opfertes. Elskerne i
Stykket skulde gaae hen og klaede sig om, for at narre deres Elskerin-
der til at troe, de nu vare andre Mennesker. Disse Elskere spilledes af
Frydendahl og Ovist. Frydendahl tog feil og klxdte sig for tidligt om,
Quist gjorde efter, hvad han saae Frydendahl gigre — . Da de nu kom
og vilde ind paa Scenen, gjorde Regisseuren dem opmaerksumme paa
deres Feiltagelse. Frydendahl blev ganske forstyrret i Hovedet, trak i
Maskinmesterens Commandosnor, og raabte: ,Lad gaae ned!" Han
meente nemlig Teppet for Tilskuerne. Men Maskinfolkene oppe paa
Loftet troede, der skulde changeres, og Stuen, hvori Knudsen stod og
spillede, forvandlede sig til en Skov; hvorpaa Knudsen, der — besyn-
derligt nok — troede endnu at kunde vedligeholde Illusionen, raabte:
~Hvilket Kogleri!® Parterret skoggerlo, og nu maatte man begynde
forfra igjen.” '

Dette var Mozarts entre pa den danske operascene, og der skulle gi
endnu ni ar, feér han blev vaerdsat efter fortjeneste. Med Edouard Du
Puys udfarelse af titelpartiet i ,Don Juan® i 1807 blev ikke alene Weyse
vaekket af den andelige dvaletilstand, han havde vaeret i siden sin ulyk-
kelige keerlighed til Julie Tutein, men hele det kabenhavnske opera-

Y Oehlenschldgers Evindringer 1, 1850, 5. 112,
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publikum fik grerne op for Mozarts musikalske geni. Og Constanze
Mozart kunne som helhed sige, at i arene 1810-1820, da hun boede i
Kgbenhavn sammen med sin anden mand, danskeren Georg Nikolaus
Nissen, blev Mozarts vaerker intetsteds bedre opfert end i denne ho-
vedstad, nar det gjaldt orkestret.'s

Oehlenschidgers , Flugten af Klostret™

I 1820’erne naede Mozarts operaer et forelgbigt hgjdepunkt pa po-
pularitetsbglgen med stribevis af opfarelser af ,Figaros Giftermaal®,
som den kaldtes indtil 1844, ,La clemenza di Tito®, ,Bortfgrelsen af
Seraillet" og ,Don Juan®, At Mozart nu stod i si hgj kurs var formo-
dentlig en af drsagerne til, at Oehlenschlager kom pa den tanke at -
som han skriver i sine erindringer — ,redde det Meste af denne
Skipnne Musik [Cosi fan tutte] ved det dristige Foretagende, at un-
derlzegge den en anden Text“'®, men Henrik Lundgren har ogsa pa-
pegetisin afhandling om Oehlenschlager som Mozartlibrettist'7, at en
anden beveggrund sikkert var vaudevillens fremkomst pa Det kgl.
Teater. For nok var Ochlenschliger pa ingen made en tilhzenger af
denne nye genre, men det passede fint i hans kram, at der tilsynela-
dende ikke var noget odigst i at skrive nye tekster til allerede eksiste-
rende melodier. Hermed var vejen dbnet for hans ,redningsaktion®.
I labet af blot seks uger i marts-april 1826 forfattede Oehlenschli-
ger, der havde det til felles med Mozart, at han altid var i pengenad,
en helt ny tekst til hovedparten af de g1 musiknumre i Mozarts par-
titur, At det var en naesten umulig opgave, siger sig selv. Mozarts musik
var altid i mindste detalje en musikalsk gengivelse og understregning
af teksten, og selv om det skete for ham, at han skrev musikken til et
nummer i en af sine operaer, inden librettisten havde faet skrevet
teksten, som det hendte i kempositionen af Boruerelsen fra Serail-
let”, sa var det altid under samarbejde med folk, hvor han kunne
forklare sine gnsker, og det var synd at sige, at Oehlenschliger havde
megen sans for, hvad Mozart ville med sin musik. Henrik Lundgren
har i detaljer gennemgaet, hvor mislykket Ochlenschligers tekst var
{hvad Oehlenschlager forbloffende nok selv indreammede), sa her skal
blot nzevnes, at han ikke overholdt den oprindelige raekkefolge af

% Nissen 1828 (note 8), s. 68,
s Oehlenschliger 1850 (note 14), 5. 112,
"7 Henrik Lundgren: Flugien af Klosteret, Ochlenschidger som Mozart-librettist. 1g71.
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numrene 1 Mozarts partitur, hvorved den indre udvikling hos perso-
nerne gar fuldstzendig tabt, ligesom han fordeler arierne pa forskellige
personer, saledes at en af de nye kvindelige hovedpersoner, Rosaura,
er blevet udstyret med arier, der oprindelig blev sunget af henholdsvis
Fiordiligi, Dorabella og Despina - altsa tre vidt forskellige stemmety-
per. Men sligt generede ikke store dnder som Oehlenschliger, for han
skriver 1 prologen til Flugten af Klosteret*:

oJeg har kun Blomster flyttet,
Rumsteret lidt i Gangen;
Men aldrig rert ved Sangen.
Hvis jeg den hele Rigdom ei har nyttet,
Hvis fremmed her du et Par Urter finder —
Det gavned mig, det var ei dig til Hinder."

Det, han hentyder til i de sidste linier, er, at han til trods for, at han
ikke fandt anvendelse for alle Mozarts numre, alligevel fandt det nad-
vendigt at indsztte et par sange af andre komponister som Haydn,
Monsigny og D’Alayrac, bl.a. for at fa afsunget sadanne tvivlsomme
andrigheder som ,Naar Uglen tuder hyler Hund"*! Men udover det
kunstnerisk tvivisomme i Oehlenschligers omgrupperinger i relation
til operaens dramatiske opbygning fik hans ,redningsforsgg" ogsa me-
get uheldige konsekvenser af mere bibliofil karakter.

Partituret til ,Cost fan tutte®

Da Det kgl. Teater i 1798 skulle seette ,Cosi fan tutte” op, var partituret
endnu ikke udkommet i uykt form, det skete fgrsti 1810, hvorfor man
matte skaffe sig en afskrift. Dette var endnu i slutningen af 1700-tallet
almindelig praksis, for selv om nodetrykket havde varet kendt siden
slutningen af 14o0-tallet, var det stadig trehundrede ar senere en
bekostelig affere, og derfor fandtes der overalt i Europa sikaldte ko-
pister, der fremstillede handskrevne kopier. Disse kopister kunne veare
selvstzendige eller ansat af et musikforlag eller ved et teater. Isaer nar
det drejede sig om operapartiturer, var det stadig det mest almindeli-
ge, at man benyttede handskrevet materiale af rent praktiske grunde.
Endnu pa dette tidspunkt var operaerne opbygget, som vi kender det
fra Mozarts vierker, af afsluttede numre som arier, duetter, terzetter
o.s.v. med indskudte recitativer, og dette bevirkede, at det var muligt at
bytte om pa razkkefslgen af de enkelte numre, eller at skifte dem ud
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med andre. Det var en ganske almindelig accepteret praksis, som ogsa
kan illustreres med cksempler fra Mozarts operaer, for som bekendt
kendes f.eks. ,Don Giovanni® i bade en sakaldt prager-version og wi-
ener-version. Prager-versionen er operaen, som den blev uropfert pa
Nationalteatret i Prag den 14. oktober 1787, mens wiener-versionen er
operaen, saledes som den blev opfart i Wien i maj 1788, hvor kejseren
havde ytret gnske om at here den meget omtalte opera. Her udskif-
tede Mozart Don Ottavios vanskelige arie ,I1 mio tesoro” med den
lettere ,Dalla sua pace®, fordi tenoren, der skulle synge partiet 1 Wien,
ikke magtede koloraturerne i den oprindelige arie, og han tilfgjede
duetten ,Per queste tue manine” samt Donna Elviras arie ,Mi tradi”
for at give sopranen Catarina Cavalieri et bravournummer. Sadan var
tidens operapraksis — man skrev arierne, sa de passede til de aktuelle
sangeres specielle evner, og havde man ikke kontakt med komponi-
sten, fik man en anden til at skrive nye arier, hvis der var behov for det.
Saledes opstod det, man idag kalder Mozarts koncertarier”. De var
oprindelig skrevet som skraeddersyede indlaeg i operaer af andre kom-
ponister for at give sangerne mulighed for at brillere.

Hele denne praksis var afthaengig af, at det var let at udskifte numre.
Derfor skrev kopisterne partiturerne ud, sialedes at de begyndte pa et
nyt ark for hvert nummer, og dette var ogsa praktisk af andre :flrsager,
for sa kunne de velge papirtype efter behov, og flere forskellige kopi-
ster kunne arbejde pa det samme partitur. Derfor kan man ofte komme
ud for, at en manuskriptkopi veksler mellem 1o-liniet og 12-liniet
papir alt efter instrumentationen i det enkelte nummer, og at flere
forskellige handskrifter er repraesenteret, ligesom der kan forekomme
forskellige typer papir med forskellige vandmaerker. Dette har vist sig
at veere af uvurderlig betydning for musikforskningen, for f.eks. i til-
feeldet ,Cosi fan tutte”, hvor der ikke er overleveret skriftlige kilder om
vaerkets tilblivelse, har det vaeret muligt for den engelske vandmaerke-
ekspert Alan Tyson at fastsld, i hvilken raekkefslge Mozart skrev de
enkelte numre ud fra en underspgelse af det papir, han benyttede.

Mozarts autografe partitur er i det store og hele bevaret, idet forste
akt siden afslutningen af anden verdenskrig har befundet sig i Biblio-
teka Jagiellonska i Krakow, mens anden akt stadig opbevares i musik-
afdelingen pa det retmassige ejerbibliotek, Staatsbibliothek Preussi-
scher Kulturbesitz Berlin. I autografen mangler dog af ukendte arsa-
ger duetten nr. 21, recitativet forud for nr. 25, Scena XIII, Nr. g0 og
diverse blaserstemmer, som Mozart havde noteret pa lose ark, fordi
han ikke havde plads pa det 12 liniede papir, han benyttede.
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Det er derfor et held, at Osterreichische Nationalbibliothek i Wien
er i besiddelse af, hvad der betegnes ,Direktionsexemplar der k. k.
Hoftheater®, altsd den kopi, der blev benyttet ved de forste opfarelser
pa Burgtheater i 1790 og formodentlig et godt stykke frem i tiden, da
partituret er forsynet med en del rettelser og forkortelser. En del af
disse rettelser er i Mozarts egen hand, og denne afskrift tillegges
derfor naesten lige sa stor betydning som Mozarts autograf, Udfra disse
partiturer har man opstillet den originale rackkefplge af numrene i
Cosi fan tutte siledes:

Ouverture

AKT 1
Nr. 1 Terzetto: ,La mia Dorabella®
(Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso)
Nr. 2 Terzetto: L la fede delle femine* (DA, Fer.,, G.)
Nr. g Terzewo: ,Una bella serenata® (Fer,, G., D.A.)
Nr. 4 Duetto: ,Ah, guarda sorella® (Fiordiligi, Dorabella)
Nr. 5 Aria: Vorrei dir, e cor non ho* (D.A)
Nr. 6 Quintetto: ,Sento oddio® (Fio., Dor., Fer., G. D.A.)
Nr. 7 Duettino: LAl fato dan legge” (Fer., G.)
Nr, 8 Coro: Bella vita militar®
Nr. 8a Quintetto: ,Di serivermi® (Fio., Dor, Fer., G., D.A.)
Nr. g = Nr. 8 da capo
Nr. 10 Terzettino: Soave sia il vento” (Fio., Dor, D.AL)
Nr. 11 Aria: ,Smanie implacabili* (Dor.)
Nr, 12 Aria: ,In vomini, in soldati® (Des.)
Nr. 13 Sestetto: LAlla bella Despinetta® (alle)
Nr. 14 Aria ,Come scoglio® (Fio.)
Nr. 15 Aria: Rivolgete a lui lo sguardo® (G.) erstattet af
Nr. 15 Aria: Non siate ritrosi® (G.)
Nr. 16 Terzetto: JE voi ridete?” DAL, Fer. G.)
Nr. 17 Aria: ,Un” aura amorosa® (Fer.)
Nr. 18 Finale I: ,Ah che tatta in un momento® {alle)

AKT II

Nr. 19 Aria ,Una donna a quindici anni* (Des.)

Nr. 20 Duetto: ,Prendero quel brunettino® (Dor., Fio.)

Nr. 21 Duetto con coro: Secondate aurette amiche” (Fer., G.)
Nr. 22 Quartetto: ,La mano a me date” (D.A., Fer,, G. Des.)
Nr. 2g Duetto: 1l core vi dono® (G., Dor.)

Nr. 24 Aria: ,Ah! lo veggio quell’ anima bella® (Fer.)

Nr. 25 Rondo: ,Per pietd* (Fio.)
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Nr. 26 Aria: ,Donne mie, la fate e tant” {G.)

Nr. 27 Cavatina: ,Tradito, schernito® (Fer.)

Nr 28 Aria: E amore un ladroncello” (Dor.)

Nr. 2¢g Duetto: ,Fra gli amplessi® (Fio., Fer.)

Nr. go Andante: ,Tutti accusan le donne” (D.A,, Fer. G.)
Nr. g1 Finale II: Fate presto o cai amici® (alle)

Det kgl. Teaters partitur

Ser vi nu pa det handskrevne partitur, som man benyttede ved forste-
opfprelsen pa Det Kgl. Teater i 1798, og som idag befinder sig pa Det
Kgl. Bibliotek (KBS/MA C I, 280), er det forste, man hefter sig ved,
titelbladet. Det lyder som fglger: ,Cosi fan tutte / o sia / La Scuola
degli amanti / Dramma giocoso / in due Atti / Rappresentato nel
Teatro di Corte a Vienne L'Anno 17go / La Musica ¢ del Sig" Wolf-
gango Mozart.” Det er interessant, eftersom det ord til andet er iden-
tisk med titelbladet pa direktionseksemplaret i Wien. Af de fire avrige
bevarede samtidige og tidlige partiturkopier, der befinder sig 1 hen-
holdsvis Dresden, Firenze, Berlin og i privateje hos Alan Tyson i Lon-
don, er det kun sidstnaevnte, der har identisk titelblad, men pa denne
kopi er der tilfgjet, at den er lavet hos Wencislao Sukowaty pa Peters
Platz i Wien.

Bladrer man videre i partituret, viser det sig imidlertid, at det ulyk-
keligvis ogsa blev benyttet til opforelsen af ,Flugten af Klosteret” i
1826, hvilket i praksis vil sige, at det oprindelige partitur har veret
skilt i sine bestanddele, hvorefter syv numre (2, 8a, 12, 19, 16, 26, 30)
samt alle recitativer (for sa vidt de ikke er skrevet pa for- eller bagsiden
af et ark, der skulle benyttes), er blevet kasseret, og resten indbundet
pany i den rekkefplge, Ocehlenschliger snskede det. Partituret er der-
for i sin nuvaerende skikkelse ordnet siledes:

Hugten af Klosterel
BIND I:
Ouverture (s. 1-36) hs 1, 12-liniet rec. ... Jfausti presagi, proteggeran gli
Dei®... attacca il Duettino (s. 145)
Nr. 1 N° 7] Duett: ,Ah fato dian legge® (s. 146-153) hs 1, 10liniet
Rec. \La Comedia & graziosa®
Nr. 2 [N” 21] Dueut ,Secondate, aurette amiche” (s. 587-600) hs 4. 10-liniet
Nr. g [N" 5] Aria Vorrei dir® (s. 111-114) hs 1, 10liniet + dansk tekst
Rec. ... .prei qual consiglio” ... Seque subito L'Arie
Nr. 4 [N 26] Aria ,Donne mie, la fate a ani* (s. 726-758) hs 5, 10-liniet
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Fig. 1. Titelbladet til afskriften af .Cosi fan e, Ejermierkestemplet viser, at parti-
turet er anskaffer 1 Christian VII's regeringstid og felgelig ma viere det, der blev
benytiet ved opferelsen i 1798,

Nr, [N 4] Duett ,Ah guarda, sorella® (s. 77-107) hs 1, 10-liniet

Rec. Mi par che stammattina® (s. 582-5 ?,3}

Nr. 6 [N” 19] Aria ,Una donna a quindici anni* (s. 584-564) hs 4, 10-liniet
Rec. ...,volger in gioco® ... (5. 685-686) hs 4, 12iniet, pa s. 686 ind-
skrevet Ritornel ul Nr. 7
Adagio med en fremmed handskrift

Nr.7 [N”25] lerln,,l’u‘pu_td ben mio perdona® (s. 687-71.4) hs 4, 12-liniet
Rec. ... dra, la piu bella comediola ... (s. Hb_—-ﬁhh)

Nr. 8§ [N° [31]] JBenedetti, i doppi® (s. 8[3(3-89{3] hs 5, 12-liniet

Nr.g [N”10] Terzettino ,Soave sia il vento® (s. 185-195) hs 2, 12-liniet
Rec. ,Non son cattivo comico!” (s. 1g6)

Nr. 10 [N” 18] Finale A che wtta in un momento® (s. 394-454) hs g, 12-
liniet

Nr. 11 [-] ,Naar Uglen tader hyler Ilund“

Nr.1z [N” 17] Aria ,Un aura amorosa® (s. 375 -380) hs g, 10-liniet

Nr. 13 [N” g] Terzetto ,Una bella serenata® (s. 69-86) hs 1, 12-liniet
Rec. ... .smorfie de secolo® ... segue subito L’Aria di D: Alfonso (s. 6og)

o
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Nr. 14 [N 22] Aria ,La mano a me date® (s. 604-6206) hs 4, 10-liniet

Nr. 14b [N” 8] Scena V ,Bella vita militar® (5. 155-165) hs 1, 12-liniet
Rec. ,Non v'é piu tempo amici® (s. 166)

Nr. 15 [N”18 fortsat] ,Dammi un baccio, o mio tesoro® (5. 405-525) hs g,
1z2-liniet

Blsende stemmer til Nr. 15 (s. 1019-1027)

BIND 1I:
Rec. ... .50 come mai” ... (5. 783)
Nr. 16 [N® 28] Aria ,E amore un ladroncello” (s. 784-806) hs 5 12-liniet
Nr. 17 [N” 23] Duett ,il core vi dono” (upagineret) hg 4, 10-liniet
Nr. 18 [N 29] Duett Fra gli amplessi® (s. 813-842) hs 4, 10-liniet
Nr. 18b [N” 24] Aria ,Ah lo veggio®” (s. 661-682) hs 4, 10-liniet
Nr.1g  [N” 11] Aria ,Smanie implacabili® (s. 205-230) hs 2, 10-liniet
Nr.2zo [N” 15] Aria Non siate ritrosi® (s. 345-358) hs g, 10-liniet
Rec. ,Dio questo cor. Per lei mi parla® (s. 763)
Nr.21  [N” 27] Aria Tradito, schernito” (s. 764-774) hs 5, 10-liniet
Nr. 22 [-] ,Forglemmig ei®
Nr.2g  [N” 1] Terzetto ,La mia Dorabella, capace non ¢* (s. 37-52) hs 1,
1 z-liniet
Nr. 24 [N” ,10a"] Recitativ ,nel mare solca® (s. 177-178) hs 2, 10-liniet
Nr. 25 [N? 20] Duett ,Prendero quel brunettino® (s. 56g-585) hs 4, 10-
liniet
Rec. ,Ah correte al giardino® (s. 586-588)
Nr. 26 [N” 14] Aria ,Come scoglio® (s. 320-342) hs 2, 12-liniet
Nr.27 [N® 6] Quintetto ,Sento addio® (s. 117-142) hs 1, 12-liniet
Nr.28 [N g1 Finale (s. g73-991) hs 5, 12-liniet
Blaesende Instrumenter til N® 15 (s. 1013-1028)
Blaesende instrumenter til N” 28 (s. 1037-1048)

I denne oversigt refererer de forste numre til den nye nummerering i
»Flugten af Klosteret”, mens numrene i skarp parentes er de numre,
kopisten skrev i det oprindelige partitur. Sidetallene henviser til en
paginering med en anden hiandskrift end kopisternes. De er gjensyn-
lig tilfgjet, mens partituret endnu var intakt, da ogsa recitativerne har
indgéet i denne paginering.

Betragter man de hindskrifter, der er repraesenteret (markeret med
hs og nr.), viser det sig, at der har vieret fem forskellige kopister
involveret i udskrivningen af dette partitur. Den fgrste har taget sig af
ouverturen og numrene 1-8, den anden fra nr. 10 (nr.g mangler) tl
nr. 14, den tredie fra nr. 15 til nr. 18, den fjerde fra nr. 19 til 25 og den
femte har skrevet resten. I sit kapitel ,,On the Composition of Cosi fan
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tutte*'® har Alan Tyson afbildet nr.21 i direktionskopien, der indehaol-
der tretten takter, der er blevet strpget, sandsynligvis af Mozart selw.
Sammenligner man handskriften med handskrift 4 i det danske par-
titur, viser det sig, at det er den samme, blot er de overstregede takter
ikke med i den danske kopi, lige sa lidt som de er det i nogen af de
andre eksisterende kopier. De er altsd lavet med direktionskopien som
forbillede, efter at Mozart havde foretaget sine rettelser. Ogsa hands-
krift 5 forckommer i begge kopier, og man ma derfor antage, at de er
lavet af samme kopifirma. Denne antagelse er ogsa blevet understgttet
af en udtalelse af 1700-tals eksperten, professor H.C. Robbins Landon,
der under sit bespg pa Det kgl. Bibliotek i 1992 over for forfatteren til
denne artikel bekraftede, at handskrifterne var ham bekendt som
verende fra Wien omkring 1790, og at han ikke var i tvivl om, at det
drejede sig om en meget sjelden kopi, der var fremstillet i Wien i
forbindelse med uropferelsen.

Ogsa andre forhold bekrafter denne antagelse. Tyson naevner, at
Mozart i sit autografe partitur var inkonsekvent med hensyn til, 1 hvil-
ken rackkefplge han placerede solisterne i partituret. I numrene 1-3,
13 og 18 noterede han Guglielmos stemme nederst, mens han i nr. 6
skriver Don Alfonsos stemme nederst indtil takt 46, hvorefter han
bytter om pa de to stemmer, og i nr. 8a og 16 noterer han Don Alfonso
nederst, Disse to numre og nr. 2 mangler i det danske partitur, men i
de gvrige numre er notationen ngjagtig den samme som i autografen.

En anden detalje, der viser afskriftens alder, er stavemaden af navnet
pa den ene al de mandlige hovedpersoner. 1 alle de uykte udgaver
staves han Guglielmo, mens Mozart vekslede mellem Gulielmo eller
Gullielmo. I den danske kopi staves han Gulielmo pa nzr i nr. 23, hvor
kopisten har skrevet Gullielmo - alisa ogsa her et sammenfald med
autografen.

Endelig er der spgrgsmalet om vandmarker i papiret. Det nodepa-
pir, som Mozart almindeligvis benyttede, var italiensk papir i tvaerfor-
mat, hvor den ene del af vandmzrket i langt de fleste tilfzelde var tre
halvmaner, mens de gvrige marker varierede sterkt, i alt mere end
100 typer papir, som man kan se opregnet i vandmeerkekataloget til

1 Alan Tyson: Mozart. Studies of the Awlograph Scores. Cambridge, Mass. 1987, s.
177-221.
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Fig. 2 a+b. To eksempler hentet fra nr. 21 i partiturer. Det gverste er fra direktions-
cksemplaret i Osterreichische Nationalbibliothek, hvor Mozart har slettet en passage,
det andet er fra samme sted i den danske kopi, hvor denne passage mangler, men
hindskrifien er den samme,
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Neue Mozart-Ausgabe.'¢ Ogsa den danske kopi er skrevet pa papir
med tre halvmaner, og Fiordiligis arie nr. 14 ,,Come scoglia® er oven-
ikgbet skrevet pa papir, hvor der under de tre halvmaner star ordet
REAL, mens arkvandmarket viser bogstaverne cs over et c¢. Det var
denne type papir, Mozart brugte tl en stor del af Cosi fan tutte. Der
kan derfor ikke herske megen tvivl om, at den danske kopi af part-
turet til ,Cosi fan tutte®, der blev benyttet ved den danske forsteopfe-
relse af operaen i 1798, stammer fra Wien og blev afskrevet efter
direktionskopien af det samme hold kopister. Men der er desverre
lige sa lidt tvivl om, at Oehlenschliger i stedet for at ,redde det meste
af den skignne Musik® var 1 skyld i, at et vaerdifuldt partitur blev pde-
lagt, et partitur, der kunne have varet en al perlerne i Det kgl. Biblio-
teks Mozartsamling.

SUMMARY

INGER SORENSEN: Hlugten af Klostvet" (The Flight from the Convent) — a mistreated Mozait score

The first of Mozart’s operas to be performed in Denmark was Cosi fan tutte, which only
achieved one single performance on October 19,1798, due to inadequate rehearsal
and because the audience viewed Lorenzo da Ponte's text as immoral. One of the
extras was Adam Oechlenschliger, who in 1826 tried to "save’ Mozart’s music by pro-
viding it with a whole new text entitled Flugten af Klosteret (The Flight from the Convent).
On this occasion the score which had been used at the first Danish performance of
Cosi fan tutte was split up into its parts and re-bound in a new order, and the unused
sections were discarded. This score turns out to have been a rare copy of the score,
produced in Vienna and probably made on the basis of the score used at the original
performance at the Burgtheater on January 26, 1790.

' Wolfgang Amadeus Mozart. Newe Ausgabe sdmtlicher Werke. Sevie X Supplement. Werk-
gruppe 33: Dokumentation der autographen Uberlieferung Abteilung 2: WasserzeichenKatalog.
Von Alan Tyson. Kassel 1g992.




