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MAJA M@LLER NIKOLAJEW

At lese vand

Artiklen er et uddrag af Ph.d.-athandlingen At lese vandet,
udarbejdet pd KADK (2003). Intentionen med athandlingen
har veret at udvikle et analyseredskab til at beskrive vands
sanselige udtryk, ved at sztte fokus pi vandets bevagelser,
lyde og lysrefleksioner i vandkunst og fontzner.

Denne artikel er et uddrag fra afsnittet om vandets bevaegelser.

Idéen til forskningsprojektet opstod under et studieophold pi
Det danske Institut i Rom i foriret 1995. Formalet var dengang at
undersoge hvordan Roms akvadukter, med deres meget forskellige
potentiale, har indvirket pa designet af byens fontaner, og serligt
indflydelsen pa vandets udtryk i fontznerne. For eksempel kommer
akvaedukten Paola ind til Rom i meget stor hgjde, med det storste
vandtryk, men med den dirligste vandkvalitet, mens akvadukten
Vergine ankommer i den laveste hgjde, med det laveste vandtryk men
har den bedste vandkvalitet'. Projektet havde storre fokus pa vandets
udtryk end pi fontenen og arkitekturen der omgiver vandet.

Opmerksomheden faldt pd de forskellige energier i vandets be-
vagelser og variationer i vandets lyde, som umiddelbart virker mere
nuanceret end vandet i den modernistiske vandkunst. De romerske
fontener si ud til at vere designet ud fra en stgrre forstielse og ind-
foling med vandets fysiske potentiale. Fontznernes skulpturer og
kummer er designet til reflekterer vandets bevagelser, pA mader der
skaber former og menster i vandoverfladen, i modsatning til moderne
vandkunst hvor vandet i modtagelseskaret ofte fremstir i tilfzeldigt op-
skummet turbulens.

I Rom under renassancen var kunst og videnskab ikke adskilte
faggrene. De personer der har designet de romerske renassance- og
barok fontaner udferte ogsi de forste hydrauliske studier, og skrev de
forste beger om hydraulik®. Men i dag er designproces adskilt fra
den tekniske tilrettelzeggelse.
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Formalet har veret at undersege hvad vi som arkitekter kan have
glemt omkring vanddesign. Samt at lerer at lese og mestre det sprog
vi som designere kan udtrykke os med igennem vandet, og gennem en
storre bevidsthed, gore sanseoplevelsen dybere.

Carlos Fontana, Utilissmo delldque correnti. (1696). undersogelser at vandsajlers

hgjde i forhold til tryk, og strilens diameter.

Vand er nok landskabsarkitekturens sterkeste og mest direkte sanse-
stimulerende element. Udtryksmassigt kan vand variere i et utal af
forskellige nuancer. Nar vi giver os hen til oplevelsen, kan sanseindtryk-
kene indvirke pé vores sindstilstand. Historisk betragtet er det serligt
vandets evne til at bringe os i en afslappet tilstand, der har varet efter-
strabt i vandkunsten. Trevi fontznen i Rom er et godt eksempel. Her
sidder mennesker i timevis og falder i staver mens vandet glider forbi.

Vikender alle vandets afslappende virkning fra naturen. Men hvor-
dan skal de arkitektoniske omgivelser designes for at iscenesattelsen
af vandets bevagelser, lyde og lysrefleksioner kan skabe lignende til-
stande hos iagttageren i kunstig skabte omgivelser? Det leder til andre
sporgsmal. Hvordan pavirker vandets udtryk vores sanseapparat, og
med hvilken virkning? Hvordan er det muligt at navigere i de konstant
varierende bevagelser vandet foretager? Hvordan skelner man mellem
forskellige bevagelser i vand i en analyse?
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Temaet i de fleste af renassancens og barokkens fontener handler om at temme

vandet fra vildt oprert tilstand til at f3 det helt i ro. Det handler ogsi om at fremvise
forskellige teksturer i vandets overflade, som endnu en demonstration af evnen til
at hindtere vandets element. Vandfald Villa D’Este, Tivoli, Italien.

Vandets bevagelser

Vi pavirkes af alle de bevaegelser der opstir i vandet i en fontene, bide
de bevidst tilrettelagte straler og vandfald og de reaktioner der opstir
i sammenstgdet mellem vandfladen og kanter, i form af belger, inter-
ferens, skum og sprejt. Bevaegelser der umiddelbart udtrykker et kao-
tisk vandvokabular.

Men nir man som tilskuer stir ved fontenen og forsat vedbliver
med at jagttage vandets forskellige bevagelser, opstar der et punkt,
hvor man pludselig fir gje pa noget andet, og kan se forbi hvad vi
szedvanligvis legger merket til. De forskellige energizendringer i van-
dets bevagelser treder frem. Som f.eks. kraften i jetstrilen nir den
forlader dysen, og gradvist aftager under den modstand tyngdekraften
yder pa den lodrette vandstrale. Stralen nir et toppunkt hvor der op-
stir ligevegt mellem de to modsatrettede krefter, trykkraften og tyng-
dekraften. I det nulpunkt tager vandets overfladespznding over i et
kort gjeblik, og samler stralen under en hinde af vand i strilens hgjeste
punkt. Tyngdekraftens trak i vandhinden lgsriver plamager af vand i
fald nedad, hvor overfladespndingen, under tyngdekraftens stigende
pavirkning splintres og vandet deles i helt tynde vandstraler, inden

de nar vandoverfladen.
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I blot en enkelt vandstrile skifter, den pivirkende kraft pd vandet
karakter flere gange. Eller rettere, kraefternes grad af indflydelse skifter.

Jetstrile fra fontenen La Barcaccia, 'Den lille bid’ neden for den Spanske trappe i

Rom. Forskellige energier har pi skift den dominerende rolle i den lodrette vandstrile.

Trykkraften, tyngdekraften, overfladespandingen er nogle af de para-
metre der indgdr i hydraulikkens definition af energierne i en vand-
strom. De dzkker ikke kun over en méilbar kvantitativ kraft, De har
ogsi spendingsmassige varierende egenskaber der visuelt bergrer os
folelsesmassigt forskelligt, i og med at vi kropsligt kan relatere til de
spendingsmassige forskelle i kraefternes energier. Netop disse skift i
energien kan forklare de forskellige sansemassige udtryk og virkninger
af vandkunst.

I en undersggelse af vandets sansemassige forskellige udtryk i en
fontene kan hydraulikkens pracise definitioner bruges til at danne
ramme om de uendelig mange kaotiske bevaegelser vandet indfinder
sig i, som kan virke uhindterbare.

Ifolge hydraulikkens grundregler defineres energistrammen i vand
ud fra fem typer af krefter:

— Inertikraften, der er indre gnidningskrafter mellem indre
enkeltstriler i en bredere strile.

— Viskositetskraften, beskriver vandets treghed, dvs. vandets evne
til at flyde ud. Den pavirkes f.eks. af friktion mod bunden.

— Overfladespeendingen, overgangen mellem vand og luft, hvor
det yderste vandmolekyle opadtil ikke kan forbinde sig til et
andet vandmolekyle, men i stedet forbinder sig dobbelt, og
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dermed sterkere til vandmolekylet ved siden af. Der opstir en
hinde i overfladen, med karakter af en svag elastisk membran.
— Tyngdekraften, treekker vandet nedad og pavirker vandstralens
massetzthed og volumen.
— Trykkraften, er den kraft som vandet forlader dysen med.
Den kan i modsztning til de gvrige reguleres i fontanen.

Vandkunst kan beskrives som en kamp mellem disse krafter. Nir, for
eksempel, trykkraften falder, sa stiger overfladespzndingens betyd-
ning. Nér trykkraften stiger, ages inertikrafterne i vandet, og i vand-
stralens indre deler vandet sig i mindre straler med et uregelmessigt
forlgb, forirsaget af hvirvler og vildfarende straler (fluktuationer).
Hver vandstrile, belge refleksion eller sprint er en gestalt i sig selv, med
sit bidrag til den samlede vandoplevelse.

Holistisk betragtet er vandets bevagelser i fontenen iscenesat af
glidende overgange i konstant forandring, Men set gennem et hydrau-
lisk perspektiv er der helt pracise situationer hvor krefterne skifter
markant. For eksempel iscenesattelsen af nulpunktet hvor trykkraften
er omvendt proportional med tyngdekraften.

Fontaner fra renessancens og barokken hanger ulgseligt sammen
med hydraulikkens terminologier. Idet begge er opstiet pa baggrund
af de sammen vandstudier.

De fem krefter som virker ind pa vandet, inerti, viskositet, tyngde,
overflade og trykkrefter, giver hver iser vandets bevaegelser karakter af
elasticitet, homogenitet, rytme, styrke og modstand. At blive opmaerk-
som pa de overgangstilstande hvor balancen mellem de fem krefter
skifter, er en hjelp til at forstd vandets visuelle udtryk, og de spendings-
tilstande i vandet vi bliver bevaget af, bide @stetisk og emotionelt.

Spandingerne i alle de bevagelser vandet foretager i fontenen, bade
strdlerne og reaktionerne pa vandoverfladen, kan ses som enten et ud-
tryk for kampen mellem to modsatrettede fysiske krefter, eller at der
indtraeder en ideal tilstand hvor der indfinder sig en orden, bide mht.
vandets geometriske facon, vandets energiladning og vandets struketur.
Nar man som tilskuer forst er blevet opmerksom pa dette spil mellem
krefterne, der indvirker pd vandet, er det mit indtryk at det abner for en
anden oplevelse af vandkunst. En oplevelse der er beslegtet med dans.

Det udviklingsforleb vandets bevagelser gennemgar nir der skrues
op og ned for de krefter der indvirker pa vandet kan beskrives i et
katalog over de forskellige gestalter vandets bevagelser opstir i. Den-

ne kategorisering kan medvirke til at fremme forstielsen.
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Udviklingsforlgbet mellem overfladekraftens

kamp mod inertikraften

Krefterne @ndrer sig fra primert at vare pavirket af overfladekraften
til at vaere pavirket at inertikraefter, efterhinden som vandtrykket sti-
ger. Vandstrilen gir fra at veere laminar til at blive turbulent og vandet
bliver mere og mere luftfyldt og skummende. I processen opstir der
pa et punkt, en form for balance hvor vandstrilen danner en karakte-
ristisk snoet strile.

"Laminar strile’
Ensartet, gennemsigtig
laminar stremning.
Strilen er bled, pracis
og meget kontrolleret
uden inerti. Fontzne

i Borgheses Park i Rom.

"Dynamisk strale’
Strile med intakt over-
fladespending, men med
en indre turbulens der
gor strilens form og

gennemstrgmning ujevin,

Granada.

’Snoet strile’

En turbulent vandstrile
der har fundet et stabilt
leje hvor stralen drejer
rundt om sig selv. Fontne

i Borgheses Park i Rom.

"Splittet strale’

Strile med turbulens der
splintres i flere tynde striler.
Inerti skaber luftblerer.
Strilen er hvid og
uigennemsigtig,

Piazza Navona i Rom.
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Udviklingsforlebet mellem overfladekraftens
kamp mod trykkraften

Krefterne @ndrer sig fra at veere pavirket af overfladekraften til at vaere
pavirket af trykkraften. Trykkraften kommer staerkest til uderyk nar
vandet loftes lodret op i en lodret strile. Jets kan ikke vere laminare,
bortset fra det forste stadie,”Vandperlen. Foreges trykket opstir der
inerti i vandet, og det bliver turbulent.

"Vandperle’
Vandtrykket er netop

s4 stort at overflade-
spendingen er intakt.
Der dannes en gennem-
sigtig laminar vandperle
pa dysens top. Alhambra

’Vandknud¢’
Overfladespandingen er
intakt, men vandtrykket
skaber indre gnidninger
der fir overfladen til at

bule forskellige steder.
Alhambra.

"Dynamisk Jet’
"'Dynamisk Jet Forholdsvis

kraftig jetstrile med si

lavt et tryk at vandets over-
fladespanding samler
vandet. Vandet falder der-
efter ned som en sammen-
hzngende hinde rundt om

vandsgjlens kerne. Rom.

"Turbulent Jet’

Jetstrale under si stor kraft
at strilen i toppen fyldes
med inerti sd den splittes
op i mange mindre striler.
De mindre striler forbliver

splittede og fyldt med inerti

og forstever inden det nar

vandoverfladen. Versaille
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Udviklingsforlgbet mellem overfladekraftens

kamp mod viskositetskraften

I forste stadie er overfladespandingen intake, presset fra vandstrem-
men sammen med friktionen mod bunden samler vandet i smi belge
tog. Dges friktionen mod bunden af f.eks. knaster og sten opstir der
forskellige grader af turbulens.

'Overfladebelgetog’
Opstar pi lavt vand
hvor vandet glider som
en hud over bunden.
Friktionen mod bunden
presser vande. Der

danner smi bolger. Lyon

"Laminar greenselag’
Nir en jevn stremning
passerer en genstand
dannes et undertryk pa
bagsiden. Der opstir et
granselag hvor det gvre
vand glider langsommere

end det nederste.

Gummersbach, Tyskland

"Hvirvel allé¢

Bliver stremmen stzrkere

og pulserende, kan der
opsta regelmassige hvirvler
bag genstanden. De opstar
pa grund af de tvaergiende

krafter som vandets

sammensted med kanten
skaber. Bach i Fin i Iran

'Opskummet stremskygge’
Dges farten og dermed
turbulensen bag en gen-
stand, flyttes graenselagets
separationspunkt lengere
bagud og fyldes med inerti.
Samtidig bliver strom-

skyggen bag genstanden

helt turbulent og
opskummet. Vandlgb.
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Sammenligninger mellem vandkunst og dans

Hver vandgestalt udtrykker sin egen unikke sp@nding. Men hvordan
kan man tolke i dette vandvokabular, der tydeligvis har sit eget sprog?
Huvis vandkunst skal forstas p det mentale plan og ikke udelukkende
som en kropslig oplevelse, er det essentielt at skabe en form for analy-
seapparat.

I opbygningen af et analyseapparat til beskrivelse af vandets bevz-
gelsesudtryk er det narliggende at hente erfaringer inden for andre
kunstarter der arbejder i det kinzstetiske felt. Det er min opfattelse,
at man under iagttagelsen af vandets bevagelser stimuleres af nogle
af de samme mekanismer som vi folelsesmassigt reagerer pa under
oplevelsen af en danseforestilling.

Christine Meldal har beskrevet hvad det er, der fir tilskueren til
rent folelsesmassigt at reagere pi dansens udtryk, og pointerer bl.a. at
genkendelse af bevagelse er kriteriet for at forsta dans pi et dybere

plan, gennem kroppens intelligens.

"Kroppen har sin egen hukommelse, den forstir og afleser
bevagelse instinktivt. Vores fzlles fysiske intellekt er forbundet
med tyngdeloven. Hvad sker der nar du rejser dig fra stolen?

Du satter af, du trykker mod jorden for at rejse dig. Dansen, den
bevidste bevagelse, er legen med tyngdekraften [...] Bevagelser
der kommunikerer direkte til os holder vores opmarksomhed
fangen — taler som sprog til vores fysiske intelligens. Den

fysiske genkendelse og medleven.” 3

Ifolge Christine Meldal er dansen et spil mellem kroppens bevaegelser
og tyngdekraften, som er den reagerende kraft.

Indre og ydre pavirkende krefter

Dansen som kunstart opererer bide pa det indre og det ydre plan. P4
det ydre plan handler det om kroppens placering i rummet. Benene
og armene bevages i et kompositorisk spaendingsforhold til rummet.
Pi det indre plan er det de indre kropslige spendingstilstande hos
danseren, der skal illustrere danserens indre folelsesliv.

Hvis man overforer dette forhold til hydraulikkens definering af de
krefter der indvirker pd vandet, er tyngdekraften og trykkraften de to
udefra kommende krafter, der i dansen svarer til kroppens bevaegelser
og tyngdekraften. Det er krefter som virker ind pa alt af materiel
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karakter, der kan aflzeses som en form for rummelig komposition, som
kroppen derfor altid mi forholde sig til.

De ydre pavirkende krafter sztter det ydre rum omkring vandet i
spil. De tre gvrige kraefter, der indvirker pa vandet, overfladespandingen,
viskositeten og inertikrafterne har derimod med vandets indre energier
at gore, og svarer i analogien til de indre kropslige spendingstilstande
hos danseren. Nir de indre krafter i vandet isceneszttes som den
primzre energi i vandet, rettes opmarksomheden indad i tilskuerens
egen krop. Spendingerne i vandets indre, spejler indre spendinger, iagt-
tageren genkender fra tidligere sindstilstande. Groft sagt retter iscene-
szttelsen af de ydre kraefters pavirkning pa vandet vores opmarksomhed
pa rummet, sammenspillet og kompositionen mellem vand og skulptur,
og har et mere eksplosivt og ekspressivt udtryk idet vandets overflade-
spending er sprangt og vandet er luftfyldt og turbulent. Mens iscene-
szttelsen af vandets indre pivirkende krafter peger pa vores egen indre
kropslige spandingstilstand og har en mere meditativ og beroligende
effekt, hvor overfladespendingen er intakt og man kan fornemme

viskositeten, og inertikrafterne som reaktioner i vandstralens indre.

Vandets kinastetiske udtryk i renzssancen

Den kinzstetiske isceneszttelse af vandet i fontznerne, som vi kender
den i dag, blev udviklet i renzssancen, hvor fontznernes funktion @n-
drede sig radikalt.

Fra at have formidlet et andeligt og religiost budskab i middelalde-
ren og gotikken, fik de i renzssancen en mere profan og underhol-
dende karakter. 1500-tallets spirende interesse for naturvidenskab og
vandteknologi resulterede i en gradvis sterre artistisk beherskelse af
vandet bevagelser, og ved udgangen af barokken, havde vandkunsten,
specielt i Rom, udviklet sig til en nuanceret form for kinastetisk kom-
munikation.

Perioden er ogsi vigtig fordi der blev skabt en tradition for hvordan
de kinastetiske effekter bedst blev iscenesat, og den tradition er stadig
virksom. Fontenernes tektoniske opbygning og de striler typer, der
blev udviklet fra 15-1700- tallet har kun @ndret sig meget lidt. Det er
forst indenfor de sidste 20-30 ir, at der er begyndt at ske radikale
@ndringer pa dette felt. Traditionen kan fores tilbage til de fontaner,
der blev skabt i Firenze i renzssancen og i Rom og Paris i barokken.
For at fi en forstdelse for hvordan vandkunsten har udviklet sig, vil det

vare givende, at undersgge drsagerne bag nuancerne i vandets udtryk
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ide fontener, der opstod i begyndelsen af den kinzstetiske vandkunsts
historie. Nuancer, som udspringer af forskellige intentioner i forhold

til hvad vandet skulle udtrykke.

Fire grunde til udviklingen af vandets
ekspressive udtryk

Man kan pege pa fire omstendigheder pa det politiske og samfunds-
meassige plan, som fra slutningen af gotikken og de folgende 100 ir
frem, satte en udvikling i gang som fuldstendig @ndrede tilgangen til
fontenerne. Disse fire faktorer pavirkede selvfelgelig ikke kun udvik-
lingen inden for vandkunsten, men var medvirkende til at etablere den
serlige tankegang der karakteriserede ren@ssancen og starten pi ud-
viklingen af den naturvidenskabelige tradition. Den praktiske erfaring
med vandet, som blev tilvejebragt gennem etableringen af vandkunst
og vandforsyningen i starten af renassancen blev i det hele taget en
vigtig del af den videns indsamling, der blev pabegyndt i ovennzvnte
periode.

Den forste af de fire faktorer var den stigende interesse for antikken,
der ledte til en eftersogning af gamle skrifter fra Romerriget. 11429
blev der fundet et dokument skrevet af Sextus Julius Frontinus, der
var direktor for Roms vandforsyning fra 81- 96 f. kr. Dokumentet
indeholdt detaljerede optegnelser af akvaeduktsystemets struktur, med
dets fzldnings bassiner® og cisterner, deres placering, antal og pro-
portioner. Desuden gav det indsigt i de konstruktive principper i op-
bygningen af akvedukterne, i nivellerings teknik og rerdimensioner
og ikke mindst i den hydrauliske viden man benyttede sig af, for at
foretage beregninger af vandmangden.” Fundet af Vitruvius ti beger
om arkitektur,’ havde ogsi betydning for at denne store udvikling
inden for vandkunst,

Det gav naring til ensket om at genetablere antikkens vandkultur,
hvor der var rigeligt med vand i de rindende fontzner, som erstatning
for brendenes stillestiende vand og de sma kildevzld, man havde be-
nyttet i middelalderen i Rom.

Den anden vigtige faktor var at vandforsyningen begyndte at blive
et vigtigt middel til at skaffe politisk opbakning i befolkningen. Pga.
den stigende demokratisering i tiden blev magthavernes evne til at
skaffe befolkningen og ogsa de mindre bemidlede adgang til drikke-
vand, en vigtig magtfaktor. Vandforsyningen blev et vigtigt element

i pavernes selvpromovering under genopbygningen af Rom.
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Specielt i Rom blev pavernes politiske magtmanifestation synlig i
iscenesattelsen af fontenerne, idet pavens symbol eller inskription
ofte var indarbejdet som det skulpturelle klimaks i fontznen.”

For det tredje mistede kirken ansvaret for vandforsyningen. Ansva-
ret overgik i stedet til statsmagten eller private donorer.’ De offentlige
fontener blev herefter primert placeret pa veje og pladser i byen i
modszatning til tidligere hvor de ofte blev placeret pa kirkens omrider.
Det beted at fontenerne overgik fra at vaere gejstlig ejendom og undet-
ordnet kirkens normszt, til at vere en del af det profane liv.

Den fjerde faktor omhandler skonomien. Da den gkonomiske vel-
stand voksede og den civile befolkning blev bedre stillet gkonomisk, blev
der ogsa stillet storre krav til bedre vandforsyning og flere fontener. Fon-
teenerne fik et ekstravagant udtryk og havde ikke lengere kun et prakeisk
formal, men blev iscenesat som en fotlystelse, der demonstrerede et gko-
nomisk og kulturelt overskud. Dette karaktertrak var et afgerende brud
med fontenerne fra middelalderen som pa davarende tidspunket var
underlagt kirken, og hvor vandets dndelige aspekt blev fremhzvet og
hvor fontznerne var et symbol pa livets kilde i paradisets have.’

Mazngden af tilgeengeligt drikkevand var den bremsende faktor for
Roms udviklingen i Renzssancen. Akvadukten Paola blev etableret i
1611 som supplement. Det var imidlertid ikke muligt at finde en egnet
kilde, der kunne forsyne akveedukten med vand, derfor valgte man at
lede overfladevand fra sgen Bracciano ind til byen gennem den nye
akvadukt. Det betgd at vandkvaliteten var meget darlig, men at der til
gengzld blev fort store vandmangder ind til Rom, i en relativ stor
hejde, og det var det afgerende pa dette tidspunke i forhold til at fa
genetableret beboelse pA Roms hgje. I forhold til fontenekunsten
skabte det hgje vandtryk helt nye muligheder.

At skabe tilgengelighed til frisk vand for Roms borgere ved at etab-
lere en vandforsyning med et stort vandtryk, var som navnt en af de
mdder paverne promoverede sig pa. Derfor er det hgje vandtryk frem-
hevet i de fleste af akvaedukten Paolas fontener. Enten gennem en
isceneszttelse som fremhzver vandets lange fald eller ved en marke-
ring af fontznens hgjde.”

Den gamle fontene pa Peterspladsen der fik vand fra akvedukten
Vergine levede ikke op de nye fontener der fik vand fra Paola. Arki-
tekten Maderno blev derfor bedt om at designe en ny fontene pi
Peterspladsen, som ville fa tilfort vand fra den nye akvaedukt.

Maderno tegnede en traditionel fontene, med tre kummer over
hinanden, og for at understrege akvadukten Paolas hgje vandtryk ud-
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forte Maderno et kunstgreb, ved at vende den gverste skil omvendt,
med bunden i vejret, og lave en reliefudsmykning pa ydersiden af
Akantusblade.” Reliefmonsteret bevirker at vandstrilen, i stedet for
at glide ned over kummen, (som vandet ville have gjort hvis kummen
var glat), splintres og falder i smd hop fra blad til blad ned over relief-
menstret, mens vandet skummes op og bliver hvidt. ”

Derved bred han med den tradition der havde varet op gennem
middelalderen hvor fontanen i princippet bestod af kar med vand.
Vandkarret symboliserede ‘altings ophav; stedet forud for alle former
og al skabelse, hvor alt i denne verden blev oplest og genfedt. Kum-
men, som ferhen var symbolet pi “livets smeltedigel” blev i barokken

vendt pd hovedet, for i stedet at fremvise vandets bevagelser.

Fontenen pi Peterspladsen. Den gverste kumme er vendt pa hovedet for at frem-

hzve hvor hgjt vandet fra den nye akvaedukt Paola kan springe. Vandstrilen spaltes

i mange mindre striler som danner et fint vandgardin rundt om fontanen.
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Akvaedukten Vergines relative svage vandtryk, og beskedne vand-
mangde legger umiddelbart, i sit fysiske potentiale, op til iscenesat-
telser af vandets indre pavirkende krafter. Men magthavernes enske
var at fontznerne skulle imponere gennem ekspressive og sprudlende
isceneszttelser. Fontana dei Quattro Fiumi, -De fire floders fontene
pa Piazza Navona, har gverst en obelisk der bares af fire flodguder, som
reprasentere verdens fire store floder, Donau, Ganges, Nilen og Rio
de la Plata. Fra hver flodgud falder en bred film af vand, som symbol pa
hver af de fire floder. Tyngdekraftens nedadrettede energi, er modvag-
ten der barer den tunge obelisk, der med rekylefeke, lofter obelisken
den modsatte vej opad. Overfladespendingen der holder vandfladen
sammen som en glasklar plade, tilforer iscenesattelsen en sprodhed og
intensitet. Bare lidt mere kraft pa vandet vil fi vandpladen til at spran-

ges i flere striler og et mindre tryk vil f pladen til at falde sammen.

B bl =
De fire floders fontene pd Piazza Navona fik oprindelig vand fra Akvedukten
Vergine. Pi trods af akveduktens lave vandtryk og hgjde er vandgestalterne iscene-
sat med en ekspressiv, udadrettet dynamik ved, visuelt at udnytte kraften fra det
faldende vand og samtidig opna et udtryk af ro og beherskelse af vandet gennem

den smukke iscenesattelsen af vandets overfladespanding.
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Gestalternes hierarki

Vandgestalterne indgir ofte i en hierarkisk orden i fontenerne, hvor
de hver iser har forskellige roller, og skaber forskellige stemninger.
Vandgestalter, som er den udevende kraft, der igangsetter alle andre
vandgestalter i vandkunsten, som f.eks, jetstrler’ eller ‘vandfald’, ind-
tager hovedrollen i fontenen og kaldes her de primere gestalter. Andre
vandgestalter opstir som et resultat af de primare gestalters mode
med vandoverfladen, som f.eks. "bolge interferens, vandkroner’ og over-
fladebolgetog’. De kan virke tilfzldige og spiller en underordnet rolle i
fontznens udtryk, og kaldes her for de sekundare gestalter. I zldre
fontener, eksempelvis de romerske fra barokken, er de primere gestal-
ter altid meget markante. Som vandfaldene i 'Fontana dei Fiumi’ pa
Piazza Navona i Rom og Jetstrilen i toppen af fontenen pi Peters-
pladsen. Siden renassancen er vandkunst i den vestlige verden stort
set altid blevet iscenesat som faldende vand eller vand, der skydes op
iluften. Den vestlige vandkunst har derfor primzart udtryke de kreefter,
der pavirker vandet udefra, nemlig trykkraften og tyngdekraften.

I de islamiske fontener er det omvendt. Her er de sekundare
gestalter ofte iscenesat som markerede gestalter. PA Alhambra i Anda-
lusien hzaver vandet sig ikke ret langt over gulvniveau. Tynde lag af vand
glider i vandkanaler fra lave cirkulere vandkar. Vandet strommer i'green-
selag’ hen over bunden. Disse vandgestalter udtrykker nasten udeluk-
kende viskositeten, overfladespandingen og inertikrafterne, altsa van-
dets indre krafter, som er analog til kroppens indre spendingstilstand,
og medvirker til at rette opmarksomheden indad og skabe fornem-
melse for kroppen. Gestalterne virker derved fremmende pa den medi-
tative tilstand, som disse haver er skabt til at fremkalde.

Bassinet i Myrtegarden far tilfort vand fra en lille fontne med en
‘pulserende jetstrdle’ i midten af et cirkuleert kar i hver ende af bassinet.
Det cirkulzre belgemenster i vandoverfladen treder tydeligt frem i
karet i den tynde film af vand der glider hen over bunden. Vandet
glider fra det cirkulere kar ud i en sliske, gennem en smal kanal der
udvider sig for igen at snzvre ind lige for vandt glider ud i bassinet.
Sliskens profil manipulerer vandet til at danne forskellige manstre pa
overfladen. Kanal udvider sig til et cirkulert kammer, og idet vandet
lober ud i den snzvre kanal igen, dannes der et grenselag’ Kanalen
udvider sig igen og skaber ‘bolge interferens.” I dette tilfelde er de
sekundzre gestalter tydeligvis iscenesat som markerede gestalter, og
den primere gestalt, jetstrdlen” spiller en underordnet rolle.
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Iscenesttelsen af forskellige manstre i vandoverfladen forirsaget af variationer
i sliskens profil. Viskositeten treeder tydeligt frem gennem vandets glidende treghed

mod bunden.

I en afsidesliggende krog af Alhambra stir denne fontene hvor der fra dysen
springer en 'vandknude, fyldt med inertikrefter og med overfladespandingen intake.
Fontznens mest fremtredende gestalt er dog belgemenstret i vandoverfladen,

der opstar nir vandet fra dysen glider ned, rammer overflade og reflekteres mod
siden af karet. De smi bolgetoppe i vandoverfladen glider ind gennem de smi

huller i den hule dyse, og giver den smukkeste klang der forsterkes af lydens

refleksioner i den hule dyse.
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Markerede og sammenbindende gestalter

En af Roms @ldre fontener, Skildpaddefontanen pa 'Piazza Mattei
(1551-88) udnytter de ydre reagerende kraefter i vandet lige som byens
mange gvrige fontener. Vandgestalterne indgir her et mere komplekst
tilrettelagt sammenspil med skulpturens spzndinger. Fontenen har
kummer i tre niveauer, omgivet af en skulpturgruppe med fire drenge,
der alle har foden placeret pa hovedet af en fisk, som udspyer en kraft-
fuld vandtunge."*’ Vandtungen’sendes ned i en kumme med form som
en muslingeskal og strilen rammer vandfladen lige for den splintres.
Vandstrilens kraft skaber voldsomme hvirvler, som udvikler hvidt
skummende brus omkring muslingens “lukkemekanisme.” Men
karrets relative store vanddybde bremser vandet og bringer det i ro,
hvorefter overskydende vand roligt glider ud over kanten af karret og
danner en ‘snoet strile. Fra den gverste kumme falder en dynamisk
strile, i en svag bled kurve og rammer i det nederste bassin, og sammen

med de gvrige striler danner et menster af tre cirkulerer belger der

danner interferens pa hver af fontenens fire sider.

Skildpaddefontznen pa Piazza Mattei i Rom, fik oprindelig vand fra akvedukten
Vergine.
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De fire drenge forer med en opadstrakt arm, hver en skildpadde op
til den gverste kumme.” Vandtungen, der udgir fra fiskens mund ska-
ber en kontrabevagelse til drengenes bevaegelser, idet strilens kraft
overfgres til drengenes afszt med foden idet de rekker skildpadderne
opad. Spzndingen i skulpturen skaber en ubalance hos skildpadderne,
der ikke helt har fat i kanten af kummen, og denne usikkerhed om-
kring skildpaddernes fodfeste markeres af ‘den dynamiske strile
som gennem sin lange banekurve, der spander fra den gverste til den
nederste kumme, symbolsk indikerer skildpaddernes mulige fald. Det
drama, der her udspiller sig mellem skulpturens linjer og kraften i
stralerne kan pi mange mider sammenlignes med de spzndinger, der
opstir mellem danserens forskellige bevagelser og retninger, der
pa forskellig vis markeres i dansen. Ligesom dansen, der kan forstis
som en sammenhang af markerede og sammenbindende trin, kan
vandkunstens straler lzeses som markerede og sammenbindende

vandgestalter.

ARTARUGA
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En’Vandtunge' fra fiskens mund lander i kummen. Fra overlgbet opstir en’Snoet

vandstrile.

I skildpaddefontznen er det tydeligt at vandgestalterne indgir i en
rangorden. Vandtungen’ er den vigtigste og mest markerede gestalt.
Hele skulpturens tektoniske opbygning, bevagelse og spending frem-
haver 'vandtungen;, bl.a. ved at drengen og fiskens blik hviler pa den.
Den dynamiske strile’ fanger ogsa gjet med sin lange kurve, og disse
to vandstraler er de primzre gestalter. De markerede vandgestalter slir
den grundlzggende tone an, ligesom det man i dansen kalder de mar-
kerede trin og positioner. Else Knipschildt, ’I dans er der en rakke
sammenbindende trin som forbinder andre og storre trin. De hjzlper
med til at gore dansen nuanceret, og skaber rytmisk og musikalsk
helhed.”” De sammenbindende vandgestalter i fontanen er henholds-
vis den snoede strile, som opstar af overlgbet fra de sma muslingefor-
mede kummer, og'belge interferensen, der er opstir af den dynamiske
strales’ fald, og de er begge sekundzre gestalter. 'Bglge interferensen’
og den’snoede strile’ er underspillede gestalter der let overses, men de
har, ligesom dansens sammenbindende trin, en indre dynamik og en
spending, som skaber rytme og nuancerer vandets udtryk.

I Skildpaddefontanen udnyttes alle vandets fem energier i en isce-
neszttelse hvor vandets forskellige krafter spiller sammen med skulp-
turens indre spandinger. Vi registrerer umiddelbart trykkraften og
tyngdekraften, som taler direkte til vores krop, og i denne vandkunst
er disse krafter iscenesat gennem de markerede gestalter, der udger

handlings planet; trykkrafterne i 'vandtungen’ overfores til drengens
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fod og modsvarer skildpaddernes fald hvorimod de lange dynamiske
straler’ henviser til deres mulige fald. Men vandets indre energier er i
lige s hoj grad reprasenteret i fontznen gennem de sekundare og

sammenbindende gestalter.

Tre striler lander i den nederste kumme og skaber et menster af belgeinterferens.

Bolgernes krumning passer med formen pa karets afrundede hjorner.
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Energien i vandkunstens sammenbindende gestalter glider ube-
merket ind i bevidstheden og anslar en stemning, som bestemmes af
karakteren af krefterne i de sekundzre gestalter. I den snoede vand-
strale’ genfindes en form for balance, efter at vandet har veret i turbu-
lens i kummen. De cirkulzre belger i det nederste kar fremviser van-
dets viskositet og overfladespending. Karrets bund skriner let opad i
kanten, og bremser bolgerne inden de nir den, og afvikler pi den made
vandets spanding og bevagelse, og et udtryk af kontrol og balance
frembringes. Genoprettelsen af vandets balance péavirker hele fon-
tenens balance, og vandets sekundare gestalter er i dette tilfelde, i
lige sd hej grad som de primare gestalter, med til at frembringe en
oplevelse hos tilskueren.

Fontanen henleder opmarksomheden pa de ydre pavirkende krzf-
ter som er markerede, men den kunstneriske spending i vandkunsten
opretholdes og nuanceres af vandets underspillede indre krefter.
Fontanens kvalitet ligger netop i dette sammenspil mellem de indre

spendinger og de ydre krafter der pavirker vandet.

Vandets indre krefter, (dvs. overfladespendingen, inertikraften og
viskositetskraften), medvirker til at rette opmarksomheden indad og
skabe en fornemmelse for kroppen og de virker derfor meditative,
mens de ydre krafter, der indvirker pa vandet, (trykkraften og tyng-
dekraften), henleder opmarksomheden pa rummet og fir vandet til
at fremsta ekspressivt. De primare gestalter er resultatet af en direkte
kraftpavirkning pd vandet, mens de sekundzre gestalter skyldes en
indirekte pavirkning af vandet, f.eks. nir de primzre gestalter rammer
vandoverfladen, eller nir glidende vand meder modstand. De sekun-
dere gestalter fremhaver i deres visuelle udtryk, primert de indre
krefter, mens de primere gestalter bide kan udtrykke de indre sivel
som de ydre pavirkende krefter.”Vandknuden’ og 'kaskade jets’ er
begge primare gestalter, hvor vandets indre kraft er reprasenteret i
form af inerti under vandets overfladespaending. Gestalterne kan bide
vere markerede, (dvs. de er fremhzvet i isceneszttelsen), eller de kan
vere sammenbindende, (dvs. de er underspillede idet deres fremkomst
er et resultat af de markerede gestalters tilstedevarelse). De marke-
rede og de sammenbindende gestalter kan enten udtrykke de indre
eller de ydre kraefter, der virker ind pa vandet, og de kan besti af enten
primeare eller sekundzre gestalter. Athengig af de valg der trafles i
forhold til hvordan de markerede og de sammenbindende gestalter

iscenesettes, kan vandkunsten fremstd som et meget ekspressivt
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kunstvark, hvor vandet manipuleres til at udforer kunstferdige beve-
gelser og unaturlige former, eller den kan vere udtryk for en indfeling
og lydherhed overfor vandets naturlige bevaegelser. P4 den mide kan
iscenesattelsen af vandet vare udtryk for en bestemt holdning overfor
vandet.

Fontaner og vandkunst kan beskrives og analyseres pa mange
planer. Dette er et forsog pa at inddrage vandets udtryk, der sjzldent
er blevet beskrevet i arkitektur og kunsthistorien, pa trods af at det er
vandets udtryk vi primzrt bevaeges af. Analyserne i artiklen er derfor
ikke fyldestgarende men skal leses som et tilskud til den traditionelle
beskrivelse af fontenerne, der traditionelt tager udgangspunke i arki-

tekturen og skulpturen omkring vandet.

Noter

1. Akvedukternes forskellige potentiale
er beskrevet i, Roms fontener at H.V.
Morton, Nyt Nordisk Forlag. Kbh.
1973.

2. For eksempel Issac de Caus, New
and rare Inventions and Water-works.
(1644). Carlos Fontana, Utilissmo
dellaque correnti. (1696).

3. Christine Meldal, Stof og form.
X-Copy. 5. (1998). Kunsten og dens
bindinger.

4. Feldningsbassiner er placeret med
jevne mellemrum i akveduktsystemet,
for at fi urenheder i vandet til at falde
til bunds. De er som regel inddelt i to
kamre, med et filter i den nederste del
af muren imellem rummene. Filteret
tager de sterste urenheder. Da vandet
glider langsommere gennem faeldnings-
bassinet end gennem akvaedukten
falder ogsa de mindre urenheder til
bunds.

5. Se, Sextus Julius Frontinus, Roms
akvedukter. Oversat og med indledning
og kommentar af Jorgen Hansen.
Museum Tusclanums Forlag. Kgben-
havn (1986). (Se evt. ogsd den engelske
og den tyske fortolkning og oversattelse
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6. Vitruvius. Om arkitektur, tio
bocker. Oversat til svensk af Birgitta
Dalgren, granskning og kommentar
af Johan Martelius. Byggforlaget,
Stokholm (1989), Bok Atta.s.185-204
7. Om fontznernes symbolisme

se artiklen, Howard og Irma Jaffe.
‘Bernini’s Barcaccia af Hibbard.

The Burlington Magazine vol. CVI
no. 733 april (1964) s. 159-170.

8. Naomi Miller, French Fountains,
op.cit. s. 40-42. I Rom er paverne
private donorer.

9. For at understrege hvor revolu-
tionerende en @ndring fontenerne
gennemgik, kan navnes at Paven,
kort efter at Villa d'Este var ferdig-
gjort, lukkede haven i 5 ir, fordi

den var for lgssluppen.

10, De der havde ansvaret for opferslen
af fontzner i Rom, ventede i 50 ir

pa at akvaedukten Paola blev fort over
pa den venstre side af " Tiberen, for der
blev skabt fontzner af de to badekar
fra antikken der havde vearet opstillet
pa Piazza Farnese i irtier. Forst med
anleggelsen af akveedukten Paola var
der etableret et vandtryk der var
interessant og udfordrende i forhold
til samtidens forestillinger om moderne
og epokeggrende fontzner. T.H.
Morton. Roms fontener. Op.cit. s. 188.
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11. Disse egenskaber karakteriserer
de =ldste fontzner der fodes af
akvadukten Paola. Det drejer sig om
fontener som akvaedukten Paola’s
Mostra (1612), Fontznen ved Ponte
Sisto (1613), Fontenen pd Piazza S.
Andrea della Valle (1614), fontenerne
pa Piazza Farnase (1626), Il Masche-
rone pa Via Giulia (1626), fontznerne
pa Peterspladsen (1630) og fontznen
foran S. Mariakirken i Trastevere fra
1658. De yngre fontaner, S. Cecilia
fontenen i Trastevere (1929), Amfora
fontznen pi Piazza dell’Emporio
(1929), samt fontenen pi Piazza
Quiniti (1928) er skabt i en helt anden
tidsind og derfor designet ud fra helt
andre kriterier, og bliver derfor ikke
inddraget i diskussionen. Det samme
gzlder fontenerne pi Piazza Navona,
som ogsi fik tilfert vand fra akve-
dukten Paola, men som oprindeligt
blev designet til Vergines lave tryk.
Det skal nevnes at det gamle
akvaeduktsystem fra renzssancen ikke
leengere fungerer. For ca. 40 ir siden,
da akvedukten Peschiera blev bygget,
samles vandet fra alle akveedukter i to
tanke, en pd hver side af Tiberbreden.

Herfra fordeler vandet sig rundt i
byen og bl.a. ogsi ud til fontznerne.
Trevi fontenen er dog en af de f3,
der stadig fir vand direkte fra den
gamle akvaeduke Vergine.

12, Dette kunstgreb gor

H.V. Morton opmarksom pa

i Roms fontener. Op.cit. s. 209.

13. Den overste kumme med relief-
menstret har den samme virkning
som de indiske Chardar fra i Mungul
haverne i Nord Indien. En Chardar
er en stejl sliske, hvorpa vandet glider
fra et niveau til et andet. Sliskerne
har forskellige reliefmegnstre som

far vandet til at skumme op.

14. Vandtungen er en vandgestalt

fra kataloget. En sammenpresset
strile, som ogsi forekommer nir

en vandslange presses flad, og bliver
en flad hinde af vand, pa ca. 10-40 cm
hvorefter overfladespandingen brydes
og stralen igen samler sig til en
turbulent og splittet strile.

15. Det er f.eks. trin som Pas de
bourrée, Glissade, Chassé og

Pas de basque. Else Knipschildt.
Klassisk ballet. Gad. (1987), s. 31.



