


KARIN ESMANN KNUDSEN

Haver — en tredje natur

Selv i nutidens overflodssamfund, hvor der ikke lngere er
rationelle grunde til det, er der en forventning om at haven
skal holdes i orden Og denne orden bliver oprettet ved brug
af den erhvervede skelneevne mellem godt og ondt. Plante-
skolens nyttige vakster er gode, og ukrudtsplanter er dirlige.
Pindsvin er gode, og husskader er onde. Sommerfugle er gode,
hvepse er onde. Gras er godt, og mos er skidt. Der er en

grum sandhed i, at det var netop denne evne som fik os kylet
ud af Paradisets Have. (Ejrnzs 2016: 87)

Sadan skriver Rasmus Ejrnes i sin bog Den uendelige have (2016). Det
er en anderledes havebog, der handler om at opgive plan og kontrol i
haven og i stedet omskabe den til et sted, hvor man kan hengive sig til
sin nysgerrighed og iagttage naturens egne processer. I den uendelige
have skaber man plads til insekter og vilde planter - og den planlgse
varen. Rasmus Ejrnzs er forsker pa Institut for Bioscience ved Aarhus
Universitet, og han har stiet i spidsen for forskningsprojekter, der
dokumenterer antallet af arter og undersgger mulighederne for frem-
me af biodiversitet

Det er bemzrkelsesverdigt, at han i sin argumentation griber til-
bage til den kulturelle forestilling, der ligger bag ideen om en have, det
sted, hvor mennesket ideelt levede i samklang med en mangfoldighed
af arter, nemlig paradisets have. Ejrnas udgangspunkt er den traditio-
nelle opfattelse af haven som et sted, hvor mennesket skaber orden, og
det szrlige ved hans argumentation er, at han stter denne orden i
forbindelse med syndefaldet, hvor mennesket ved at spise af kundska-
bens tre lerte at skelne mellem godt og ondt. For Rasmus Ejrnes er
ukrudt ikke en iboende egenskab ved visse planter, men et begreb, der
betegner det ugnskede. Heroverfor stir paradiset for det sted, hvor
der er rum for, at alle arter lever side om side i fredfyldt harmoni, en

balance der altsd brydes ved syndefaldet.
=
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Ogsi professor ved Institut for Geovidenskab og Naturforvaltning
ved Kobenhavns Universitet, Per Gundersen, opponerer mod at dele
havens vakster op i gnsket og ugnsket og lade haven fremtrede som
velfriseret natur. Han har lavet beregninger over, hvor meget CO, man
kan binde i haven ved ikke at rive haveaffaldet sammen og kore det vak.
Og det er faktisk en del. Derfor er det nye haveideal for ham tilgroede
vildnis med nedfaldne blade og ridnende stammer, frodighed, vaekst og
forfald i en evig cyklus, og som et sidant lille naturomride indgir hans
egen have pa villavejen. Ikke nok med at det binder CO,, kvasbunker
og skovbund, det skaber ogsi levesteder for insekter og smadyr. ”
Haveaffald findes ikke i min ordbog, slir Per Gundersen fast.

Vild med vilje hedder et af de projekter som Ejrnzs har indgiet i,
og det er blevet et begreb som mange haveejere har taget til sig i lyset
af de moderne udfordringer, som klimaforandringer og biodiversitets-
krise medforer. Dermed er der startet et opger med en drhundredlang
opfattelse af, hvad en have er. I takt med at de nye tanker vinder frem,
vil fremtidens have miske knytte sig til et skonhedsbegreb, der verd-
sztter biodiversitet, insekter, kryb og fugle, og hvor man har gje for
skenheden i en vildtvoksende grasplene med mzlkebgtter og tusind-
fryd, skenheden i en trestamme med svampe i alle farver og gladen
ved at gi pd opdagelse efter nye spirer og ukendte selvsiede arter.

At skabe orden

Hvorfra stammer s de haveidealer, der hidtil har veret fremherskende?
Begrebet tredje natur er siden renzssancen blevet anvendt om den sar-
lige udveksling mellem menneske og natur, som haven udger. Sand-
synligvis er termen inspireret af Cicero, der talte om en forste og en
anden natur. Den forste natur omfatter den vilde, uforarbejdede natur
som ogsi er gudernes territorium. Den anden natur er det kulturelle
landskab, dvs. bide agetlandet, det urbane landskab og hele infrastruk-
turen. De italienske renassancehumanister tager denne inddeling fra
antikken op og betegner haver som en tredje natur, idet de udger en
ganske speciel form for kultivering. Haver er mere sofistikerede, mere
gennemarbejdede og mere komplekse i vekselvirkningen mellem kultur
og natur end det kulturelle agetlandskab (Hunt 2000: 32ff).

Haver er altsa her defineret ved menneskets @stetiske forarbejdning
af et afgrenset stykke natur, hvor udvalgte vaekster dyrkes og placeres
efter bestemte strukturer eller principper. Veksterne kan vere hjem-
mehgrende pa den lokalitet som haven udger, eller de kan vere indfert

24



FRA KVANGARD TIL HUMLEKULE

Klostergirden i Laterankirken i Rom

fra andre omrider, maske langvejs fra. De kan vere til nytte og tjene
til livets ophold, eller de kan vere fri for andre formil end at vere til
pryd og glede for sanserne. Bide forekomsten af fremmede arter,
balancen mellem nytte og pryd og den orden, som vaksterne placeres
i, veksler gennem den historiske udvikling. Ud fra de overordnede
principper for denne orden, kan man fra middelalderen til i dag tale
om tre klassiske perioder i havehistorien.

Middelalderens haveform kan karakteriseres som Guds orden.
I denne haveform peger alt mod det himmelske. Haven szttes i for-
bindelse med Edens have, men dette paradis pa jord opfattes kun som
forelobigt. Grundformen er den lukkede klosterhave, og struktur,
planter og livet i haven danner en samlet betydning. Den er i sin grund
allegorisk, idet interessen fuldt og helt samler sig om det hinsidige,
som haven skal spejle, og dens forskellige elementer har helt faste be-
tydninger. Vandet er det livgivende, og klostergirden er da ogsi bygget

op med en brend eller lignende der danner centrum for en firedeling.
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Denne deling refererer til skabelsesberetningen:”Der udsprang en flod
iEden til at vande haven, og udenfor delte den sig i fire hovedstremme”
(1 Mos 2,9-10). Haven er til stille kontemplation og ben, eller den er
til nytte, til dyrkning af daglige fornsdenheder og helbredende planter.
Ogsa nyttehavens organisering peger opad, idet antallet af bede refe-
rerer til hellige tal. I lobet af den lange periode, som strakker sig over
mere end 1000 ar, sker der en gradvis verdsligggrelse af haven, og
den bliver i litterzre varker rum for hevisk katlighed og ogsi mere
grovkornet erotik.

Béde i de fysiske haver og i litteraturens haver aflgses den konse-
kvente bortvendthed fra verden gradvist af menneskets orden, idet den
periode sztter ind, som er blevet betegnet som begyndelsen til det
moderne, karakteriseret ved at mennesket er udgangspunkt og méle-
stok. Denne haveform grundlegges med den italienske renzssance-
have fra slutningen af 1400-tallet. Haven abnes, det menneskelige blik
og centralperspektivet kommer til at spille en rolle, og menneskets
kontrol viser sig i de formklippede vakster og geometriske strukturer
i stisystemer og parterrehaver. Haven er i denne form til for menne-
sket, en lysthave, der pirrer alle sanser, men ogsi har et intellektuelt
betydningsniveau som en fortalling, hvor endemalet er en hgjere er-
kendelse. Vandet er her som tidligere livets kilde, men ikke i en kristen

tolkning. Vandet bliver ogs til det element i haven, hvor mennesket

Palazzo Farnese, Caprarola. Formklippet parterrehave,

antikke skulpturer og fontzner




Landskabshaven i Stowe med graesningslandskab,

fritstiende trzer, enkeltvis eller i grupper, palladiansk bro og gotisk hus

kan demonstrere sit herredémme over naturen i tekniske nyudviklin-
ger, der gor det muligt at styre de imponerende fontaners vandtryk og
hgjde og i de store spejlbassiner, hvor der leges med perspektiviske
illusioner. Dette viser sig i haverne efter 1600-tallet, hvor de kommer
til at repraesentere magten, som det is@r sker i den franske have med
dens aksefasthed og sigtelinjer langt ud i horisonten, et udtryk for det
absolutte monarki.

I forste halvdel af 1700-tallet organiseres haven med udgangspunkt
i det engelske bakkede landskab efter naturens buede og organiske
linjer og naturlige slyngede vandleb — eller kunstige sger, der falder
naturligt ind i landskabet. Denne haveform kan betegnes som naturens
orden, til trods for at den ikke er mindre iscenesat end den foregiende.
Ideologisk set er grundlaget oplysningstidens teenkning om naturret-
ten, hvor naturbegrebet har en videre betydning end den omgivende
natur og indsztter det rationelle menneske og dets myndighed som
hgjeste instans. Den vender sig mod den foregiende haveform, der
anses for at vaere autoritar ved i sit formsprog at understotte magten.
Denne nye haveform eksporteres efterhinden til resten af Europa og
kommer til at udgere rammen om menneskets folelsesliv. Den er med
til at etablere en forbindelse mellem den ydre og indre natur og bliver
i Danmark betegnet som romantisk. Landskabshaven er bygget op
omkring vandringen langs slyngede gange med overraskende udsigter
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undervejs. Den fores videre i praestegirdshaverne og i byernes parker
med store grasplener og grupper af trzer, der fir lov at vokse frit,
og den er i det hele taget grundleggende i nutidens forstielse af, hvad
en have er.

Orden kontra kaos — eller kontrol kontra frihed

I havehistorien synes det at vere en gennemgiende forestilling, at
rette linjer, akser og symmetri signalerer magt, kontrol og autoritet,
mens blgde, organiske linjer giver rum for menneskelighed, frihed,
demokrati, det subversive og antiautoritare. Forestillingen om en kul-
turens ordnende, disciplinerende og overgribende rolle kontra natu-
rens frigerende og vilde, maske farlige krafter kan tolkes som orden
kontrakaos eller som overgreb kontra frihed, alt efter personligt, zste-
tisk, politisk eller historisk udgangspunkt. Havens orden udger
fra tidlig tid modsatningen til den omgivende ukontrollable natur, der
var farlig og frygtindgydende, men i den historiske udvikling i stadig
hgjere grad blev genstand for menneskelig kontrol. Ciceros forste
natur transformeredes til agerlandet, den anden natur. Men den far-
lige og frygtindgydende natur omtaltes af Cicero ogsi som gudernes
territorium. Den var hellig, og i de tidligste civilisationer i grkenom-
riderne i den nzre Orient var vandet, der skabte mulighed for grenne
omrider og dyrkning af jorden, et symbol pa gudernes velsignelse.
Fascinationen af naturen som et mystisk og mytisk sted bliver ved at
vare til stede op gennem havehistorien. Men i 1700-tallets tidsind,
som er praget af oplysningstiden, har naturen mistet sine demoniske
krefter, og man inddrager den i havens @stetiske orden som et princip
om naturgroethed. Man iscenesztter naturen i en stiliseret udgave
og hylder netop bruddet med de formelle principper som en frihed,
der — i modsatning til den franske enevalde — kommer til at repre-
sentere demokratiske principper.

Men selv om de tidligere drhundreders haver var formelle, geome-
triske og formklippede, si indgir der ogs i dem en fascination af den
vilde natur, der forlenes med magiske krefter. I litteraturen optreder
den vilde skov i Lorris og Meuns Roman de la Rose (Roseromanen
1236-80), i Dantes Divina Commedia (Den guddommelige komedie
1321), og i Colonnas Hypnerotomachia Poliphili (Poliphilos drem 1499).
De tre varker reprasenterer trin i overgangen fra middelalder til
renassance, og i alle tre foretages med skoven som udgangspunkt
en rejse frem mod et helligt mil: hos Dante er det himmelrosen,
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i Roseromanen er det den heviske eller erotiske karlighed, og for
Poliphilo er det erkendelsen af livets mening og naturens hemmelig-
heder. Dvs. en udvikling fra et kristent til et mytisk forhold til keerlig-
heden og naturen.

Tilsvarende i de fysiske haver: I mange italienske renzssancehaver
har vi pd den ene side kunstens have, en formel have med formklip-
pede buske og hakke, bassiner, fontzner og vandkanaler samt skulp-

Villa Lante er en af de italienske renassancehaver, hvor vandringen
fra den formelle parterrehave og op til grotten er velbevaret, en symbolsk vandring

fra det menneskelige til naturens hemmeligheder




turer af forskellige slags. P4 den anden side har vi naturens have, en

omkringliggende bosco, hvor tat skov ogjagtstier dominerer. Men ogsi
inden for den formelle del af haven har naturelementerne spillet
en rolle. Vandringen i mange italienske renzssancehaver kan opfattes
allegorisk som en initiationsproces, hvor vandreren fra den menneske-
skabte orden gennem labyrintiske menstre ledes frem til vandets ud-
spring, kildegrotten. De italienske renassancehaver i de bjergrige
omrader omkring Rom er anlagt i terrasser, og skal indtages nedefra,

netop fordi de indeholder denne allegoriske betydning.
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Labyrinter

Den hemmelighedsfulde magi som renzssancehaverne siledes kom-
mer til at indeholde, forsvinder selvsagt i det omfang, haverne i slut-
ningen af 1600-tallet i stadig hejere grad kommer til at reprasentere
magten. I den repraesentative have blev muligheden for individuel
sanselighed, eftertzenksomhed og privathed skubbet ud i de afgran-
sede bosquettes (busketter, sma lukkede haver i haven) og i haveanleg
omkring stadig mindre slotte, hvor man kunne trakke sig tilbage og
dyrke det intime og magiske, som man kan iagttage det i fx haven
omkring Versailles. Busketterne kunne yde beskyttelse mod nyfigne
blikke, og i haven anlagdes ogsd en labyrint, som optog traditionen fra
middelalderens Roman de la rose og den tidlige renassances Hypnero-
tomachia Poliphili som et rum for vejen mod romantisk kearlighed.
Anlzggelsen af en sddan labyrint kan betragtes som en modvagt mod
parkens i gvrigt stramme geometriske logik.

Labyrinten er en menneskelig konstruktion, der under store for-
hindringer og muligheder for at gi vild leder vandreren frem mod et
mal. Traditionen gir flere tusind ir tilbage og er fyldt med symbolik,
bide religios og verdslig: pilgrimsrejser, initiationsprocesser, dod og
genfedsel, moderskadet, livets og naturens hemmeligheder, keerlighed,
undfangelse og frugtbarhed (Fisher 2009: 4).

Kunsthistorikeren Christian Elling, der har skrevet hovedvarket
om den danske romantiske have, den betegnelse, som haver, der er
anlagt efter naturens orden, fir pa dansk grund, pointerer princippet
om kontrastvirkninger i denne haveform i sin bog, der netop hedder
Den romantiske Have (1942). Han henviser bl.a. til digteren Jens
Baggesens krav om, at haven skal veere "en elysisk Labyrinth af bestan-
dige Naturafvexlinger” (Baggesen 2010: 50). Bergmt er Baggesens
udfald mod de rette linjer, der organiserer militzerbyen Mannheim i
Baden Wiirttemberg, som han besgger pa sin Europarejse i 1792-93,
og som han skildrer i Labyrinten. De labyrintiske linjer traekkes frem
som det ideal, der danner modvagt mod den geometriske orden, som
karakteriserer byen.

Man kan tale om, at de snoede og bugtede linjer, der ogsi er natu-
rens linjer, bliver den nye orden. Forholdet vendes her om: Geometrisk
orden, som er ensbetydende med militzr, diktatorisk kontrol og ens-
retning, betegner menneskets dominans over naturen, hvis iboende
orden — det slyngede, naturgroede og labyrintiske — derved gdelagges.
Det er dog ikke blot et spergsmil om smag og @stetik. Bogens titel,
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Labyrinten, refererer ogsi til, pa hvilken mide Baggesen som rejsende
gennem Europa nedfzlder sine oplevelser. De mange omveje, krinkel-
kroge og spontane indfald, der kendetegner hans prosa, er netop et
opger med en klassicistisk stil, der folger regler og normer, til fordel
for en hyldest til det labyrintiske, der kendetegner det folende individs
tankegang, som Baggesen identificerer sig med. Det arkitektoniske
bliver en mide at opleve og udtrykke sig pi:

Mine Meeninger gaae ikke paa Riim, og i mit Hierte staae
Folelserne uhakkede, ubeskaarne, uindflettede som Traerne
i en Skov, og som Blomsterne paa Marken.]eg gaaer, som jeg
kan; og deiser meer end spanker igiennem min Labyrint.
(Baggesen 2010: 309)

Den formelle have, den velplanlagte by, den militere parade og den
regelbundne skrivekunst er sider af samme sag og hemmende for en
fri og original sjel, hvis tanker, meninger og folelser sammenlignes
med det naturgroede og labyrintiske. Ogsa i sine bevagelser adskiller
digteren sig fra det foreskrevne. Han "deiser meer end spanker”, folger
ikke de planlagte ruter og den styrede vej. Han tager afstand fra de lige
linjer og hylder det bugtede og labyrintiske.

Baggesens overvejelser over det labyrintiske er moderne, og han
kan siges at foregribe en civilisationskritik. P4 mange mader kan man
karakterisere den periode i havekunstens historie, der indledes i slut-
ningen af 1800-tallet som civilisationens uorden, i det omfang den er
kendetegnet ved, at haven som grent omride danner et alternativ
i industrialiseringen og urbaniseringen, fx parkerne i de store byer,
hvor udviklingen ngdvendigger omfattende byfornyelser. Her i starten
af 2000-tallet er diskussionen om menneskets styring af naturen kom-
met pi dagsordenen. Menneskets indvirkning er blevet s omfattende,
at det ikke lengere giver mening at tale om en autentisk natur uden
for mennesket. Naturen er tzt sammenvavet med civilisationen.
Det giver voldsomme udfordringer med klimaforandringer og bio-
diversitetskrise. Det afspejler sig ogsd i digteriske refleksioner over
labyrinten fra sidste halvdel af 1900-tallet og starten af 2000-tallet.

I Del af labyrinten (1982) gor Inger Christensen sig overvejelser over
det at std uden for verden eller vare en del af den. Hun bruger ogsa
labyrinten som billede og sammenligner den med et mgbiusband,
der snor sig og gir ind i sig selv, en slags flles tankegang, der forbinder
os med verden, og som for born er reelt eksisterende ilegen, der bide
er en fiktiv og reelt eksisterende virkelighed. Inger Christensen skriver
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sig op imod den tankegang, at mennesket styrer verden omkring sig:
"Jeg teenker, altsi er jeg”. I stedet opstiller hun et tankeeksperiment og
omformulerer dette René Descartes’ diktum siledes, at mennesket
bliver en del af labyrinten, at det er midt i og en del af sin omverden.

I bornenes leg vendes kaos til noget positivt:

Labyrinten som en slags fzlles tankegang, et mgbiusbind mellem
mennesker og verden — ogi den slags labyrinter er det egentlig
kun bernene der feerdes hjemmevant: de hever nemlig fortryllel-
sen ved at gore den til virkelighed. (I. Christensen 1982: 62)

Et tredje litterert eksempel, der reflekterer over labyrinten, er fra be-
gyndelsen af 2000-tallet. Amalie Smith griber i sin essaysamling Et
hjerte i alt (2017) fat i Inger Christensen udsagn og fgjer et handlings-
perspektiv til, et opger med traditionelle opdelinger, hvor mennesket
og dets tankevirksomhed szttes over alt andet. Vi er en del af labyrin-
ten. Hos Amalie Smith kommer et nyt natursyn frem og ferst og frem-
mest et nyt syn pd forholdet mellem natur og menneske:

Vi har talt om naturen, som om vi stir uden for den. Vi har delt
verden op i 4nd og materie og lavet en skala imellem dem: ren
ind gverst, under den mennesker, under os dyr, under dyr planter,
nederst mineraler og skidt — ren materie. Vi har delt verden op
ilevende og dedt. Vi har delt mennesket op i bevidsthed og krop.
Tanke og folelse. Vi har delt vores arbejde op i hindens og dndens
arbejde. Vi har folt os overlegne i verden. Da Descartes skrev "Jeg
tenker, altsd er jeg’, gjorde han det klart, at det, der ikke tenker
som os, heller ikke er i samme grad som os. Uden sprog findes
ingen rigtig bevidsthed. Vi har tenkt, at naturen ikke skriver digte.
I dag ved vi, at vi har kommunikation, planlegning og beslutnin-
ger til fzlles med bide dyr og planter. Muligvis 0gsa metaller,
muligvis ogsd maskiner! Men ogsi mennesker er bygget af grund-
stoffer — vi er naturen der skriver digte! (Smith 2017: 2-4)

Amalie Smith videreforer Inger Christensens udsagn om at vere en
del af labyrinten med henvisningen til mgbiusbandet, hvor enderne
medes, vrider sig uden start eller slutning, for- og bagside. Det bliver
en metafor for bindet mellem mennesker og verden, der teenker i kraft
af et felles sprog. Mebiusbindet stir for fellesskab mellem alle
levende vasener, fzllesskab mellem levende organismer og dedt ma-
teriale. Alt er ligeberettiget, og mennesket har ikke en specielt privile-

geret plads her:
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Mennesker er forbundet med verden gennem sansning og hand-
ling og gennem sprog og teenkning. Teenkning adskiller ikke men-
nesker fra verden. Teenkning er verden, der tenker i menneske-
form. (Smith 2017: 4)

Den uendelige have

Med disse digterisk-filosofiske overvejelser over labyrinten naermer vi
os de svar pi moderne udfordringer i forhold til haven, som vi ind-
ledte denne artikel med. Rasmus Ejrnes taler om begrebet den uen-
delige have, der miske kan siges at udgere et labyrintisk megbiusbind
mellem mennesker, planter, insekter, dyr, i det hele taget omverdenen.
I den uendelige have ophaves traditionelle normer og grenser i rum
og tid, og haven kommer som middelalderhaven til at std i en hgjere
sags tjeneste. Ikke i form af en kristen Gud og en virkelighed i det
hinsidige. Men i en dennesidig forbundethed, der sikrer omsorg for
jorden med dens mangfoldige arter og en bevidsthed om et ansvar,
der rakker ud over det enkelte menneskes levetid:

Pluk endelig de modne solbzr og gem smagsbomben pa sylte-
tojsglas til en sur vinterdag. Men szt ogsa tid af til at sidde og
here grasset gro, svimle over &bleblomsternes rosenrgdme,

se humlebierne besgge havens blomster, opdage myrerne som
knokler med at passe tuens g og larver og se en bla mosaikguld-
smed jage langs hzkken. Derved opstir en anden sammenhang
end den man kan planlegge sig til. Derved opstir oplevelsen af at
naturen hznger sammen pa tvers af matrikelskel, henover ars-
tider og dr og endda pa tveers af den fysiske greense som adskiller
os mennesker fra resten af verden. Vi deler pindsvin med naboen,
blafugle med villakvarteret, flagspatter med bydelen og mursejlere
med Afrika. Hele dette fine netvaerk af livstrade reekker langt
tilbage i tiden og fortsztter leenge efter vores korte tid pa Jorden
rinder ud — og lige dér, uden at vi skal nogen andre steder hen,

begynder den uendelige have. (Ejrnas 2016:99-100)
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