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Billeder har traditionelt haft en srlig, nasten urarlig status pa kulturin-

stitutionerne. Mens vi,
til forbraen_dngg, har vi

Men har vi ra

erne sender arkivalier gennem makulagoren eller
adet billeder tage stachg mere plads pa reolerne.
fil denne holdning, oge er hvil

fald sortere de billeder ud, som skal s

Kim Furdal, Institut for Senderjysk Lokal

e kriterier skal vi i givet
ndes %,enne_m makulatoren? Arkivar
Istorig, fremlagger her nogle

overvejelser i forbindelse med u arbe{delse af en indsamlings-, bevarings-
8?ekas%at|3nsplan for fotografisk materiale pa Instituttet,”som netop’er

vet feer

Ig.

Kim Furdal (f. 1959,) cand.mag. i 1988. Har siden 1994 veere leder af Insti-
tut for Senderjysk Lokalhistorie i Aabenraa, Har skrevet bager og artikler

[.a. komm

Billeder har pa mange mader en serlig
status pa de kulturhistoriske institutio-
ner. Form|dl|n?_sma_e33|gt er hilleder. og
film _kulturinstitutionernes  klenodier,
som 1 udpreget ?rad hanger sammen
med billedets on oloqlske Status, Lige
side onmdelsen af fotografiet i slutnin-
en ar_1830%me og ikke mindst med
enry Fox Tabots bog “The Pencil of Na-
turefra 1844, er fotografiet blevet opfat-
tet som lysets egenh@ndige tegning af
naturen pa lysfalSomt papif med fotogra-
fen som den neutrale kKameraholder. Fal-
Per man dette tankes®t, kommer savel
&0 som lerd med fotografiet umiddel-
bart helt taet pa fortiden Uden “eksperter-
nes” for,tolknm?er. Lyset lyver ikke, men
maler sine portratter af personer, gader
beqlvenheder og_ situationer fast pa det
lystalsomme papir. Og hver gang fotogra-
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om lf , Hnal historie, demografisk historie, kvartersdannelser og
lokalnistoriens historie.

fen trykker pa udlgseren, brender Ixset
samt|d|1g dette tankes#t ind hag nethin-
den pa fotografen og beskueren,

Her finder man en vasentlig del af
forklaringen pa, at kulturinstifutioner-
ne har varet ekstremt tllbag,eholdende
med at foretage kassation af billeder, for
hvem vil kassere denne dirgkte ?envegtjl
fortiden? Dette gelder ogsa Kort- OF il-
ledsamlingen pa Det Kongelige Bibriotek
med landets sterste billedsamling, som
forst nu er ved at udarbejde en nedfel-
det plan for indsamling, be\_/arlnq_og kas-
sation af billeder. Her er vi tydeligvis et
skridt bagud for Sverige, hvor Foforadet
och fotosekretariatet ved Nordiska Mu-
seet har veret i gang med at formulere
en politik for kassation afbilleder.1Inden
for de lokalhistoriske arkiver i Danmark
er der sa vidt vides ingen arkiver, der pa



skrift har taget stilling til spargsmalet,
Forskningen har for Iangst sgnderskudt
dette tankes@t, Hvem Kender ikke de
mange eksempler pa sovjetstyrets til ti-
der dmateragtige og let gennemskuelige
manipulationer af konkrete billeder for
at fjerne styrets fjender i den folkelige
bevidsthed.Zlkke desto mindre har opfat-
telsen af fotografiet som the Penml ofna-
ture veeret levende ikke Qlot hos befolk-
mngen,generelt, men ogsa langt ind i de
rofessionelle kulturformidlerés rekker.
et holdningsbarende fotografi bliver
ofte synonymt med bevidst biJledmani-
pulation og ikke de man?e sma g store
valg, som fotografen foretager fra valg af
P_aplrtype til beskaringer og valg af mo-
V. Vi_bersmmer ofte - med retté - Hugo
Matthiessens mange smukke og teknisk
fremragende kebstadsportrgtter, men
glemmer ofte det meget bevidste vaI(I; af
motiver o bel¥sn|nq, som han foretog.
BillederneblevtagetTidligt om morgen og
kun i sommerhalvaret uden regn og sky-
er pa himlen. Som Anders Linde-Laursen
har udtrykt det, er billederne ofte kom-
ponerede, sa de giver en tidlgs og |dKII|sk
stemning, som ‘giver bindingsvarkshu-
sene, der ofte er motivet, et charmerende
Eraeg. Personer optrader saae_ldent 0g da
un-som skygger eller til af give q?de,bll-
lederne dytide.3 Dermed far'yi iKke ind-
tryk af den fattigdom og de darlige bolig-
farhold, som var hverddgen for mang_e af
beboerne, da Hu?o Matthiessen tog Dille-
det. Men som retferdigvis heller ikke var
hans &rinde, De teknisSk gode, smukke og
pittoreske billeder er imidlertid oplagte
som illustrationer og er hyppige gaster i
kebstadsbiografieme. ,
Sadan var den udbredte opfattelse i
alt fald ind til for fa ar siden, hvor pro-
grammegrerne ha fotoredl?er_lngspro-
grammet  Photoshop  revolutionierede
vores opfattelse af fotografiet. | dag kan
enhver velbe?avet skoleelev digitalt &n-
dre et hvilket som helst billedé, uden at
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beskueren har en kinamands chance for
at gennemskue falskneriet uden en vi-
den om den_virkelighed, billedet forsg-
ger at beskrive. Mennesket er for alvor

levet herre over billedet O(I] dermed den
historie, som billedet overleverer til ef-
tertiden. | daP kan fotografen trykke pa
udlgseren vel vidende, at hilledet kan
&ndres, hvis “virkelighedep” ikke er op-
timal. Jeq talte for nogle ar siden med
enagraflker, der havde varet ansat ved
et dameblad, hvor en afhendes vigtigste
opgaver var af fjerne bumser og gareé gj-
nene mere bla pa modellerne. Med den
udbredelse, programmer som hl.a. Pho-
toshop o Pajnt hOE Pro har faet er de
fleste efterhanden klar over, at hilled-
mediet er en tekst med et budskab, som
man ma forholde sig kritisk til.

Billedeksplosionen

Denne erkendelse far ogsa konsekvenser
for vores holdning til bevaring af billeder.
For nar billedet &r en tekst med et bud-
skab og ikke en divinationsgave, blivey
det langt lettere at kassere hilleder pa
lige fod. med arkivalier. Denne erken-
delse tvmgier 05 dog ikke til nadvendig-
vis at foretage kassation_af denne del af
kulturarven.” Der kan imidlertid vare
gode grunde til at formulere en politik for
indsamling, bevaring og kassation af bil-
leder. Billedmediet €r i dag blevet en helt
central del af n@sten enhver formidling,
ikke_ mindst pa intemettet, hvor hjem-
mesider i dag er n&sten utenkelige uden
en eller anden form for billedformidling,
Det er da ogsa havdet, at vi i dag er pa
vej ind 1 en Kommunikationsmassig mid-
delalder, hvor b|IIedspro?et som kommu-
nikation til den brede offentlighed er ved
at fortrenge skriftsproget. Samfundet
udtrykker s(ljg | “bogstaveligste” forstand
| bjlleder. | det perspektiv &r det Ea flere
mader - ikke mindst demokratisk - ilde-
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Apaloge billeder er lysfalsomme kemiske forbindelser, der @ndrer sar_nmensaetning under lysets

pavwknmg. De fleste' analoge fototqrafiske teknikker bygg _
offer som billeddanner i farvebilleder. Her er det et klassebil-

de elementer qg organiske farvers

erpa mefallisk sglv som billeddannen-

lede afen skoleklasse fra Lggumkloster skole 1 1979. Selv om billedet kun er 25 ar gammelt, er

erjy istorie.

varslende, at is&r firmaer som Microsoft
0g Getty-koncemen i disse ar systematisk
opkeber billedbureauer_ over hele verde-
nen, ligesom en reekke firmaer forsager at
stte Sig pa billedkommunikationen med
patenter pa centrale billedformater,

Samtidig prodyceres der_ billeder i
et omfang uden 5|dest)rkke | historien.
Der er ikke noget samlet overblik over
Produktlonen af billeder, men det er
ankevakkende, at en mindre avis som
Der Nord_schleswlgier anvender 5.000
- 6.000 billeder arligt, 1 dag modtager
Institut for Sendérjysk Lokalhisto-
rie hvert ar ca. 50 CD’er med hilleder
fra hver af de tre pressefotografer ved
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et_urLder %ll nedbrydning. Saledes er den bla farve helt forsvundet. Foto: Institut for Sgn-
sk LoKa

JydskeVestkystens lokalredaktioner i
Aabenraa og Tander. Dette skal sam-
menholdes med, at Sammensjutningen
af Lokalarkiver i 1997 ,o&gjorde_ om-
fanget af de lokalhistoriske arkivers
sanlinger af negativer og positiver til
ca. 11 millioner.4 Alene disse tal viser
med al tydelighed, at det ikke er mu-
ligt at drive en arkivinstitution, der
indsamler billeder, uden at der sam-
tidig foretages en udvalgelse og kas-
sation. Situationen er 1kKe af ny dato
men begyndte med introduktionen af
Georg Edstmanns billige pocketkame-
raer "the Brownie”til er pris af 1 dollar
| 1900. Kameraet gjorde det muligt for



privatpersoner at ta%e billeder uden de
Problemer 0g den faglige viden, som var
orbundet med dentidlige fotografiske
teknologi. Kameraet blev da ogsa lan-
ceret under det slagkraftige sloqan: De
skyder billederne, vi fremKaldertilmen”
Men farst med velstandsstigningen fra
slutningen af 1950%rne blev kameraet
hver mands eje, som for alvor satte fart
I billedproduktionen. Og med fremkom-
sten af digitale kameraer oplever vi i
disse ar en vekst i billedproduktionen
| et hidtil uset omfang. o
Den vaekst kan ingen kulturinstituti-
on handtere uden et meget bet dell_(I]t fra-
valg og kassation af billeder. Det vil ogsa
fremtvinge en stgrre erkendelse af,"at
mange billeder er uden historisk o kul-
turhistorisk interesse. Kulturinstitutio-
nerne vil i de kommende ar veere tvunget
til at se langt mere kritisk pa billedernes
tekniske o mdholdsm&sm?e kvalitet
end tidligere, hvor et enkelt slgret bil-
lede af Gammelkgbing fra 1900 kunne
%uve anledning til be ejstrln? pa arkivet,
ankevakkende er det, at Stadsarkivet i
Odense for fa ar siden modtog ca. 900.000
billeder fra en pressefotograf i Odense.
Stadsarkivar Jgrgen Thomsen var na-
turligvis glad pa Stadsarkivets vegne for
denne genergse gave, men med de om-
kostninger, der i‘fremtiden skal investe-
res i registrering, pakning og opbevarin
for at sikre fotosamlingerne’1 blot en no-
genlunde overskuelig tidshorisont, er det
et apent sp@rﬁsmal om en totalbevaring
af sa store billedsamlinger nadvendigvis
fremover er s@rlig hensolgtsmaesmg. ra
norsk hold har man safedes konstate-
ret, at godt en tredjedel af den norske
fotografiske kulturarv er pa _veA til at ga
tabt, hvis der ikke sgttes ind med én
langt bedre sikring af samlingerne.5 Fo-
tografisk materialé er bevaringsmessigt
s&rdeles skrﬂbell?t, 0g med de flodbglger
afbilleder optaget af private qg professio-
nelle fotografer efter 1960 ma der stilles
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helt andre strenge og systematiske krav
til den tekniske Og ingholdsmessige kva-
litet af billederne, nar billeder fra bille-
deskaberne efter Anden Verdenskrig for
alvor begynder at finde vej til kultdrin-
stitutionerne. ,

Ser man bort fra de billeder, der ska-
bes i de offentll%e Institutioners sagshe-
handling i bl.a. byggesagsbehandling og
|0form|dl|ngsmae35| e ‘sammenhange,
sa_skabes. Dilleder helt overvejendé |
Frlvat reqi. Spandvidden strekker sig
ra de professionelle Tpress_e-, portrat- og
kuns_tfotogzrafer til familiens_ snapshof,
der | Ian? oyervejende grad indeholder
billeder fra arets hgjtider, familiebegi-
venheder og ferie. Det centrale i denne
sammenhang er, at materialet er pri-
vat og dermed ikke underlagt en juri-

isk afleveringspligt. Opbygningen af
offentllge billedsanilinger €r’altsa ude-
lukkende afhangig af én positiv velvilje
hos hilledskaberne eller giverne. Denng
velvilje, findes heldigvis T betydelig ud-
strekning. Der er imidlertid ofte meget
store 0gurealistiske forventninger til
bevaring af afleveringerne, idet arki-
verne mest betragtes Som. institutioner,
der alene bevarer arkivaligr og fotogra-
fier, ikke kasserer dem. En Opfattélse
som.rekker meget langt ind i de lokalhi-
storiske arkivers e?ne rekker. Positivt
bidrager denne opfattelse til at styrke
afleveringssituationen. Negativt, "kan
den virké som en boomerang, hvis for-
ventningerne ikke indfries. For en arki-
vinstitytion, der er afhangig af frivillige
a_ervermgOer er det derforngdvendigt at
finde en balance mellem de to hensyn.
Hvis ikke en mere systematisk kassa-
tion fra frivillige afleveringer skal pa-
virke antallet af afleveringer negativt,
vil det sidelgbende med en”systematisk
kassation af billeder fra private vare
nﬂdvenqlglt samtldlq at_ skabe en str-
re forstaélse for kulturinstitutionernes
“bevaringspolitik”.
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Ipstitut for Senderjysk Lokalhi-
storie

Disse olg andre overvejelser farte i 2003
til, at Tnstitut for SrzmderLysk Lokalhi-
storie udarbejdede en rekKe principper
for !ndsamllng, bevarin og kassation
af billeder. 1 det falgende skal jeg kort
redegare_for nogle af overvejelsere bag
dissé princippér. Pa den begrensede
plads er det ikke muligt at komme rundt
| alle hjgrner af retningslinierne for In-
stituttets indsamlings-, bevarings- 0g
kassationsplan for fotografisk materia-
le. For interesserede skal der henvises
til Instituttets hjemmeside www.isl.dk
hvor man ved at klikke pa “konsulent”
kommer frem til planen, der ligger som
en pdf-fil.

Udgangspunktet for, planen er den
eksistereride samling pa ca. 700.000 bil-
leder, der dakker perioden fra b_e%yn-
delsen af 1840%me qu frem til i dag.
En ikke uvasentlig tilskyndelse til ar-
bejdet har vret, at InStituttet i dag
lsbende modtager d|%|tal_e billeder fra
tre af landsdelens protessionelle presse-
fotografer oo%det pa lengere sigt er hen-
sigtén at fa hovedparten af landsdelens

ressefotografer ind 1 denne ordning.
ler ligger et valg ud fra den betragt-
ning, at pressefotograferne er dem, som
mest systematisk  fotodokumenterer
langsdelens historie. Samtidig ma det
0gsa erkendes, at hovedparten af Sen-
d_ereyllands lokalarkiver ressourcemas-
sigtikke | dag eristand til at indsamle,
handtere QP evare digitale medier. Set
| forhold til ressourcerne tvinger denne
malrettede indsamlingspolitik Institut-
tet til at se n@rmere_pa, hvad vi ind-
samler ogi_ bevarer, Den sidste pointe
er vaesentlig. Jeg vil ikke afvise, at der
findes arkiver, som i kraft af f.eks. fri-
villige medarbejdere og en god gkonomi
har mulighed for at bevare 0g registrere
en stgrre del af den fotografiske kultur-
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arv, men en E)_Ian for indsamling, beva-
ring og kassation ma nﬂdvendlgws_ta?_e
udgangspunkt i den konkrete instituti-
ong ressourcer, ellers bliver den kun org,
som ikke efterleves. Noget andet er sa,
at det af hensyn til overSkueligheden er
nedvendigt med kassation af billeder, og
det ikke nedvendigvis er hensigtsmas-
sigt med en stgyré bevaringsprocent. |
slipstrammen pa udgwelsen af Rosens
navn udtalte Umberfo Ecco saledes, at
den stgrste fare for demokratiet | dag
er de store mangder af tilgengelig in-
formation, Den moderne deSpot behaver
Ikke som hibliotekaren Jorge fra Burgos
I Rosens navn at heskytte munkene mod
bibliotekets indhold. Han vlger i ste-
det at skjule de vigtigste informatjoner
pa tn_ettet | mangdeér af irrelevant infor-
mation.

Fysisk nedbrydning

Overordnet har planen seks tilgange.til
spargsmalet om indsamling, bevaring
og Kassation. Det er tekniske, motiv-
massige, professionelle fotografarkiver,
virksomheds- og institutionsarkiver, fa-
miliesamlinger “og fotokunst. Her skal
dog kun fremhaves enkelte af overve-

jelSerne bag planen. De tekniske krite-

rier er nok “de letteste at handtere. Ind
til fremkomsten af det digitale billedme-
die var billedet resultatet af en kemisk
proces i forbindelse med en lyspavirk-
ning af lysfelsomt materiale. Derfor er
billedmediet et langt mere skrobeligt
materiale end almindeligt papir, Foto-
grafiet nedbrydes og udbleges fra det
gjeblik billedet er skabt. Nedbrydningen
foregar i forskelligt te_mPo afhae_nqlgz af
fremkaldningens Kvalitet, materialet og
opbevaringen. Det farste problem bliver
de flesfe arkiver konfronteret med hver
dag, nar de f.eks. modtager positivbille-
der fra pressefotografer, der harer syn-


http://www.isl.dk
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Pressefotografer er under ef konstant pres for at levere billeder inden deadline til naste dags
avis. Med introduktionen afdigitale kameraer er der vundet betydelljg med tid, men inden havde

fotografep efterfalgende et arbéjde i markekammeret, nar billedérne

grst var skudt. Det maerker

man ogsa pa mange analoge pressebilleder, der efter blot fem ti ti ar far tydelige bryne pletter

eller omrader, som med tiden hreder sig
nae

_ _ for helt at_ﬂdelae%ge billedet. De brune omrader er ty-
dgllge tegn pa, at billedet er blevet darligt fikseret, ingen
e at’blive anvendt 1 avisen, men overlever det ogsa tiden, sa det kan anvendes af eftertiden?

et skulle anvendes i avisen, Billedet

Og bar vi anvende ressourcer pa billeder, der har sa kort levetia? Foto: Institut for Senderjysk

Lokalhistorie.

Ii?e tegn pa nedbrydning i form af brune
P’ ettel” og omradeér son fﬂl?e af darllgi

iksering.”Her har vi et problem, som vi

K H t prob
eskaleré efterhanden som kulturinstitu-
tionerne begynder at modtage de mange
B_rl\_/ate billeder, der er fremkaldt som

illige s_Ia(I;tllbud hos fotoanstalterne.

. Kvaliteten af det_fotografiske mate-
riale er dog et nok sa alvorligt problem.
Det er salédes velkendt, at albuminbil-
leder, som blev produceret fra 1850%rne
o% frem til slutningen af 1800-tallet, er
yQerst fglsomme over for lys. Paradok-

salt nok galder dette ogsa i udpraget
?rad farvedias og farvepositiver, hvor
eks. visse marker af farvedias har
synln{;e_ tegn pa udblegning efter at have
veret i fremviseren 6-7 gan?e. Generelt
er farvehilleder I_angt mere Tysfglsomme
end sort/hvide billeder. Det Falder ikke
mindst de tidligste farvebilleder. Sale-
des er Kodakgolor-hilleder fra 1942-1953
formentlig gaet tabt efter en kort arrek-
ke_men 0gsa billeder fra 19602rne og
1970%rne r meget lysfalsomme.6 Ofte
vil udblegningen~fordele sig forskelligt
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a farverne sort/gul/magenta/cyan, sa

Fidblegnmgen | 08 tidlige faser frem-

treder som en misfarving, nar f.eks,
cyanen forsvinder, Nedbrydningen og
acceleration af dette kan o% 00sa ske
ved en forkert behandling. Svovl ngd-
bryder saledes billeder, ogsvovl indgar i
mange typer aflim. Det giver g[oblemer
med ‘mange fotoalbums, hvor billederne

er limet ind eller de tiIf@Ide, hvor bille-

derne er _
lingsbrug. | starten vil &
farvninger, og senere vil billederne gep-
nemlgbe en “nedbrydningsproces. Nar
farst nedbrydningsprocessen er sat ind,
er den uafvendelig. Vi kan udskyde den
ved at optimere opbevaringsforholdene
men vi kan ikke standse den. Institut
for Senderjysk Lokalhistorie har. derfor
valgt systematisk at kagsere billeder,
som barer synlige tegn pa nedbrydning.
Dog vil billeder med en stor historis
veerdi blive scannet eller affotograferet.
Umiddelbart kan det S)(nes oplagt at
bevare negativet som fotografiets mo-
der. Negativet er originalen, hvoraf der
trekkes kopier, og som mere end noget
andet fotografisk™ materiale sikrer, “at
der ikke er'manipuleret med billedet og
billedets kompanenter.7Da det samtidig
er markant billigere at triekke fotografi-
ske kopier afet negativ end fra et positiv

blevet limet Ba pap til ydstil-

er der gode grunde til en forsigtig kas-
sation af negativer. Endvidere er'nega-

tiver_langt mindre pladskravende end
Posmver., Vurderm%erne er dog langt
ra entydige. Fotora

riatet ved Nordiska Museet har saledes
fremfart, at negativer er Ianogft dyrere
at emballere og opbevare.8 SaledeS bar
farvenegativer “og dias ppbevares ved
en maq_asmtemoperatur pa ca. - 5°0gen
|uftfugtighed pa 25-30 pct., mens farve-

positives kan opbevares ved en tempe-

e
ratur pa 5-8° og.en luftfugtighed pa BS-
30 pct. Opbevaring af negativer og dias
krever med andre ord én langt Dedre
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illederne fa mis-

et och Fotosekrefa-

styring af opbevaringsforholdene og der-
med ogsa langt starre driftsomkostnin-
ger. VaI?et méllem hevaring af positiver
0g negafiver er altsa langt fra entydigt
ug fra en driftsgkonomisk betragtning.
Pa Institut for Senderjysk LokalRistorie
er \_/alqeto dog faldet ud til fordel for ne-
?atlve saledes, at positivet kasseres, sa-
remt der ogsa forellgPer et negativ. | de
tilfelde, hvor der er'tale om billeder af
stor historisk vardi, og samlingen er af
begranset omfang, scannes positivbille-
defne inden de kasseres. Negativer med
synlige tegn pa nedbrydnln? kasseres,
men scannes eller affotograferes forin-
den, hvis de har s&rlig historisk vardi.

Digitale billeder

Med introduktionen af digitale_billeder
pa aviserne og i private hjém stiger pro-
duktionen af billeder eksplosivt'i disse
ar. Uden bru%,af_mﬂrkekammer og frem-
kaldnln_(])_er igitale billeder ikke alene
langt biTligere at producere end analoge
billeder. Det digitale kamera frigiver id
for pressefotografen, som j stedet kan
bruges tif at skyde flere billeder 1 mar-
ken. Hvis gevinsten pa redaktionerne
Ikke bliver mddra?et som besparelser,
kan vi altsa forvente en starre billedpro-
duktion og mere billedrige aviser i frem-
tiden. PerSanlige erfaringer med brug af
digitale billeder viser ogsa, at man sky-
der langt flere billeder end med et ana-
logt kamera, da man ikke efterfer_I(]]ende
har udgifter til fremkaldelse af billeder-
ne, og omkostningerne til lagring af bil-
lederne samt|d_|P er langt billigere end
med analoge billeder. Samtidig er de di-
R}Itale kameraer ved at erobre markedet.

an ser allerede 1 dag reklamer, som
udelukkende annoncerer med digitale
kameraer, ligesom enkelte supefmar-
keder er begyndt at szlge billige digi-
tale kameraer. 1 2003 overgik salget af



digitale kameraer salget af analoge ka-
meraer i Nordamerika og Europa; hvil-
ket har fagt Georg Eastmann Company
(Kodak) til at stoppe produktionen af
analoge kameraer Ba de to kontinenter,
mens firmaer som bl.a. Canon og O(I]ym-
P,us allerede har stoppet deres produk-
ion af analoge kameraer. waklmgen
gar staerkere end man kunne have for-
ventet for blot fa ar siden, og inden for
de kommende ar vil et analogt kamera
veere kurigs, teknologihistorie pa lige fod
med spolebandoptageren. o
Ep rent kvantitativ betragtning vil
altsa tilsige me%e_t betydelige” kassatio-
ner af digitale Dilleder. Imidlertid ma
omkostningerne ved en systematisk kas-
sation pa nuvarende tidspunkt skennes
at I;gqe Ia,nlgt over ydgifterng til at lagre
dI%I ale billeder. Saledes ma tidsforbru-
et til at foretage kassation i 640 MB
((]ca. 250-400 billeder sort/hvide billeder)
skgnnes til ca. 1 time. Tidsforbruget
kan formentlig formindskes ved at in-
vestere | bedre software, der hurtigere
kan skabe et overblik over billeder, men
det @ndrer ikke ved, at de hilleder, sonm
gnskes bevaret, manuelt skal samles pa
harddisken og e_fte_rfﬂlqende_br,aendes Pa
en ny CD. S_amtldl%B/ der digitale bille
der meget lidt. En CD med kassette er 1
cm bred og 12,5 cm haj, hvilket giver ca
90-95 CD pr. hyldemeter, Hvis vi reg]ner
med, at et farvebillede pa 12 MB. fylder
ca. 600 KB pakket som'en JPG-fil kan
der vare godt 100 farvebilleder pa en
CD eller ca. 9.500 farvebilleder pr. hyl-
demeter. Regner man med en hyldehj-
de pa 15 cm. og 1 meter brede og 2 mé-
ter haje reoler, vil der med et f0r5|8“09t
skon Kunne opbevares knap 114.000 dI-
gitale farvebilleder pa en reol. Beregnin-
gerne tager udganq(spunkt | CD8r'med
640 MB,"men udviklingen gar allerede
|_retn|n% af DVD'en som fremtidens lag-
ringsmiddel, hvor der vil kunne lagres 7-
13 GB billeder. Ud fra tilsvarende bereg-
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ningDe_r vil der pa en DVD med plads til. 7
GB'billeder, kunne ophevares ca. 13 mil-
lioner dlgltale farvebilleder pa en reol.
Misforholdet mellem pa den ene side
lanudgifterne til kassation og prisen til
Iagrlng pa den anden side, Vil med an-
dre orQ vere stat voksende, efterhanden
som sfadig strre lagringsmedier kom-
mer pa mdrkedet til I_|Pe Sa stot faldende
riser pr. GB. Med til"billedet harer, at

Den af bevaringsmassige og skono-
miske hensyn kan emballeres T mindre
pladskreevende emballage. Imod taler
dog, at digital lagring ofte er alt eller in-
tet. Kan man ikke |&ngere komme i kon-
takt med en CD eller DVD, gar samtlige
billeder tabt. Ud fra en risikovurdering
0g hensynet til risikospredning par man
begrense antallet af billeder pa et me-
die' mest muligt. Af samme grund ber
man 0gsa opbévare hillederne og andre
d|8|tale jnformationer i to kopiér f.eks.
CD%r, sa man altid har en sikkerheds-
kopi, hvilket halverer den pladsmassige

evinst.

Flere forhold tyder 0gsa pa, at
DVD®n er vasentlig meré problema-
tisk end CD’n, selv om der endnu {kke
forligger undersylgelser af spargsmalet.
Kanservator Jacob Trock gjorde allerede
| sin Ph.q afhandling :Bevaring af elek-
troniske dokumenterpa CD-R™opmark-
som pa problemet: *Holdbarheden for
DVD er endnu ukendt, men der kan vare
begrundet fry?t for, at DVD-R vil vare
mindre stabilt end CD-R”. Baggrunden
var hans test af CD’er, hvor han bl.a.
konkluderede, at halvdelen af de testede
CD'r var komplet ue?nede til langtids-
bevaring.9Erfaringer fra en privat DVD-
astlller,t der daogsa pa, at DVDen i
fornold til' CD%en er Ian?t mere falsom
overfor fethIetter 0g selv sma ridser i
lakken. Forklaringen skal bl.a. findes |
den langt mere komplicerede teknologi
med flere lag og brug af blat laserlys,
der skal rammé langt mere pracist |
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DVDens riller, end det er tilfzldet med
CD%en, Spergsmalet er imidlertid, om
der pa l&ngere sigt reelt eksisterer no-
get valg. Teknologien forzldes hurtltrlt
0g bliver ikke opretholdt af hensyn fil
kulturinstitutionernes b,eva,rmpsproble_-
mer. Med overt[:angen til digitale arki-
valier forvandler “arkivinstitutionerme
5|g|_fra passive institutioner, hvor arki-
vdlierne en gang for alle bliver sat ind
pa reolerne, til aktive institutioner, hvor
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Familieopstilligrq_foran
et Set. Hans bal'i mid-
ten af 1970kme, Bille-
det har uden tvivl stor
erindringsverdi for fa-
milien, mén_har billedet
0gsa en_historisk eller
kulturhistorisk veerdi,
som.ger det heyarings-
verdigt?For fa ar siden
ville de fleste formentlig
mene nej, men som Jo-
hanne Maria Jensen har
dokumenteret i sin bog
“Gennem lys og skygger.
Familiefotografier fra
forrige arhundrede til
1dag™ kan denne type
billeder rumme et forsk-
nmgsmaessu%tpote_nnale.
Foto: Privateje.

arkivalierne lgbende skal overfares til
nye medier og formater. Som den ameri-
kanske fotokonservator Franziska Frey,
Imaqe Permanence Institute ved Roche-
sterInstitute of Technology, har udtrykt
det, sa er hovedopgaven pa fremtidens
arkiv toPy, copy, copy”. Dette taler ma-
ske for ag reducere dé fremtidige drifts-
omkostninger til kopieringer ved syste-
matisk kaSssation af digitale billeder,
inden de anbringes | magasinerne.



UdBrintede billeder udger et sarskilt
problem. Som situationén er i dag, har
udprintede billeder en meget begran-
set holdharhed. For b||||?e bleKprin-
tere kan holdbarheden af tarvehilleder,
der udsettes for konstapt helysning,
begranse sig til ganske fa manéder g
ar. Der er doF indep for de sidste par ar
kommet printere pa markedet som f.eks.
Epson Stylus, 2000P, som kan sikre en
holdbarhed, pa 15-100 ar med brug afdet
rigtige paplr,oF blek.DHoldbarheden af
udprintede billeder er imidlertid afhan-
gig af sa mange faktorer, som opbygnin-
Een af den paq(aeldende printer, papirets
valitet, blekken o% samspillet mellem
disse, at det er n&sten umuligt at sige
no?et kvalificeret om et konkret billedes
holdbarhed. Samtidig er den teknologi-
ske udvikling pa omradet sa hurtig, ‘at
konservatorerne har store vanskelighe-
der med at teste printerne, far de er gaet
ud af markedet il fordel for nye model-
ler. Disse forhold og pladshensyn taler
for. at man ikke bgt bevare ydprintede
billeder, men 1 stedet satse pa bevaring
af de mere farvestabile og mindre plads-
kreevende digitale billeder. _

Ud fra disSe overvejelser har Institut-
tet for Sgnderjysk Lokalhlstorle_v_al?t
lkke at foretage kassation af digitale
billeder. Afhensyn til de bevaringsmas-
sige problemer med CD-mediet, skal der
do%mdarbejdes arbejdsgange 0g lebende
test af medjerne, der sikreren Systema-
tisk kopiering af de digitale samlinger.
Et af hovedproblemerne er den efterfal-
gende registrering, hvor der i gjeblikket
arbejdes ‘med nye principper. Arbejdet
er endnu ikke fardigt, men allerede ny
Iquger det fast, at der ikke Iae_n%ere, vil
blive fore_tagiet enkeltbilledregistrering,
men, der i stedet foretages registrering
af billedserier. Samtidig vil registrerin-
gen blive selektiv, Typisk vil kun de hi-
Storisk og kulturhistorisk vigtigste pres-
sebilleder fremover blive “registreret.
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Pressebillederne ligger registreret un-
der den enkelte fotograf og'i datoorden,
hvilket betyder, at avisene reelt funge-
rer som eri - om end darlig - registre-
ring af pr_essefotoglraferges billeder. De
digitale billeder vil altsa blive hevaret,
men arkivets brugere ma i fremtiden ge-
nerelf re?ne med at skulle bruge mére
tid pa_selv at finde billederne. Derimod
vil de ikke kunne regne med at finde ud-
printede billeder, som vil blive kasseret
ved modtagelsen.

Billedskaberne

Betegnelsen dzkker qver en rekke sam-
linger lige fra de Rrofessm,nell_e fotogra-
fer over’ virksomneders, institutioners
og foreningers samlinger til billederne 1
familiealoimmet. Ovérordnet er spﬂrqs-
malet om, og hvorfor vi skal bevare foto-

raf Hansens samling frem for fotograf

ndersens. Generelt er. det ogsa nad-
vendlgt at tage stilling til, hvorvidt og i
givet Tald hvardan der skal foretages en
Selektion af foto?rafernes billeder. For-
hold som bl.a. be ysnm_?, beskaring, ka-
mera- og filmtyper spiller en afqmendg
betydning for det endelige resultat, sa
det™samme” motiv fremtrader med vidt
forskellige betgdmnger. Fred Ritchin
fortzller i sin bog “In our own Image”
hvorledes Washington Star bra%te et Dil-
lede af sepatqr Edward Kennedy pa vej
fraen galla ﬁa Kennedy Center i tre for-
skellige beskaringer med vidt forskel-
lige,résultater. | samme bog finder man
ogsa Robert CaBa,s beramte hillede fra
1936 af en republikansk soldat, der bli-
ver skudt under den sFanske borgerkrig.
Billedet blev oprindeligt bragt sammen
med teksten ‘Robert Capas kamera fan-
ger en spansk soldat i det gjeblik han
rammes afen kugle udenfor Cordoba’,
Fotografiet fik Stor symbolsk verdi
som udtryk for den tapre, men nyttes-
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lgse kamp mod fascismen. Efter Robert
CaBas dgd kom det imidlertid frem, at
Robert Capa havde en stribe, ne?_atwer
af samme mand 1 lignende situationer.
Billedet var med andre ord iscenesat
af Robert Capa.lL Her ville sagens ret-
te sammenhang aldrig vare kommet
frem, hvis der havde véret foretaget en
hel eller delvist kassation af negiat_lv-
samlingen. At selv meget sma detaljer
sPlll_er en af%ﬂrende rolle, far man til
soadlghed bekraftet, nar man gennem-
ﬁar starre fotografsamlmge_r, hvor man
ar mulighed for at se, fivilket billede
f_otografen har valgt ud af en starre se-
rie. Fotografens evne Ilﬁger Ikke alene |
ﬂjebhkke’[_ba(i kameralinsen, men nok
sa meget i valget af det endelig hillede
efter markekammerarbejder. "Pa den
ba%glrund er det ikke nok at udvalge
et billede af en starre serie med n&stén
ens motiver. Det kunne f.eks. vare det
billede, som fotografen valgte at bringe
| avisen. Dermed mister vi forstaelsen
af det vaI?, som fotografen har fore-
taget. Skal vi bevare et billede, ma vi
ogsa bevare den serie af billeder, som
billedet md?,ar som en del af. Der er
altsa grund til ekstrem varsomhed med
selektiv kassation af fotografers nega-
tivsamlinger. , _

Ud fra disse overveg(else,r har Insti-
tut for Senderjysk Lokalhistorie vaI?t
at bevare den P_rofe_sswne_lle fotografs
samlede produktion i de tilfeelde, vor
der foreligger protokoller over samlin-
gen, sa der foreligger dokumentation pa

illederne. | modsat fald vil et udvalg af
billeger blive udtaget til bevaring, fvis
de pa anden vis Kan dokumentéres og
som dokumentation af fotografens virke.
Dog.vil “brug_sbnleder”uden abenbar hi-
storisk verdi for eftertiden som f.eks.
billeder af trafikulykker blive kasseret,
det der vil blive Gevaret eksempler pa
Falcks, politiets og vejvasenets arbejde
| forbindelse med” ulykker. Pressefoto-
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grafernes samlinger rummer ofte store
mengder af denpe type billeder uden
storré relevans for offentligheden, En
s@rlig gruppe er billeder af sterkt kvz-
stede” personer og dade personer, hvor
etiske _ grunde kan ngdvendiggare en
kassation. Andre %[upper er Sportshil-
Ieder_o? receptionsbilleder, som nok har
stor interesse for de involverede, men
har qet med at lukke af over for uden-
forstaende og eftertiden. De mange fotos
af skalende 0g feststemte mennesker er
om no?_et brugsbilleder” uden starre
fotogra isk veerdi og udtryk. Ikke_ desto
mindre bliver disse billeder med jevne
mellemrum anvendt, men_vel ofte som
det mindst ringe valg, nar alle andre
muligheder er udtemté. _

En afde helt store grupper af samlin-
ger, som allerede nu begynder at komme
ind til arkiverne, er familiesamlinger el-
ler enkeltpersoners fotosamlln%er. Kul-
turinstitutioner som f.eks. Def _Kon?e-
Ilge_ Bibliotek har en Ianﬁ tradition Tor
af indsamle billeder af efler fra "betyd-
ningsfulde” Erlvatp,ersoner. Institut for
Sanderjysk Lokalhistorie har et starre
antal familiesamlinger fra fremtreden-
de sgnderjyske personligheder som f.eks.
rlgédell_?smand 0g dansk folketingsmand
H'P. Hanssen, Kontorchef Martin Ham-
merieh og amtmand Kresten Refslund
Thomsen'm.fl. Her er der ingen tvivl om,
at de ud fra deres politiské og admini-
strative hetydning for Sgnderjylland og
Danmark har en"naturlig plads i sam-
lingerne.

fen denne klarhed er for de fleste
arkiver snarere yndtagelsen end reg-
len. Tendensen_gar i disse ar mod, at
arkiverne ogsa modtager enkelthil-
leder og hele samlln%er, fra personer,
der ikké har markeret sig | det offent-
lige rum. Forklarl,n[qen el ikke blot en
génerelt starre billedproduktion, men
0gsa slegtshistoriens folkelige sycces
0§ lokalhistoriens stigende fokus pa den
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Kampen i Grasten Boldklubs seniorafdeling var formentlig god og sp&ndende for savel delta-
%erne 0g tilskuerne. Hvordan resultatet falgt ud, vides dogikke. Billedet er tekpisk set godt, OP
erer [agt op til dramatik, som delta?erne formentlig vil Kunne teenke tilbage pa, nar de ser pil-

ledet. Mén hvor mange afden type bil

ederne skal arKiverne ligge inde med, 0g hvilke skal igivet

fald kasseres?Foto: ?nstltutfor Senderjysk Lokalhistorie.

enkelte akter i lokalhistorien, som har
skarpet befolknlngens opmarksomhed
0,(11 interesse for den personhistoriske
tilgang til historien. | det perspektiv
er'enkeltpersoners og_ familiers samlin-
?er af billeder og familiealopums manna
ra himlen, men’i et bevaringsperspek-
tiv er udsigten skremmende.” Hvis kul-
tyrinstitutioneyne jkke skal lide kvel-
ningsdgden, sa ma vi abent erkende,
at familiens Petersens fotosamling ikke
nedvendigyis har samme vardi o% kva-
|itet somfamiliens Hanseps billedsam-
ling. Omvendt ma vi oPsa erkende, at
selv ydmyge familiesam mqur har forsk-
ningSmessigt potentiale. Et godt dansk
eksempel er’Johanne Maria JEnsens bog
“Gennem lys og skygger. Familiefotogra-

fier fra forrige arhundrede til i dag” som
rummer en‘rekke meget fine ogtanke-
vekkende analyser ogiagttagelSer.20g
som Oddlaug Reiakvam denonstrerer
sin disputats “Bllderﬂ?édom Riayndoms-
bilde. Fotografi som kylturelle tidsut-
trykk” kanen hidtil upaagtet og metget
smuk samling af landskabsfotografier
bidrage til forstaelse af vores nafur- og
landskabsopfattelse . Hvem ved, maske
kan en etnologisk undersagelse af bil-
lederne fra sidste Mallorcatur bldra?e
til et portraet af familien Danmarks fe-
rlevaner i sidste halvdel af det tyvende
arhundrede? Der er altsa gode grunde
til at indarbejde andre ogmere” brede
principper for indsamling af familie-
samlinger, der kan tilgodese det kultur-
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historiske interesseomrade, ligesom det
er nfadvendl_(]]t med klare retningslinier
som_kan skille hovedparten (90-95 pct.|
af disse samlinger fra.

Institut for Sﬂnder&ystk _I_ok?lhistg-
riterier for ud-

rie_har opstillet. tre
valg?else af familiesamlinger. For det
forste skal der viere tale om afrundede,

fulde samlinger og ikke tilfaeldi?,e ud-

luk af billeder fra starre samlinger.

eget ofte kommer kameraet kun frem
ved stgrre begivenheder i familien som
f.eks. bryllupper, runde fﬂdselosdaﬂe, jul
0g ferier, mens der er me_qet fa billeder
som skildrer daghﬁllvetl amilien, Skal
familiesamlingér (
tertiden, skal de kunne tegne et billede
af hele livet hos hr. og fru"Dapmark og
ikke kun de ?Iage stunder, nar de har
taget festtajel pa eller er pa. chartertur
ti"Mallorca. Det er imidlertid ikke nok
at na hele veJen rundt hos den enkelte
familie. For

fisk og i tid fra Danfossarbejderen i

195Q'erne til koncerndirektgren i Tan-
. Samlingerne skal med an-
dre ord kunne skildre livet i sin. mang-

der ar 2000
foldighed over tid. For det tredje skal

samlingerne have en ?od teknisk kva-

litet oJ bevaringstilstand. SamlinPer
preeget af slorede billeder eller sam|

ger, der har tydelige tegn pa udblegnin-
ger_eller andén form for destruktion bar

afvises eller kasseres. Det er tre kri-

terier, som kan synes minimalistiske,

men efter mine erfaringer med familie-
samlinger er der n@ppe ret mange sam-

linger, som vil kunne opfylde samtlige
krav. Det er kriterier, som pa samme
tid er rimeligt objektive og konsistente,
sa man undgar, at indsamJingen bliver
tilfeldig. Dérmed vil familien Hansen
0g mstli

der ogsa kunne fa et kvalificéret Svar
Ba, hvorfor Hansens billeder ikke blev
evaret, mens institutionen anvendte
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ave en verdi for ef-

et andet skal familiesam-

lingerne dakke bredt socialt, geogra-

In-

utionens hevilgende myndighe-

betydelige ressourcer pa pakning, regi-
stréring oﬁ formidling af familiéns Pe-
tersens hilleder.

Topografiske billeder

Topografiske billeder er uden tvivl det
mest” benyttede  billedmateriale, som
har starst folkeh% interesse. Topografi-
ske billeder er godt stof, hvad de mange
“for o? nu publikationer” vidner om. De
aPpeI erer umjddelbart til den indre no-
S alglker_og ql_ver tilsyneladende et for-
stehandsingblik af fortiden i Rankes
and. Samtidig kommer der med jevne
mellemrum henvendelser fra privatper-
soner, arkitekter og offentlige myndig-
heder, som gnsker fotografisk dokumen-
tation i forbindelse med bl.a. bygnings-
bevaring, fredninger, restaureringer og
byfornyelser ellerblot en scraphog on
det nyerhvervede hus. Karakteristisk
for disse henvendelser er, at de ofte ef-
terlyser billeder af bestemte bygnings-
elementer. Ud fra en efferspargselsbe-
tragtning ber man altsa veere” yderst
galrlg?j?r med kassation af topografiske
Illeder.

Ser man pa bredden i de topografiske
sam_lmqer, sa stoejoer samlingerne imid-
lertid stort set ved de gamle Dygranser.
Hovedparten af billederne stanimer fra
kebstederne og landsbyernes centrale
bykerner,. mens den fotografiske do-
kumentation af de nye bolig- og indu-
striomrader fra tiden efter 1920 ofte er
yderst begransede. Interessen for huy-
sene og livet mellem disse gennem de
sidste 80 ar er stort set ikke eksisteren-
de, selv om ikke mindst den etpologiske
forskmr]gagennem de sidste 25 ar har sat
fokus pa“disse omrader. Selv om mange
af disse kvarterer fra f.eks. 1960%rme 0g
1970%rne oprindelig var meget ens i de-
res udtryk, sa har arene givet dem pati-
na og s&rprag, som bar dokumenteres.



Sammenkomster
ved festhlge Iel|l|ghe-
der og feriebill
er den vasentlig-
ste bestandel af
manqe familiers
fotoalbum. Deri-
mod skal man lede
|lnge efter billeder,
der skildrer hver-
dagslivetpa ar-
bejde eller 1 hjem-
met. Her er detfra
en rotur pa Mosel
| be%yndelsen af
1980%rne, hvor en
gruppe rogre er til
vinsmagning. Foto:
Privateje.

Der har op ?ennem 1990%rme, veret en
tydellgo sl

Kere sit person |% Sserprag og statys pa
omgivelserne. | odmgs ydlige del kan
man opleve en rekke sma efterkngshu
se, der oprindeligt blev opfart ens,” men
som | dag fremtrzder melqet forskellige
med hver deres budskab ti
serende.BHusene bliver ikke blot om- og

tilbygget for at give mere plads til fami-
lien 1" mere moderne rammer, Parcel-

huse, der oprindelig stod i blank mur er
blevet pudset op og malet | modefarver:
Farst i nuancer af Skagengul, siden er
Era bIevet den foretrukne” farve. Man
an nu op eve parcelhuse med sort%Ia
serede. tegbtage der Ieder tankerne en
a30| e borgerl |g1e villaer fra omkring
1900 0g |kke et élementbygget hus fra

ende tendens til at mar:

den forbipas-
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1973 med, murstensforskalning. Post-
kassen er ikke |@ngere bare en postkas-
se, men et stykke design, som signalerey
stil og gkonomisk formaen, Som det sa
ofte er tilfaeldet, er det ogsa her de man-
ge sma detaljer, der tegner helheden og
gor forskellen.

Samtldlg m;a det erkendes at b|IIe-
der fra dggarde og (anmgs etarler
ofte kun anvendes, nar der ikKe forelig-
ger andet billedmateriale. Det er feks
ekstremt sllaeldent med henvendelser
om f.eks. boligslum, som det er gengivet
i Aabenraa bys historie. #Ud fra en ky
nisk vurdering af efterspargslen kunne
man altsa stort set kassere alt andet hil-
ledmateriale, som ikke snavert vedrarer
Dygnmgsfacaderne eller dele af disse.

en topografiske genre har ogsa i s&rlig
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?radoknyttet sig til byerne og pa landet
Il gardene, men medde me?et markan-
te_omlaegnm?er, der sker a Iandbrugs-
driften og hele kulturlandskabet, er det
blevet serdeles relevant at fa indsam et
billeder, som dokumenterer aendrmqer-
ne i det abne land. Et godt eksempel er
de mange levende he_?n, som er forsvun-
det med de stgrre driftenheger og meka-
niseringen aflandbyuget. Pa BarSmark i
L gjt sogn var der saledes 104 km leven-
dehegnii 1931, som i 1985 var reduceret
til 56,5 km., 0g_som var_blevet yderllq
reduceret, hvis ikke omradet var'pleve
naturfredet. Det qlver en. forskel. Her
mangler vi i dag Totografisk dokumen-
tation, der kan skildré disse forandrin-
er | landskabet. For blot 5-6 ar siden
Ik Institut for Sgnderjysk Lokalhistorie
en henvendelse fra amfets vandlgbskon-
tor I Tender, som efterlyste billeder, der
kunne dokumentere tidligere IossePIad-
ser og benzinstationer tilorug ved lo
liseringen af disse forureningskilder. Pa
godf og ondt er disse hengémte steder
0gsa en vasentlig del af det moderne
samfund, der krever en fotodokumenta-
tion, som ikke er til stede i dzég.

. Ser man pa omfanget af de topogra-
fiske samlmqer,_ sa er det spargsmalet,
om der forélobig er behoy for meget
stren(T;e udvlgelseskriterier. Faktisk
er antallet af topografiske billeder i dag
omvendt proportionalt med interessen
for disse billeder. Rammerpe for daglig-
livet er der bare, og kun fa beskaeftl(_zer
sig med disse, far | udw_klma;en” setter
nye rammer evt. i forbindelse med en
nedrivning. Det var f.eks. tilfldet, da
Storegade 9 i Aabenraa skulle nedri-
ves. Hvis jeg ikke 1 anden sammenhang
havde fotograferet bygningen o?, dens
mange spendende bygningsdetaljer pa
bagsiden, havde Institut for Sﬂnder{ysk
Lokalhistorie kun |Igé]@t inde med et fa-
cadebillede, der kun'darligt yder den in-
teressante bygning retferdighed. | det
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perspektiv bar vi nok vare varsomme
med kassation af topo%ra_flske billeder
og snarere forspge at ydvide perspekti-
Vet for indsamlingen, sa vi i bogstavelig-
ste forstand ogsa far fotodokumenteret
bagsiden.

Afrunding

Ovenstaende er pa ingen made udtom-
mende, Indsamling, bevaring og kassa-
tion af billeder er ekstremt Vvanskeligt,
fordi billedet i modsztning til arkivalier
Ikke 1 sig selv rummer information. Al
information skal tilfares billedet. Det be-
tyder bl.a., at jeg muligvis ikke kender
Eersonerne centralt pa billedet, men je
ender adressen pa bygmng_en bagved.
Derved har jeg maske et Dillede,” som
kap anvendes Ved en bygningsfredning.
Maske er det historisk mest interessan-
te ved hilledet heller ikke gqrunden til, at
fotografen opringelig to? illecet. Der-
med har jeg ogsa diSkret antydet, hvor-
for jeg behzndigt har mangvreret mig
uden om problemerne ved et motivmas-
5|g[t)kr|ter|um for kassatiop af billeder.
_Det endegyldlge svar Ea, hvorvidt et
billede bgr bevares eller kasseres, gives
neppe. Det ville vare hybris at havde
det modsatte pa et omrade, hvor ne-
mesis ligger lige forude. Maske liggey
lasningen ikke 1 et endegP{Idl t svarpa
spgrgsmalet, men i en faglig dialog, som
lobende vedligeholder Vores opmerk-
somhed pa problemerne, og som sliber
vores vaerktgj til som kniven'mod stenen.
Derimod erjeg ikke i tvivl om, at vi skal
ind 1 en bevarings- og kassationsdiskys-
sion, Kulturinstitutionerne har kyn fagt
en lille forsmag pa de sidste 50 ars bil-
ledproduktion. “Hvis ikke institutioner-
ne skal overrumples af velferdsstatens
masseproduktion af billeder, skal vi ind
I en diskussion om, hvilke billeder som
skal sikres for eftertiden. | modsat fald



ender vi let i en situatign, hvor vi anven-
der store ressourcer pa billeder af tviv|-
som historisk og kulturhistorisk verdi,
mens de vardifulde pilleder forsvinder
mellem henderne P]a 0s, fordi vi ikke
kan skelne dem i et hav afuinteressante
fotografier. Billeder af levende hegn o
skel™for 50 ar siden vil forsvinde, “ford
vi anvender ressourcerne Ba kassevis af
billeder fra Skamlingsbanken, mens bil-
ledet af arbe&dsmand Hansen med sin
trillebar, hakke og spade eLIerhusmand
Petersen | ma|| evogonen gar sin under-
gang | made, sa der bliver rad til at be-
varé 100 billeder af borgmesteren ved
hgjstemte receptioner.
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