mer og de vilkar, de arbejder under, repertoi-
re 09 dettes modtagelse (aviserne udnyttes
fortsat med,dy%tl(%,hed) 0g ved mddragelse af
centraladministrationéns~ arkivalier far han
skildret det sjeldent uproblematiske forhold
mellem bevillingsgivende og bevillingshaven-
de eller -tragtende. Det er det professionelle te-
ater, der forst ogb_fremmest er_behandlet,
undtagen i det Dind, der skildrer tiden
1790870. Maske ligger der i en behandling
af dilettant- og amatarskuespillet i de mindre
b}/er en mulighed for at supplere_billedet af
»leateret | provinsen«. For man tvivler umid-
delbart pa, at der kan staves mere materiale
frem om de professionelle. Det forhindrer
naturligvis ikke, at andre synsvinkler kan
anlegges, andre sider kan treekkes frem —men
enhver, der pa dette omrade vil forsage at
?ﬂre det, vil i givet fald kunne udnytte Sand-
elds enorme materiale. _
Foruden de her omtalte sterre bidrag har
Gunnar Sandfeld naturligvis skrevet en lang
rekke artikler _ogi. medvirket ved starre var-
ker, f.eks. Dagligliv i Danmark i 19. og 20. ar-
hundrede. Og nyd hans skildring af Struer |
Trap, 5. udg., 1X, 1 s 141ff. Man marker
nemt, at her er en lokalt, seerlig kyndig mand,
der ovenikabet spro,?llgt kan, sprnge denne
tgrre opremsningsstil, der ma veere normen i
et sadant vark, men tilsyneladende ikke be-
haver mere plads til det, end andre fil mere
stereotype beskrivelser, Efterfalgere i det lo-
kalhistoriske arbejde vil kunne drage nYtte af
hans registreringer af hhv. Struer e(ljgbad 0g
Sollered Tidende, men egentlig er det upas-
sende at brmge »efterfalgere« ing 1 billedet.
Gunnar Sandfeld er fuld{aktiv, nar han run-
der de 70. Man kunne maske habe pa en fort-
seettelse af erindringerne - gymnasietiden,
studiearepe og tilvrelsen som ung lerer |
30’erne sa man gerne belyst i hans sklldrln[q
af egen udvikling otg e?_ne oplevelser. Oq a
der ikke en oplagt forp |%telse for Sandfeld i
Struers historie i de »bralende tyvere«, i
30°ernes arbejdslgshedsar og under beszttel-
sens dagligdag? Sandfeld var en af de farste,
der trengte ind i et nu yndet tidsrum - »vore
bedsteforzldres tide - om hvilket der udsen-
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des _billedbager, erindringsverker og hvis
uartige postkort er blevet hgjeste mode. Nu er
vore “bedsteforzeldres tid véd at rykke frem
forbi 1914, Gunnar Sandfeld kunne sette
malene for en lokalhistorisk fremstilling af nz-
ste generations tilverelsesform.

Axel Bolvig: Musik og samfund

Lad det veere sagt straks: man kan ikke skrive
musikkens historie, Men alligevel er narva-
rende bind | i trebindsserien »Musikkens Hi-
storie i Danmark« en fremragende udfyldnln%
af et kulturelt tomrum. Der har lenge vare
et stort behov for en grundig redegarelse for
den musikalske produktions og fremfarelses
historie ng ga det felt kan det neppe gares
bedre. Nils chlqrrln? dokumenterer i bind |
en omfattende ajourfert historisk viden om
musikken i Danmark lige fra bronzealderens
lurer til 1700-tallets musicerende borgerskah
- fra det religigst kultiske til det underhol-
dende private - fra de til guderne henlagte
svungne blaseinstrumenter” til koncerterne
hos vintapperne Cardinal og Pilroy hvor ogsa
damer fik adgang. T
For en ikke-musikfagkyndig historiker vir-
ker Nils Schigrrings overblik imponerende og
hans historiske baggrundsviden ganske om-
fattende. For eksempel er det en ‘spzndende
forskningsredegarelse der gives om guldhor-
nene. Maske var manuskriptet feerdiggjort da
Gunnar Sneums hog om samme horn udkom
| 1977 - maske er dét med vilje at den ikke er
omtalt. Faghistorikeren, kan ‘selvfalgelig i et
sadant vark finde detaljer der ikke er rolgt!ge
som nar &rkehiskop Arders Sunesen,Fa side
44 har faet @ndret sit fornavn til Eskild eller
nar Absalon pa side 93 bispekares 1183 i Ros-
kilde. Til gengzld imponeres han over be-
merkningen side 116 om at Knud Lavards og
Svend Grathes sangere nok narmest er en
slags forlabere for de minnesangere, der ikke
sa sj&ldent naede det danske hof i Erik Klip-
pings og Erik Menveds tid - eller over notit-
sen om kebmandenes spillemand side 122.

L Nils Schigrring: Musikkens historie i Danmark bd. 1. Fra oldtiden til 1750, Politikens forlag, 1977.
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For historikeren rejser der sig i forbindelse
med dette vaerk nogle interessante problemer.
Det ene er indledningsvis na&vnt; hvorledes
skrive den musiks historie som én gang for
alle er forsvundet ud i &teren? Det andet er:
kan man ngjes med at beskrive den musikal-
ske produktions, og fremfarelses historie ud fra
et positivistisk-idealistisk grundllag? Jeg vil i
det felgende med udgangspunkt i denne pa sit
felt fremragende bog forsage at nerme mig
disse problemer. .

Ifalge sin titel er bogen et vaerk om musik-
kens historie. Men historie kan kun skrives ud
fra en benyttelse af materielle levn —og musik
er isit vaesen sfaerisk. Musik er en lydlig frem-
bringelse der har en her-0g-nu funktion'i selve
afspilningssituationen. Denne sityation kan
omtales o]g beskrives men den kan ikke ?enta-
ges. Den fredstraktat som to parter nedfeelder
Ea skrift kan arhundreder senere l&ses og tol-

es af historikerne. Men de musikalske udfol-
delser som fuI?te efter fredsaftalens under-
skrifter er for stedse forsvundet. .

_Saledes kan man principielt for den artu-
sipder lange periode fer grammofonens_ og
bandoptagerens opfindelse ‘og udvikling ikke
tale om musikkens historie men nok om kom-
ponisterne, instrumenterne, opdraggiverne,
Institutionerne og udavernes historie. Og pa
dette felt far vi i»Musikkens Historie i Dan-
mark« god besked. | o

Nodesystemet kan maske nok i en vis ud-
strgkning fastholde tydbare musikalske ud-
tryk men det ejer ikke_som sproget fast qp-
by?gede artikulationsniveauer der kan give
def et _kognitivt indhold. Verbalsproget kan
nﬂjagtlgt angive de stipulerede fredsbetingel-
ser’. Det kanrent kognitivt referere til et han-
delsesforlgb. Noderne kan vise nogle ret-
ningslinjer for den rent normative festivitas
ved  fredsafslutningshanketten.  Selv ikke
Tschaikowskys 1812-uverture kan give oS
no%]en som helst kognitiv oplysning om Na-
poleons hartogt. ,

Forskellen mellem musikkens udelukkende
normative funktion og ver_balspro?ets savel
normative som kqgnmve dito Kan Tet fgre til
en skinproblematik. Det er uomtyisteligt at
den én gang for alle afspillede musik ikke kan
gentages men det samme forhold ger sig gel-
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dende for alle historiske begivenheder. Na-
poleons Ruslandstogt kan ikke repeteres —
men nok som i 1941 imiteres. For dette togts
vedkgmmende kan vi kun skrive om aktarer-
ne, vabnene, dgdsofrene, de menneskelige og
pkonomiske ofre. Er forskellen mellem ou-
verturen og toFtet ikke den samme?

Nej. Forskellen er konkret. Musikhistorike-
rens egentlige interessefelt udgar fra selve det
auditive som han fra tiden far bandoptagenen
kun kan beskaftige sig med via nodernes an-
visningssystemer.” Historikerens interessefelt
er (eller rettere bor vere) feIttoPets historiske
betydning pa alle niveauer: politisk, militzr-
teknisk, skonomisk, imperialistisk osv. Lasre-
vet er den militzre udfoldelse betydnln%slzs -
I en historisk sammenhang derimod uhygge-
lig relevant. . o

“Ud over den rene hegivenhedshistorie har
historikeren desuden adskillige andre interes-
sefelter. den materielle historie som den af-
spe{Ies | de faktiske levn fra fortidsmenneskets
potteskar til nutidsforbrugerens plastikaffald
—fra domkirkerne_til forsikringspaladserne —
fra bue og pil til Tykke Bertha. .

Hermed er vi Kommet til mit spgrgsmal
nummer to: kan man ngjes med at beskrive
den musikalske produktions _o? fremfarelses
historie ud fra' et positivistisk-idealistisk
grundla? saledes som det forekommer mig at
veere tilfeldet i »Musikkens Historie i Dan-
mark«? Hvad, skal de utrolig mange sp&n-
dende oplysninger som bindet %lver_bruges
til? Minnesangeres tilstedeveerélse i Dan-
mark? den errstemmlﬁe musiks udbredelse i
hgj- og senmiddelalderen? kgbmandenes
spﬂJemaend? borgerskabets private musice-
ren

_ Disse spﬂrgsmélstegn frer automatisk hen
til en anden Dog om musik som ogsa udkom i
1977: Finn Gravesen: Musik og samfund
(Gyldendal). Felgende citat fra bogen (p. 28)
viser dens Interessefelt: »Opfattelsen af mu-
sikkens autonomi har behersket megen hidti-
dl?_ mu5|kh|stor|eskr|vn|n%. Man har i gene-
rationer ment at kunne Dbeskrive musikkens
udvikling som historien om musikverkerne,
genrerne, Sstilarterne_og  komponisterne —
Uden at skele meget til musikkens samfunds-
massige determination og funktion.



Citatet rammer for Nils Schigrrings ved-
kommende il dels hus forbi for hans bog er
ikke kun en stilhistorie. Beskrivelsen af leger-
nes og gaglernes samfyndsmassige placering
er et godt eksempel [pa en sprengning af en
ren formalhistorie. »I nogle hundrede ar tri-
vedes skjaldekunst side om side med Ie?ernes
prestationer, som var forenet med alskens
ﬂﬁgl. Der var bestandig et svalg mellem den
1gViske sk&aldekunst, recitation eller talesang
til harpeakkompagnement, og de omkring-
dragende gegleres musikudevelse. Efterhan-
den synes dog skjaldenes havdelse af deres
sqciale 0g kunstneriske rettigheder at veere en
hablgs kamp mod en uomgangelig uavikling,
hvad skjaldenes forbitrelse, som den kommer
%l%fudtryk | sagaerne, viser« (Schigrring p.
_ »Musik og samfund« p. 34: »Men det erd_o
ikke tilstreekkeligt at sidde inde med en gedi-
gen stilhistorisk og en fyldig socialhistorisk vi-
en - det interessante i sagen dukker Oﬂ, | let
gjeblik man stiller spgrgsmal som: »Hvorfor
netop denne musik under de betingelser?,
»Hvad 1 samfundsforholdene betinger og be-
?unstlger netop den udvikling?«,” »Hvordan
orholder stilhistorien sig til~ socialhistori-
en?«« o

Jeg synes at skildringen netop standser
hvor spaendmlgen bel ){_n er. Hvad er det for
en uomgzengelig udvi mg der fremmer legere
0g gaglere pa skjaldenes bekostning? Vi lse-
re far ngrmest indtrykket af at den musikal-

ske udvikling dre*er sig om stridigheder mel-

lem udgvere ar forskellige musikformer;
»Gaglerne kempede ikke alene mod den i sit

udspring hedenske skjaldekunst, de matte og-

53 tage kampen op mod den kristne kirkes
idealer. O?( de gjorde det med et vist held
hvad man kan sé af en lang rkke forbud mod
verdslig musikudgvelse med eller uden dans
0? andre forlystelser. Verdslig musjkudavelse
af alle arter havde en sa uimodstaelig magt
ov;ar sindene, at den ikke lod sig kue .". .« (.
68).

Hvis verdslig musik var/er sa uimodstaelig
er det ubegribeligt for mig hvorfor legere og
8ﬂglere ikke altid havde overtaget. Tilsvaren-

e Synes jeg ogsa at det er interessant at no-
genlunde samtidig med denne udvikling sker
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udbygningen af den flerstemmige musik: »
sit princip var romerkirkens “gregorianske
sang enstemmig, men som middelalderen
skred frem, udviklede sig af spade kim den
blomstrende flerstemmighed, som er funda-
mentet for nasten al vesteuropaisk musik si-
den da«. Hvorfor sker denne udvikling? En
udvikling som er parallel til den ?otlske ma-
lerkunsts s,ejrs%ang | Europa nord Tor Alperne
0g til nationalsprogenes fremvaekst pa be-
kostning af latinen.” . _
Det er en utilstraekkelig forklaring at skrive
at dgraglerne tilkempede sig en anerkendt
plads eller at den enstemmige musik udvikle-
de sig til en flerstemmig, Den positivistisk ori-
enterede beskrivelse ma sattes ind i en mate-
rialistisk forklaringsmodel, Kun ved at ind-
dragie udviklinger i basisstrukturen bliver
gaglernes sejr forstaelig. Den kollektive mu-
siks fremvaekst ma ses 1 forbindelse med hy-
udviklingen og med dannelsen af forskellige
slags »kollektiver«; landsbyfe|lesskabet, lavs-
0g glldesammenlslutnm?e.r Ea bekostning af
det agragie, statiske patriarkalsk opbyggede
sleegtssystem. o _
Begge de navnte eksempler ma efter min
men,mg ses som overbygningsfznomener |
forbindelse med de lgrundlae?ge_nde basis-
strukturer. Den svakkede auforitzre hold-
ning til musikken som gaglernes fremgang og
flerstemmighedens sejr vidner om hanger
ngje sammen med dominansen af de feudale
ﬁroduktlonsforhold. Disse forhold medfarer
vad man kan kalde en feudal reprasentativ
offentlighed hvor de forskellige  samfunds-
massige sferer ikke er udgransede som auto-
nome ‘omrader. Som et typisk udtryk herfor
kan nzvnes de eksisterende afbildninger af
musikudgvelse og -instrumenter der stort set
altid ses i forhindelse med hvad senere kaldes
den kulturelle sfere. Prasentationen af de
EOdt 30 forskellige musikinstrumenter i Ryn-
eby kirke fra 0. 1560 (genglvet hos Schig-
ring F 7 |.detala<e) er et godf eksempel herpa.
Hvzlvene i Rynkeby som i de andre bllledllgie
fremstillinger”knytfer musikudgvelsen an il
»den himmelske “musik«. Det er engle som
spiller. Musik som privat virksomhed for og
blandt privatfolk er der ikke noget af. Nar vi
endelig ser billeder afjevne berider med mu-
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sikinstrymenter sa er det i motiver med hyr-
derne pa marken som gleedes over Frelserens
f?dsel altsa netop ikke scener fra den private
sfeere.

Musikkens placering i den feudale repra-
sentative offentllghed er endnu selvfalgelig i
begyndelsen af 1700-tallet saledes som det og-
sa ses 1 gengivelsen p. 327 af loftsmaleriet i
Frederiksberg slot fra 1710. Maleriet forestil-
ler en hofmaskerade O%.VISET musikkens funk-
tion i feudalfyrstens himmelstrebende selv-
glorificering. ~ .

Men nefop pa denne tid begynder en &n-
dring at finde sted. De fgr omtalte private
muslk.arran(?ementer hos Cardinal og .Pllr%y
er tidlige udtryk for en borgerlig offentlighed.
»Det var forst og fremmest i hofkredse, at
man pa denne tid"- som ogsa i de foregaende
arhundreder - oi)frarte musik af alle” arter;
men ved beqynde sen af 1700-tallet begyndte
musikopfarelSer i starre omfang at treenge ud i
borgerskabet. Velstaende borgere efterligne-
de, hvad der skete i hofkredse; men da det var
en bekostel(ljg affeere at arrangere koncerter,
sluttede undertiden to eller flere sig sammen
om at foranstalte musikalske sammenkomster
en eller to gange om ugen. Helt offentlige blev
de, da Etienne Capion i forbindelse med sit
pnwlea;{mm til at drive teater i Lille Granne-
gade fik lov til at afholde ugentlige assemble-
er, som trak mange mennesker. Hvordan den
slags sammenkomster kunne tage sig ud
fremgar af en bevaret Flakat fra 1723. AT den
ser man, at der farst blev budt pa te, kaffe og
musik. Bagefter var der optrzden af fem ma-
skerede gambespillere; og sa blev der trukket
lod om en snustobaksdase af slv. Enhver
kunne deltage, o% man matte gerne vare ma-
skeret. Herrer betalte for adgangen, men der-
udover ngd »alle honette fruentimmer fri en-
tré« (Schigrring p. 336). _

En ny klasse begynder at gare sig gelden-
de. Den klasse som Holberg skildrer sa frem-
ragende og som bedst kan skabe sig en iden-
titet i et modsatningsforhold til den feudale
selvforstaelse: »Som det ses oprettes i perio-
den den borgerlige offentligheds forformer og
centrale dannelsesinstitutioner: presse, tids-
skrifter, skanlitteratur, selskaber - og om ikke
sa mange kaffehuse i periodens begyndelse sa
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glhuse og i dens slutnlnq7mang5 borgerklub-
ber, Norske Selskab (L775), Dreyers Klub
(1775) mfl. Men der er som n&vat hverken
okonomisk eller klassemassig. baggrund for,
at der ud af disse forformer og institutioner Fa
dette tidspunkt kunne udvikles en egent q
, olitisk ~offentlighed«. ~ (Pov
Schmidf og Jergen Gleerup: Dansk kulturhi-
storie o%, evidsthedsdannelse 1880-1920 -
introduktion, p. 33, 19772. L

Det er min opfattelse at nar der ikke kunne
dannes en borgerlig politisk offen,tllg?,hed men
derimod centrale “dannelsesinstitutioner er
forklaringen ikke kun savnet af en skopomisk
oq klassemassig bag?rund. For den matte i sa
fald ogsa mangle "for samme borgerskabs
omtalte kulturaktiviteter. Forklaringen ma
0gsa_sgges i det forhold at de skenlitterare og
specielt” musikalske institutioner i sig selv er
ganske anderledes »ufarlige« end de politiske
Organisationer. 100 ar farend borgerskabet
rettede en appel til enevoldsmonarken om
trykkefrihed kunne Kgbenhavns bedstebor-
gere mgdes til musikalske sammenkomster
under fri musikudgvelse. Musikkens norma-
tive karakter ?(rar den tilsyneladende upolitisk
og derfor forekom den ufarlig for enevoldsre-
geringen, : .

Med beraringen af musikkens u&olgtlske
fremtreeden er jeg naet til sidste punkt i min
omtale af Schigrrings datamattede bog.
Hvad med musikkens funktion? Hvordan
fungerede den musik som i sommeren 1727
hver onsda% eftermiddag frembragtes i hotel
Stadt Hamborg? Eller middelalderens kirke-
musik? eller Christian [ls kantori? For dette
bind Is vedkommende er det sikkert kilde-
maessigt umuligt 1 ret stor udstrekning at
klargare musikkens forskellige funktionsmu-
ligheder. Her ma man formodentlig nejes
med at konstatere at kong Hans’ fem »basu-
nere« o? to »paukere« har leveret reprasen-
tativ hofmusik. Der var pibere og trommesla-
gere med i det ynkelige Dltmarskento_cit. Er
et mon fra anvendelsen af musikken til bl.a,
felttog at der er knyttet noget martialsk til
messingblasere og Slagtej? Og vi kan ogsa
fornemme kirkemusikkens anvendelse 1 en
kultisk mystificerende sammenhang. Men
hvilken musik benyttede de bender som del-
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tog i 1400-tallets oprar? Eller de forskellige
keétterske bevaegelser? 0
Senere ser vi man?(e eksempler pa at en
musikform der var skabt/komponeret til en
bestemt situation i andre funktionssammen-
hznge kan antage helt andre konnotationer.
Prins Jargens march fik et ganske andet ind-
hold da den anvendtes i radiotransmissioner-
ne under verdens,krag IL Den blev antitysk
den appellerede til dansk_sammenhold o tl
taknemmelighed mod England. Egmond-
-ouverturen blev 1977 af radioledelsen erklz-
ret for politisk da den blev benyttet som
ﬂausemuwk efter en omtale af Baader-Mein-
ofmedlemmernes dad (sermord?%. W. C.
Handy’s proletarisk udsprungne St Louis
Blues blev til imperialistisk kampopgejlende
musik da den af Glenn Millers § mine arer
fortreffelige) Army Air Force Band under
v,erdenskngen blev spillet som swingende mi-
liter marchmusik. Joan Baez’ sange bliver il
intetsigende forbrugsfremmende underhold-

Hvad med museerne?

Debat

ning hvis de spilles sagte | supermarkedets
muzakprogrammer.  1700-tallets hofmusik
bliver 1 dag til en ﬁrlvat nydelse fra stereo-
anlegget inden for hjemmets fire vagge.

»Musikkens Historie 1 Danmark I« er som
navnt inden for sin begrensning en fremra-
8ende bog. Med »Musik og samfund« som
etonator kan man sprenge sig ud af be-
Eraensmngerne 0g begynde at opleve musik-
en

»Musikkens Historie i Danmark« lanceres
under et reklamefremsted hvor det danske
treklgver i Sten Bromanns kontrapunkt fjern-
synsgtterier Stilling, Serensen og Maller si-
ger: »Her er vaerkef for alle, der virkelig vil
Vide no?et_om musike. Ja, Ja, treenigheden
blev heller ikke af den habit-skiftende skaning
spurgt ud om musikken som et socialt betin-
get fenomen, _ _

‘Men ogsa jeg melder mig: Laes »Musikkens
Historie T Danmarke. _

Axel Bolvig.

| 1977 udsendte museumsdirekter ved Aalborg historiske museum Torben Witt bogen Hvad med museerne?
(Worminanum), som Fortid og Nutid har beat en lille gruppe museumsfolk, placeretforskellige steder i dansk
museumsveesen, kommentere. De, der harfulgt opfordringenfra redaktionen er Sren Gregersen, Odsherreds
museum, Leila Kro%w, J. F. Willumsen museet, Frederikssund, Mette Muller, Musikhistorisk museum og
HoI?er Rasmussen, Nationalmuseets 3. afd., Brede. Endelig har Torben Witt givet sin kommentar til kom-
mentarerne.

Sgren Gregersen:
Hvad med museerne | fremtiden?

Torben Witts bo?, er en statusrapRprt med
historisk _tilbageblik for de kulturnistoriske
museer. Der erher fremlagt et overskueligt og
let tilgengeligt materiale om museernes hi-
storiske baggrund og virkeomrader. Men der
star ikke meget i bogen om fremtidsperspekti-
ver og visioner. Der er beskrivelser af muse-
ernes glader og sorger, traen%sler 0g ophlom-
stringer. og derefter noget, der kan opfattes
som reslqnatloon eller stagnation. Som bqgens
undertite ,ogsa_ angiver, er det spredte i

til en almindelig museumslare.

Bogen er blevet en vigtig faktor i debatten
om museerne efter den” nye museumslov, |
bogens forord skriver Torben Witt (side 5):

Der er ikke tale om et omhyggeligt udar-
bejdet systematisk vaerk, men om en rekke
tanker, nedfeeldet efter at museerne i okto-
ber 1976 fik en ny lov at virke pa baggrund
f

al.

Inden den intensivering af samarbejdet
mellem museerne, som den ny lov lzqger
op til, kommer | gangi, forekom det _mlgz
vigtigt at fa @fs%;t de grundIaP arbejde
rag skal forepa pa. Det er naePpe ykkedes —

men nasten af sig selv blev tem sider om de
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