Funktionalismens boligtekstiler

— eller hvordan en ny stilart blev til

Af Birgit Jensen

Hvem kender ikke funktionalismens boligtekstiler. De enkle, stilrene
tekstiler i afdempede og afstemte farver. Ensfarvede eller diskret men-
strede i tern eller striber og som regel udfort i udsegte materialer. For 1950
oftest handvavede, efter dette tidspunkt ogsd maskinvavede. Nasten altid
designede, det vil sige med et kunstner- eller hindvaerkernavn bag.

Hvorfor kom epokens boligtekstiler til at se sidan ud. Hvem og hvad
skabte stilen? Spergsmalet kan naturligvis ikke besvares entydigt, men
meget tyder p4, at det var de national- og bonderomantiske institutioner,
som stiftedes i anden halvdel af 1800-arene og begyndelsen af 1900-arene
samt genopdagelsen af de tekstile hindveark, der smeltede sammen til et
hele i 1930ernes danske boligtekstiler under fellesnavneren funktiona-
lisme. Hvordan det skete handler denne artikel om.

Ideologien der blev en stilart

Funktionalismen var oprindelig en ideologi, senere blev den en stilart. Der
er andetsteds 1 drbogen gjort udferligt rede for ideologien og det, den
affedte, hvorfor der ikke er nogen grund til at komme nzrmere ind pa
dette emne her. Blot skal det nzvnes, at ideologiens mal var, at
industrialismen - maskinerne — skulle bringe bedre vilkér til de brede
befolkningslag. Den lagde op til en renovering af boligen og hjemmet som
helhed, og bade ideologien og stilarten var forst og fremmest rettet mod
arbejderklassen og et felles anliggende for hele den vestlige verden, selvom
stilarten gav sig forskelligt udtryk i de forskellige lande.

For Skandinaviens vedkommende og dermed ogsd for Danmarks fik
stilarten sit gennembrud med »Stockholmsudstillingen 1930« (1). Efter det
tidspunkt udfolder den nye smagsretning sig inden for arkitektur og
brugsgenstande under mottoet »det hensigtsmassige er det skenne«.
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Men udstillingen i Stockholm blev ikke blot skelsettende for funktiona-
lismen som stilart. Herhjemme blev den tillige gennembruddet for den
renaessance, som blev tekstilhdndverket til del.

Den hjemlige tekstilproduktion for 1930

I Danmark har vi ikke haft den ubrudte tradition for hjemmevavning og
dermed for hindvavede tekstiler, som kendes i de evrige nordiske lande.
Indtil omkring midten af 1800-drene blev vores forbrug af tekstiler stort set
dxzkket ved indenlandsk produktion, der forst og fremmest foregik i
hjemmene som husflid, hos landsbyvaverne og i byernes smahandverks-
virksomheder.

I 1838 opgjordes antallet af vave, der holdtes i stadig gang, til knap
30.000 Heraf benyttedes ca. 18.000 i husfliden, svarende til en vaev for
hver 11 familier, 10.500 af landsbyvaverne og resten ca. 1.500 af byernes
smahandvearksvirksomheder (2).

Det vil sige, at landsbyvaveren allerede i 1838 havde en dominerende
rolle i tekstilfremstillingen — en rolle, som formentlig forsterkedes under
industriens begyndende mekanisering af produktionen, for derefter at
svekkes og glide ud i takt med dens tiltagen og endelige gennembrud i labet
af 1870’erne (3).

Set fra en hindvarksmassig synsvinkel var vaeverens tekniske og
kunstneriske kunnen allerede for nedadgiende i begyndelsen af 1800-
arene. Det skyldtes ikke kun mangelfulde kundskaber hos den enkelte eller
de hjemlige vanskelige gkonomiske kir, men ogsd at hindvarkeren for at
kunne konkurrere med den langt billigere maskinfremstillede vare métte
senke kvalitetsniveauet.

Husflidsvaevningen blev stort set lagt pd hylden i lgbet af midten af
1800-arene. Man ngjedes nu med at spinde garnet og fik det farvet og
vavet hos den lokale farver og landsbyvaever. Endelig gik man over til at
dekke sit forbrug hovedsagelig ved keb af industrivarer. En tradition var
dermed brudt.

Stoftrykket har aldrig haft betydning som husflid, men der kendes
eksempler pad lokale fingernemme personer med kunstnerisk sans og
mekanisk snilde, som anlagde kattuntrykkerier for at betjene den lokale
befolkning.

De tidligste hjemlige kattuntrykkerier anlagdes i begyndelsen af 1700-
drene, og deres antal tog til i drene fra omkring 1750 som folge af
regeringens manufakturpolitik. I perioden 1800-1840 aftog antallet igen,
og stoftrykkeriet udfertes nu udelukkende af farverne i kebstederne.
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Efter 1870 var der i realiteten ikke flere farvere, der brugte trykkebord
og trykkeblokke. Deres arbejde var overtaget af tekstilfabrikanterne, og
endnu et tekstilhandverk gik i glemmebogen (4).

At hindvavningen og stoftrykket blev en saga blot i lgbet af midten af
1800-arene var ikke en opdagelse, man gjorde i 1920’erne, da funktionalis-
men blev »opfundet«. Det blev opdaget allerede i 1800-4renes national- og
bonderomantiske periode.

Forst forsvandt de gamle hidndvarkstraditioner, derefter det traditonelle
bondeliv — begge dele fortrengtes af mekaniseringen. De traditionsbeva-
rende og traditionsgenoplivende initiativer, der blev taget i den anledning
i slutningen af 1800- og begyndelsen af 1900-arene, ma betragtes som en
vasentlig del af forklaringen pd, at funktionalismens boligtekstiler (og
andre af stilartens genstande) i Danmark udformedes, som de gjorde.

Onsket om en hajnelse af handverket

Det var ikke blot tekstilhdndverket, som teknisk og kunstnerisk var for
nedadgdende i forste halvdel af 1800-drene; problemet var felles for alle
slags hindvark og arsagerne stort set de samme. Man var klar over det
allerede i forbindelse med de kunst- og industriudstillinger, som det
efter 1800 blev moderne at afholde rundt omkring i Europas storbyer. P4
den forste sterre udstilling af slagsen i Kobenhavn i 1852 sis det tydeligt,
pa hvor lavt et stade det hjemlige handvark befandt sig.

Der var dog allerede taget initiativer til at udbedre situationen, idet
Teknisk Selskabs Skole var blevet oprettet i Kebenhavn i 1843. Skolen
fik snart filialer i nogle af de storre byer, men — den tog sig kun af den rent
teoretiske handvarksuddannelse.

For at ride bod pa dette oprettedes flere skoler, der tillige tog sig af det
kunstneriske indslag. To af de kendteste private skoler pd omradet var
Kleins Haandverkerskole, oprettet 1868 af arkitekten, medlem af Industri-
foreningen, Vilh. Klein samt maler Jens Mgller-Jensens Skolen for dansk
Kunsthaandverk, oprettet 1911. Begge skoler 14 i Kabenhavn.

Efter en udstilling 1 1872 mente Industriforeningen (stiftet 1838) at
kunne spore en vis bedring i udviklingen, og 5 ar senere fandt man, at der
utvivisomt »efterhaanden er kommen en vis Langsel tilstede efter at faa et
Industrimuseum oprettet i Kjobenhavn, og da navnlig et kunstindustrielt
Museume (5).

De gamle handverk fik deres museum i 1890, da Det danske Kunstindu-
strimuseum i Kebenhavn blev en realitet. Det dbnedes for publikum 3 &r
senere. I museets regi oprettedes ligeledes skoler til fremme af hdndvaerket,
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forst for metal- og trearbejdere i 1900, og i arene derefter udvidedes med
andre discipliner. Senest kom vaveskolen, nemlig i 1927, med Gerda
Henning som leder (se side 70-72).

Det falles mal for Kleins, Mpgller-Jensens og Kunstindustrimuseets
skoler var at fremme hdndvarkernes tekniske og kunstneriske uddannelse,
og at genoplive traditionerne fra gammelt dansk hdandverk. Ogsa kendskab
til materialerne harte med til undervisningen.

For vevningens vedkommende var man dog sent ude. Man var med
skolens oprettelse alene med til at fere det traditionsbevarende og
traditionsgenoplivende arbejde videre, som allerede var sat i gang af
andre (6).

Bonde- og nationalromantik

De national- og bonderomantiske stremninger i anden halvdel af 1800-
drene skal ses pd baggrund af forskellige h&ndelser. Sagt meget forenklet
havde de deres rod i krigene 1848 og 1864, i mekaniseringen af vort
nationale erhverv landbruget og de deraf folgende &ndringer i landbefolk-
ningens levevis, som medforte den traditionelle bondekulturs oplgsning.

Det bonderomantiske svermeri, som vi havde felles med storstedelen af
Europa, gav sig ikke blot udtryk hos tidens malere; ogsd pa anden vis blev
der gjort et stort arbejde for at redde stumperne af »vor nationale arv«. Det
tidligste initiativ blev taget af lerer N.C. Rom, som stiftede Dansk
Husflidsselskab 1873 (7).

Selskabets formdlsparagraffer var ikke uden ambitioner; de omfattede
ikke blot et onske om at genoplive husfliden, dvs. hidndvarks- og
bondetraditioner, men ogsa den tanke, at samme husflid skulle medvirke
til at hgjne de unges moral i videste forstand.

Om malet blev ndet hvad angar sidstnevnte punkt skal lades ude af
betragtning i denne sammenhang. Rom arbejdede i hvert fald utretteligt
med at genoplive kendskabet til de gamle bondehdndverk, ikke kun i
Husflidsselskabets regi, men ogsd gennem initiativer og engagementer
andre steder. At den del af méls®tningen blev naet til fulde er udenfor
al tvivl.

Ideen om et Dansk Folkemuseum satte i 1870’erne for alvor gang i de
hjemlige national- og bonderomantiske folelser, der havde ulmet i flere
drtier. Museets forste direktor, Bernhard Olsen, var primus motor i
forbindelse med oprettelsen.

Museet blev en realitet i 1885. Malet var at redde stumperne fra den
svundne, traditionelle bondekultur. Bondedragterne og -tekstilerne havde
en fremtredende plads bade i bevaringsplanerne og hos Bernhard Olsen,
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som lige fra museets start ivrigt indsamlede bide bekladnings- og brugs-
tekstiler.

Det var et direkte gnske om at genoplive hindvaevningen, som gjorde
Johanne la Cour Siegumfeldt til pioner inden for dette handvark i
Danmark. Hun var fodt 1868, var af gammel vaverslegt, og da det
dengang ikke var muligt at fi vaveundervisning herhjemme, tog hun
sommeren 1888 til Sverige sammen med sin moster Jenny la Cour. Pa
Hvilan Folkhogskola lerte de handvaevning og tegnede tillige en del
menstre af.

Efter hjemkomsten &ret efter dbnede de Vaveskolen 1 Askov, hvor de
gav elementar undervisning i hindvavning, og hvor der arbejdedes med
menstre fra de gamle bondetekstiler. 1897 udgav de i fellesskab »Vevebog
for Hiemmene« (udg. pd Roms Forlagsforretning), som blev flittigt anvendt
bade herhjemme og i de avrige nordiske lande.

Det arbejde, de to udferte i de forste mange ar, var si absolut udtryk
for sdvel genoplivning som bevaring af de glemte tekstiltraditioner.

Da Anton Rosens Vevestue oprettedes i Kebenhavn i 1913, blev
Johanne Siegumfeldt ansat som daglig leder, mens Jenny la Cour videre-
forte Veveskolen i Askov.

Bag oprettelsen af Vavestuen stod den kebenhavnske arkitekt Anton
Rosen, Dansk Husflidsselskabs altdominerende drivkraft N. C. Rom og
arkitekten Martin Nyrop. P4 et made i Dansk Husflidsselskab i 1913 viste
Martin Nyrop, som dengang arbejdede med indretningen af Kebenhavns
Réadhus, nogle prover af svensk hjemmevavning for selskabets bestyrelse.
Han papegede, at det var nedvendigt at »gaa til Sverige eller Norge, naar
man, ved Montering af Lokaliteter, ikke vilde ngjes med, hvad Fabrik-
kerne prasterede« (8).

Med ekonomisk stette fra Dansk Husflidsselskab ivarksattes preve-
vavninger efter en rekke gamle menstre, udtaget blandt Dansk Folke-
museums bondedragter. Prevevavningerne og analyserne udfertes af
Johanne Siegumfeldt og Elna Mygdal.

Vavestuen skulle ogsd redde, hvad reddes kunne af de gamle bonde-
traditioner samtidig med, at dens vasentligste opgave i de forste ar var at
vare skole. De veevninger, der udgik fra Vevestuen »var tro Kopier af de
gamle Praver — rade, blaa o.s. v. med kulerte Blomster — og af samme
fremragende Soliditet som Originalerne« (9).

Dannelsen af Foreningen til Folkedansens Fremme 1910 skal nzvnes,
fordi den fik stor betydning for indsamlings- og genoplivningsarbejdet.
Foreningsdannelsen var med til at understette de nationale og bonde-
romatiske folelser, som den selv var udsprunget af, og medlemmerne havde
forventninger om at kunne ifore sig kopier af bondedragterne, nir de
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Typiske eksempler pd gamle bondevevninger, analyserede og vevede af
Johanne Siegumfeldt i Vevestuens regi. I et foredrag fra 1922 beretter
Veevestuens stifier, arkitekten Anton Rosen, om de forsog pd efterveevning,
som blev foretaget i Veevestuen de forste 7-8 dr, »men Resultaterne viste
sig, som det kan forstaas, ret uanvendelige under moderne Forhold. Det
varede da heller ikke lenge, inden vi stillede os den Opgave, vi senere har
holdt os til, nemlig med Omkomponering af de gamle Monstre og Farver at
gore disse Vevninger anvendelige i det daglige Liv«. (Efier gammelt foto).

dansede. Det sidstnavnte var medvirkende til, at begreberne nationaldragt
og egnsdragt blev lanceret, for man endnu anede, om der overhovedet var
egnsprag i bondebefolkningens pakladning.

Folkedanserforeningen var heller ikke uden betydning for, at der si
iherdigt indsamledes bondetekstiler og -dragter, analyseredes og optegne-
des meonstre, og de var — ikke at forglemme - med til at give den gryende
hindvavning et skub med deres ensker om dragtkopiering. Herom vidner
fx. de mange vaevekurser pd hajskoler og i de lokale husflidsforeninger.

Gennembruddets tekstilhandverkere

Fire kvinder skal forst og fremmest nevnes i forbindelse med gennembrud-
det i 1930, nemlig Gerda Henning (1891-1951), Lis Ahlmann (1894-
1979), Paula Trock (1889-1979) og Marie Gudme Leth (1910). De skal
nzvnes, fordi de var blandt de forste, fordi de var blandt de bedste, og fordi
de hver iser havde deres styrke og betydning pa ganske bestemte omrader
inden for det samlede tekstilkompleks. Men det skal pointeres, at mange,
mange andre tillige burde nzvnes.

Hvem var de fire, og hvad stod de for (10). Gerda Hennings fortjeneste
er forst og fremmest, at hun var ikke blot larer, men /ereren for en hel
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Provevwevning til mobel- eller hyndestof. Tegnet og udfort af Gerda Hen-
ning (i samarbejde med Rigmor Andersen) til Kvinderegensen i Koben-
havn. Vevet i kipper, en af de tre grundbindinger. Materialet er uld i far-
verne morkegron, elfenben, beige, karry og rustred. Tilhorer Kunstindustri-
museet. (Foto: Ole Woldbye).

generation af danske tekstilhdndvarkere. Hun stir som en central person,
fordi hun pa en eller anden made ma betragtes som bindeleddet mellem
tiden for og tiden efter gennembruddet.

Efter afgang fra Statens Tegnekursus blev hun i 1910 ansat pd Den
kongelige Porcelensfabrik. Hun opgav malerarbejdet der i 1917, da hun
begyndte at beskaftige sig med tegning og brodering. Gennem sit a&gteskab
med billedhuggeren Gerhard Henning fardedes hun hjemmevant blandt
tidens kunstnere, og det var da ogsd i foreningen Anvendt Kunst, hun i
1922 traf den kendte vever Mette Westergaard — et made, som resulterede
i, at Gerda Henning lerte veverhandvarket (11).

Allerede Aret efter, i 1923, udstillede Gerda Henning vavninger pé
Charlottenborg, for hvilke hun modtog et udstillingslegat, som satte hende
i stand til at studere jacquardvevede damaskstoffer og lere jacquard-
vevning hos den tyskfodte vevemester Hermann Schultze fra det da
nedlagte, hederkronede danske tekstilmanufaktur Kjeng Vavefabrik (12).

Herefter udferte Gerda Henning tekstiler i to forskellige genrer, nemlig
jacquardvavede damasker og flad- og flosvevede, bondeinspirerede uldne
vavninger.
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Dynevarsstribet sengeteppe. Veavet af Lis Ahlmann 1938 til arkitekt Kaare
Klints »kugleseng« og et eksempel pa L. A.s samarbejde med tidens arki-
tekter. Arkitekt Mogens Koch skrev i 1944 i Nyt Tidsskrifi for Kunst-
industri: »Det er Lis Ahlmann’s Fortjeneste, at hun har arbejdet bundet
paa original og selvstendig Maade paa Grundlag af de Erfaringer, som tid-
ligere Tider har nedlagt i dansk Vevekunst«. (Foto: Mogens S. Koch).

Da Kunstindustrimuseet 1 1927 onskede at oprette en vaveskole i
tilknytning til museets hdndvarkerskoler (se side 68), valgtes Gerda
Henning som leder af verkstedet. Hun kom derved til at prage ikke blot
de elever, hun havde p4 sit eget vaerksted i Sct. Gertruds Strade, men ogsi
skolens elever.

Ogsa flere af tidens kendte arkitekter samarbejdede hun med, bl. a.
Kaare Klint og Mogens Koch, som begge tegnede teppemenstre til hende.
En af hendes dygtigste medarbejdere var Lis Ahlmann.

Lis Ahlmann var oprindelig uddannet maler. Hun var elev af Harald
Giersing og var 1916-21 ansat p4d Kihlers keramiske verksted i Nastved.
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Paula Trock’s » Uldspind«, som har gdet sin sejrsgang over det meste af
den vestlige verden, og som var et resultat af mange drs utratteligt arbejde
med ravaren. (Foto: Ole Woldbye).

Mens hun arbejdede der, tog hun ofte ud pa landet til auktioner og stiftede
pd den made bekendtskab med traditionel, dansk tekstilkunst. Hendes
vavninger har da ogsd alle rod i bondevavningerne.

Sin vaeveruddannelse fik Lis Ahlmann hos Gerda Henning, og siden
1934 og til sin ded havde hun sin egen vavestue.

Allerede i 1930 indledte Lis Ahlmann samarbejde med to af tidens
kendte arkitekter, Kaare Klint og Borge Mogensen, idet hun vavede bl. a.
betrek til deres mebler. Mest kendt blev nok hendes samarbejde med
Borge Mogensen; det strakte sig over flere artier.

Da tekstilfabrikanterne og hindvaverne i 1950’erne indledte et sam-
arbejde om masseproduktion af boligtekstiler — kunstindustrielle varer —
var Lis Ahlmann med i forste rekke.

Og ligesom sin leremester gav hun ogsd sin viden og inspiration videre
til nye generationer, dels gennem sin lerergerning pd Ollerup Haandvear-
kerskole, dels gennem de elever, hun havde pa sin egen vavestue. De forte
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trofast det arbejde videre, hun havde lert dem: de gode materialer og de
enkle, klare farver i rolige striber og tem.

Paula Trock &bnede vaeveskole og vavevaerksted 1 Askov i perioden
1928-29. Hendes storste fortjeneste skal sgges i et utretteligt arbejde med
at fremskaffe og udvikle gode garner. Hun fik sin uddannelse hos Jenny la
Cour i Askov (se side 69) og frekventerede derefter Dansk Husflidsselskabs
vavekurser 1924-26.

I drene 1926-28 var Paula Trock pd Siterglintan i Sverige og pé
Tavastahus i Finland for at lere mere. Hun oprettede Spindegaarden i
Askov 1938 med moderne spindemaskiner, kronen pd hendes mange ars
eksperimenter med garnerne, som blev grundlaget for bl. a. »Uldspind« -
et let gennemskinneligt vaevet boligtekstil, som er fremstillet dér siden
1950’erne.

Den fjerde af gennembruddets kvinder, Marie Gudme Leth, blev pioner
pé stoftrykomradet. Hun var den forste herhjemme, der tog den gamle
bloktrykteknik op med henblik pa storproduktion, og ogsa den forste, som
tog filmtrykket (i dag kaldet silketryk) op.

Marie Gudme Leth er uddannet pd Tegne- og Kunstindustriskolen for
Kvinder og pd Kunstakademiet. Efter endt uddannelse tog hun i 1929 til
Java, hvor hun studerede i 3 ir, iser batik. Da hun kom hjem, fik hun lyst
til at trykke pa stof, og da hun ikke kendte teknikken, fik hun ved
Kunstindustrimuseets davarende direktor, Vilh. Slomann’s mellemkomst
et studieophold i Tyskland for at lere trykketeknik og farvning.

Opholdet blev dog kun af nogle mineders varighed; hun blev kaldt hjem
for at blive lererinde i stoftryk pd Kunsthaandvarkerskolen (13).

Under et fornyet studieophold i Tyskland i 1934 stiftede hun bekendt-
skab med filmtrykket, en teknik som dengang var helt ukendt i Danmark.
Hun si heri muligheden for at ni sit mil: at komme ud til et storre
publikum med sine tekstiler end det var muligt, hvis den gammelkendte
bloktrykteknik med sin langsomme, upr&cise og kostbare arbejdsgang
skulle anvendes. Hun egnskede sit arbejde ud blandt de brede befolknings-
lag, og allerede éret efter var hun i stand til at trykke fejlfri metervarer i
store m&ngder ved hjelp af den nye teknik, der helt i funktionalismens
dnd ved sin rationelle fremstillingsmetode medferte lavere priser og et
starre og bredere publikum.

Fzlles for de fire tekstilhAndvarkere var, at de alle tog glemte, traditionelle
tekstilhdndvark op, nemlig v&vningen og stoftrykket, at de udferte disse
handvaerk pa samme made, som det var sket indtil omkring midten af
1800-4rene, at deres motiv- og farvevalg var sdvel direkte kopier som
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»Landsbyen« f Imtryk, tegnet af Marze Gudme Leth 1936, udfort pd

Dansk Kattuntryk, som M. G. L. oprettede 1935. M. G. L.s stil varierer.
Hun har tegnet blomster- og dyremotiver, geometriske figurer, striber,
bolgelinier og zig-zag. I hvor stor udstrekning hendes motiver var preeget
af gamle kattuner vides ikke; stofirykket er et meget lidt udforsket emne-
omrdde. Men M. G. L. har alene aren for, at stofirykket fik en renessance
som hdndverk herhjemme. (Foto: Ole Woldbye).

meget kraftigt inspireret af gamle bondetekstiler, og at de alle blev
leremestre for kommende generationer af kunsthandvarkere.

At stilartens vevede boligtekstiler i de forste 20-25 ir efter gennembrud-
det alene blev fremstillet p4 hindvev virker som et paradoks; ideologien
gik jo ud p4, at det var maskinerne, der skulle bringe »det hensigtsmassige
og skenne« ud til folket. Det var dog ikke desto mindre et faktum og ma
ses som en folge af genopdagelsen af hindvavningen.

Den allestedsncerverende Elna Mygdal

Sidst men ikke mindst skal Elna Mygdal nevnes. Hun var absolut ikke
nogen anonym person, da hun i 1913 var blandt initiativtagerne bag
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Stolehynde fra Hald sogn i Randers amt. Femselstoj. Tilhorer Dansk Fol-
kemuseum. Sd sent som i 1928 agiterede Elna Mygdal for hjemmevavnin-
gen i forbindelse med sin artikel »Dansk Veavning« i Nyt Tidsskrift for
Kunstindustri. Under den her gengivne stolehynde, som ogsd illustrerede
Elna Mygdals artikel, skrev hun bl. a.: » Denne Vavning har veret almin-
delig brugt over hele Landet, til Dragter samt til Dyner og Hovedpuder,
hvor Bunden var hvid med kulorte Striber. . . . Der er dog ikke Tvivl om, at
den vil kunne laves med Held til Puder m. m. af en Veaver, som er i Besid-
delse af godt Materiale og har Smag og Farvesans«. — Og det blev den!

Rosens Vavestue — tvertimod. Og i nervarende spergsmal var hun méaske
den mest centrale person.

Elna Mygdal blev fodt i 1868. Hun var forst elev og derefter lerer pa
den i 1875 oprettede Tegne- og Kunstindustriskole for Kvinder, ligesom
hun senere tog afgang fra Kunstakademiets 3-irige malerskole.

I 1895 tog hun til Sverige for Tegneskolens regning for at lzre
jacquardvavning. P& Stockholmudstillingen 1897 medte hun Dansk Fol-
kemuseums stifter og direkter, Bernhard Olsen. Han var udstillings-
dommer, hun udstillingsdeltager (med menstre til jacquardvavninger) og
prismodtager.
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Bordieppe. Vavet af Lis Ahlmann i 1928. Et meget tydeligt eksempel pd
den lige forbindelse, der gdr fra Elna Mygdals og Anton Rosens arbejder til
Lis Ahlmanns vevninger. Tilhorer Kunstindustrimuseet. Fot. Ole Woldbye.

Allerede pa det tidspunkt havde Elna Mygdal pa forskellig vis viet sit liv
til tekstilerne. Nu blev hun tillige freelance medarbejder ved Folkemuseet,
for hvilket hun foretog indsamlings-, optegnelses- og studierejser i hele
landet, indtil det i 1919 lykkedes Bernhard Olsen at overtale hende til at
opgive lerergerningen til fordel for et inspektarembede ved museet (14).
Hun var tillige en flittig forsker, skribent og foredragsholder samt en ivrig
fortaler for genoptagelse af handvavningen.

Elna Mygdal havde relationer til alle de i denne artikel omtalte
initiativer og personer (eventuelt undtagen Marie Gudme Leth), og hun var
en betydende faktor i forbindelse med andre initiativer, som fulgte i drene
indtil 1930’erne, med samme formil for gje som de her omtalte.

Initiativtagerne til bevarings- og genoplivningsarbejdet var »fedre« til
funktionalismens boligtekstiler. De var 1920’ernes »bestemte kredse inden
for dansk tekstilkunst«, for eksempel kredsen omkring Dansk Folke-
museum, kredsen omkring Elna Mygdal, kredsen omkring Rosens Vave-
stue, og de pavirkede derigennem gennembruddets tekstilhdndvarkere. -

11




De var arsagen til, at den tekstile formverden, som bonden omgav sig med
i 1800-arene, blev funktionalismens boligtekstiler, at hdndvarker-, bonde-
og nationalromantik gik op i en hegjere enhed - blev periodens stilart.

Fra bondens seng til borgerens sofa

Funktionalismens boligtekstiler blev lanceret og accepteret; for uden
accept ingen -isme.

Stilarten fik dog sit store og egentlige gennembrud relativt sent, nemlig
omkring 1960 — eller cirka 30 ar efter presentationen.

For de vaevede boligtekstilers vedkommende spillede det givet en rolle
for det sene gennembrud, at tekstilerne var hidndvavede. Det var bade
tidsrevende og dermed omkostningskravende, hvilket vil sige lille og dyr
produktion. Men det var tillige vanskeligt at skaffe gode materialer, i
krigsarene var det endda nesten umuligt at fremskaffe garner i det hele
taget. Forst da dette problem blev lgst, og samarbejdet mellem tekstil-
fabrikanterne og tekstilhdndverkerne kom i gang i lebet af 50’erne og
60’erne, fik periodens boligtekstiler et stgrre publikum.

Man kan dog alligevel tale om en bredere accept i 30’erne og 40’erne,
da de dynevarsstribede stoffer kom pd mode som stole- og sofabetrak. Ikke
sd meget ved hjelp af nyvevede stoffer, men ved at anvende gamle
dynevér, som opkebtes hos bondebefolkningen og nu kom til ®re og
vardighed i byboens stue.

En medvirkende drsag til accepten skal sikkert ogsa ses i selve tidsdnden.
De folelser, der 14 bag arhundredskiftets indsamlings- og genoplivnings-
arbejde, var ikke kun bonderomantiske, men ogsd nationalromantiske.
Tiden efter 1. verdenskrig var ligesom tiden efter 1848 og 1864 ogsé praget
af sterke nationale folelser, og truslen om den nye krig, som vi havde
hangende over hovedet i 10 &r, for den blev en realitet, gjorde ikke
nationalitetsfolelsen mindre.

Vi tog funktionalismen til os, ikke blot af fern@vnte &rsager, for si enkelt
er det ikke, men blandt andet af dem. Vi var i hvert fald ikke i forste
omgang arbejderklassen, som ideologien var rettet imod, men de tone-
angivende for hvem stilartens eksklusive og kostbare genstande indeholdt
den prestige, som alle nyheder indeholder.

»Vis mig, hvordan du bor, og jeg skal sige dig, hvem du er«, er ogsa en
form for visitkort, og en drsag til accept. — Og vel at mzrke uden
forpligtelse til med overbevisning at synes, at »det hensigtsmasssige er det
skonne« (15).
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Noter:

1 Stockholm Utstillningens Hovedkatalog. Sthim. 1930. 2 Axel Nielsen: Industriens
Historie i DK, III, Tiden 1820-70, 2. halvbd., Kbh. 1975/1944, s. 125. 3 Per Boje og Hans
Chr. Johansen: Dansk tekstilindustri 1850-1914. i: Erhvervshistorisk drbog 1981. 4 Inge-
borg Cock-Clausen: Forelegbige erfaringer ved bestemmelse af trykte tekstiler. i: Arv og Eje
1973. 5 Holger Rasmussen: Dansk Museumshistorie. (Arv og Eje 1979), 5.89. 6 At
andre forlengst var glet igang, kan have varet arsagen til, at Kunstindustrimuseet s sent
oprettede Vaeveskolen. 7 Forf, er klar over, at det kan diskuteres, hvad der omfatter
handvarksromantik og hvad bonderomantik i det folgende. Den foretagne opsplitning er dog
sket efter bedste overbevisning og under hensyntagen til, at hindvarkerskolerne s sent tog
tekstilhdndvarket op. 8 A. Rosen: Vavestuen. Kbh. 1920,s.3. 9 A. Rosen: op.cit., s. 5.
10 De fire tekstilhdndvarkere er omtalt pd baggrund af oplysninger i: Dansk Kunsthand-
varkerleksikon. Kbh. 1979, div. artikler i Haandarbejdets Fremme, kataloger samt Thomas
Mogensen: Lis Ahlmann-tekstiler. Kbh. 1974, 11 Mette Westergaard lerte Gerda Henning
vaevning, som til gengzld for undervisningen leverede tegninger til veevemenstre. M. W, lerte
at vave hos Jenny la Cour pd Dansk Husflidsselskabs kurser i Askov. 12 Forf. har tidligere
udfort en personalhistorisk undersegelse af H. Schultze, som p. t. er stillet til rddighed for
konservator Charlotte Paludan, Kunstindustrimuseet, til brug for hendes endnu ikke publi-
cerede artikel om Kjong Linnedvaveri (publ. i Damask og Drejl). Det har endnu ikke varet
muligt at suppl. undersegelsen med eksempler pd de vaevninger, Schultze udferte til
kongehuset (det 3. Christiansborg); kongehusets afleveringer til Rigsarkivet er endnu ikke
gennemgaet af arkivets medarbejdere, hvorfor der ikke er adgang til at se dem. 13 Kunst-
industrimuseets hdndvarkerskoler udskiltes i perioden 1930-35 fra museet og blev overtaget
af Teknisk Selskabs Skole og viderefart under navnet Kunsthaandvarkerskolen. 14 Brev af
6/4 1921 fra Bernh. Olsen til Emil Hannover. Emil Hannovers Brevsamling, Den Hirsch-
sprungske Saml., Kbh. Der henvises igvrigt til forf. bog om Elna Mygdal. Udk. formentlig ult.
1986. 15 Ena Hvidberg: Vis mig, hvordan du bor, og jeg skal sige dig, hvem du er. i: Folk
og Kultur 1984.

Artiklen er et omarbejdet og indholdsmassigt afkortet indleg, som forf. holdt pd Nordisk
Forum for Formgivningshistorie’s seminar i juni 1985.

Zusammenfassung

Die Einrichtungstextilien des didnischen Funktionalismus sind heute auch ausserhalb des
Landes bekannt und geschitzt. Sie prédsentieren sich als einfache, stilreine Textilien in
geddmpfien und abgestimmten Farben. Es gibt einfirbige Stoffe oder in diskreter Musterung
den Karo- oder Streifeneffekt und sind gewdhnlich aus Materialien héchster Qualitéit herge-
stellt.

Vor 1950 waren die meisten Stoffe handgewoben, nach dieser Zeit kamen aber auch die
maschienengewirkten Textilien. Sie waren fast alle entworfen, d. h. hinter dem Produkt fand
sich ein Kiinstler- oder Handwerkername,

In dem Artikel diskutiert die Verfasserin warum die Einrichtungstextilien der Epoche nach
der Art geformt wurden, durch wen oder was der Stil ins Werden kam.

Als die Stilrichtung bei der »Stockholmausstellung 1930« den Durchbruch erfuhr, waren
vier dinische Textilhandwerker sehr zentral im Bilde zu finden. Weder sie noch ihre
Zeitgenossen haben aber die Stilart geschaffen. Sie war viel frither entstanden.

Die Verfasserin behauptet in dem Artikel die Auffassung, dass die national- und bauern-
romantischen Institutionen, die in der 2. Hilfte des 19. und anfangs des 20-Jahrhunderts
gegriindet wurden, zusammen mit der Wiederentdeckung der textilen Handwerksformen sich
um 1930 in den dénischen Einrichtungstextilien unter dem gemeinsamen Nenner Funktiona-
lismus zu Einem vereinten.
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