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MUSEUMSAKTIVISME

Aktivisme er en praksis, hvor museerne bruger historie og deres magtfulde
position i samfundet som etablerede videns- og kulturinstitutioner til at bidrage
til lesningen af samfundsmeessige problemer. Men hvordan ber museerne
bidrage til losningen af samfundsproblemer som f.eks. social udsathed?
Det diskuterer jeg pa skuldrene af museumsstudierne i aktivisme og en
forteellingsanalyse af Danmarks Forsorgsmuseums brug af historie om socialt
udsatte i udstillingen Skjulte Danmarkshistorier (2017). Danske museer bor
ligesom Forsorgsmuseet bidrage til losningen af samfundsmeessige problemer
gennem repreesentation af underrepreesenterede, samskabende samarbejder
med underrepreesenterede og deltagelse i den offentlige debat om problemerne.
Endelig bor danske museer leere af Forsorgsmuseets videre potentialer for
aktivisme gennem losningsorienterede sporgsmdl, som leder op til engagement i

underrepraesenteredes aktioner.

4

ktivisme er en praksis, hvor museerne bruger historie og deres magtfulde
A position i samfundet som etablerede videns- og kulturinstitutioner til at bi-
drage til lgsningen af samfundsmaessige problemer. Men aktivisme er et omstridt
spergsmaél, for hvordan bgr museerne bidrage til lgsningen af samfundsmaessige
problemer? Museumstudierne i aktivisme er overvejende angelsaksiske og tager
udgangspunkt i vestlige museers udstillinger og praksisser, men ingen danske
museer. Hvordan ber danske museer gennem deres udstillinger bidrage til lgs-
ningen af samfundsmeessige problemer som social udsathed? Det vil jeg her pege
pé med udgangspunkt i en analyse af, hvordan Danmarks Forsorgsmuseum! i
udstillingen Skjulte Danmarkshistorier (2017) bruger historie om socialt udsatte

i socialforsorgen under sociallovgivningen fra anden halvdel af 1800-tallet frem

1 Herefter blot omtalt som Forsorgsmuseet.
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til i dag. Socialt udsatte er mennesker, som lever, eller er i risiko for at komme til
at leve med, sociale problemer som hjemlgshed og misbrug.2

Museets historiebrug analyserer jeg som en forteelling. Fortellinger pévirker
menneskets forestillinger om fortiden og handlinger i nutiden.? Sdledes funderer
forteellingen udstillingens aktivistiske magtpotentiale. Analysen diskuterer jeg i
forhold til museumsstudierne i aktivisme. Museumsstudierne foreskriver akti-
visme pa et kontinuum fra forsigtig over moderat til radikal aktivisme. Forsigtig
aktivisme indebeerer repraesentation af underrepreesenterede; moderat aktivisme
samarbejde med underrepreesenterede og deltagelse i offentlige debatter; og ra-
dikal aktivisme engagement i underreprasenteredes aktioner. Hvordan bidrager
danske museer gennem deres udstillinger til lgsningen af samfundsmeessige pro-
blemer, og hvordan bgr de bidrage yderligere? Hvad gar Forsorgsmuseet i Skjulte
Danmarkshistorier, og hvad skal det gare yderligere?

Forsorgsmuseet samarbejder med Faengselsmuseet og Danish Centre for Wel-
fare Studies ved Syddansk Universitet om forskningsprojektet ,,Velfeerdshistorier
fra kanten“ (2015-2018) om en inkluderende forteelling om socialt udsatte i det
danske velfeerdssamfund.* Ambition om at inkludere socialt udsatte er sammen-
lignelig med forskrifterne for forsigtig aktivisme gennem repraesentation af under-
repraesenterede og moderat aktivisme gennem samarbejde med underreprasente-
rede. Forsorgsmuseet og Feengselsmuseet er altsa relevante eksempler pa danske
museer med en aktivistisk ambition, som andre danske museer forhdbentlig vil
lade sig inspirere af.> Derfor fokuserer jeg pa det samfundsmeessige problem med
social udsathed, men jeg kunne lige sédvel have fokuseret pad undertrykkelse, mi-
gration, racisme, ligestilling eller klimaforandringer. Det er problematikker, som
jeg vil argumentere for, at statsanerkendte museer ogsa bar tage op som en del af
modydelsen for at modtage offentlig statte.

Det skal bemeerkes, at jeg fra januar 2017 til juli 2018 var studentermedhjelper
pé forskningsprojektet ,,Velfeerdshistorier fra kanten“ og formidler pa Forsorgs-
museet. I den forbindelse underviste jeg bl.a. i udstillingen Skjulte Danmarkshi-
storier i samarbejde med Mette Lgjmann Hansen, som har medvirket i udstillings-
projektet og i dag arbejder pd museet. Derfor har jeg indsigt i, hvordan museer
kan pavirker den enkelte museumsgeests forestillinger om fortiden og handlinger
i nutiden. For eksempel kommenterede en museumsgeest, at Skjulte Danmarks-
historier havde endret hendes forstdelse for, hvad udsathed er og problemerne,

2 Bgrne- og socialministeriet 2018.

3 Teoretisk og metodisk er analysen inspireret af Niels Kayser Nielsens begreb om historiebrug i
Historiens forvandlinger (2010), Anne Magnussens ,Fortallingsanalyse for historikere“ (2018),
Heike Buschmanns ,,Geschichten in Raum: Erzahltheorie als Museumsanalyse“ (2010) og Janna
Scholze i ,Kultursemiotik: Zeichenlesen in Ausstellungen® (2010).

Danmarks Forsorgsmuseum 2018e.

5 Artiklen er en bearbejdning af mit speciale, hvor jeg ogsa analyserede Feengselsmuseets brug af

historie om socialt udsatte i kriminalforsorgen i udstillingen Fangefortallinger (2016).
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som forarsager marginaliseringen til et udsat 1iv.® Ligeledes har jeg indsigt i, hvad
det aktivistiske udstillingsprojekt har betydet for samarbejdspartnerne. F.eks.
vurderer Hansen: ,,Skjulte Danmarkshistorier har gjort, at jeg ikke laeengere er flov
over den, jeg var, men i stedet er blevet stolt af den, jeg er. Det var den terapi, jeg
behavede for at kunne laegge fortiden bag mig og komme videre.“” Aktivistiske
museers impact underbygger museologerne Richard Sandell og Eithne Nigthin-

gale indledningsvis i antologien Museums, Equality, and Social Justice (2012):

,»In particular, there is increasing professional and scholarly interest in the
potential for museums to take up an explicitly activist moral standpoint
on human rights issues — one that aims to actively shape the conversations
that society has about difference — and to engage visitors in (frequently
challenging) debates pertaining to social justices [...] This position is pos-
sible because of a burgeoning body of empirical research (both within the
museums studies literature and amongst many visitor studies carried out
by museums around the world) that now evidence the long-held view that
museums have social value; that audiences gain learning and therapeutic
benefits from participation [...]; that the narratives the construct and the
moral standpoints they adopt have social effects and consequences |...]
and that museums are highly values public forums for encountering and

negotiation contested social issues.“®

Grundet museumsstudiernes dokumentation af aktivismens impact har jeg prio-
riteret at fokusere pa udstillingens forteelling, herunder dens aktivistiske poten-

tialer og problematikker.

Museumsaktivisme — hvordan?

Museumstudierne i aktivisme tager udgangspunkt i overvejende angelsaksiske
udstillinger om kolonial undertrykkelse af oprindelige folk, folkedrab og vanragt
pé bgrnehjem.® Det skyldes muligvis kulturpolitikken i de angelsaksiske lande og
den kritiske museumsforskning siden ny museologi fra 1980’erne. Uanset er der
imidlertid ingen studier af danske museers aktivisme eller potentialer for aktivis-
me. Endvidere er aktivismedebatten kun gryende blandt danske kunsthistoriske
museer, mens de danske kulturhistoriske museer fortsat diskuterer museumsetik

Uformel samtale med museumsgaest efter rundvisning 08.04.2018.

Uformel samtale med Hansen 31.10.2018.

Sandell og Nigthingale 2012, s. 1, 3.

Se for eksempel: Attwood 2015; Smith 2015; Lynch 2014; Quack 2015; Chynoweth 2014.
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uden reference til aktivisme.!® S hvordan begr danske museer gennem deres ud-
stillinger bidrage til lgsningen af samfundsmaessige problemer? En positiv posi-
tion argumenterer for aktivisme, mens en skeptisk fraktion problematiserer ak-
tivisme, og en reaktioneer front absolut afviser aktivisme. Den positive position
begrunder aktivisme med teoretiske og historiske indsigter i undertrykkelse, sam-
fundsmeessige forandringer og musernes nye etik.!! Til gengeeld problematiserer
den skeptiske fraktion uetiske risikoer ved repreesentation af underrepreesente-
redes erindringer.!? Den reaktionare front afviser kategorisk aktivisme grundet
praksissens brud med foraeldede positivistiske illusioner om objektivitet.!3

Den positive position foreskriver brug af historie og museernes magtfulde po-
sition pé et kontinuum fra forsigtig over moderat til radikal aktivisme. Forsigtig
aktivisme gennem respektfuld repreesentation af underrepraesenterede opfordrer
Sandell til i bl.a. Museums, Moralities and Human Rights (2017).1* Moderat ak-
tivisme via deltagelse i offentlige debatter argumenterer Museum Studies (2012)
for i tilleeg til forsigtig aktivisme gennem reprasentation af underrepraesenterede.
Sandell anbefaler f.eks. i sit bidrag ,,Museums as Agents of Social Inclusion®, at
museerne inkluderende reprasenterer socialt ekskluderede og deltager i offentli-
ge debatter om social eksklusion.'® The Routledge Companion to Museum Ethics
(2011) opfordrer museerne til moderat aktivisme gennem deltagelse i offentlige
debatter og endvidere samarbejde med underrepreesenterede og undertrykte. Bl.a.
anbefaler kunsthistoriker Janet Marstine i sit aktivistiske manifest ,,The Contin-
gent Nature of the New Museum Ethics“, at museerne operationaliserer den nye
etik om aktivisme gennem social inklusion, herunder ligeveerdige samskabende
samarbejder med underreprasenterede og undertrykte.'® Og Manchester Muse-
ums direkter Bernadette Lynch anerkender i ,,Collaboration, Contestation and
Creative Conflict“ de demokratiske kvaliteter ved samskabende samarbejder.!’
Reinventing the Museum (2012) foreskriver aktivisme gennem reprasentation og
samarbejde. Museolog Gail Anderson byder i sin aktivistiske programerklaering
museerne engagement, socialt ansvar, repreesentation og samarbejde.!®

Radikal aktivisme gennem deltagelse i underrepreesenteredes aktioner temati-
serer The International Handbooks of Museum Studies (2015) i tilleeg til repree-
sentation af og samarbejde med underrepreesenterede samt deltagelse i offentlige

10 Jf.Frederiksen 2017; Becker 2017; Jensen 2017; Ngrskov 2017; Schenning og Pedersen 2017;
Sandahl 2017.

11 Se for eksempel: Macdonald og Leahy red. 2015.

12 Se for eksempel: Simine 2013.

13 Se for eksempel Sandell og Nightingale 2012.

14 Sandell 2017, s. xiv-xiv. Se desuden Sandell og Nightingale 2012, s. 1; Sandell, Dodd og Garland-
Thompson 2010, s. XiXx-XX.

15 Sandell 2012,s.566-573.

16 Marstine 2011, s. 10-19.

17 Lynch 2011,s.153-155.

18 Andersen 2012,s. 3, 5-6.
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debatter. Museolog Kylie Message betoner i sit bidrag ,,Contentious Politics and
Museums as Contact Zones* museernes repreesentation af underrepreesenterede
og deltagelse i undertryktes politiske aktioner.'® Kurator Conal McCarthy intro-
ducerer 2. bd. af The International Handbooks of Museum Studies, Museum
Practice (2015), med at tematisere museernes ,radical social practice”.?® Mar-
stine og museologerne Jocelyn Dodd og Ceri Jones opfordrer i ,, Reconceptuali-
zing Museum Ethics for the Twenty-First Century“ museerne til at realisere ny
museumsetik om aktivisme gennem engagement i aktioner.?! Professor i materiel
og visuel kultur Annie E. Coombes og kunsthistoriker Ruth B. Phillips definerer
i 4. bd. af The International Handbooks of Museum Studies, Museum Transfor-
mations (2015), museumsaktivisme som repreesentation af undertryktes erindrin-
ger om undertrykkelse og museernes sociale handlinger for forandring af sociale
magtrelationer.?? Museumsaktivismens radikale potentialer er seerlig tydelig i
Messages Museums and Social Activism (2014) om amerikanske museers enga-
gement i borgerrettighedsbeveegelsen og afroamerikanernes aktioner.?®> Kurator
Adele Chynoweth proklamerer ogsd museernes forpligtelse i deltagelse i under-
repraesenteredes aktioner i ,,’Are You Going to Help Us Get Justice?” From Exhi-
bition to Activism“ (2018) om bgrnehjemsbgrn.?*

Museerne skal altsd med deres udstillinger bidrage til lasningen af samfunds-
meessige problemer gennem forsigtig aktivisme som repraesentation af underre-
preesenterede, moderat aktivisme gennem samarbejde med underrepreesenterede
og deltage i offentlige debatter samt radikal aktivisme via engagement i under-
repraesenteredes aktioner. Imidlertid problematiserer en skeptisk fraktion uetiske
risikoer ved aktivisme, mens en reaktionar front absolut afviser aktivisme. Den
skeptiske front anfeegter etikken i museernes repreesentation af underreprasente-
rede. Ifglge den skeptiske fraktion risikerer museerne at traumatisere besggende
ved at repreesentere underrepraesenteredes traumatiske erindringer om under-
trykkelse og kraeenkelse. Silke Arnold-de Simine, forsker i erindrings- og kultur-
studier, gor i Mediating Memory in the Museum: Trauma, Empathy, Nostalgia
(2014) geeldende, at:

,The investment of museums in memory, which can be witnessed in mu-
seum theory and practice alike, is motivated by the conviction that mere
knowledge about the past does not suffice to prevent the perpetuation of

violent and traumatic histories. The ethical imperative to remember is ta-

19 Message 2015, s. 254.

20 McCarthy 2015, s. xli.

21 Marstine, Dodd og Jones 2015, s. 76-88.
22 Coombes og Phillips 2015, s. xxxv.

23 Message 2014,s.1,11-19.

24 Chynoweth 2018, s. 13.
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ken to its literal extreme: visitors are asked to identify with other people’s
pain, adopt their memories, empathize with their suffering, re-enact and

work through their traumas.“?*

Umiddelbart er Simines etiske bekymringer om risikoen for traumatisering af
besggende i forbindelse med representation af underrepresenterede relevant.
For underreprasenteredes erindringer kan veere traumatiske. Imidlertid er det
demokratisk og historievidenskabelig problematisk, at museerne atholder sig fra
at formidle underrepreesenteredes traumatiske erindringer og ikke differentierer
mellem traumatisering og formidling af traumatiske erindringer.

Den reaktioner front afviser kategorisk aktivisme grundet praksissens brud
med foraeldede positivistiske illusioner om objektivitet.2® Eksemplarisk for den
reaktioneere fronts kritik af aktivismens brud med objektivitet problematiserer
Simine videre, at museernes brug af underreprasenteredes erindringer udfordrer

erkendelsesteoretiske principper:

,By including the narratives of formerly marginalized or silent memory
communities, new museum practices seek to democratize the communi-
cation between museum and public. The aim is not to offer authoritative
master narratives but to concentrate on everyday life, personal stories and
individual biographies, in order to present diversified memories. [...] By
doing so, they probe the limits of their epistemological structures and re-

presentational paradigms.“?’

Objektivitet er en foraeldet videnskabsteoretisk illusion fra positivismens era,
som det konstruktivistiske paradigmeskift cementerede. Erindringer besidder ud-
sagnsevne og — kraft, som har ekspanderet historievidenskabens erkendelseshori-
sont. Marxistisk socialhistorie fra 1960’erne introducerede forskningen i menne-
sker uden serlige privilegier og demokratiserede historievidenskaben. Imidlertid
var der et kildeproblem. Kilder, som traditionel politisk historie brugte, havde
kun andenhédnds udsagnsevne og-kraft om mennesker uden sarlige privilegier.
Men opkomsten af ny kulturhistorie fra 1980’erne kompenserede for socialhisto-
riens kildeproblematik ved at introducere brugen af de menneskers erindringer
og forteellinger, som poststrukturalistisk teori legitimerede.?® Brugen af erindrin-

ger som kilder er sdledes historievidenskabelig legitim.

25 Simine 2014, s. 1.

26 Marstine 2011, s. 13.

27 Simine 2013, s. 2.

28 Jf. Abrams 2014; Berger og Niven 2014; Burke 2008; Christiansen 2012; Jensen 2014; Macraild og
Taylor 2004; Tumblety 2013; Warring 2011.
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Aktivistiske museumsudstillinger er altsa udstillinger, som respektfuldt reprae-
senterer underreprasenterede, samarbejder med underreprasenterede, offentligt
debatterer underrepraesenterendes problemer og engagerer sig i underreprasen-
teredes aktioner. Omvendt afholder ikke-aktivistiske museer sig fra at om ikke
repraesentere s i hvert fald samarbejde med underreprasenterede, debattere of-
fentligt og engagere sig i underreprasenteredes aktioner. Flere danske museer
repraesenterer allerede underreprasenterede. For eksempel repraesenterede og
debatterede Arbejdermuseet i udstillingen Stop slaveri! (2017) undertrykte og
underrepreaesenterede slavegjorte mennesker.?® Hvad gor Forsorgsmuseet i Skjulte
Danmarkshistorier, og hvad bgr det gare yderligere? Hvordan bgr danske museer
bidrage (yderligere) til lgsningen af samfundsmaessige problemer gennem deres
udstillinger?

Udstillingen Skjulte Danmarkshistorier

Forsorgsmuseet bruger i Skjulte Danmarkshistorier historie om socialt udsatte
i socialforsorgen under sociallovgivningen fra 1872 frem til i dag.3®° Museet har
til huse i den bevarede Svendborg Kigbstads Arbejds- og Fattiganstalt fra 1872.3!
Anstalten skiftede flere gange institutionsnavn, men er i folkemunde blevet kaldt
,Fattiggdrden, som ogsa er den betegnelse museet bruger i Skjulte Danmarkshi-
storier.3? Skjulte Danmarkshistorier er integreret i debatudstillingen Fattigdom
pa tveers om fattigdomsdebatten fra det 19. og 20. &rhundrede (jf. udstillings ,,for-
tidsrum*®) frem til i dag (jf. udstillings ,,nutidsrum*®).33 Skjulte Danmarkshistorier
bestar af to touchscreens. Den ene har en introduktionsfilmen og tre skeebnefilm,
som Forsorgsmuseet viser i fortidsrummet i Fattigdom pd tveers. Den anden touch-
screen har ni temafilm, som Forsorgsmuseet viser i nutidsrummet i Fattigdom pd
tveers. I skeebnefilmene forteeller fire af nutidens socialt udsatte om deres udsat-
hed irelation til tre af fortidens socialt udsatte. I skeebnefilmen Peter fortaeller Eli
Mage om Peter Jorgensen. Richardt Amand forteeller i skeebnefilmen Rasmine om
Rasmine Sofie Skov. Endelig forteeller Mette Lgjmann Hansen og Henning Chri-
stensen om Albert (efternavn ukendt) i skeebnefilmen Albert. I skaebnefilmene
omtales nutidens udsatte ved fornavn, hvorfor jeg ogsa gor det i analysen, lige-
som jeg omtaler projektleder og museumsinspektar Jeppe Wichmann Rasmus-
sen ved fornavn. I temafilmene debatterer de med Christina Strauss, forkvinde
for SAND De Hjemlases Landsorganisation, temaer som hjemlgshed, misbrug og

29 Arbejdermuseet 2017.

30 Danmarks Forsorgsmuseum 2018b.

31 Danmarks Forsorgsmuseum 2018a.

32 Smed og Rasmussen 2014, s. 116-119; Danmarks Forsorgsmuseum 2017a.
33 Danmarks Forsorgsmuseum 2018c.
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stolthed. Forsorgsmuseet har samarbejdet med Forsorgscenter Sydfyn og SAND
De Hjemlgses Landsorganisation. Udstillingen er stattet af Slots- og Kulturstyrel-
sen og Nordea-fonden og er en del af Slots- og Kulturstyrelsen, Danmarks Radio
og Nationalmuseets satsning ,,Historier om Danmark*.3

Fortellingen i Skjulte Danmarkshistorier3’

Skjulte Danmarkshistorier bestar af udstillingen i sig selv samt museets beskri-
velser af udstillingen pa sin og udstillingens hjemmeside og museets undervis-
ningsmateriale til udskolingen og gymnasiet.3® Forsorgsmuseet forteller Skjulte
Danmarkshistorier til de besggende, men udstillingen indgar ogsa i en bredere
samfundsmessig sammenhang som en del af satsningen ,Historier om Dan-
mark”, der sgger at ,,styrke og nuancere historiebevidstheden og den historiske
interesse hos alle danskere.“3” P4 den made har Skjulte Danmarkshistorier poten-
tiale til at bidrage til lgsningen af det samfundsmaessige problem pa cilvilsam-
fundsniveau ved at pavirke borgernes forestillinger om socialt udsathed i forti-
den og sociale handlinger i nutiden.

Skjulte Danmarkshistorier er en fortelling om den historisk konstante gruppe
af socialt udsatte, som var og er ofre for bdde deres familiers omsorgssvigt og so-
cialforsorgens og sociallovgivningens historisk arv med svigt og kraenkelser. Det
er den potentielle fortolkning, som de besggende kan drage pa baggrund af udstil-
lingen. Videre udfoldet er fortellingen, at fortidens og nutidens socialt udsatte
var og er uden ansvar for deres udsathed, som til gengaeld skyldes deres familiers
omsorgssvigt og socialforsorgens kontinuerlige svigt og kreenkelser. Samtidig er
Skjulte Danmarkshistorier en fortelling om mennesker, som trods deres udsatte
baggrund har modet og viljen til at sta frem og synliggare det historisk samfunds-
meessige problem med social udsathed. Pa4 den made har nutidens socialt udsatte
trods deres uforskyldte udsathed indflydelse pa deres livssituation nu.

Forsorgsmuseet har samarbejdet med fem af nutidens udsatte (Mette, Chri-

stina, Richardt, Eli og Henning) om Skjulte Danmarkshistorier. Ifglge Forsorgs-

34 Danmarks Forsorgsmuseum 2017c; Slots- og Kulturstyrelsen m.fl. 2017.

35 lanalysen sammenligner jeg Skjulte Danmarkshistories fortalling med socialforsorgens og
sociallovgivningens historie fra anden halvdel af 1800-tallet frem til i dag pa baggrund af Dansk
velfaerdshistorie (2010-2014) og Pa kanten af velferdsstaten (2015). Vaerkerne anlagger et
statsligt og institutionelt perspektiv pa henholdsvis de politiske aktarers sociallovgivning og
socialforsorgens behandling af socialt udsatte. Pa kanten af velfardsstaten betragter i tillag
spargsmalet fra et individuelt perspektiv med udgangspunkt i tidligere anbragte og indlagtes
erindringer om socialforsorgen. Petersen og Petersen 2010, s. 22-23; Kragh, J. V. m.fl. 2015, s.
12-13,17.

36 Danmarks Forsorgsmuseum 2017b; 2017c; 2017f; 2017g.

37 Danmarks Forsorgsmuseum 2017i.
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museet er nutidens udsatte Skjulte Danmarkshistoriers eksklusive forteellere.?®
For eksempel skriver Forsorgsmuseet pa udstillingens hjemmeside: ,Nutidens
udsatte er filmens eksperter. Det er dem, der formidler bade deres egen historie,
men ogsa historier om fortidens indlagte pa Svendborg Fattiggard.“3° Forsorgs-
museet begrunder nutidens socialt udsattes forteellerrolle med deres ekspertise i
udsathed. P4 den made er Forsorgsmuseets samarbejde med nutidens socialt ud-
satte i trdd med kunsthistoriker Janet Marstines forskrifter for moderat aktivisme

gennem samarbejde:

,[...] reciprocity requires that each party recognizes, respects and draws
from the expertise of the other; museum staff members acknowledge the
social capital of collaborators and partners as no less significant than their
own [...] Reciprocity does not mean that staff members give up respon-
sibility for their collections or areas of expertise. But it does mean that
museum professionals share these resources and expertise equitably and
usefully so that they empower communities to leverage their own experi-

ences and knowledge in co-production.“4°

Dermed har udstillingen potentiale til at bidrage til 1gsning af problemet pa in-
dividniveau for de medvirkende socialt udsatte, som oplever deres vidensdeling
som verdifuld for samarbejdet og fair empowerment, indflydelse pa deres livs-
situation.*! Men hvor Marstine opfordrer museerne til at inddrage samarbejds-
partneres ekspertise uden at opgive deres egen videnskabelige autoritet, synes
Forsorgsmuseet at fraskrive sig sin autoritet. I introduktionsfilmen siger muse-
umsinspektaren Jeppe til nutidens udsatte: ,,Altsa jeg kan jo godt sidde og ana-
lysere en hel masse, men vi tenkte: Hvem ved egentlig noget om det her? Hvem
kan komme med et bundrealistisk autentisk perspektiv? Det gor 1.“4? Ifglge For-
sorgsmuseet er nutidens udsatte altsé Skjulte Danmarkshistoriers eksklusive for-
teellere, fordi de er eksperter i social udsathed. Imidlertid er Forsorgsmuseet reelt
Skjulte Danmarkshistoriers dominerende forteller. I introduktionsfilmen er det

udelukkende museumsinspektgren, som fortaeller:

,Grunden til, vi har inviteret jer til at veere en del af det her projekt, er
fordi, nar vi forteller historierne om det her sted, om fattiggarden, sa er
det altid myndighedernes perspektiv pd de mennesker, der er blevet ind-
lagt her. Det er aldrig menneskerne selv, det er aldrig deres historie [...] S&

38 Danmarks Forsorgsmuseum 2017a; 2017b; 2017¢; 2017f,s. 11;2017g, s. 3.
39 Danmarks Forsorgsmuseum 2017b.

40 Marstine 2011, s.12.

41 Jf.Hansens vurdering af Skjulte Danmarkshistoriers betydning for hende.
42 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, introduktionsfilmen: 01.05-01.19.
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sidder I [Richardt fra nutiden og Rasmine fra fortiden] der pa tveers af tid,
der er 130 ar i mellem jer, og har levet stort set identiske liv pa rigtig, rigtig
mange méder. Det synes jeg er fuldsteendig utroligt. Det er enormt steerkt.
Det er ogsa vanvittig problematisk, at vi ikke ligesom er naet til et sted,
hvor vi ligesom kan lgse de der ting. Det er det, det her handler om. Det er
at gare det her tydeligt. Og at hare det fra jer. Ikke fra mig.“*3

Godt nok overdrager museumsinspektgren til sidst fortellerrollen til nutidens
udsatte, men han leegger samtidig ord i munden p& dem. De skal fortelle, at nu-
tidens udsatte bliver behandlet pd samme made som fortidens udsatte. P4 den
made negligerer Forsorgsmuseet nutidens udsattes ekspertviden. Det er pafalden-
de, eftersom Forsorgsmuseet eksplicit anerkender deres ekspertise og fraskriver
sig sin egen historievidenskabelige autoritet og indsigt i problemet. Bemasrkel-
sesvaerdigt er det derfor ogsd, at nutidens udsatte ,,skal“ fortelle, som de siger i
skaebnefilmene.** Desuden har Forsorgsmuseet formidlet en bestemt fortaelling
om fortidens socialt udsatte til nutidens socialt udsatte. I skeebnefilmene lader
Forsorgsmuseet ellers de besggende forstd, at nutidens socialt udsatte selv har
leest og fortolket kilderne til fortidens socialt udsatte ved at isceneseatte dem med
arkivkasser og journaler.*> Imidlertid sidder Eli i skeebnefilmen med Forsorgsmu-
seets antologi Fattiggdrden (2014), dvs. museets fortelling om fortidens udsatte,
som var indlagt pa fattiggarden.*®

I skaebnefilmene er nutidens udsattes fortaellinger om fortidens udsatte ogsa
preeget af sproglige afsmitninger af Forsorgsmuseets fortaelling i undervisnings-
materialerne.*” Her skriver Forsorgsmuseet med passive verbaler om konsekven-
serne ved indleggelsen pa arbejds- og fattiganstalten: ,,Pa fattiggdrden var man
fysisk speerret inde, og man skulle arbejde. Samtidig mistede man sine borgerlige
rettigheder.“*8 T skaebnefilmene reproducerer nutidens socialt udsatte Forsorgs-
museets fortelling om fortidens socialt udsatte.*® For eksempel bruger Eli lige-
som Forsorgsmuseet passive verbaler om konsekvenserne ved indleggelsen pa
arbejds- og fattiganstalten: ,,Nar man kommer pa fattiggdrden bliver man frataget
sine rettigheder sasom stemmeret og valgret, frataget sine ejendele.“*° Endelig
blander Forsorgsmuseet sig ogsd som forteeller i temafilmene. Nutidens socialt

43 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, introduktionsfilmen: 00.00-01.59.

44 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilmen Albert 04.25-04.36, 04.51-05.03;
skaebnefilmen Peter 02.25-02.30.

45 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilmen Albert 06.05-06.14; skebnefilmen Peter
03.00-03.16.

46 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilmen Peter 03.39-03.41; jf. Smed og Rasmussen
2014.

47 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e.

48 Danmarks Forsorgsmuseum 2017f,s. 12-13.

49 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilmen Albert 07.54-08.09, 08.10-08.17.

50 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilmen Peter 04.44-05.02.
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udsatte har selv valgt temaerne, men de leser indledningsvis op af et diskus-
sionsopleeg, som museumsinspektgren har skrevet.>* Det kan der veere mange
praktiske grunde til, men konsekvensen er et uigennemsigtigt fortaellerforhold.
Dét og nutidens udsattes reproduktion af museets forteelling er symptomatisk for
de ugennemsigtige magtrelationer i samarbejdet. Det advarer Bernadette Lynch

mod pa baggrund af sine samarbejdserfaringer fra Manchester Museum:

,In the case of Manchester’s collaboration it is possible that the institu-
tion’s academic discourse overrode the contributions of participants [...] In
transactions between museums and participants [...] issues of power and
coercion become central. Yet, such processes remain largely invisible to
all concerned [...] There is therefore an imperative to make such processes
visible [...] Developing a reflexive practice in museums would significantly
help clarify the subtle nature of the power relationships and levels of par-

ticipation on offer that are too often hidden within these transactions.“*?

Forsorgsmuseet bar altsa reflektere over, hvordan magtrelationen i samarbejdet
kan tydeliggares. For det forste er det oplagt, at museet ikke underkender sin
historievidenskabelige indsigt i problemet. For det andet er det oplagt, at museet
forteeller om sit vidensfelt (fortidens udsatte) og nutidens udsatte om deres eks-
pertviden (social udsathed i dag). Pa den baggrund kunne museet og nutidens
udsatte i samarbejde diskutere lighederne og forskellene mellem fortidens og nu-
tidens socialforsorg og sociallovgivning. Sddan kunne museet undga utilsigtet
at misbruge sin magt ved at f& nutidens udsatte til at reproducere sin forteelling
(diskurs jf. Lynch).

Péa den ene side underkender Forsorgsmuseet altsa sin videnskabelige auto-
ritet. P4 den anden side fastholder museet til dels sin autoritet ved at indskrive
Skjulte Danmarkshistorier i udstillingsgenren og den dokumentariske filmgenre,
som er karakteriseret af henholdsvis videnskabelige kriterier og dokumentation.>3
I udstillingen skriver Forsorgsmuseet: ,,Skjulte Danmarkshistorier. Personlige hi-
storier. [...] I tre dokumentarfilm flettes skjulte historier om fortidens og nutidens
socialt udsatte og hjemlgse ind i hinanden.,,°* I den forbindelse understreger mu-
seet i undervisningsmaterialerne, at ingen af nutidens udsatte er ,,castede®.>> Mu-
seet fremheever altsd Skjulte Danmarkshistoriers historievidenskabelige kvalitet

ved at markere det historievidenskabelige grundlag i dokumentarfilmenes empi-

51 Danmarks Forsorgsmuseum 2017d.

52 Lynch 2011,s. 147.

53 Danmarks Forsorgsmuseum 2017a; 2017b; 2017c; 2017f,s. 10; 2017g, s. 3.
54 Danmarks Forsorgsmuseum 2017a.

55 Danmarks Forsorgsmuseum 2017f,s.11; 20179, s. 3.
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riske belaeg: tilfeldige udsattes ,,personlige historier”.>® Pa den made fastholder
museet, for mig at se, til dels stadig sin videnskabelige autoritet, trods museums-
inspektorens afvisning heraf i introduktionsfilmen.

Kontinuitet mellem fortiden og nutiden dominerer tiden i Skjulte Danmarks-
historier. 1 udstillingen skriver Forsorgsmuseet: ,I tre dokumentarfilm flettes
skjulte historier om fortidens og nutidens socialt udsatte ind i hinanden.“>” Fattig-
garden dbnede i 1872 og lukkede i 1974, hvorfor fortiden ma betegne den periode.
Kontinuiteten er sarlig tydelig i informationerne om de forskellige skaebnefilm.
De besggende kan veelge at se skeebnefilmen om Peter fortalt af Eli, skeebnefilmen
om Rasmine fortalt af Richardt og skeebnefilmen om Albert fortalt af Henning og
Mette.>® De besggende velger alene efter fornavnet pa den udsatte fra fortiden.
Museet angiver ikke arstal for vedkommendes indleggelse, selvom de var indlagt
pé fattiggarden i forskellige perioder.>® P4 den made antyder Forsorgsmuseet, at
perioderne ikke er forskellige fra hinanden, at historien er preaeget af kontinuitet
frem for brud. Museet faciliterer altsdé med historiens diakrone spand fra 1872
frem til i dag en fortelling om en historisk arv af bestemte kontinuerlige begiven-
heder, som er knyttet til bestemte steder og aktarer.

Fortidens socialforsorg er det dominerende sted i Skjulte Danmarkshistorier.
Den er konstant materielt tilstedevaerende i kraft af udstillingens institutionelle
kontekst, Forsorgsmuseet, som har til huse i den bevarede fattiggérd.®® Desuden
er introduktionsfilmen udelukkende filmet i museets historiske bygninger.®! Li-
geledes er skebnefilmene optaget i fattiggarden i de sekvenser, hvor nutidens
udsatte forteeller om udsatte fra fortiden.®? Bl.a. er nutidens udsatte er alle filmet
i med fattiggdrdens med hgje mure og pigtrad i baggrunden, mens de forteller
om fortidens udsatte.®® Forsorgsmuseet iscenesattelse af nutidens socialt udsatte
bag fattiggardens frihedsbergvende mure og pigtrad relaterer fortiden og nutiden
og underbygger kontinuiteten. Samtidig repraesenterer Forsorgsmuseet bade for-
tidens socialforsorg som et sted og en institutionel aktgr, der kreenkede udsattes
frihedsrettigheder.

Repraesentationen af nutidens socialforsorg har Forsorgsmuseet nedpriorite-
ret veesentligt i forhold til fortidens socialforsorg. Forsorgsmuseet refererer ikke
til nutidens socialforsorg i udstillingen.®* P4 sin og udstillingens hjemmesider

naevner Forsorgsmuseet, at Skjulte Danmarkshistorier er blevet til i et samarbejde

56 Danmarks Forsorgsmuseum 2017a.

57 Danmarks Forsorgsmuseum 2017a.

58 Danmarks Forsorgsmuseum 2017a.

59 Hansen, M.F.2014a,s. 18; Hansen 2014b, s. 67; Rasmussen 2014,s.67.

60 Danmarks Forsorgsmuseum 2018a.

61 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, introduktionsfilmen.

62 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilmene.

63 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilm Peter; skebnefilmen Albert.
64 Danmarks Forsorgsmuseum 2017a.
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med nutidens socialforsorg: Forsorgscenter Sydfyn.®> Men Forsorgsmuseet vi-
sualiserer hverken forsorgscentret i beskrivelserne af Skjulte Danmarkshistorier
eller i undervisningsmaterialerne.®® I trdd hermed er temafilmene ogsé udeluk-
kende optaget i fattiggdrdens arbejdsafdeling, selvom de debatter social udsathed
i dag.®” Forsorgsmuseet antyder med den begreensede reprasentation af nutidens
socialforsorg, at der overvejende er ligheder mellem fortidens og nutidens so-
cialforsorg og dens historiske arv med svigt. Socialforsorgens svigt argumenterer
Forsorgsmuseet bl.a. for med temafilmen om svigt. Her forteeller Richardt om sine

hjerteskeerende erindringer om nutidens socialforsorg:

,»Det stgrste svigt, jeg har felt, det var, da jeg blev placeret pé et barnehjem
[...] Og om aftenen der blev jeg lagt i en tremmeseng [...]. Jeg har aldrig
vaeret sd alene i hele mit liv, som jeg var i den tremmeseng, selvom det var
i en sovesal. Der folte jeg mig virkelig svigtet.“®®

Imidlertid opponerer bl.a. Christina imod den repreasentation af nutidens social-
forsorg i temafilmen om hjem. Her siger hun: ,,Personalet kommer og giver en et
kram og ja, man foler sig hjemme. Jeg foler mig hjemme der.“®® Forsorgsmuseet
nuancerer altsa karakteristikken af nutidens socialforsorg som et sted og en insti-
tutionel akter, der ikke udelukkende svigter socialt udsatte, men faktisk magter
at drage omsorg om nogle. Men dominerende er Forsorgsmuseets negative repree-
sentation af fortidens savel som nutidens socialforsorg som et sted og en institu-
tionel aktar, der svigter socialt udsatte.

Forteellingens centrale aktgrer er socialt udsatte, som var og er ofre for bade
deres familiers omsorgssvigt og socialforsorgens historiske arv med svigt og
kraenkelser. Det understreger museumsinspektgren i introduktionsfilmen: ,,[...]
det altid myndighedernes perspektiv pd de mennesker, der er blevet indlagt
her. Det er aldrig menneskerne selv.“’? Forsorgsmuseet inkluderer altsa socialt
udsatte, men ekskluderer myndighedspersoner. Betegnelsen af socialt udsatte
som ,menneskerne“ stdr i skarp kontrast til myndighedspersonernes betegnelse
som ,,myndighederne“, som nermere har en institutionel end en menneskelig
karakter. Forsorgsmuseet reprasenterer dermed socialt udsatte som aktgrer pa
individniveau, der er underlagt uidentificerbare myndighedsaktgrer pé institu-
tionsniveau. Det betyder, at fortellingen ikke identificerer nogle modstandere,

som de udsatte (eller museumsgasterne) kan protestere imod. De udsattes rolle

65 Danmarks Forsorgsmuseum 2017b;2017c.

66 Danmarks Forsorgsmuseum 2017a; 2017b; 2017c; 2017f; 2017g.

67 Danmarks Forsorgsmuseum 2017d.

68 Danmarks Forsorgsmuseum 2107d, temafilmen Svigt 00.52-01.28.
69 Danmarks Forsorgsmuseum 2017d, temafilmen Hjem 01.53-02.51.
70 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, introduktionsfilmen 00.05-00.13.
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som ofre for socialforsorgens svigt og kreenkelser antyder Forsorgsmuseet ogsa i
temafilmene med passive verbalkonstruktioner.”! I temafilmen om hjemlgse kvin-
der laser Christina for eksempel indledningsvis falgende op fra Forsorgsmuseets
diskussionsoplaeg: ,Kvindernes bgrn blev i ni ud af ti tilfeelde fjernet og anbragt
pé institution.“”?

Imidlertid omhandler diskussionsoplaeggene kun fortidens socialt udsatte. Li-
geledes vedrgrer nutidens udsatte reproduktioner af Forsorgsmuseets forteellin-
ger i skaebnefilmene kun fortidens udsatte. Endvidere er nutidens udsatte staerke
nok til at opponere mod Forsorgsmuseet fortelling. For eksempel formulerer
Christina i temafilmen om hjem en modforteelling til Forsorgsmuseets negative
repraesentation af socialforsorgen som en udelukkende svigtende institutionel
aktgr. Endelig repreesenterer nutidens udsatte det betydelige samfundsproblem
med social udsathed, trods deres baggrunde som ofre. P4 den made repreesenterer
Forsorgsmuseet nutidens udsatte som mennesker med indflydelse péd deres eget
liv samt modet og viljestyrke til at sta frem og synliggare problemet. Altsa har
Forsorgsmuseets udstilling Skjulte Danmarkshistorier potentiale til at bidrage til
lgsning af socialt udsathed pa individniveau for de medvirkende socialt udsatte,
som oplever deres vidensdeling som veerdifuld for samarbejdet og far dermed
empowerment, indflydelse pa deres liv.

Fortidens og nutidens udsatte er ikke blot ofre for socialforsorgens svigt og
kraenkelser, men ogsa deres familiers omsorgssvigt. Samtlige af nutidens udsatte
forklarer deres udsathed med familiernes omsorgssvigt.”® For eksempel begrun-
der Richardt sin sociale udsathed med farens omsorgssvigt og seksuelle misbrug
af ham:

,Havnecaféen var min fars stamveertshus. [...] Fgrste gang jeg blev udsat for
seksuelle overgreb — det foregik i det her rum [vaertshuset]. Min far tabte
mig i billard til en peedofil mand [...] S& fandt jeg selv ud af, at i stedet for
min far fik penge for det, sa kunne jeg selv fa penge for det. [...] Nar man
prostituerer sig selv, sa har man brug for at drikke eller tage andet narkotika
simpelthen bare for at komme vek fra den virkelighed. For den er sa hard
og sd modbydelig.“"*

Forsorgsmuseet repreesenterer altsd socialt udsatte som dobbeltofre for bade fa-
miliernes omsorgssvigt og socialforsorgens svigt og kraenkelser. P4 den méde un-
derstreger Forsorgsmuseet, at nutidens udsatte ikke selv er ansvarlige for deres

71 Danmarks Forsorgsmuseum 2017d.

72 Danmarks Forsorgsmuseum 2017d, temafilmen Hjemlos kvinde 00.29-00.33.

73 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilmen Peter 00.12-00.36; skaebnefilmen Albert
00.52-02.14,02.56-03.54; 2017d, temafilmen Svigt 00.34-00.52.

74 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, skaebnefilmen Rasmine 00.53-02.39.
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udsathed. Det er serlig tydeligt i undervisningsmaterialerne, hvor Forsorgsmu-
seet sparger gymnasieeleverne:

,Er det en persons egen skyld at vedkommende er socialt udsat? Eller skyl-
des det ydre omstendigheder, som personen ikke kan kontrollere? [...]
Hvilke arsager er der til at personerne i filmene — bade de nutidige og de

fortidige — bliver socialt udsatte?“”*

Udsatte er ikke selv ansvarlige for deres udsathed. Det er den potentielle for-
tolkning, som Forsorgsmuseets repreesentation af fortidens og nutidens udsatte
muligger. Til gengaeld inkluderer Forsorgsmuseet implicit modfortellinger om
udsatte som aktgrer med egen indflydelse pa deres udsathed. Det vender jeg til-
bage til. Skjulte Danmarkshistorier inkluderer altsd konflikten mellem socialt
udsatte og deres modstandere: deres omsorgssvigtende familier og nogle uiden-
tificerbare myndighedspersoner. Imidlertid kan de socialt udsatte ikke handle
imod myndighedspersonernes fornedrende svigt og kraenkelser, fordi de netop er
uidentificerbare.

Social marginalisering, kraeenkelser og svigt er de dominerende begivenheder
i Skjulte Danmarkshistorier. Marginalisering antyder Forsorgsmuseet med ud-
stillingens titel. Udsattes forteellinger er ,,skjulte”, marginaliserede, uden social
og politisk indflydelse. Marginaliseringen af fortidens udsatte understreger For-
sorgsmuseet bl.a. i temafilmen om stolthed, hvor Mette leeser falgende fra muse-
ets diskussionsoplaeg: ,,Stolthed: Nar man blev indlagt pé fattiggdrden, blev man
frataget sin frihed og sine borgerlige rettigheder. Man havde ikke leengere stem-
meret, valgret, ret til at gifte sig uden tilladelse, og havde man bgrn, blev de taget
fra en.“”® Igen understreger Forsorgsmuseet med de passiver verbaler, at fortiden
udsatte ikke selv var ansvarlige for deres marginalisering. Det var socialforsorgen
med sine svigt og kraenkelser til gengeeld.

Socialforsorgens og sociallovgivningens historie fra anden halvdel af 1800-tal-
let frem til i dag er den historiske kontekst, som Forsorgsmuseet bruger udvalgte
dele af i Skjulte Danmarkshistorier. Socialforsorgen var i slutningen af 1800-tal-
let baseret péd Fattigloven af 1803 og Grundloven af 1849. Fattigloven af 1803
sanktionerede modtagere af fattighjelp med blandt andet tab af retten til at indga
@egteskab uden fattigvaesnets tilladelse og tab af foreeldremyndigheden. Det in-
kluderer Forsorgsmuseet, ligesom det inkluderer, at Grundloven af 1849 fore-
skrev retten til at modtage fattighjeelp mod tab af valgretten. I 1850’eren diskute-
rede den politiske offentlighed &rsagerne til fattigdom og differentierede mellem
Lsuveerdigt” og ,,veerdigt” treengende fattige. De ,,vaerdigt” treengendes fattigdom

75 Danmarks Forsorgsmuseum 2017f,s. 11-12.
76 Danmarks Forsorgsmuseum 2017d temafilmen Stolthed 00.08-00.21.

19



Kulturstudier Nr. 2, 2018 Museumsaktivisme 16/29

betragtedes som uforskyldt og forarsaget af alderdom. De ,,uveerdigt” treengendes
fattigdom derimod opfattede den borgerlige offentlighed overvejende som selv-
forskyldt, forarsaget af dovenskab. Derfor skulle de indleegges pa arbejdsanstalter
til behandling af dovenskaben og genopdragelse til protestantisk arbejdsetik gen-
nem streng disciplin og héardt tvangsarbejde. Det farte til opferelsen af arbejds-
og fattiganstalter i hele Danmark, og i 1872 abnede Svendborg Amt Svendborg
Kigbstads Arbejds- og Fattiganstalt. Forsgrgelsen af socialt udsatte pé arbejds- og
fattiganstalter var altsa grundlovssikret, men indebar tab af borgerrettigheder og
krav om at yde et tvangsarbejde for at nyde fattighjeelpen.”” Forsorgsmuseet in-
kluderer udelukkende socialforsorgens og sociallovgivningens kreenkende ten-
denser og er tavs om det historisk progressive i den grundlovssikret forsorg for
socialt udsatte.

Fra socialreformen af 1933 var socialforsorgen baseret pa Loven om offent-
lig forsorg. Loven fritog , veerdigt” treengende modtagere af offentlig forsgrgelse
for tabet af borgerrettigheder, men for ,uverdigt” treengende pa arbejdsanstal-
terne indebar det fortsat tvangsarbejde og tab af borgerrettigheder.”® Fglgelig
skiftede Svendborg Kigbstads Arbejds- og Fattiganstalt navn til Viebaeltegaard
Arbejdsanstalt.”® Det inkluderer Forsorgsmuseet ogsd. Fgrst med velfaerdssta-
tens etablering efter anden verdenskrig og Forsorgsloven af 1961 ophgrte tabet
af borgerrettigheder for alle modtagere af offentlig forsgrgelse. Folgelig skiftede
Viebaltegaard Arbejdsanstalt navn til Forsorgshjem for Fyns Amt Viebaltega-
ard. Men fra 1970’erne blev socialforsorgen og sociallovgivningen kritiseret for
at kreenke menneskerettighederne, og Forsorgshjem for Fyns Amt Viebeltegaard
lukkede umiddelbart efter kommunalreformen i 1970.8° Forsorgsmuseet er tavs
om kritikken af bade socialforsorgens og sociallovgivningens historiske arv med
kraenkende sanktioner.

I dag er forsergelsen af socialt udsatte baseret pa Lov om aktiv socialpolitik og
Lov om social pension. Lov om aktiv socialpolitik foreskriver retten til at nyde
kontanthjeelp mod at st til rddighed for arbejdsmarkedet.’! Lov om social pensi-
on garanterer borgere over 65 ar retten til folkepension og tilkender borgere under
65 ar ret til fortidspension.® Det inkluderer Forsorgsmuseet kun i undervisnings-
materialet til gymnasiet.8® Péfaldende er det, at Forsorgsmuseet ikke navner den
historisk progressive Forsorgslov fra 1961 i udstillingen. Ligeledes er det bemeer-
kelsesveaerdigt, at Forsorgsmuseet ikke eksplicit behandler sociallovgivningen i

dag. For der er en forskel mellem sociallovgivningen i 1800- og 1900-tallet og

77 Petersen og Petersen 2010, s. 559-582; Kragh m.fl. 2015, s. 453.

78 Petersen og Petersen 2011, s. 759-788; Kragh m.fl. 2015, s. 453-455.
79 Smed og Rasmussen 2014, s. 119.

80 Petersen og Petersen 2012, s. 739-778; Kragh m.fl. 2015, s. 456-460.
81 Folketinget 2017a.

82 Folketinget 2016.

83 Danmarks Forsorgsmuseum 2017f,s. 12-13.
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sociallovgivningen i dag: Grundloven af 1849 forskrev retten til at modtage fat-
tighjeelp mod tab af rettigheder. I 1900-tallet gjorde sociallovgivningen gradvist
op med de politiske sanktioner ved modtagelse af fattighjeelp. Socialreformen af
1933 bestemte, at ,,veerdigt” treengende ikke leengere skulle miste deres rettighe-
der ved modtagelse af fattighjelp. Forsorgsloven af 1961 bestemte, at ingen skulle
miste deres rettigheder ved modtagelse af offentlig forsgrgelse.

De besggende, som ikke leeser undervisningsmaterialet inden besgget, bliver
sdledes ikke informeret om socialforsorgens og sociallovgivningens historiske
forandringer. Til gengaeld preesenterer Forsorgsmuseet dem for en forsorgshisto-
rie preeget af kontinuitet frem for brud, kreenkelser og svigt frem for demokratise-
ring. Socialforsorgens svigt og sociallovgivningens kreenkende sanktioner er altsa
de dele af den historiske kontekst, som Forsorgsmuseet inkluderer i historien
i Skjulte Danmarkshistorier. Derimod ekskluderer Forsorgsmuseet det historisk
progressive i socialforsorgen og sociallovgivningen i 1800-tallet og det indleden-
de opger med de kreenkende sanktioner fra 1930’erne. Altsé er Skjulte Danmarks-
historier er en fortelling om en uforanderlig socialforsorg og sociallovgivning.
Det er problematisk. For hvis historien er uforanderlig, er aktivisme og forsgg pa
at lgse problemet irrelevant.

Skjulte Danmarkshistorier er en fortelling om den historisk konstante gruppe
af socialt udsatte, som var og er ofre for bade deres familiers omsorgssvigt og den
uforanderlige socialforsorgs og sociallovgivnings historisk arv med kontinuerlige
svigt og kreenkelser. Det er den potentielle fortolkning, som de besggende kan
drage pé baggrund af udstillingen. Videre udfoldet er forteellingen, at fortidens og
nutidens socialt udsatte ikke selv er ansvarlige for deres udsathed. Det er deres
omsorgssvigtende familier og socialforsorgens og sociallovgivningens historiske
arv med svigt og kreenkelser til gengaeld. I den forbindelse er Forsorgsmuseet
tavs om dels det historisk progressive i sociallovgivningen og socialforsorgen fra
1800-tallet og frem til i dag. Dels er Forsorgsmuseet tavs om de politiske aktg-
rer, som var og er ansvarlige for socialforsorgens og sociallovgivningens svigt og
kraenkelser. Det betyder, at Forsorgsmuseets reprasenterer fortidens udsatte som
passive ofre uden hverken ansvar for deres udsathed eller indflydelse pa deres
livssituation fremadrettet. De udsatte er i konflikt med socialforsorgen og social-
lovgivningen, men de kan ikke handle, fordi modstanderne er uidentificerbare.
Dog betyder Skjulte Danmarkshistoriers integration i debatudstillingen Fattig-
dom pa tveers, at Forsorgsmuseet pd demokratisk vis &bner op for en offentlig
debat med modfortellinger om socialt udsatte med eget ansvar for og indflydelse
pé deres udsathed.

Forsorgsmuseet har integreret Skjulte Danmarkshistorier i debatudstillingen
Fattigdom pa tveers (2015), som opfordrer de besggende til at deltage i debatten
om fattigdom for og nu. Forsorgsmuseet repreesenterer i Fattigdom pa tveers for-

skellige forteellinger om fattige som mennesker enten med eller uden eget ansvar
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for og indflydelse pa deres fattigdom.®* For eksempel repraesenterer Forsorgsmu-
seet i Fattigdom pa tveers forteellingen om ,,Dovne Robert*:

,Dovne Robert: ,,Robert gider ikke ,,skodjob,,: Jeg, jeg er et dovent svin* —
var en af de overskrifter, der i 2012 preegede debatten om kontanthjaelp og
arbejdslgshed [...] Hvorfor provokerede Robert sd mange? [...] er det, fordi
hans arbejdsleshed opleves som selvforskyldt?*#

P& den made fungerer Forsorgsmuseets repraesentation af ,,Doven Robert“ i debat-
udstillingen Fattigdom pd tveers som en modforteelling til Skjulte Danmarkshi-
storiers forteelling om socialt udsatte uden skyld i deres udsathed. Det betyder, at
Forsorgsmuseet forankrer Skjulte Danmarkshistorier i den offentlige debat i Fat-
tigdom pa tveers og pa demokratisk og konflikttolerant vis &bner op for en offent-
lig debat om é&rsagerne til social udsathed i henhold til forskrifterne for moderat
aktivisme gennem offentlig konflikttolerant debat.®® Det gar Forsorgsmuseet ogsa
eksplicit i undervisningsmaterialet til gymnasiet med spergsmalet, om socialt
udsathed er uforskyldt eller selvforskyldt.8”

Samtidig er Skjulte Danmarkshistorier en fortelling om mennesker, som trods
deres udsatte baggrund har modet og viljen til at sta frem og synligggre det histo-
risk samfundsmeessige problem med social udsathed. P4 den méde repraesente-
rer Forsorgsmuseet nutidens udsatte som mennesker, der trods deres uforskyldte
udsathed har indflydelse pa deres livssituation nu. I den forbindelse er Forsorgs-
museet imidlertid péafaldende tavs om lgsningsorienterede sporgsmal, som kan
anvise handlinger til social forandring i dag i henhold til forskrifterne for radikal
aktivisme gennem engagement i underreprasenteredes aktioner. For eksempel
skriver kurator Adele Chynoweth i ,,’Are You Going to Help Us Gets Justice?’
From Exhibition to Activism“:

,Exhibiting the story is not enough. Museums must not allow historical
injustices to be compartmentalised in the past. Instead, museums can let
visitors know what concrete actions they can take to support the path to ju-
stices. We must encourage museum staff and visitors to politically engage

in the present.“88

Derfor burde Forsorgsmuseet eksplicit sperge nutidens udsatte, som selv har er-
faret socialforsorgens svigt, hvordan de politisk ansvarlige aktgrer konkret kan

84 Danmarks Forsorgsmuseum 2015b; 2017b.
85 Danmarks Forsorgsmuseum 2015a.

86 Sandell 2012,s.571-573.

87 Danmarks Forsorgsmuseum 2017f, s. 10.
88 Chynoweth 2018, s. 13.
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forbedre sociallovgivningen og socialforsorgen. Ligeledes ville det vere oplagt,
at Forsorgsmuseet spurgte dem, hvordan civilsamfundets borgere og de selv som
individer kan forebygge social marginalisering og udsathed. Pa den made kunne
Forsorgsmuseet bruge Skjulte Danmarkshistoriers forteelling til at pavirke mod-
tagernes handlinger i nutiden for at lgse problemet med social udsathed. I stedet
bruger Forsorgsmuseet kun Skjulte Danmarkshistoriers forteelling til at pavirke
modtagernes forestillinger om fortidens socialt udsatte som magteslgse ofre for
den uforanderlige socialforsorgs og sociallovgivnings historiske arv med svigt og
kraenkelser. Desuden bruger Forsorgsmuseet forteellingen til at repraesentere og
skabe forstaelse for det historisk samfundsmeessige problem med social udsat-
hed, som stadig er aktuelt i nutiden. P4 den made ville Forsorgsmuseet ikke blot
repreesentere problemet med social udsathed (jf. forsigtig aktivisme), samarbejde
med socialt udsatte og deltage i den offentlige debat (jf. moderat aktivisme), men
ogséd engagere sig i konkrete aktioner eller handlinger for at lgse det samfunds-

messige problem (jf. radikal aktivisme).

Perspektiver for dansk museumsaktivisme

Forsorgsmuseet bidrager med Skjulte Danmarkshistorier til lgsning af det sam-
fundsmeessige problem med social udsathed gennem repreesentationen af og sam-
arbejdet med socialt udsatte samt deltagelse i offentlige debat om det betydelige
samfundsmeessige problem med social udsathed. Reprasentationen af socialt ud-
satte bidrager ved at anerkende og skabe tolerance og forstaelse, som er afggrende
for at lgse problemer. For eksempel forklarer museolog Richard Sandell i ,,Mu-
seums as Agents of Social Inclusion”: ,,So, the representation of that [minority]
community’s culture within the museum might affirm community identity, ge-
nerate increased self-esteem amongst individuals and help to promote tolerance
and understanding within the wider society.“® Forsorgsmuseet anerkender altsa
socialt udsatte ved at reprasentere dem i Skjulte Danmarkshistorier. Anerken-
delsens betydning pointerer forsker i kulturarv Laurajane Smith ogsé i ,,Heritage,
Identity and Power* (2017):

,»Recognition of difference has become, during the last decades of the twen-
tieth century, an identifiable arena of political conflict [...] Claims for the
recognition of difference and identity have become a recognized platform
from which to engage in struggles for social justice, and parity in negotiati-

ons over the distribution of resources of power [...]*9°

89 Sandell 2012, s. 568-569.
90 Smith 2017, s. 25.
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Forsorgsmuseets repreesentationers fremmer tolerance og forstaelse, som er afgg-
rende for at lgse sociale problemer. Det argumenterer museologerne Sandell og
Nightingale indledningsvis for i Museums, Equality and Social Justice:

,We have purposefully omitted a detailed justification of the merits of
a commitment to equality and a concern for diversity and social justice
within museums [...] This position is possible because of a burgeoning
body of empirical research [...] that now evidences the long-held view that
museums have social value [...] that the narratives they construct and the
moral standpoints they adopt have social effects and consequences |...]
and that museums are highly valued public forums for encountering and

negotiating contested social issues [...]“9!

Derfor er det afgerende, at Forsorgsmuseet reprasenterer socialt udsatte i Skjulte
Danmarkshistorier. Men lige sa afggrende er det, at museumsudstillingernes re-
preesentationer er respektfulde. Hvordan kan museerne sikre sig, at de repraesente-
rer pa respektfuld vis? Sandell, Dodd og professor Rosemarie Garland-Thompson
skriver i Re-presenting Disability: Activism and Agency in the Museum (2010):

,Profound changes brought about new social movements during the second
part of the twentieth century and the growing global influence of broader
human rights discourse, have enabled cultural representations that permit
more progressive ways of seeing and understanding disability to appear
in many different contexts. These alternative depictions of disability have
set out to supplant or subvert narrow, delimiting and oppressive modes of

portrayal widely found across a range of cultural and media settings.“9?

Det betyder, at museerne sikrer en respektfuld reprasentation ved at respektere
menneskerettighederne og afholde sig fra undertrykkende repreesentationer. Re-
spekt er afgerende, ellers har reprassentationen ingen progressiv betydning i form
af anerkendelse, tolerance og forstéelse.

Det er derfor vigtigt, at Forsorgsmuseet pa forstdende vis reprasenterer socialt
udsatte som ofre for socialforsorgens historiske arv med svigt og kraenkelser og
deres familiers omsorgssvigt. Men samtidig er det afggrende, at Forsorgsmuseet
ogsa respektfuldt repreesenterer nutidens socialt udsatte som mennesker, der
trods deres udsathed magter at std frem og synliggare problemet med social ud-
sathed og dermed som mennesker med egen indflydelse pa deres liv. Netop re-

91 Sandell og Nightingale 2012, s. 3.
92 Sandell, Dodd og Garland-Thompson 2010, s. x-Xxi.
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preesentationen af nutidens socialt udsatte som modige, viljestaerke og handlings-
kompetente mennesker er ogsa afggrende for, at Forsorgsmuseets rdder bod pa
iscenesettelsen af nutidens socialt udsatte bag fortidens socialforsorgs frihedsbe-
rgvende foranstaltninger. Her tenderer Forsorgsmuseet nemlig til at iscenesette
dem som ofre uden indflydelse pé deres eget liv, hvilket de netop har i kraft af
deres medvirken i Skjulte Danmarkshistorier. Pa den baggrund opfordrer jeg dan-
ske museer til pa respektfuld vis at repraesentere underreprasenterede.

Hvordan bidrager museernes samarbejde med underrepreesenterede til lgsnin-
gen af samfundsmaessige problemer? Og hvordan kan museerne sikre, at samar-
bejdet er ligeveerdigt? Sandell forklarer i ,,Museums as Agents of Social Inclu-

sion“ at:

~Museums as Agents of Social Regeneration [...] seeks to deliver positi-
ve social outcomes to an identified audience of known individuals: for
example to improve their quality of life, empower, encourage self-determi-
nation and develop self-esteem, aspirations or skills [...] such initiatives

are often undertaken in collaboration with these organisations.*%3

Museernes samarbejde med underrepreesenterede inkluderer de underrepreesen-
terede, som tilegner sig selvveerd og myndighed. P4 den made har moderat akti-
vistiske museumsudstillinger som Skjulte Danmarkshistorier potentiale til at bi-
drage til lasningen af social udsathed pa individniveau for samarbejdspartnerne.
I den forbindelse er det afggrende, at samarbejdet er ligeveerdigt, s& museerne
ikke gar samarbejdspartnere til passive klienter, som Lynch advarer imod i ,,Col-

laboration, Contestation, and Creative Conflict*:

.’ Invited spaces’ in museums, as elsewhere, are ostensibly devices for dia-
logue, but remain forever permeated with power effects of difference [...]
Welcomed into the ’invited space’, participants are deftly encouraged to
assume the position of 'beneficiaries’ or ’clients’. This in turn influences
what they are perceived to be able to contribute or entitled to know or

decide.“%*

Derfor er det problematisk, at Forsorgsmuseets museumsinspektgr i introdukti-
onsfilmen siger, at museet har ,,inviteret” nutidens socialt udsatte, s de besggende
kan hgre det ,fra dem [nutidens udsatte] og ikke mig [museumsinspektoren].“9
Forsorgsmuseet inviterer altsa nutidens socialt udsatte til at fortelle en bestemt
forteelling. Den forteelling er i hgj grad praeget af Forsorgsmuseets fortelling om

93 Sandell 2012,s.570.
94 Lynch 2011,s. 147.
95 Danmarks Forsorgsmuseum 2017e, introduktionsfilmen 00.00-01.59.
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den historisk konstante gruppe af socialt udsatte, som var og er ofre for deres
familiers omsorgssvigt og socialforsorgens historiske arv med kontinuerlige svigt
og kreenkelser. Dog forholder Forsorgsmuseet sig d&ben over for bl.a. Christinas
positive erindringer om nutidens socialforsorg, som konflikter med museets el-
lers overvejende negative forteelling. Uanset er Forsorgsmuseets samarbejde med
nutidens udsatte praeget af en uigennemsigtig magtrelation, som gar samarbejdet
uligeveerdigt. P4 den made risikerer Forsorgsmuseet, at nutidens udsatte ikke til-
egner sig samme grad af empowerment, som samarbejdspartnere i ligeveerdige
samarbejder, hvor magtrelationerne er gennemskuelige. Pa den baggrund opfor-
drer jeg danske museer til at synliggere magtrelationerne i samarbejderne og pé
dem made gar samarbejdet ligeveerdigt. Desuden bgr danske museer anerkende
samarbejdspartneres ekspertise, uden at underkende sin egen videnskabelige
autoritet.

Hvordan bidrager museumsudstillingernes deltagelse i offentlige debatter
til lgsningen af samfundsmaessige problemer? Sandell anbefaler i ,Museums as
Agents of Social Inclusion®, at: ,,[...] it is possible to identify museums acting
as vehicles for broad social change by exploiting their potential to communi-
cate, educate and influence public opinion [...] The Museum as Vehicle for Broad
Social Change [...] providing a forum for public debate.“°® Museumsudstillin-
gers deltagelse i offentlige debatter skaber altsé social forandring. Det betyder, at
Forsorgsmuseets Skjulte Danmarkshistoriers deltagelse i den offentlige debat om
socialt udsatte skaber samfundsmeessige forandringer for netop socialt udsatte, i
hvert fald for museets besggende, som frivilligt veelger at se udstillingen. Muse-
ernes problem er, at de ikke kan tvinge borgerne til at besgge dem, og derfor kan
udstillingernes aktivistiske potentialer anfegtes. Imidlertid har udstillingerne
potentiale til at pavirke de besggende, der trods alt er pd museerne. Og de besg-
gende pévirker maske deres neaere og bekendte. Derfor er det i forbindelse med
spergsmaélet om debat vigtigt, at den er tolerant over for konflikter, som Lynch ger
opmarksom pé i ,,Collaboration, Contestation, and Creative Conflict“.%” Derfor er
det anerkendelsesverdigt, at Forsorgsmuseet anerkender og tolererer bl.a. Chri-
stinas modfortellinger i Skjulte Danmarkshistorier. Ligeledes bgr danske mu-
seumsudstillinger pa demokratisk vis deltage i den offentlige debat og tolerere
konfliktende modforteellinger for at bidrage til lgsningen af samfundsmaessige
problemer.

Radikal aktivisme bidrager gennem engagement i underreprasenteredes ak-
tioner til lgsningen af samfundsmaessige problemer ved netop at handle for ek-
sempelvis socialt udsatte. Chynoweth skriver i ,,’Are You Going to Help Us Get
Justice? From Exhibition to Activism*: ,[...] museums can let visitors know what

96 Sandell 2011,s.570,572.
97 Lynch 2011, s. 154-155.
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concrete actions they can take to support the path to justice.“?® Lgsningsorien-
terede spgrgsmaél ville derfor veere anerkendelsesveerdigt. Forsorgsmuseet kan
med henblik pa at skeerpe Skjulte Danmarkshistoriers aktivisme for eksempel
formulere lgsningsorienterede spgrgsmal til nutidens udsatte, hvis handlings-
anvisninger modtagerne kan handle efter. Dog er der tiltag pa Forsorgsmuseet
til at arbejde i en mere radikal aktivistisk retning. Den 8. april 2018 afviklede
museet arrangementet ,,Nutidens stemmer pa fattiggdrden®“ arrangeret af Mette
Lgjmann Hansen, som medvirkede i Skjulte Danmarkshistorier og nu arbejder pa
museet. Hansen samarbejdede med socialt udsatte og en af museets formidlere
(undertegnede) om projektet og udsendte en pressemeddelelse om initiativet. Til
arrangementet mgdte de besggende forskellige socialt udsatte. Hansen spurgte
ind til arsagerne til deres udsathed. Det affgdte en dialog mellem de besggende
og de socialt udsatte om, hvad de besggende savel som de udsatte kan gore for at
forbedre udsattes livsvilkar.?® Den offentlige debat om lgsningsmuligheder, som
Hansen og Forsorgsmuseet tog initiativ til og faciliterede med arrangementet, er
overensstemmende med forskrifterne til radikal aktivisme om engagement i un-
derreprasenteredes aktioner gennem opfordring til konkrete handlinger.

P& baggrund af museumsstudiernes forskningsdiskussion om aktivisme og
min analyse af Forsorgsmuseets Skjulte Danmarkshistorier vil jeg altséd opfordre
danske museer til at bidrage til lgsningen af samfundsmeessige problemer gen-
nem: respektfuld repreesentation af og ligeveerdigt samskabende samarbejde med
underrepreesenterede, deltagelse i offentlige debatter om samfundsmeessige pro-
blemer og engagement i de underreprasenteredes aktioner eller handlinger for
at forbedre deres livsvilkar. I den forbindelse kunne danske museumsudstillin-
ger med fordel lade sig inspirere af Forsorgsmuseets Skjulte Danmarkshistorier.
Samtidig ber danske museumsudstillinger leere af de utilsigtede uigennemsigtige
magtrelationer i Forsorgsmuseets samarbejde med nutidens socialt udsatte for
at sikre et ligeveerdigt samarbejde, som begge samarbejdspartner far mest ud af:
myndighed og selvverd for de socialt udsattes vedkommende og ekspertise fra de
udsattes sociale kapital for museets vedkommende. Ligeledes bagr danske museer
leere af Forsorgsmuseets overvejende respektfulde repreesentationer af socialt ud-
satte som ofre for negativ social arv og socialforsorgens uformaenhed, men ogsa
som mennesker med egen indflydelse pa deres livssituation og modet og vilje-
styrken til at std frem og synliggere det betydelige samfundsmeessige problem
med social udsathed.

Dét kan de enkelte museer hver iseer gore. Men der er ogsa et socialt bevidst
initiativ, som kulturministeren kan tage ved at indskrive aktivisme i Museumslo-
ven og indordnede det som en del af museernes gvrige arbejdsopgaver.

98 Chynoweth 2018, s. 13.
99 Danmarks Forsorgsmuseum 2018f.
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Summary

Museum Activism

How does the Danish Welfare Museum use history about socially deprived people
in their exhibition Hidden Histories of Denmark (2017)? And how can and should
Danish museums contribute to the solution of societal problems like social de-
privation. Activism, as it relates to museums, is a practice where museums use
history and their powerful position in society to contribute to the solution of
societal problems. The research discussion on activism in the field of museum
studies is dominated by a positive position which prescribes activism on a conti-
nuum from cautious activism over moderate activism to radical activism. In this
understanding, cautious activism provides representation of underrepresented
people, moderate activism entails co-operation with underrepresented people
and participation in the public debate, while radical activism involves commit-
ment to the actions of underrepresented people. I argue that Danish museums
as the Welfare Museum can and should contribute more to finding solutions to
societal problems. The museum is mainly cautious and moderate activistic. It
represent underrepresented socially deprived people according to cautious acti-
vism. Indeed, it co-operate with socially deprived people, but the collaboration
is unequal. In turn, the museum participate in the public debate according to
moderate activism, but do not ask activistic questions.
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Tkonografi

MARMORGALLERIETS
IKONOGRAFI
— oprindelse og restaureringer

Frederiksborg Slot star som et preegtigt mindesmeerke over Christian IV’s
onske om at blive set som en europeisk fyrste. Et af de veesentligste elementer
i denne bestreebelse er Marmorgalleriet, som endnu pryder slottets hovedfloj.
Marmorgalleriet blev udsmykket med skulpturer og relieffer med temaer fra
antikken. Disse udgjorde tilsammen en ikonografisk fremstilling, som kongen
kunne spejle sig i. Dette marmorgalleri blev delvist skabt af Amsterdams
beremte billedhugger Hendrick de Keyser og er som den eneste skandinaviske
konstruktion afbilledet i det beremte veerk Architectura Moderna. Tilsammen
udgor alt dette en unik indgang til forstdelsen af det kulturhistoriske mode
mellem oldtidsfascination og ,,moderne* arkitektoniske stromninger pd
greensen mellem renaessancen og barokken. Men for at forstd netop dette er der
et centralt spergsmal som forst ma besvares, og som veekker stor uenighed i
forskningen: Hvordan sG Marmorgalleriet oprindeligt ud, og hvordan relaterer
det sig til beskrivelsen i Architectura Moderna? Denne artikel vil behandle

netop denne problemstilling.

4
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armorgalleriet blev til i spaeendingsfeltet mellem en feelles europeeisk fasci-
M nation af antikken og en dansk konges vision for byggeriet af et preegtigt
residensslot. Idealet for Marmorgalleriets udseende skal saledes ogsa findes heri
og det vaesentligste element i galleriets udseende er statuerne og reliefferne, som
alle viser guder og helte fra antikkens mytologi. Problemet med Marmorgalleriet
er, at der er en vis usikkerhed om dets oprindelige udseende, hvilket besveerlig-
gor afleesningen af den ikonografi, som ligger bag.

Den hidtidige forskning har veeret steerkt fokuseret pa det nederlandske bog-
vaerk Architectura Moderna (1631), som knytter sig til det veerksted, hvor en del
af det plastiske arbejde til Marmorgalleriet blev udfert. Galleriet beskrives i bogen
kort og et udkast til to arkader er afbilledet. Forholdet mellem galleriets udse-
ende, det danske kildemateriale og beskrivelsen i Architectura Moderna er dog
ikke lige til. Misforholdet mellem disse har vaeret kernen i den nyere forskning.
Architectura Moderna fastslar, at Marmorgalleriet blev skabt med udgangspunkt
i de syv planetguder,! mens de bevarede statuefragmenter antyder, at dette ikke
var tilfeeldet.? Denne artikel vil adressere denne usikkerhed og belyse galleriets
oprindelige udseende. Dette vil blandt andet blive gjort pa baggrund af et omfat-
tende studie i hvorledes Architectura Moderna kan forstds og anvendes, samt et
grundigt studie af det danske arkivmateriale.? Sidstnaevnte vil belyse galleriets
udviklingshistorie.

11914 udgav Francis Beckett sit store vaerk om Frederiksborg Slot, der bygger
pé béade kildestudier og fysiske opmaélinger. Selvom han kort bergrer statuernes
opstilling viser han ikke megen interesse for den bagvedliggende ikonografi. Den
efterfolgende forskning har altid refereret til Beckett — faktisk i et sddant omfang,
at den efterfalgende forskning kun i meget ringe omfang beror pa nye kildestudi-
er. Forskningsfeltet er i hgj grad praeget af diskussioner af Becketts konklusioner.*
I 1923 udgav Frederik Weilbach en gennemgang af Becketts veerk, der dog sup-
pleredes med nogle mere udferlige overvejelser over det ikonografiske program.
Forstdelsen af dette blev i 1940’erne suppleret af et stilistisk studie af de bevarede
statue- og relieffragmenter. Det var den nederlandske de Keyser ekspert Elisabeth
Neurdenburg, som i 1943 publicerede en artikel, hvor hun navngav seks af de
syv topstatuer og knyttede bade disse og reliefferne til de Keysers veerksted.®* Hun

mente ikke, at man med sikkerhed kunne sige, at nichestatuerne var produceret

Saturn, Jupiter, Venus, Mars, Merkur, Apollo (Solen) og Diana (Manen).
Hovedparten af de bevarede statuer og relieffer kan ses i Frederiksborg Slots lapidarium, hvilket
er en del af Det Nationalhistoriske Museum.

3 En del af det igangvaerende projekt har vaeret at indsamle alt tilgengelig materiale om
Marmorgalleriet. Cand.Mag. Mathias Malmborg har en stor andel heri.

4 Til eksempel skrev Weilbach i sin behandling af galleriet fra 1923: ,Efter det grundlaeggende
Arbejde, som er udfert af Dr. Beckett, har der ikke vaeret Anledning til at gere nye Arkivstudier®.
Weilbach 1923, forord.

5 Neurdenburg 1943, s. 36ff..
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pé samme verksted. Maengden af sandsten brugt til produktionen betyder dog, at
det med stor sandsynlighed var alle statuerne og reliefferne som blev produceret
her.® Pa baggrund af fotografier af statuerne konkluderede Neurdenburg, at statu-
erne pa toppen af Marmorgalleriet havde vaeret Jupiter, Saturn, Cybele, Juno (kun
delvist bevaret), Neptun (kun delvist bevaret) og Proserpina.” I et senere veerk
(1948) ®endrede hun dog dette til, at Bacchus var den fragmenterede mandestatue
mens Neptun og Proserpina udgik af opstillingen.® Sidstneaevnte artikel har ikke
tidligere at vaeret brugt i den danske forskning, men ma betragtes som endnu en
udfordring af planetgude-programmet.

Det var dog ferst i 1970’erne, at Meir Stein tog en mere overordnet diskussion
af galleriets udseende og betydningen for det ikonografiske program. I sit bidrag
til Christian IV’s billedverden leegger han stor veegt pa det nederlandske veerk Ar-
chitectura Modernas beskrivelse af det sékaldte planetgude-program, som skulle
have prydet toppen af Marmorgalleriet. Dette program kan dog ikke genfindes pa
hverken maleriernes eller det skriftlige materiales gengivelse af galleriet. Stein
abner muligheden for, at galleriet oprindeligt havde planetguderne, men blev en-
dret dramatisk i forbindelse med restaureringerne i 1700-tallet eller, at program-
met var planlagt, men aldrig blev realiseret.® Denne diskussion prager ogsa de
sidste nye bidrag til forskningen; i 2006 argumenterede Patrick Kragelund for, at
planetgude-programmet bestemt blev realiseret, men sendret i 1730’erne. I 2017
argumenterede Thomas Lyngby — med afsat i den nystartede projekt vedrgrende
Marmorgalleriets oprindelige udseende — for, at planetgudeprogrammet naeppe
var blevet realiseret.

Resultaterne i denne artikel er en videreudvikling af Thomas Lyngbys ind-
ledende overvejelser og et produkt af det igangvaerende forskningsprojekt ved
Det Nationalhistoriske Museum vedrgrende Marmorgalleriets udseende og be-
tydning. Artiklen vil ikke alene diskutere den eksisterende forskning, men ogsa
det eksisterende kildemateriale fundet ved omfattende arkivstudier i Danmark og
Nederlandene. Artiklen bliver indledt med en preasentation af Marmorgalleriet
og vil derefter fortsette med en kronologisk analyse af empirien. Af hensyn til
artiklens omfang vil det primaere fokus her ligge pa galleriets topfigurer da det er
disse der hersker stgrst kontrovers om. Forstdelsen af topstatuerne er vital for den
generelle tolkning af det ikonografiske program. Det gvrige skulpturarbejde er der
langt stgrre enighed om, men det vil naturligvis ogsé blive inddraget lgbende. En

ikke uveesentlig del af arbejdet bestar i studier af malerier med henblik pa at iden-

6 Ifalge Sundtoldsregnskaberne var der tale om 2500 fod. SKR, STR, Indtegter 29. oktober 1619. En
sarlig tak skal her rettes til arkitekt og stenhugger Mette Marciniak, som har varet behjalpelig
med at udregne, hvor meget sandsten produktionen af skulpturprogrammet kraevede.

7 Neurdenburg 1943, s. 36.

Neurdenburg 1948, note 144.
9 Stein 1987,s.110-111,114. Bogen er en sammenfatning af hans forfatterskab.
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Billedet viser de tre niveauer af statuer samt frisen af relieffer mellem de to raekker af
nichestatuer. Det Nationalhistoriske Museum pa Frederiksborg Slot.

tificere statuerne herpa. Dette bliver lgbende gjort ud fra en sammenligning mel-
lem skriftlige kilder og bevarede skulpturfragmenter. Sidstnavnte bruges til at

identificere en statues oprindelige positur, som ofte kan genkendes pa et maleri.

Marmorgalleriet pa Frederiksborg Slot

Frederiksborg Slots indre slotsgard er omkredset af tre flagje. Hovedflgjen kaldes
Kongeflgjen mens de to sideflgje kaldes henholdsvis Prinsesseflgjen og Kirkeflg-
jen. Kongeflgjen blev udsmykket med Marmorgalleriet, der ud over at veaere et
prydsveerk ogséd tjente som svalegang og forbindelsesled mellem Prinsesse- og
Kirkeflgjen.t©

Marmorgalleriet blev opfert fra 1619-1621, det deckker de to nederste stok-
veerk af kongeflgjen og laber hele kongeflgjens leengde, dog afbrudt af de to trap-
petarne (kongetrappen til venstre og dronningetrappen til hgjre). De to reekker
af nichestatuer udger grundstrukturen og er dekoreret med henholdsvis doriske
og joniske sgjler, en sddan sammenblanding af sgjleordener var meget normalt
for perioden og blev betragtet som autentisk antikt.!’ Samme straeben efter at
efterligne antikken findes i flere andre aspekter af galleriet; eksempelvis i kombi-
nationen af den sorte og rede marmor. Skulpturerne, reliefferne og hovedparten
af ornamenteringen er udfert i gotlandsk sandsten, som formentlig blev malet
med en form for oliefarve.!? Dette tjente dels til at beskytte stenen og dels til at
f& materialet til at fremstd som hvid marmor. Tilsammen var disse tre farver og

10 Johannsen og Johannsen 2006, s. 118. Der er flere eksempler pa, at besggende pa slottet i
1700-tallet og 1800-tallet lovpriste galleriet - desvaerre beskrev de sjeldent hvilke statuer, der
udsmykkede galleriet. Se eksempelvis Krause 1858, s. 101.

11 Ottenheym 2011, 318-3109.

12 Statuerne og muligvis reliefferne blev malet (igen eller for ferste gang) i 1639. Christian IVs
egenhandige breve, IV, s. 217.
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fordelingen mellem dem, den hgjeste mode for nederlandsk rensessance i galleri-
ets samtid og blev betragtet som den bedste made at efterligne antikkens Rom.!3
Oldtidsfascinationen fremgér ogsa af skulpturerne og reliefferne, hvis motiver
alle kan relateres til antikkens Rom.

Der er i forskningen stor enighed om de to reekker af nichestatuer, som er iden-
tificeret som falger:

Merkur Mars Venus Apollo Diana Ceres
Herkules Pluto Proserpina Neptun Amphitrite Omphale

De statuer, der er markeret med fed er de statuer, som endnu er bevaret.* Place-
ringen af nichestatuerne er ikke bare beskrevet i kildematerialet,'®* men er ogsa
determineret af nichernes varierende stgrrelse, hvilket begraeenser kombinations-
mulighederne. Imellem disse to raekker af statuer er en vandret frise af relieffer.
Som det vil fremga lgbende i artiklen er det ikke muligt at sige noget om relief-
fernes raskkefolge.

Der er overordnet set to fortolkninger af topstatuernes opstilling. Den farste
beror pa realiseringen af planetgude-programmet. Kunsthistoriker Patrick Kra-
gelund er den varmeste fortaler for dette,’® men kommer ikke med noget direkte

bud pé reekkefalgen. De syv planetguder for denne periode er:

Saturn Apollo Diana Jupiter Venus Merkur Mars

Som denne artikel vil vise er der dog meget, som taler for, at den oprindelige

opstilling var:

Minerva Jupiter Juno Bacchus Saturn Ops/Cybele ?

Den bevarede statue, som Kragelund identificerer som Venus er i den anden op-
setning navngivet Ops/Cybele.!” Netop skelnen mellem statuens udseende og
statuens betydning er en veesentlig pointe for denne artikel, idet forstdelsen af
Marmorgalleriet aldrig ma begranses til en diskussion af hvilke statuefragmen-
ter, der harer til hvor, da den videre diskussion af, hvad disse statuer betgd bade
alene og som samlet enhed giver en helt unik indsigt i ideen bag Marmorgalleriet.

Marmorgalleriet kan betragtes som et levn fra den danske senrenaessances
oldtidsfascination, og forstdelsen af dette objekt kan sdledes bringe os tettere
pé en forstdelse af den kulturhistoriske kontekst, som det opstod i. Specifikt for

Marmorgalleriet betyder det, at vi ved at aflaeese ikonografien, kan forsta, hvordan

13 Ottenheym 2011, s. 315; Ottenheym 2013,s.112.

14 Bemerk, at med bevaret menes der, at de var en del af galleriet for branden i 1859, det kan ikke
udelukkes, at de stammer fra en renovering i lobet af 1700-tallet.

15 Deterikildematerialet enkelte uoverensstemmelser, som vil blive adresseret i artiklens sidste
afsnit.

16 Kragelund 2006, s.57.

17 Kragelund 2006, s.54,58.
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Christian IV gnskede at udsmykke slottet og dermed iscenesatte sig selv i star-
ten af 1600-tallet. Denne iscenesattelse skal iseer findes i valget af skulpturer og
relieffer. Eftersom centrum for dette projekt er et fysisk objekt frem for en skrevet
tekst, er det naturligt at skele til forskningen i materiel kultur nér undersggel-
sesdesign og analysegreb fastleegges. Denne artikel kan betragtes som et sékaldt
objekt-drevet studie, hvor Marmorgalleriet bliver betragtet som repreesentant
for nogle mere komplekse sociale mekanismer (i denne sammenheng kongens
iscenesattelse).!® Denne tilgang sammenkobles ofte med Prowns tre-delte tilgang
til studier af objekter: beskrivelse, deduktion og spekulation,'® som han selv for-
binder til Geertzs bergmte tilgang thick describtion.?° Det er ikke denne artikels
erinde at udfolde en stgrre metode-teoretisk diskussion af dette felt, hvorfor jeg
vil ngjes med at henvise til, at denne tredeling i objekt-studier ofte er blevet taget
op af kulturhistorikere, som sgger at belyse bade den fysiske form, objektets kon-
tekst og den betydning som objektet rummer i kraft af dets form og den kontekst
det indgar i.2! Sammenkoblet med den kunsthistoriske skelnen mellem stilistiske
og ikonografiske traek, skelner jeg i denne artikel mellem det stilistiske program,
hvilket vil sige galleriets udseende, skulpturernes stilart etc., og det ikonografi-
ske program, som den bagvedliggende betydning af skulpturerne og relieffernes
motiver. Eksempelvis kan en Mars- og en Venus-statue have et stilistisk udtryk
som relaterer sig til deres ophavstidspunkt, men de har ligeledes en betydning,
som er defineret af den mytologiske fortelling om Venus og Mars, som ggr dem
til allegorier for erotik (det ikonografiske program). Denne dobbelte tilgang til
galleriet er serligt anvendeligt fordi den tillader at observere @ndringer i det
stilistiske program uden det ngdvendigvis betyder eendringer i det ikonografiske
— en udskiftning af Mars-statuen med Mars fra en anden stilistisk periode ville
betyde stilistiske forskelle, men ikke forskelle i den underleeggende ikonografi.
Konstanten i det ikonografiske program er begrundet med, at konteksten forbliver
den samme, fordi det er galleriets oprindelige udseende — fra starten af 1600-tal-
let — som er af interesse.

Marmorgalleriet blev skabt efter nederlandsk forbillede af den dansk-neder-

landske arkitekt Hans Steenwinckel den Yngre,?? som fik bestallingsbrev som

18 For mere herom se Herman 1992,s. 11,4.

19 Prown 1982,s. 7 ff..

20 For mere herom se Geertz 1973, s. 3-30.

21  Jfr.eksempelvis Harvey 2009, s. 15 for et internationalt perspektiv og Stoklund 2003, s. 17ff. for
et dansk. Denne tilgang kan altsa sammenlignes med den klassiske Geertz’ inspirerede thick
description, men malrettet et fysisk objekt frem for en tekst.

22 Galleriet er knyttet til Hans Steenwinckel den Yngre, sen af Hans Steenwinckel den £ldre,
der oprindelig kom til Danmark for at bista i opferelsen af Uranienborg og efterfalgende var
involveret i renoveringen af Kronborg. Steenwinckel den yngre voksede op i Danmark, men stod
i laere hos den beremte nederlandske stenhugger de Keyser i Amsterdam og blev dermed skolet
ind i den nederlandske astetik og bygningskultur. Heimbiirger 1963, s. 220-222; Johannsen
(Hugo) 1995, s. 72; Noldus 2011, s. 291.
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kongens bygmester i 1619.2* Steenwinckel havde stéet i leere hos Amsterdams
bergmte sten- og billedhugger Hendrick de Keyser.2* De Keyser blev senere bil-
ledhuggeren bag det plastiske arbejde pd& Marmorgalleriet. En tidlig skitse af
Marmorgalleriet sendt fra Steenwinckel til de Keysers vaerksted og senere bragt i
vaerket Architectura Moderna.?® De Keyser producerede, som sagt, det stilistiske
program i gotlandsk sandsten, og ud fra Sundtoldregnskaberne fra efterdret 1619
kan det konstateres, at der blev sejlet en stor mengde af den kostbare sandsten til
Amsterdam uden told, da det skulle bruges af den danske konge.?®

De Keysers vaerksted

Hendrick de Keyser er blevet krediteret for mange af sin tids store bygningsveer-
ker flere steder i Nordeuropa. Dette haenger givetvis sammen med hans faglige
evner, samt at han primeert stod for at producere skulpturer og anden ornamentik
og netop disse detaljer pa byggerierne blev brugt som malestok for byggeriets
kvalitet som helhed.?”

De Keyser blev tilknyttet Amsterdam som officiel stadsstenhugger i 1595,%8
der sammen med stadstemreren og stadsmureren havde det gverste ansvar for
byens udseende. Hendrick de Keyser betragtes i dag som den mest succesfulde i
reekken af stadsstenhuggere.?® Post mortem blev der samlet flere veerker med stik
fra de Keysers vaerksted. Disse udger veesentlige — om end ikke uproblematiske
— bidrag til forstdelsen af hans virke. Det mest kendte er Architectura Moderna
(1631), som er forfattet af Cornelis Danckertsz og Salomon de Bray,*° og bestér
af korte beskrivelser samt illustrationer.3! Vearket afspejler datidens brydning,
hvor forstaelsen af arkitekturen, som baseret pa noter fra sdvel antikken som det

23 Kancelliets Brevbager, 10. december 1619.

24 De Keyser er en af sin tids stgrste sten- og billedhuggere. Han var Amsterdams officielle
stadsstenhugger med ansvar for byens astetiske udtryk, og havde samtidig et privat vaerksted,
hvor han lavede varker for flere europxiske fyrster, herunder Marmorgalleriet ved Frederiksborg
Slot. For et kort (men godt) overblik over de Keysers virke se Lawrence 1997.

25 Architectura Moderna er en samling af vaerker fra de Keysers varksted og vil blive behandlet
senere i artiklen. Marmorgalleriet pa Frederiksborg Slot optraeder som tavle XLII.

26 SKR, STR, Indtaegter 29. oktober 1619. For mere herom se Beckett 1914, s. 263; Weilbach 1923,
111.

27 Ottenheym og Jonge 2007, s. 215; Ottenheym 2007 (a), s. 10.

28 Neurdenburg 1948, 13.

29 Hvordeti middelalderen havde vaeret alment praksis i de fleste nederlandske byer at have hhv.
en ansvarshavende teammermester og murermester blev det fra slutningen af 1500-tallet ogsa
praksis at have en stenhuggermester i byerne Amsterdam og Haarlem. Ottenheym og Jonge 2007,
s. 214. Om de Keysers succes som denne se Neurdenburg 1948, s. 274-275.

30 Ottenheym 2007 (b), s. 112.

31 Varket er bevaret som original i flere samlinger, men er ogsa gengivet i en kommenteret udgave
(Ottenheym, Rosenberg og Smit 2008).
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,moderne®, 32 og hylder de Keyser for begge dele.? I forleengelse heraf skal ses,
at veerkets tekst — og specielt indledningen — handler om at knytte arkitekturen
til den neeste generation snarere end at relatere den til perioden for de Keysers
virke.3* Veerkets ophavssituation vidner ogsa om andet end et akademisk gnske
om at bevare materialet for eftertiden; det blev skabt som en brik i en stgrre gko-
nomisk strid mellem Amsterdam by, stadstemmeren, stadsmureren og stadssten-
huggeren. Sidstneevnte var den afdade de Keyser, som blev repreesenteret af sine
efterladte. Stridens kerne var, hvem der havde haft stgrst indflydelse pa byens
vaekst og eestetik og dermed ret til den sterste gkonomiske belgnning fra byen.
For at forsvare de Keysers rolle heri blev der i alt hast samlet en reekke stik i
Architectura Moderna, baseret pa de arbejdstegninger, som kunne findes i hans
vaerksted. Architectura Moderna er derfor heller ikke en komplet fortegnelse over
hele de Keysers virke, og flere af stikkene afspejler heller ikke objektets endelige
udseende, men blot forelgbige skitser. De endelige planer blev som oftest sendt
med leverancen til modtagere, og var derfor ikke i veerkstedet.3®

Disse problemstillinger synes ikke tidligere at veere blevet preesenteret i dansk
forskning, hvilket har preaeget feltets diskussion af Marmorgalleriets udseende.
Flere har argumenteret for, at planen i Architectura Moderna neppe blev fuld-
fort, men uden at kunne forklare hvorfor da veerket blev taget som en trovaerdig
beretning om arbejdet i de Keysers veerksted. Grunden til dette er formentlig, at
de kildekritiske aspekter af Architectura Moderna udelukkende er beskrevet i
nederlandske tekster, mens det i den bredere, internationale — og ofte engelsk-
sprogede — forskning i hgjere grad betragtes som et kulturhistorisk levn.3®

Marmorgalleriet reprasenteres i Architectura Moderna af en skitse, som Hans
Steenwinkel den Yngre sendte til Hendrick de Keysers veerksted. Skitsen viser
to fag af galleriet med topstatuer og relieffer, men ingen nichestatuer.3” Teksten
beskriver ogsa udelukkende reliefferne og topstatuerne; galleriet skulle have syv
buer, som hver skulle have en statue gverst (det vi i dag kalder topstatuerne),
og etagen under topstatuen skulle vaere et relief, der skulle afspejle topstatuens
identitet. Ydermere star der, at det ikonografiske program skulle afspejle planet-
guderne.38

Cornelis Danckert lavede, udover Architectura Moderna, ogséd et andet lig-

nende veerk, med titlen Bouckje van zeegoden en godinnen geinveteert door Hen-

32 Med moderne menes naturligvis det, som Architectura Modernas samtid betragtede som
moderne, altsa generationen efter de Keyser.

33 Ottenheym 2011,s.317.

34 Ottenheym 2007 (b), s. 112.

35 Sagen er beskrevet langt mere detaljeret i Ottenheym, Rosenberg og Smit 2008, s. 28 ff..

36 Jaevnfor eksempelvis Ottenheym 2011.

37 Architectura Moderna tavle XLIl. For mere om skitsens oprindelse se eksempelvis Kragelund
2006, s. 54.

38 Teksten er oversat til engelsk af Konrad Ottenheym i Ottenheym 2011, s. 315-316.
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drick d’ Caiser, som omhandler de Keysers portraetteringer af guder og gudinder
i havet (ikke at forveksle med havguder- og gudinder). Der er stor overensstem-
melse mellem galleriets relieffer og illustrationerne i bogen, hvorfor flere har ar-
gumenteret for, at de illustrationer, som vises i bogen, oprindeligt var forlaeg til
reliefferne.3® Det ma dog understreges, at der ikke er tale om en direkte gengivelse
af reliefferne. Bogen kan bruges som en stgtte, nar oprindelige — og nu temmelig
beskadigede — relieffer betragtes, og ydermere kan illustrationerne bruges til at
sandsynliggare, at der neeppe var tale om et rent planetgudsprogram, da hoved-
parten af guderne pa illustrationerne ikke tilhgrer dette program.*°

Den eneste samtidige kilde fra de Keysers veerksted er fra Theodorus Roden-
burg, som i 1621 skrev til Christian IV efter et besgg pa de Keysers verksted.
Han kunne her ved selvsyn konstatere, at arbejdet skred frem pé bade relieffer
og skulpturer.*! Desveerre indeholder brevet ingen navne péa eller beskrivelser af
hverken skulpturer eller relieffer. Derfor méa det erkendes, at vi primeert kan kon-
kludere to ting: For det forste blev komponenterne skabt pa de Keysers verksted,
og for det andet tilbyder kildematerialet en raekke illustrationer, som bgr ses som
udkast eller forbilleder til galleriet og ikke som egentlige gengivelser — og rent
kildekritisk ber den medfalgende tekst i Architectura Moderna ogsé behandles

som sadan.

1646-1730, betagelse og beskrivelse

Den @ldste beskrivelse af slottet, som navner galleriet, er fra 1646, hvor slotsfor-
valter J.A. Berg detaljeret beskrev slottet.*? Her navngiver han galleriets nichesta-
tuer og naevner bide topstatuer og relieffer, men uden at beskrive dem narmere.*?

Galleriets to nederste raekker sa ifolge Berg saledes ud:

Merkur Jupiter Venus Orpheus Eurydike Ceres
Herkules Pluto Proserpina Neptun Amphitrite Omphale

Bergs nggterne beskrivelse, samt embede som slotsforvalter, betyder at bade jeg
selv og forskere for mig generelt tilleegger Bergs identifikation af galleriets to ne-

derste stokverk stor betydning, dog med det forbehold, at Jupiter formentlig var

39 Neurdenburg 1943,s. 11; Ottenheym 2011, s. 316.

40 lllustrationerne kan ses ved Rijksmuseum Amsterdam, inventarnummer 11925-11945.

41 Bijdragen en Mededeelingen van het Historisch Genootschap, del 23, nr. 19.

42 Berg 1646. Upagineret, beskrivelsen af Marmorgalleriet er i slutningen.

43 Berg 1646. Bergs tekst var pa tysk, men blev i 1654 oversat af Jens Lauritsgn Wolf som en del
af veerket Encomion Regni Daniz. Dette vaerk adopterer teksten uden kommentarer, hvilket
enten kan laeses som en ukritisk tilgang til materialet eller som en erkendelse af tekstens
fuldkommenhed. Hvis sidst naevnte var tilfeldet forekommer det dog bemarkelsesvaerdigt, at der
ikke blev kommenteret pa de manglende topstatuer og relieffer.
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Mars, og parret Orpheus og Eurydike i stedet var Apollo og Diana.** Det virker be-
synderligt, at Berg nedskrev identiteten pa guderne i de nederste stokvaerk, men
ikke topstatuerne, her naevner han blot, at det ogsa er hedenske guder. Der synes
ikke at veere en god forklaring pa dette. Troveerdigheden af Berg er serlig vigtig
fordi hans beskrivelse af galleriet er den eneste detaljerede beskrivelse af galleriet
for renoveringen i 1730’erne, og dermed potentielt den eneste beskrivelse af det
oprindelige ikonografiske program.

Den anden beskrivelse af galleriets udseende for renoveringen i 1730’erne
kommer fra den franske arkitekt og rejsevejleder Blondel, der besggte Frederiks-
borg Slot i 1653. Denne er af en markant anden karakter fordi den stammer fra en
rejsende, der var motiveret af at berette om egne oplevelser snarere end, som hos
Berg, et gnske om at dokumentere selve slottet.

Besgget fik ham til at skrive et digt pa 19 strofer om slottet. Blandt disse er
der passager, som formentlig henviser til Marmorgalleriet — i hvert fald henvises
der til en struktur i bl.a. marmor og guld, der er sd smuk, at selv guderne i deres
nicher bliver betagede.*® Denne beskrivelse mé efter alt at demme dreje sig om
Marmorgalleriet, fordi der ikke er andre strukturer af det omfang, som passer pa
beskrivelsen.

Digtet bidrager ikke til identifikationen af skulpturerne eller med et overblik
over det stilistiske program. Dog med en enkelt undtagelse; Bacchus saettes tyde-
ligvis i forbindelse med bade galleriet og slottet som helhed. Som repraesentant
for vin og fest bruges Bacchus i digtet som en allegori for slottets karakter og be-
tydning; Bacchus bliver i digtet fremstillet som et naturligt og centralt element for
slottet. Det antydes ydermere, at han stod centralt og skuede over slottet — hvilket
kan tolkes som en henvisning til, at han var den midterste topstatue pa galleriet.

Den farste — om end temmelig begreensede — renovering af galleriet fandt sted
i 1680. Vores viden om denne stammer fra et regnskab udfert af billedhugger
Morten Griinwalt, som stod for en reekke ngdvendige renoveringer péa det, der
betegnes som Galleriet paa det Offuerste Slot. Med henvisning til den generelle
terminologi skal dette forstds som den indre slotsgard. Regnskabet opregner tre
mindre indgreb pé galleriet, hvoraf kun to er interessante i denne sammenheng.
Begge er i tekstens margen markeret med scheer strax. Det farste er restaureringen
af en skulptur, der manglede hgjre arm og grnens hoved. Det andet er bestillingen
af en maengde bly og klamper af jern, som skulle bruges til en ikke naermere de-

fineret reparation. Umiddelbart efter, at ordren blev bogfart, kvitterede Griinwalt

44  Javnfer Weilbach 1923, s.110-112, som er forste gang, at denne fortolkning bliver endeligt
formuleret. Tolkningen tages op flere gange - for nyere bidrag se Lyngby 2017, s. 164 ff.. Jeg vil
komme ind pa dette senere.

45 Blondel 1653.
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Jupiterstatuen baerer i dag preg

af, at statuens hgjre arm og arnens
hoved har vaeret braekket af flere
gange og ved disse lejligheder er
blevet repareret med jernklamper.
Statuen kan med stor sikkerhed
knyttes til de Keysers vaerksted og
stod pa galleriet indtil branden i
1859. Det Nationalhistoriske Museum pa
Frederiksborg Slot. Foto Kit Weiss.

for modtagelsen af betaling for det arbejde, der forelgbigt var udfert.*® Regnskabet
afspejler ligeledes, at lokal arbejdskraft blev brugt til at hejse statuen ned til re-
paration og derefter til at seette den tilbage pa plads. Sidstnaevnte er veesentligt,
fordi det er med til at understrege, at det var besverligt og omkostningsfuldt at
flytte en statue fra galleriet.

Skulpturen med en grn ma nedvendigvis veere Jupiter.*” De skader, som be-
skrives stemmer overens med de reparationer, som vi i dag kan se, at sandstens-
skulpturen fra for 1859 har veeret igennem. De samlede omkostninger for repa-
rationen er sméd, hvorfor det mé betragtes som verende lettere reparationer, og
det er vigtigt at understrege, at der ingen indikationer er for, at der i forbindelse
med denne reparation — eller andre reparationer i 1600-tallet — sker en sendring af
Marmorgalleriets stilistiske program. Tveertimod vidner kildematerialet fra 1680

46 RR, Amtstueregnskaber: Amtsregnskaber ®ldre, Frederiksborg og Kronborg
Jordegodsregnskaber, 1678-1680, nr. 81.
47 Javnfer hans attributter: Hall 1974, s. 182.
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Maleri dateret til 1730 af ubekendt kunstner. Slottet er malet fra syd uden for selve
slotsomradet - det der i dag er Slangerupgade. Det Nationalhistoriske Museum pa Frederiksborg

slot, inventarnummer A61. Foto Ole Haupt.

om, at statuerne blev sat pa plads efter reparationen — og at det kraevede en bety-

delig meengde arbejdskraft at flytte dem.

1730-1770, renovering og bevaring

Denne periode starter med en af de mest omfattende renoveringer af slottet som
helhed og er med til at understrege den prominente rolle som slottet spillede, og
som motiverede det kostbare vedligehold. Slottet var ligeledes et populeert motiv
for malere, om end kun fé valgte en vinkel, som inkluderede Marmorgalleriet.
Det farste maleri, som viser dele af Marmorgalleriet er dateret til 1730. Slottet
er malet pd stor afstand, hvorfor man egentlig ikke burde kunne se Marmorgal-
leriet, men alligevel har kunstneren valgt at indseette flere af galleriets topstatuer.
Sammenlignet med de gvrige elementer pa maleriet fremstar statuerne veesentligt
starre, end de egentlig er. Dette kan naturligvis forklares med, at det ikke var mu-
ligt for kunstneren at male sa smat, som en naturalistisk fremstilling ville have
kraevet. Men det kan ogsé betragtes som et udtryk for den prominente rolle kunst-
neren tilskrev galleriet i forbindelse med slottets gengivelse. Der er fire topstatuer
synlige, men stgrrelsen og manglen pa detaljer tillader ikke en sikker identifika-
tion. En forsigtig sammenligning med andre billeder og bevarede statuer giver

folgende resultat:

X X Juno Bacchus Saturn Ops/Cybele X
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Identifikationen af Bacchus er dog mere usikker end de gvrige. Sammen med
Bergs beskrivelse af galleriets to nedre fag er billedet er sdledes, sammen med
regnskabet fra 1680, det naermeste vi kommer pa en identifikation af de forskel-
lige skulpturer fra for den farste store renovering.

Renoveringen i 1730’erne blev i sin samtid opfattet som sa essentiel for slot-
tets videre historie, at store dele af arkivalierne herfra blev samlet i bager, som
stadig er bevaret pa Rigsarkivet.*® Dette kildemateriale er — i hvert fald delvist
— behandlet tidligere, men primeert med fokus pé den strid, som opstod i 1736,
da Generalbygmesteren og Hofbygmesten gennemgik byggeriet og antydede, at
Kancelirdd Ramus, der havde ledet renoveringen, ikke levede op til ansvaret, da
renoveringen spraengte biade tidsplanen og de gkonomiske rammer.*°

Den indledende besigtigelse af Marmorgalleriet fandt sted i 1731. Her blev det
vurderet, at fem relieffer kunne restaureres, mens otte helt matte nedtages og gen-
hugges. Ved samme lejlighed blev der omtalt 13 statuer, der havde behov for repa-
rationer, dog uden at beskrive deres tilstand. Hverken statuer eller relieffer bliver
i materialet beskrevet eller placeret, og det er derfor ikke muligt at sige hvilke, der
er tale om.>® Samme ar vurderede billedhugger Johan Christopher Heimbrodt, at
reparationen af reliefferne ville koste 4 rdl. pr. stk., mens nyhugninger af samme
ville koste 30 rdl. stykket. Reparation af statuerne blev vurderet til 8 rdl. pr. stk..5!
Det ma derfor konkluderes, at indgrebene pé statuerne var begreensede, og der var
naeppe tale om nyhugninger, da det ville veere langt dyrere. Billedhuggerarbejdet
blev forsinket grundet gentagne udskiftninger af den ansvarlige billedhugger.>2
I 1732 blev @xendahl antaget, og han vurderede, at flere reparationer og seks
nyhugninger var ngdvendige, nar det kom til reliefferne; statuerne neevnes slet
ikke.>3

Det egentlige regnskab fra renoveringen er fundet blandt det usorterede kilde-
materiale. Regnskabet blev fart generelt for hele slottets renovering i perioden,
og det er derfor svaert at sige, hvor stor en andel Marmorgalleriet udger. Det kan
dog konstateres, at der i perioden 28. marts 1732-1. december 1735 blev indkgbt
en del sten (heriblandt sandsten) til sten- og billedhuggerarbejdet samt, at der i
denne periode ogsad var regelmeessig aflonning af disse handveerkere.** Samme
regnskab er en klar indikation af kernen i den konflikt, som opstod; projektet tog

48 Udover disse bager er der ogsa en mangde usorteret kildemateriale.

49 Den mest gennemgribende gennemgang af kildematerialet, som er publiceret, findes hos Beckett
1914, s.206-207.

50 RK, DA, SRK, Angaende en ridestalds opbygning ved Frederiksborg (1699-1731), Relation og
Besigtigelse over Frederichsborg Slots nedvendige Reparation 16. april 1731, afsnit 3.

51 RA,RK, DA, SRK, Angaende en ridestalds opbygning ved Frederiksborg (1699-1731), Relation
og Besigtigelse over Frederichsborg Slots nadvendige Reparation 16. april 1731, Aller
Unterhanigster Uberschlag Johan Christopher Heimbrodt 5. februar 1731.

52 RR-KSH, FDM, Protokol 1, s. 103-104.

53 RR-KSH, FDM, Protokol 1, s. 97.

54 RR-KSH, FMB, 1. Designation, s. 12-13.
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lang tid og blev veesentlig dyrere end forventet.>®> Konflikten har den fordel for
eftertiden, at der i slutfasen af renoveringen blev produceret mere deskriptivt kil-
demateriale end der ellers ville veere blevet. Dette materiale bestér dels af en rap-
port udfeerdiget i forbindelse med Generalbygmester Hatisser og Hofbygmester
Thurahs besigtigelse af slottets renovering i 1736, og dels af Kancelirdd Ramus’
to forsvarsskrifter.

Rapporten indeholder blandt andet en grundig gennemgang af de mangler
som blev fundet i sten- og billedhuggerarbejdet, og som serligt var knyttet til
manglende statuer andre steder pa slottet: Megntporten, ringrendingsporten og
Slotsbroen.>¢ I det farste af sine to svar pa denne besigtigelse beskrev Ramus, at
statuernes fraveer skyldtes, at de endnu ikke var feerdige og derfor stadig befandt
sig pa billedhuggerens verksted.>” I det andet uddyber Ramus, at disse statuer
befandt sig pa billedhuggerens verksted fordi de var i for darlig stand, hvorfor
det var ngdvendigt at hugge nye.>®

De statuer, der ifelge kildematerialet blev nyhugget, var alene en del af ud-
smykningen pa Ringrendingsporten, Mgntporten og ved Slotsbroen. Marmorgal-
leriet naevnes ikke, hverken i rapporten eller Ramus’ besvarelser, og den samlede
bogferelse af sten- og billedhuggerarbejdet kunne ogsa tyde pd, at arbejdet var
afsluttet.>® Der er saledes ingen indikationer i kildematerialet p&, at der i for-
bindelse med renoveringen i 1730’erne blev nyhugget og/eller ombyttet statuer
pé Marmorgalleriet, men at dette udelukkende forgik andre steder pa slottet, og
selvom fraveer af oplysninger aldrig i sig selv ma betragtes som et bevis, vil jeg
henvise til, at det kraftigt gar imod materialets generelle tendens, hvis der havde
fundet arbejde sted, som ikke blev optegnet, hverken i regningerne eller den efter-
folgende gennemgang.®® Derimod synes det ud fra regnskaberne at veere tydeligt,
at der blev nyhugget flere relieffer til galleriet, om end vi ikke ved hvilke.

Denne diskussion er helt essentiel for det videre arbejde med Marmorgalleriet,
fordi den munder ud i spgrgsmaélet: betad renoveringen sendringer i det stilistiske
program? At dette faktisk var tilfeeldet er omdrejningspunktet i Patrick Krage-
lunds behandling af Marmorgalleriet, hvor han argumenterer for, at opseetningen
blev e&ndret markant i 1730’erne blandt andet fordi kasserede topstatuer blev
erstattet af statuer hentet andre steder pa slottet. Han argumenterer for, at denne

ombytning fandt sted netop i 1730’erne fordi Hofbygmester Thurahs beskrivelse

55 Beckett 1914, s. 206 ff..

56 RR-KSH, FMD, Besigtigelse af Generalbygmester Hiusser og Hofbygmester de Thurah, 15.
august-19. september 1736, s. 7.

57 RR-KSH, FDM, Ramus’ Erklaering 8. december 1736, 16-19.

58 RR-KSH, FMB, Allerunderdanigste Erklaering 8. december 1736, punkt 2.

59 Med undtagelse af en enkelt temmerregning, der dog ikke kan kobles til noget markant arbejde
pa galleriet. RR-KSH, FDM, Generalekstrakt og bilag 1732-1737, bilag til materialregnskab til
slottets Reparation 1736.

60 For mere herom se Beckett 1914, s. 206-207.
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fra 1749 ikke afspejler den opstilling af planetguder, som Kragelund mener galle-
riet oprindeligt havde. Skulpturernes opstilling blev ifalge Kragelund endret ved
blandt andet at flytte en Minerva-skulptur fra Ringrendingsporten®! til Marmor-
galleriet.®? Jeg ser to problemer ved dette: for det farste er der i kildematerialet
ingen indikationer pa, at skulpturer pd Marmorgalleriet blev kasseret og udskif-
tet, og for det andet er fraveeret af statuer andre steder pé slottet forklaret med, at
disse var kasseret fordi de var i s& darlig stand, at de ikke kunne sattes op igen
og derfor blev helt kasseret. De nyhuggede statuer var ydermere af bremersten og
ikke gotlandsk sandsten, og hverken Minerva eller andre af de bevarede statuer
fra Marmorgalleriet er fremstillet i dette materiale.®?

Neste illustration af galleriet findes pa Johan Jacob Bruuns gouache dateret
til 1737 (side 50 ), men motivet er salvingen i 1731, hvorfor det ma overvejes,
om det afspejler galleriets udseende for eller efter restaureringen. Et neerstudie af

statuernes position giver folgende overblik over topstatuerne:

X Jupiter Juno Bacchus Saturn Ops/Cybele X

Motivet er set fra Prinsesseflgjen, hvorfor Marmorgalleriet er afbilledet i en skeev
vinkel. Dette betyder, at identifikationen af flere af statuerne er usikre, men der er
ingen indikationer pa endringer i topstatuernes placeringer sammenlignet med
maleriet for renoveringen. Der er derimod pafaldende overensstemmelse i positu-
rerne mellem de bevarede statuer, statuerne pa det &ldre maleri og dette maleri.

Thurahs beskrivelse af Frederiksborg fra 1749 tilleegges generelt stor veegt;®
den er at finde i Den Danske Vitruvius, som var et arkitektonisk studie af rigets
prominente bygninger. Veerket var primeert baseret pd Thurahs erfaring som hof-
bygmester, og beskrivelserne heri er kendetegnet ved stor detaljerighed og et gn-
ske om preecision.

I sin beskrivelse af det stilistiske program lagde Thurah veegt pa Berg, og de
to nederste stokveerk stemmer overens med Bergs beskrivelse heraf.®® Thurah
navngav dog ogsa seks af de syv topstatuer, den syvende kaldte han ,en ukendt
hedensk divinitet”.

Minerva Jupiter Juno Bacchus Saturn Cybele ?
Merkur Jupiter Venus Orpheus Eurydike  Ceres
Herkules Pluto Proserpina Neptun Amphitrite Omphale

Opremsningen af skulpturerne forekommer pudsig da de nederste stokverk be-
skrives fra hgjre mod venstre (svarende til Berg) mens den gverste reekke — sa vidt

61 Kragelund kalder den for Karruselporten.

62 Kragelund 2006, s. 57ff.; Stein 1987, s. 113.

63 RR-KSH, FMB, Allerunderdanigste Erklaering 8. december 1736, punkt 2.
64 Javnfer eksempelvis Lyngby 2017, s. 163 ff..

65 Javnfer Thurah 1749, s. 9.
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Gouache af Johan Jacob Bruun visende salvingen i 1731, men dateret til 1737. Dateringen
er dog primart bygget pa malerens unge alder og skal derfor tages med et vist forbehold.
Det Nationalhistoriske Museum pa Frederiksborg Slot, inventarnummer A 9523.

det kan deduceres fra teksten — opremses fra venstre mod hgjre. Dette kan have
den simple forklaring, at Thurah ikke gnskede at starte sin opremsning med en
ukendt figur, men man kunne naturligvis ogsa heevde, at eftertiden har fejltolket

det og opremsningen faktisk var fra hgjre mod venstre.5® Dette ville imidlertid

66 Weilbach 1923,s.111-112.
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placere alle statuerne spejlvendt af alt andet kildemateriale, hvorfor jeg finder det
usandsynligt. Thurah naevner reliefferne, men i modsetning til statuerne beskri-
ver han dem blot samlet som tegninger med hedensk motiv.%”

Thurahs tekst falges af en raeekke kobberstik med Frederiksborg Slot som motiv,
hvoraf Marmorgalleriet er synligt pa to. Mens Thurahs tekst fremstar troveerdig er
der langt flere problemer knyttet til disse illustrationer. For det farste er der flere
af de afbillede statuer, som hverken kan identificeres i forhold til de bevarede
fragmenter eller det gvrige billedmateriale, for det andet er der markant forskel
pé de to billeder, hvilket blandt andet indeberer, at den statue, som Thurah i
teksten kalder en ukendt hedensk divinitet pa det ene billede er en kvinde og pa
det andet fremstér langt mere maskulint. Illustrationerne stemmer saledes hel-
ler ikke overens med Thurahs beskrivelse af galleriet, dog med den undtagelse,
at det temmelig sikkert er Bacchus, som stér i midten. Illustrationernes karakter
betyder, at de hverken klart modsiger eller statter Thurahs skriftlige fremstilling
og det resterende materiale. Det ma overvejes, om kobberstik som medie har pa-
virket illustrationerne da de spejlvendes i produktionsprocessen, men heller ikke
dette giver en konsistent forklaring. Jeg betragter derfor Thurahs tekst som tro-
veerdig — ligesom mange forskere for mig — men opfordrer til forsigtighed, nar det
kommer til afleesningen af illustrationerne.

Materialet for denne periode indikerer, at der ikke skete sendringer i det stili-
stiske program, nar det kom til statuerne. Derimod ma det konstateres, at der for-
mentlig fandt nyhugninger af reliefferne sted i 1730’erne, men vi ved ikke hvilke,
og illustrationerne er desverre ikke detaljerede nok til at sige, om de blev opsat
i samme reekkefalge. Pa baggrund af dette ma det konstateres, at den bevarede
reekke af relieffer fra for branden i 1859 udger mindst to generationer, da dele af
dem méa stamme fra 1730’erne og ikke 1620’erne. Overensstemmelserne mellem
reliefferne for branden og trykkene i Bouckje van zeegoden en godinnen geinve-
teert door Hendrick d’ Caiser indikerer dog, at det ikonografiske program blev
bevaret, selvom der blev lavet nyhugninger — om end der ikke kan siges noget om
reekkefalgen.

1770-1859, forfald og brand

Renoveringen i 1770’erne og — 80’erne er kun i meget begreenset omfang beskre-
vet i forskningen hvilket givetvis skyldes, at kildematerialet er besvaerligt. Dette
betad, at Beckett i sit vaerk fra 1914 stort set ikke bemarker den, hvilket — som sa
meget andet af Becketts arbejde — fik konsekvenser for den videre forskning.%8 Kil-

67 Thurah 1749,s.9.
68 Beckett 1914, s. 222. For Beckett behandlede Friis det kort uden dog at anvende alt det
kildemateriale som det har lykkedes dette projekt at identificere. Friis 1872-1878,s.274-275.
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dematerialet til denne renovering bestar primeert af breve og referater, desvaerre
er der ikke bevaret overslag og kun meget fa regninger. Processen kan opdeles i to
stadier; 1771-1778, hvor renoveringen blev efterspurgt og forberedt og 1778-1782,
hvor selve renoveringen fandt sted.

Processen startede i 1771 med en indberetning fra Slotsforvalter Andreas
Goos til Bygningsdirektionen, fordi Marmorgalleriet var meget forfaldent. I denne
forbindelse lagde han iseer veegt pé elementerne af sandsten og udtrykte gnske
om, at galleriet skulle besigtiges af en billedhugger.®® Hofbygmester C.F. Harsdorff
fulgte op pa dette og stottede behovet for besigtigelsen af en fagmand.”® Denne
besigtigelse blev dog udskudt og fandt derfor farst sted i 1775, og handveerkerens
konklusion herpé er gaet tabt. Harsdorffs og senere Bygningskommissaer Dajons
kommentarer hertil vidner dog om, at skulpturer og relieffer var i meget darlig
stand, ligesom selve konstruktionen ogsa var nedbrudt.”* For at kunne finansiere
restaureringen af sidstnaevnte foreslog de at udskyde renoveringen af forstnevn-
te.”? Dette vidner dels om Marmorgalleriets tilstand, men ogsé om dets endrede
status, hvor man i 1730’erne sggte at bevare pragten, handler det i 1770’erne i
hgjere grad om at undga en sammenstyrtning.

Forst 1 1777 kom et samlet overslag for renoveringen. Vurderingen i dette var,
at renoveringen hastede, serligt hvis man skulle redde den forfaldne dekora-
tion (skulpturer og relieffer), men ogsd marmorstrukturen, der var meget forvitret.
Overslaget lad samlet pa 2.915 rdl., hvoraf sten- og billedhuggerarbejdet udgjorde
1.895.73 Bygningsdirektionen godkendte dette, men renoveringen blev praeget af,
at den skulle straeekkes over en laengere arreekke, sa udgifterne hertil ikke skulle
rummes i et enkelt regnskabsér.”*

Beregningerne af udgifterne slog dog fejl, primaert fordi man i 1780 konstate-
rede, at selve marmorstrukturen flere steder var sd forfalden, at den ikke kunne
repareres.”® Dette medferte et behov for yderligere bevillinger til at imgdekomme
de ngdvendige reparationer. Bygningsdirektionen bad derfor Rentekammeret om
en ekstra bevilling pd 3.608 rdl..”® Rentekammeret gav i farste omgang et mindre
belgb, men havede det kort derefter til det gnskede, ogsa i dette tilfeelde blev det

strukket over flere ar saledes, at udgifterne kunne fordeles pé flere arsbudgetter.””

69 RK,BD,Indkomne sager 1772, ad nr. 253 Lit. F. Indberetningen er dateret til d. 24. december 1771.

70 RK,BD, Indkomne sager 1772, nr. 266.

71 RK, BD, Indkomne sager 1775, nr. 346.

72 RK, BD, Indkomne sager 1775, nr. 346.

73 RK,BD, Indkomne sager 1777, nr. 108.

74 RK, BD, Ekstraktprotokoller (journaler) 1777, nr. 108.

75 RK, BD, Indkomne sager 1780, nr. 60 (lit. H).

76 RK, BD, Kopibog 1780, nr. 109.

77 RK, BD, Ekstraktprotokoller 1780, nr. 166; RK, BD, Kopibog 1780, nr. 175. Bevilling givet i 1781:
RK, BD, Ekstraktprotokoller 1781, nr. 101; RK, BD, Indkomne sager 1781, nr. 146. Bevilling givet i
1782: RK, BD, Indkomne sager 1782, nr. 31.
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I september og december 1778 blev der afregnet for en del uspecificeret arbejde og
levering af sten.”® Eftersom det forst i 1780 blev klart, hvor darlige marmorstruk-
turerne var, er disse udgifter i 1778 formentlig knyttet til det plastiske arbejde i
sandsten. Saledes er der ogsa regninger, der blot deekker over uspecificeret bil-
ledhuggerarbejde udfert i perioderne 1778-17807° og 1780-1782.%8° Det er, som
sagt, ikke alle regninger som er bevaret, men ud fra en gennemgang udfert dels af
Harsdorff og Dajon i december 17838! og dels af Rentekammeret i 178482 kan det
konstateres, at sten- og billedhugger Grund i alt fik udbetalt 5.154 rdl. og 24 skil-
ling i perioden fra 1778-1783.8% Af de i alt 7.043 rdl., 2 mark og 12 skilling,? som
renoveringen endte med at koste, udgjorde sten- og billedhuggerarbejdet altsa
over 5.000 rdl.. Dette vidner om, hvor omfattende et arbejde der var tale om.

Pé baggrund af de indledende indberetninger kan det sédledes konkluderes, at
der var et gnske om at fa nyhugget flere af skulpturerne, og med afsat i regninger-
ne kan det sandsynliggares at dette faktisk ogsé skete, men eftersom regningerne
er lidet deskriptive kan det ikke pavises direkte. Ydermere kan der pa baggrund
af dette materiale heller ikke siges noget om hvilke — om nogen — statuer, der blev
genhugget. Der er sdledes en mulighed for, at der ligesom ved reliefferne er tale
om flere generationer blandt de bevarede statuer, selvom der, hverken ved relief-
ferne eller statuerne, er bevaret dubletter.

Uanset om restaureringen betgd endringer i det stilistiske program, eller ej,
synes der ikke, at veere sket endringer i det ikonografiske program; J.P. Rasbechs
beskrivelse fra 1832 stemmer i hvert fald overens med Thurahs fra 1749.%°

Minerva Jupiter Juno Bacchus Saturn Cybele ?
Merkur Jupiter Venus Orpheus Eurydike  Ceres
Herkules Pluto Proserpina Neptun Amphitrite Omphale

Verket beskrev slottet ud fra det tilgeengelige kildemateriale, hvilket naturligt
leder til spergsmalet om, hvorvidt Rasbech blot er sekunder til Thurah. Det pro-
blematiseres dog af, at Rasbechs opremsning af den gverste raekke afviger fra Thu-
rahs ved at veere fra hgjre mod venstre (ligesom de to nedre stokvaerk). Dog med
en enkelt undtagelse; den ukendte statue navnes ikke forst, men sidst, hvilket
jeg tolker som om, at han neevner de skulpturer, han kender, og derefter — som en

art eftertanke — fremheever, at der er en skulptur han ikke kender. Det kan natur-

78 RK, DA, SRK, Bygningsoverslag m.m., Afdrag pa forfaerdiget sten- og billedhuggerarbejde; RK, BD,
Kopibog 1778, nr. 312; RK, BD, Kopibog 1778, nr. 439.

79 RK, BD, Ekstraktprotokoller 1780, nr. 315.

80 RK,BA, Journal 1782, nr. 121.

81 RK,BA, Journal 1783, nr. 549.

82 RK, DA, SRK, Regnings- og anvisningsbog, s. 386-388.

83 RK, DA, SRK, Rekvisitioner og forskud til handvaerkere 1784.

84 RK, BA, Journal 1783, nr. 549.

85 Rasbech 1832, s. 96ff..
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ligvis ogsé leeses som om, at det stilistiske program var ombyttet siden Thurahs
beskrivelse, og alle statuer var rykket en tak mod hgjre, men det forekommer
meget usandsynligt og stemmer ikke overens med billedmaterialet. Forskellen
i opremsningen vidner under alle omstendigheder om, at Rasbech kendte til
skulpturernes opstilling og havde taget stilling til, at Thurahs opremsning var
knudret. Ydermere forholder Rasbech sig til statuernes mulige mytologiske be-
tydning — overvejelser som hverken Berg eller Thurah havde inddraget.

Neste vidnesbyrd om dele af topfigurernes opstilling findes ved den danske
arkitekt og Bygningsinspekter J.D. Herholdt, som i sin ungdom udfert en lang
reekke skitser af danske og europeeiske slotte. Skitsen (1843) viser venstre side
af Marmorgalleriet — og selvom skitsen er lidt utydelig forekommer de tre top-
figurers positurer at stemme overens med hvad, vi ved om Minerva-, Jupiter- og

Junostatuen.8®

Minerva Jupiter Juno X X X X

Skitsen er temmelig utydelig, men de tre topstatuer er genkendelige pa deres
positurer, som efterhdnden er fundet pa en rakke illustrationer. Stort set samme
motiv er brugt af maleren Frederik Christian Lund i 1854 og igen i 1858.%” Den-
nes malerier gengiver skulpturerne meget detaljeret (desverre kun pa den venstre
side af galleriet). Begge malerier afspejler samme opstilling, og tilsammen giver
det folgende resultat.

Minerva Jupiter Juno Bacchus X X X

Slutteligt eksisterer der enkelte fotografier af Frederiksborg Slot, som er at finde
i Nationalmuseets antikvariske-topografiske samling. Det er ikke muligt at se ret
meget af galleriet pd disse fotos, men de bekraefter til sammen, at topstatuerne
Jupiter, Juno, Bacchus og nok ogsa Saturn stod, hvor det gvrige materiale ogsa
placerer dem.®8

Perioden 1770-1859 bgd altsd pa sendringer i det stilistiske program, men der
er mange indicier p4, at disse eendringer ikke betgd endringer i det ikonografiske
program. Dette kan tolkes som et udtryk for, at man i slutningen af 1700-tallet
endnu kunne afkode det ikonografiske program og prioriterede at genskabe det
for at bibeholde pointen bag opstillingen. Alternativt gnskede man méske blot,
at galleriet bevarede sit udseende.®® I samme omgang blev der maske genhugget

nye relieffer, hvilket vil betyde, at reekken af relieffer for branden repreesenterer

86 RK, BD, Kopibog 1780, nr. 109.

87 Inventarnumre A 9368; A 5009.

88 NAT, Frederiksborgslot, numre 1233;5171a18/24.

89 Ydermere varierer nicherne i storrelse sa reetablering kan ogsa vere praktisk motiveret fordi
man pa billedhuggervaerkstedet skulle vaere sikker pa, at statuerne passede.
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tre generationer. Det er dog meget usikkert praecis, hvad der skete med reliefferne
i denne periode.

Branden i 1859 beted omfattende gdeleggelser af Marmorgalleriet, som farst
efter lang tid blev genetableret. Ferdinand Meldahl stod for den samlede reno-
vering af slottet, men en gennemgang af hans arkiv og tegninger giver desveerre
intet svar pa, hvordan galleriet sa ud inden. Genopbygningen af galleriet betad
omfattende genskabelser af bade relieffer og statuer. Ved denne lejlighed blev
flere guder udskiftet og dermed blev det ikonografiske program sendret.°

Det ikonografiske program - galleriets fortaelling

Forstdelsen af det ikonografiske program er essentielt for forstaelsen af Marmor-
galleriets kulturhistoriske rolle og forteelling. Derfor er det vaesentligt at klarleegge
—eller i hvert fald sandsynliggere — opstillingen pa galleriet. For nichestatuernes
vedkommende er der kun ganske f& uoverensstemmelser.

Merkur Mars/Jupiter Venus Apollo/Orpheus Diana/Eurydike Ceres
Herkules Pluto Proserpina Neptun Amphitrite Omphale

Den nederste reekke reprasenterer det jordiske eller underjordiske; Pluto og Pro-
serpina regerede i dgdsriget,* Neptun og Amphitrite under havet®® og Herkules
og Omphale er det teetteste pa dedelige (og dermed jordiske), som denne opseet-
ning kommer.?* Den horisontale linje leeses saledes, at de fire midterste statuer
er opsat i to par, mens de to yderste ogsa danner et par i mytologiens verden,
bemerk i denne forbindelse, at slottets konge- og dronningetrappe adskiller de to
yderste statuer fra de midterste, hvilket blot er med til at understgtte symmetrien.

Den samme pardannelse ses hos galleriets midterste raekke, om end med det
forbehold, at den figur som dele af kildematerialet omtaler som Jupiter faktisk er
Mars. Der er stor enighed om, at dette var tilfeeldet, hvilket primeert er baseret pa,
at det ellers ville bryde den pardannelse, som ellers preeger galleriet, samt at en
Jupiter-statue her vil betyde, at den samme figur optraeder to gange pa galleriet.®*
Jeg leegger mig i forleengelse heraf og konkluderer, at der formentlig var tale om
Mars. Det skal i denne forbindelse bemaeerkes, at der i ren@ssancen var vasent-

lige overlap mellem brugen af Mars og Jupiter, hvorfor det ikke er urealistisk, at

90 | ferste omgang blev statuer og relieffer lavet i zink, som i 1940’erne og - 50’erne blev nyhugget i
sandsten. For en oversigt over Marmorgalleriets genopbygning se Bligaard 2008 (ll), s. 16 ff., 30-
31, 44.

91 Hall 1974, s. 248, 259-260; March 2014, s. 404.

92 Hall 1974,s.221-222.

93 Hall 1974, s.147,151; March 2014, s. 354-355.

94 Weilbach 1923,s.111.
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eksempelvis Berg kunne tage fejl.>> Denne antagelse bestyrkes af, at den bevarede
statue, som stod her, ud fra en ikonografisk tolkning tydeligvis er Mars. Denne
kan stamme fra renoveringen i 1770’erne, men eftersom der generelt har veeret en
tendens til at bibeholde det ikonografiske program i forbindelse med disse reno-
veringer, virker det usandsynligt, at man netop her skulle bryde med dette — og
faktisk skabe en opstilling, som passer bedre med det generelle system. Derfor
antager jeg, at der altid har stdet en Mars statue her.

Det samme er geldende nér jeg betragter parret til hgjre for dem som Apollo
og Diana snarere end Orpheus og Eurydike.®® Nar man laeser denne linje horison-
talt finder man saledes seks ud af de otte planetguder,®” opsat i de par, som de
traditionelt optradte i. Til sammen reprasenterer denne gruppe de vasentligste
aspekter af rigets drift i starten af 1600-tallet. Merkur repreesenterede det mer-
kantile mens hans modpart Ceres reprasenterede agerbruget.®® Mars repreesen-
terede bade krig og ordenshandhavelse, mens han i selskab med Venus reprae-
senterede den fysiske kerlighed.?® Apollo repreesenterede i vidt omfang kunst og
kultur, mens hans sgster Diana repreesenterede bade jagt, hdndveerk og almuens
arbejde.1% Povl Eller har som den eneste lagt vaegt pé, at denne reekke muligvis
repreesenterer i hvert fald en delvis realisering af planetgudeprogrammet omtalt
i Architectura Moderna.'®! T forleengelse heraf argumenterer Eller for, at ikono-
grafien bag disse statuer repreesenterede samfundets opbygning, en pointe, som
senere tages op af Thomas Lyngby, der i sin artikel fra 2017 argumenterer for, at
den midterste reekke repreesenterede det ordnede samfund i samspil mellem det
(under)jordiske som galleriets nederste raekke repraesenterede og det overjordiske
reprassenteret ved topstatuerne.%?

Topstatuerne er i det skriftlige kildemateriale identificeret som:

Minerva Jupiter Juno Bacchus Saturn Ops/Cybele ?

Billedmaterialet underbygger placeringen af de seks navngivne statuer, men in-
gen af malerierne viser den manglende statue. En gennemgang af Nationalmuse-
ets antikvarisk-topografiske arkiv, Det Kongelige Biblioteks fotosamling og Kunst-
bibliotekets samlinger har frembragt enkelte fotografier fra for 1859, men ogsa her
star den ukendte statue i en blind vinkel.

Det bgr overvejes, om man gennem en forstdelse af ikonografien bag det sam-
lede program kan give et bud pa, hvilken statue ville vaere meningsfyldt i syste-

95 Stein 1971,s.6.

96 Weilbach 1923,s.111.

97 Ceres optraeder af og til som den ottende planetgud og repraesentant for Jorden.
98 Rasmussen 2006, s. 154; Welch 1986, s. 2, 5 ff..

99 Hall 1974, s. 200, 318; March 2014, s. 60; Stein 1971, s. 6.

100 Hall 1974, s.101; March 2014, s. 63.

101 Eller 1973,s.121.

102 Lyngby 2017,s.62 ff..
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met. Blandt topstatuerne er der i hvert fald to par; Juno og Jupiter samt Saturn
og Ops. Sidstneevnte er flere gange blevet kaldt Cybele i kildematerialet, hvilket
formentlig skyldes, at Cybele og Ops indtog stort set den samme rolle i oldtidens
mytologi, om end Cybele som guddom er langt e&eldre end Ops. Mod slutningen
af oldtiden synes de to gudinder at smelte sammen i mytologien og langsomt ud-
vikle sig fra en Moder Jord figur mod en Jomfru Maria figur. Denne sammenblan-
ding synes i udpraeget grad at fortseette i renassancens ikonografi. 19 I en strengt
mytologisk ramme er Ops sdledes Saturns hustru, men i praksis kunne hun altsa
lige sével opfattes som Cybele, uden at det nedvendigvis bryder med forstaelsen
af pardannelsen.!%

Kildematerialet placerede Bacchus i midten af topstatuerne, hvilket stemmer
fint overens med iser Blondels digt fra 1653. Dette bakkes yderligere op af, at den
bevarede topstatue, som er identificeret som Bacchus, indtager en positur, som
kan genkendes pa de billedlige gengivelse af galleriet. Denne meget prominente
plads skal ses i lyset af, at selvom Bacchus i oldtiden var en underordnet gud-
dom, indtog han i rensssancen en meget central placering.!?® Det er her veerd at
overveje om Bacchus prominente placering skal leeses som en allegori for Fre-
deriksborgs tilteenkte rolle som fest- og jagtslot.!°® Da Bacchus var placeret som
den syvende gud i midten havde han ikke en partner blandt de andre statuer. I
mytologien blev han ofte parret med enten Ceres eller Ariadne; forstneevnte synes
ikke at give mening hvis min leesning af symmetrien er korrekt. Sidstnaevnte er
ikke en del af galleriet.

Derimod bgr Minerva have en partner i form af den ukendte syvende gud,
hvis systemet skal veere konsistent. Hvis vi betragter de 18 kendte figurer har de
det til feelles, at de alle, med undtagelse af Omphale, tilhgrer de sdkaldte olym-
piske guder. De olympiske guder var ligesom planetguderne et populeert motiv
i 1500- og 1600-tallet,'°” og blev afbilledet af blandt andre Jacob Binck i 15301°8
og af Karel van Mander 1598.1%° Falles for disse atbildninger af i alt 20 guder og

gudinder er, at de altid er opsat i par saledes at eksempelvis Jupiter altid optradte

103 Der er her tale om et starre og temmelig komplekst forskningsfelt. Beard 1994, s. 164, 166;
Borgeaud, 1996, s. 123 ff.; Fear 1996, s. 40; March 2014, s. 141; Robertson 1996, s. 239-241,302;
Stein 1987,s.117.

104 Statuen folges af en stenbuk, der er en kendt attribut for Ops i renaessancen jevnfor eksempelvis
Caraglio/Binck Metropolitan Museum inventarnummer:49.97.223.

105 Emmerling-Skala 1994, s.418-419.

106 For mere om Bacchus symbolske betydning i renessancen se Emmerling-Skala 1994, s. 389 ff,,
417.

107 Se eksempelvis Freedman 2010, s. 175 ff..

108 Jacob Binck var oprindelig tysk, men i det tidlige 1500-tal var han tilknyttet det danske hof i en
lengere periode. Javnfer NDM bind 1, haefte 11. Jacob Bincks egne stik er svart tilgengelige,
men disse er kopier af Jacopo Caraglios stik, som kan tilgas via The Metropolitan Museums
samling. Inventarnumre: 49.97.222-49.97.241.

109 Karel van Mander (I) samarbejdede ved flere lejligheder med de Keyser og det er derfor ikke
usandsynligt, at de to gensidigt pavirkede hinanden. NHDF, Karel van Mander, nr. 122-141.
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sammen med Juno. I denne opstilling er Herkules altid parret med gudinden
Hebe (fremfor Omphale), og det er siledes vaerd at overveje, om dette ogsd var
tanken bag galleriet, om end Herkules og Omphale ogsa var et meget populaert
par i den nordeuropaiske reneessance.!!? I denne opsatning parres Minerva altid
med guden Vulcan, som derfor muligvis var den 19. gud péa galleriet. Den 20. af
de olympiske guder er Ariadne, som parres med Bacchus — der jo grundet sin
placering ikke kan have en partner, hvis galleriets symmetri skal ga op.

De olympiske guder — og den pardannelse som falger — kunne altsd veere en
potentiel leesning af galleriet, hvilket kunne give et bud p& den ukendte gud som
Vulcan. Dette kan muligvis understgttes af en vertikal leesning af galleriet; neer-
mere bestemt statuernes placering i forhold til henholdsvis Konge- og Dronnin-
getrappen.!!! Kongetrappen (det venstre trappetarn) er omgivet af Herkules, som
i renaessancen ofte blev set som en allegori for fysiske styrke;!'? Pluto, der var
kongen over dgdsriget og optradte som allegori herfor;!'* Merkur, som repreesen-
terede handel og gkonomi;!'* Mars, der repreesenterede krig;!'> Jupiter, der var
gudernes konge og reprasentant for retfeerdighed.!!® Sluttelig — og som eneste
kvinde — er Minerva, der ofte optradte som krigeren eller som en allegori for den
retfeerdige krig.'?” Feelles for disse er, at de repraesenterer elementer af samfundet,
som i renassancen ofte blev forbundet med det maskuline — selv den kvindelige
statue Minerva. Deres placering langs Kongetrappen kan derfor leeses som en
beskrivelse af de elementer, som en god konge (eller blot mand) burde forholde
sig til.

Et lignende billede tegner sig nér man betragter Dronningetrappen i galleri-
ets hajre side. Her er trappen omgivet af Amphitrite, som var herskerinden over
havet;!'® Omphale, som reprasenterede kvindens dominans over manden (eller
Hebe, der var gudernes tjenerinde);!!° Diana, der bade kunne vare en allegori for
kvindens kysk- og jomfruelighed lige savel som de laveste klasser i samfundet;*?°
Ceres, der repraesenterede hgsten — og i forleengelse heraf den frugtbare jord og
den primaere kilde til mad;'?! Ops (Cybele), der blev betragtet som en moderjord-
skikkelse.1?? Slutteligt er der den ukendte figur, der — som sagt — er umuligt at

110 March 2014, s.354-355.

111 Denne lesning er delvist inspireret af Skougaard 2006, s. 68.
112 Hall 1974,s. 147.

113 Hall 1974, s. 248; March 2014, s. 404.

114 Hjortse 1982, s. 89.

115 Hall 1974, s. 200.

116 Hall 1974, s. 182; Rasmussen 2006, s. 153.

117 Hall 1974, s. 210; Wittkower 1938, s. 130-313.

118 Hall 1974, s.222; March 2014, s. 47.

119 Hall 1974, s. 146, 151.

120 Hall 1974, s. 102; Stein 1971, s. 2.

121 Hall 1974, s.62-63; Hjortse 1982, s. 96; Rasmussen 2006, s. 154.
122 Robertson 1996, s. 239-241, 302; Vermaseren 1977,s. 72.
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sige noget konkret om. Hvis vi betragter disse vertikale linjer af guddomme langs
Dronningetrappen pa samme médde som kongetrappens er det dog tydeligt, at
disse repraesenterer flere feminine aspekter af samfundet; kyskhed, frugtbarhed
osv.. Leesningen af enten Hebe eller Omphale har naturligvis betydning for, hvor-
vidt denne vertikale linje indeholder en tjenerinde eller en herskerinde, men det
endre ikke pd, at der er tale om noget kvindeligt. Begge dele kan — ligesom de
gvrige elementer — leeses som dronningens (eller kvindens) pligter i samfundet.
Hvis denne vertikale leesning holder, skal den ukendte guddom kunne relate-
res til dronningens pligter og samtidig overholde den horisontale laesning, som
kraever, at guddommen danner par med Minerva og gerne veere en mand. Her er
Vulcan et godt bud. Hans relation til Minerva er nemlig bundet i, at han ved hen-
des fadsel havde ageret en art jordmord, og derfor ofte blev brugt som en allegori
for det livgivende.!?® Denne leesning af galleriet ligger i forlengelse af Thomas
Lyngbys fra 2017.124

Ved hjeelp af en ikonografisk leesning af Marmorgalleriet er det séledes muligt,
at give et bud pa den manglende 19. statue, men dette kan med den nuvarende
kildesituation ikke blive andet end et bud, da empirien ikke giver nogen spor til
identiteten.

Konklusion

Formalet med denne artikel er at afdeekke kildernes udsagn om Marmorgalleriets
statuer og relieffer for om muligt at sige noget om det ikonografiske program, der
1& bag. P& baggrund af de kildenere studier kan der overordnet konkluderes tre
ting: For det forste er der i forskningen og kildematerialet stor enighed om niche-
statuernes opstilling. For det andet kan der ikke siges ret meget om reliefferne,
andet end at de trods flere genhugninger synes at vere relativt konsistente i for-
hold til illustrationerne i Bouckje van zeegoden en godinnen baseret pé tegninger
fra de Keysers vaerksted. For det tredje kan seks ud af de syv topstatuer identifi-
ceres, mens den syvende ikke er neevnt i kildematerialet og optraeder i den blinde
vinkel pa illustrationerne af galleriet.

Det er en vaesentlig pointe i arbejdet med dette felt, at den tidligere forsknings
fokus pa spgrgsmalet om planetguder i hgj grad er et resultat af en forfejlet opfat-
telse af Architectura Modernas karakter, hvilket tidligere har givet anledning til,
at den blev brugt som et sandhedsvidne, ndr det kom til galleriets oprindelige

udseende. Som jeg har vist i denne artikel, er det nederlandske veerks ophavs-

123 Hall 1974, s. 338.
124 Lyngby 2017,s.163 ff..
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situation problematisk i denne forbindelse, og det danske kildemateriale vidner
ikke om en endring af det ikonografiske program.

Jeg har i denne artikel abnet op for, at det ikonografiske program kan leses
béade horisontalt og vertikalt. Den midterste raekke kan laeses som en beskrivelse
af samfundets centrale elementer, mens den nederste reekke kan leeses som uni-
versets underjordiske elementer. Galleriets gverste reekke kan leeses som enten
de overjordiske kreefter eller overordnede principper i samfundet; eksempelvis
retfeerdighed og visdom. Denne overjordiske fortaelling kan ydermere ses som en
iscenesettelse af monarken, der kunne spejle sig i den gamle herskerslaegt sym-
boliseret ved Saturn og Jupiter.

Galleriets vertikale linjer langs Kongeflgjens trappetérne kan leeses som endnu
et element til beskrivelsen af samfundet; det kan overordnet ses som en beskrivel-
se af kongens og dronningens rolle i samfundet, mens det i et videre perspektiv
ligeledes kan ses som hhv. mandens og kvindens rolle.

En konsekvens af denne mulige laesning af galleriet er, at Vulcan bliver et godt
bud pa den 19. og manglende guddom. Men der er intet i kildematerialet som kan
hverken af- eller bekreefte det.
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Summary

The marble gallery’s iconography - origin and restoration

This article is based upon an ongoing research project at the Museum of National
History situated at Frederiksborg Castle. The aim of this project is the study of the
Marble Gallery (build 1619-1621), which is a part of the castle’s inner courtyard,
and mainly to identify the original appearance of it.

The focus of this article is the statues and relief, which are a part of the gal-
lery’s decor, and was made to look like elements from ancient Rome. There are
12 smaller statues placed in two rows of niches, which are — based upon my own
and earlier research — structured as follows

Mercury Mars Venus Apollo Diana Ceres
Hercules Pluto Proserpina Neptune Amphitrite Omphale

On top of the seven arches of the gallery were seven gods, which according to the
famous Architectura Moderna (1631) where supposed to be the planetary gods.
This article has, however shown firstly the problematic origin of this book and
furthermore by the study of the Danish source material it seems evident that no
such iconography was implemented.

The empirical studies suggest that at least seven of the six statues can be iden-
tified, as follows

Minerva Jupiter Juno Bacchus Saturn Ops ?

The last statue is only mentioned as an unknown heathen god in the written ma-
terial, and on almost every painting it is in a blind spot. Based upon other collec-
tions of ancient gods from the late northern European renaissance the god Vulcan
might be a possibility, but there is no evidence to either support or deny this.
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HERREMAND TIL HEST
Equin adelskultur i dagbggerne
efter rigsrad Eske Brock

Adelens hestehold og herregdrdens heste var en grundleeggende og uomgeengelig
del af 15- og 1600-tallets danske adelskultur. Med udgangspunkt i rigsrad Eske
Brocks dagboger fra begyndelsen af 1600-tallet har denne artikel til formdl at
undersoge netop dette element af adelskulturen og i den sammenhang leegge
seerlig veegt pd hestens mangesidede rolle som redskab og symbol i periodens

adelige dagligdag.

4

or alle samfundslag i det farmoderne og tidlige moderne samfund indtog he-

F sten en fundamental rolle som dagligt redskab og transportmiddel, men for

adelstanden var hesten serligt central og definerende.! Som der skal argumente-
res for, eksisterede der en hestekultur hos adelen, en equin adelskultur.?

Den danske adel opstod i senmiddelalderen som en afgreenset stand, der ngd

seerskilte privilegier pa baggrund af kongelig krigstjeneste til hest, i en tid hvor den

rustede adelsrytter dominerede slagmarken.? I 15- og 1600-tallet bevirkede mili-

teerteknologiske og taktiske udviklinger pa de europeaeiske slagmarker imidlertid,

1 Gennem 1500-tallet fik hesten stigende betydning som traekdyr i forbindelse med
arbejdsopgaver, der tidligere blev udfart af okser. Dette gjorde sig geldende hos bondestanden,
savel som borgerskabet og adelen. Thomas 1983, s. 26; Edwards 2007, s. xi-xii + 1-2.

2 Begrebsafklaring af termen equin falger senere.

3 Poulsen 2001, s. 55.
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at rytteriets dominans blev overtrumfet af teette infanteriformationer og krudtvéa-
ben.? Pa dette tidspunkt var hesten blevet et centralt og definerende element i den
danske adelskultur ikke mindst i kraft af den equine krigstjeneste, der fortsat var
teet knyttet til adelstanden.> Men hestens rolle i adelskulturen dekker over mere
end dette, idet den ikke kun fungerede som et redskab i krig. Hesten forbandt rent
praktisk adelstanden med sleaegt og spredte godsbesiddelser, fungerede videre som
udtryk for velstand og magt, affadte en materiel kultur med vidtraeekkende, sam-
fundsmeessige bergringsflader, og vigtigst af alt forte den adelsmaendene ind i og til
og fra den kongetjeneste, hvorved de definerede sig som stand.®

Med udgangspunkt i dagbggerne efter rigsrdd Eske Brock, har denne artikel
til formal at undersgge det daglige aspekt af equin adelskultur i slutningen af
1500-tallet og begyndelsen af 1600-tallet, for derved at diskutere hestens rolle
som praktisk redskab og argumentere for dens betydning som meningsbarende
symbol i hverdagen.

Den adelige kultur og hestens kulturhistorie behandles ofte som to separate
felter, men overlapper unegteligt hinanden, og det er netop i skeeringspunktet
mellem de to studiefelter, at indevaerende artikel har til formal at sl ned. Artik-
lens fokus vil bade ligge pa det konkrete objekt for undersggelsen, hesten, og pa
den omgivende kultur og opfatte dem som to samspillende og af hinanden af-
haengige faktorer. Begrebet hestekultur eller horse culture ville vaere naerliggende
at benytte i denne sammenhang, men dette begreb anvendes allerede indenfor
antropologien og etnologien til at beskrive nomadekulturer, hvis hele eksistens
er bundet op omkring hesten.” Dette forhold bevirker, at begrebet hestekultur kan
veere misvisende. Af hensyn til denne problematik vil her anvendes begrebet
equin adelskultur til at beskrive det element af adelskulturen, som centrerede
sig om hestehold og brug af hesten. Equin er afledt af det latinske ord for hest —
equus og relaterer til det moderne ord ekvipage, der benyttes om hest og rytter
som en samlet enhed.® Ved at anvende begrebet equin adelskultur far vi, mener
jeg, séledes et bredere og mere deekkende begreb, som favner bade hest, rytter og
den omkringverende adelskultur.

Den adelshistoriske forskning og hestens kulturhistorie

Den equine adelskultur kan overordnet inddeles i tre situationsbestemte felter,
som omhandler hestens brug ved det kongelige hof, i krig og i dagligdagen. Inden-

Se Roberts 1995.

Se KJV Jespersen 1977.

Se Bisgaard 1988; Tipsmark 2015, s. 39-45.

Sarbassova 2015.

The Oxford Latin Dictionary - Equus ; www.ordnet.dk - Ekvipage 27.11.2017.

0 N O v b
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for den danske forskning i 15- og 1600-tallets adelskultur er det hofrelaterede og
krigsmeessige aspekt af equin adelskultur til en vis grad undersggt, hvorimod det
daglige aspekt fremstar underbelyst.® Ved at fokusere pd den daglige anvendelse
af hesten som redskab og symbol er det muligt at belyse et omrade af adelskultu-
ren, som umiddelbart kan synes selvindlysende, men ikke desto mindre havde en
omfattende betydning i den adelige hverdag.

Iforhold til det daglige aspekt af equin adelskultur har Troels Troels-Lund ydet
et veerdifuldt bidrag i form af hans omfattende veerk Dagligt Liv i Norden, hvor
han gennem et afsnit i forste bog bredt beskriver 1500-tallets rejsepraksis.!® Pa
baggrund af et udpraeget fokus pé hest og vogn som redskab til landtransport giver
dette afsnit anledning til videre diskussion af hestens rolle som transportmiddel,
men denne funktion daekker blot ét element af den equine adelskultur, som ogsa
omfatter hestehold generelt, materielle genstande, ceremoniel brug og sa videre.
Der eksisterer en meengde litteratur vedrgrende det frederiksborgske stutteri som
eksempelvis J. Jensens vaerk Det Kongelige Frederiksborgske Stutteris historie og
Lisbeth Nielsens artikel ,,Kongelig hesteavl i Danmark for og efter Enevaelden®.!!
Disse giver udmerket indblik i tidens stutteridrift og hestehold, men de har dog
set fra et adelshistorisk perspektiv et snaevert fokus pd kongehuset.!? Antologien
Svebt i Mar fra 1999-2002 reprasenterer et af de nyeste kulturhistoriske vaerker,
som, udover at beskrive dansk folkevisekultur fra 1550-1700, gar i dybden med
dansk adelskultur i samme periode.!® Rikke Agnete Olsens bidrag her beskaeftiger
sig i denne forbindelse direkte med adelens dyr, seerligt hunde og stude, men der
ofres kun en halv side pa at beskrive det adelige hestehold.'*

Indenfor den internationale forskning forholder det sig imidlertid anderledes.
Her har der de seneste &r veeret et voksende fokus péd hestens kulturhistorie og
equin kultur i den tidligmoderne periode. Denne vekst kan i seerlig grad tilskri-
ves et netvaerk af forskere med speciale i netop dette felt og disse stér bag to ny-
lige antologier om hesten i kulturhistorien, hvoraf flere bidrag omhandler equin
adelskultur. Antologierne har folgende titler: The Culture of the Horse — Status,
Discipline and Identity in the Early Modern World og The Horse as Cultural Icon
— The Real and the Symbolic Horse in the Early Modern World.*> Ydermere udgav
Peter Edwards, medlem af dette internationale netverk, i 2007 veerket Horse and
Man in Early Modern England, der detaljeret gar i dybden med daglige aspekter
af equin kultur i det tidligmoderne England, herunder ogsé equin adelskultur.'®

9 Eks. Nielsen 1996; Jorgensen 1995; Jorgensen 1997; Madsen 1897; KJV Jespersen 1977.
10 Troels-Lund 1929-1931, bog 1, s. 85-117; Stoklund 2003, s. 25-46.

11 Jensen 2002; Nielsen 1996; Se ogsa Ettrup 1997; NHM Frederiksborg 1981.

12 NHM Frederiksborg 1981; Jensen 2002; Ettrup 1997; Nielsen 1996.

13 Lundgreen-Nielsen 2002, se bidrag af A.S. Christensen.

14 Olsen 2002,s.151-160.

15 Raber 2005; Edwards 2011.

16 Edwards 2007.
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Dette voksende fokus pa hestens kulturhistorie placerer sig forskningsmeessigt
under det relativt nye felt Dyrehistorie eller Animal History, der med sine rgdder
i kulturhistorie, strukturalistisk antropologi og Animal Studies er udsprunget af
et voksende fokus pa marginaliserede grupper i historien, sa som kvinder, bgrn
og homoseksuelle.!” Det dyrehistoriske forskningsfelt er delt mellem Animal Hi-
story pd den ene side, hvor fokus ligger pa dyrenes betydning for historien og
deres plads i kulturhistorien, mens Animal Studies pa den anden side lagger
vaegt pd dyrenes agency og mere direkte sgger at anskue dem som virkende ak-
tarer. Populeert gar det samlede felt under betegnelsen the Animal Turn, men
det kan diskuteres, hvorvidt der er tale om en decideret vending.!8 Flere studier
indenfor Animal Studies har mgdt en mangde berettiget kritik for at basere sig
folelsesmeessigt pa en moderne tilgang til handtering af dyr og videre forsgge
at psykologisere fortidens dyr, hvilket, vil jeg mene, er en diskutabel og proble-
matisk praksis.!® Af den drsag positionerer denne artikel sig i hgjere grad under
Animal History, da det ikke er hestens agens der undersgges, men derimod dens
rolle som redskab og symbol i 15- og 1600-tallets adelskultur.

Et af de helt centrale veerker inden for dyrehistorien er Keith Thomas’ bog,
Man and the Natural World — Changing attitudes in England 1500-1800, fra
1983, der pa essayistisk og eksemplificerende vis opstiller et vaeld af tilgange
til at anskue sammenspillet mellem kultur og natur, herunder ogsa den urgamle
forbindelse mellem mennesker og dyr.?° I dansk sammenheng er dyr ved flere
lejligheder inddraget i historiske behandlinger som eksempelvis Poul Enemarks
gkonomihistoriske behandling af vestjysk studehandel, men der forefindes meget
fa eksempler pa direkte dyrehistoriske studier.?! Udover Rikke Agnete Olsens
populerhistoriske beskrivelse af hundens kulturhistorie, sa fremstér Den Jyske
Historikers temanummer fra 2009, Folk og fee — mennesker og dyr i historien, som
det mest reelle eksempel pé dansk dyrehistorie.?? Gennem dette temanummer,
som er redigeret af Anne Katrine Gjerlgff og Jette Mgllerhgj, preesenteres en ud-
redning af dyrehistoriens historiografi samt en reekke artikler med dansk og skan-
dinavisk dyrehistorie. Herfra kan det udledes at det overordnede formal og den
fundamentale drivkraft bag dyrehistorie er at anvende dyr som en ny indgangs-
vinkel til kulturhistoriske studier og at seette nyt fokus pa dyrenes kulturhistorie
og dyrene i kulturhistorien.

Ud fra en kulturhistorisk vinkel har denne artikel til formal at undersgge det

daglige aspekt af equin adelskultur samt hestens rolle som redskab og symbol i

17 Gjerloff og Mollerhgj 2009, s. 13.

18 Se McDonell 2013; Swart 2007.

19 Der forefindes enkelte elementer af denne tendens i Edwards 2007 og Hyland 1998.
20 Thomas 1983.

21 Enemark 1983.

22 Olsen 1996; Gjerloff og Mellerhgj 2009.
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hverdagen. Derved settes fokus pa et underbelyst emne indenfor den adelshisto-
riske forskning i dansk sammenhang. Artiklens indgangsvinkel til adelskultur er
inspireret af Animal History, og der vil gennem artiklen blive inddraget visse teo-
rier fra dette forskningsfelt, som eksempelvis Marcy Nortons funktionsbestemte
teori om domesticerede dyr, hvori husdyr inddeles i kategorier pa baggrund af
deres rolle og funktion.?3

Eske Brocks dagbgger og kilderne til equin adelskultur

Kilderne til equin adelskultur er talrige men ofte spredte og kortfattede. Adels-
manden Eske Brocks dagbager indeholder adskillige noter om heste og vil af den
arsag udgere den rgde trad i indeveerende artikel.?*

Eske Brock blev fgdt pd herregdrden Vemmetofte pd Sydestjeelland d. 24. de-
cember 1560 og dgde pa Dronningborg slot i Randers d. 22. december 1625.%
Gennem Brocks ligpreediken, som blev leest af Aarhusbispen Jens Gigdesen ved
hans begravelse d. 30. december 1625, far vi en udferlig levnedsbeskrivelse
af den hgjadelige mands ophav, virke og embeder.2® Eske Brock arvede i 1580
Brock-slegtens stamsede, Gammel Estrup, og gennem sit liv forggede han sine
godsbesiddelser i en sddan grad, at han endte som landets rigeste herremand
med en godsformue og indtegt pd mere end 7.600 tdr. hartkorn.?” Stigningen
i hans velstand eksemplificeres bedst gennem rostjenestetaksationerne, som vi-
ser, at Eske Brock i 1587 blev takseret til 5 heste og i 1624 blev takseret til hele
27 heste.?® Som modydelse for datidens adelsprivilegier blev det paregnet rigets
adelsmaend at stille med en rustet rytter til rostjenesten for hver ca. 300 tgnder
hartkorn af deres indkomst og godsbesiddelse.?® T 1596 blev Brock udnavnt til
rigsrad i forbindelse med Christian 4’s tiltreedelse som konge, og fik i samme om-
bering tildelt Dronningborg len, som deekkede et anseeligt omrade nord og syd
for kebstaden Randers.3°

Pa baggrund af sit embede som rigsrad, matte Eske Brock jevnligt drage til og
fra kongelig tjeneste og i forbindelse med besigtigelsen af sine godsbesiddelser,
havde han ligeledes en hgj rejseaktivitet, hvorved han tilbragte en stor del af sin

23 Norton 2012, s. 53-62. Denne teori uddybes i afsnittet ,Funktionsbestemt teori om
domesticerede dyr*.

24 Henvisninger til dagbogen forkortes til EB for ,,Eske Brock* efterfulgt af dato, maned, ar samt
sidetal i Larsen 2005. Eks. EB. 16.10.1604 - Larsen 2005, s. 39.

25 Dansk Biografisk Leksikon 1979-1984: Eske Brock.

26 Giodesen 1626.

27 Dansk Biografisk Leksikon 1979-1984: Eske Brock.

28 Larsen 2005,s.17.

29 KJV Jespersen 1977,s.112.

30 Gigdesen 1626; www.historiskatlas.dk - Graenser - 1660 - Len - Dronningborg - 27.11.2017.
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Figur 1. Dette maleri af Eske
Brock formodes at veaere udfort
i 1620 og portraetterer dermed
en moden herre i 60’erne.
Denne relativt hgje alder
afholdt ikke Eske Brock fra
jeevnligt at ride pa raevejagt
eller fare land og rige rundt

i kongens tjeneste, hvilket
dagbgagerne fra samme
periode vidner om. Foto: Ann
Malmgren 2010, Gammel Estrup -
Herregardsmuseet.

tid til hest eller i vogn péa vej gennem riget. Disse rejseaktiviteter er blot et udsnit
af de mange noter, som Brock gjorde i sine dagbgger fra perioden 1604-1622, hvor
arene 1604, 1608-09, 1611-13, 1617, 1619 og 1622 er bevaret til i dag og udgivet
af Landbohistorisk Selskab i 2005.3! Dagbggerne har hgj kulturhistorisk veerdi og
giver gennem adskillige noter om handler, logistik og besgg et detaljeret indblik
i en adelsmands dagligdag. Modsat den moderne forstéelse af daghogsgenren —
men tidstypisk — nedfeeldede Brock ikke personlige oplevelser eller refleksioner,
og optegnelserne baerer af den grund ikke dagbogsgenrens moderne subjektive
preeg. Dagbggerne var for Eske Brock et administrativt redskab til at overskue
sine foretagender og sin feerden fra dag til dag gennem korte notitser, hvorved
skrivestilen tangerer almanakgenren.3? Eske Brock var ganske vist en af landets
rigeste adelsmend, men hans daglige goren og laden adskiller sig ikke neevne-

31 Larsen 2005.
32 |Iflere tidligmoderne almanakker var der blanke sider med plads til kortfattede noter.
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vaerdigt fra gvrige standsfeller, hvorved indholdet i hans dagbager er repraesen-
tativt for den geengse hgjadelsmand.3? Dette kommer blandt andet til udtryk, hvis
man sammenligner Eske Brocks dagbgger med svigersgnnen, Jorgen Skeels, dag-
bogsnotater fra samme periode.3* Ud fra Eske Brocks dagbgger har vi mulighed
for at fa et indblik i periodens equine adelskultur og pa baggrund af de mange
noter, som relaterer til equin kultur, fremgar det tydeligt, at hesten indtog en cen-
tral rolle i den adelige dagligdag. Grundet dagbogens form er noterne imidlertid
kortfattede, og equin adelskultur synes at veere en sa selvfglgelig og integreret
del af dagligdagen, at omgangen med heste ikke beskrives i detaljer. For at né
sddanne detaljer vil artiklen inddrage en reekke samtidige og supplerende kilder,
som genremasssigt adskiller sig fra Eske Brocks dagbgger. Det drejer sig blandt
andet om Sophie Brahes regnskabsbog fra 1627-1640, inventariet efter Siegfried
von Rindscheid fra 1608, Ditlev Ahlefeldt erindringer fra 1617-1660 og en ano-
nym hestelaeegebog fra 1632. 3°

Adeligt hestehold og hesten i den adelige dagligdag

Som nevnt i indledningen spillede hesten en central rolle i 15- og 1600-tallets
danske adelskultur dels som redskab i krig, men i seerdeleshed ogsé som et uund-
vaerligt redskab i den adelige dagligdag. Den equine adelskultur var omfattende,
og vi skal i de folgende afsnit se neermere pa udstreekningen af det adelige heste-

hold, materielle levn og den praktiske anvendelse af hesten som redskab.

Bygninger og landskab

Det adelige hestehold manifesterede sig i form af stald- og ladebygninger, men
ogsd i det omkringliggende herregérdslandskab kom hesteholdet til syne. Om-
kring 1600 pabegyndte Eske Brock en omfattende ombygning af sit stamseede
Gammel Estrup, og i den forbindelse opfarte han et nyt og imponerende avlsan-
leeg i rode munkesten. Dette anleeg omfattede ladebygninger til tgrring og opbe-
varing af korn, staldbygninger til vinteropfedning af stude, og en herskabsstald
til det adelige herskabs egne heste.?® P4 andre herregérde finder vi ligeledes her-

skabsstalde fra samme periode, som eksempelvis p& herregarden Tjele der var

33 Simonsen 1842-1843, bind 1, s. 2-3; Larsen 2005.

34 ).Skeel 1615-1627 - Bang 1893-1895.

35 Brahe 1627-1640 - Paulsen 1955; Rindscheid 1608 - Steensberg 1975; Ahlefeldt 1617-1660
- Bobé 1922; Heste Leegedom 1632. Derudover ogsa Jacob Ulfeldt 1578 - Rasmussen 1978;
Christen Skeel 1619-1627 - Tomner 1962; Jorgen Skeel 1615-1627 - Wad 1893.

36 Nielsen 1993 s.135-152; Se Enemark 1983 for mere om studehandel.
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ejet af Christen Munk (dad 1612) og Anne Skram Fasti (1540-1612).3” Modsat
staldbygningen pd Gammel Estrup star denne herskabsstald i stratekt bindings-
vaerk, og er af noget mindre dimension. Farste halvdel af 1600-tallet var praeget
af svingende landbrugskonjunkturer, hvilket bevirkede, at herregardsbyggerierne
ikke s& den samme veekst som i sidste halvdel af 1500-tallet.3® Det kan derfor
tolkes som en statusmarkering, at Eske Brock som velhavende godsmagnat byg-
gede sine staldbygninger i munkesten frem for det billigere bindingsverk. Feelles
for de to staldbygninger er imidlertid deres placering, idet de begge ligger neer-
mere herregardens hovedbygning end de resterende avlsbygninger, hvilket er en
tendens som gar igen pé flere herregarde.?® Dette har uden tvivl rod i praktiske
omstendigheder, da det netop var denne del af avlsanlaegget herskabet frekvente-
rede oftest, men ud fra hovedbygningens rolle som herregardsanlaeggets centrum,
synes der ydermere at fremstd et bygningsmasssigt og animalsk hierarki, hvor
herskabsstaldene rangerede over de andre avlsbygninger, og den adelige ganger
rangerede over arbejdsheste og stude. Staldbygningerne 1a oftest i forbindelse
med de resterende avlsbygninger, men deres nermere placering til hovedbyg-
ningen vidner om herskabsstaldenes tilknytning til den adelige sfeere og dermed
ogsa hestenes forbindelse til denne.*°

Hesteholdet manifesterede sig ligeledes i det omkringliggende herregards-
landskab, hvor der siden middelalderen blev holdt heste i indhegnede omréder,
kaldet hestehaver.*! Eske Brock noterede d. 16. oktober 1604, at han pa vej til
Viborg gik pa jagt i Skjern hestehave, hvilket er et eksempel pa, hvordan disse
indhegninger gav navn til geografiske omrader, hvoraf mange stadig baerer dem
den dag i dag.*> Der blev ogsa holdt heste pé afsidesliggende nes eller ger som
eksempelvis gen Hjelm sydest for Djursland, hvor lensmanden til Kalg péd vegne
af kronen holdt avlsstod med kapacitet til at fede 18 hopper.** Hesteholdet var
siledes med til at forme kulturmiljoet og det aristokratiske landskab, hvor af-
greensede og indhegnede omréder fik navn af hestehave, mens graessende gangere

var en konstant og synlig pdmindelse om den adelige velstand og status.*

37 Roussell 1963-1968 - Tjele.

38 Hansen 1964,s.112-149;K)V Jespersen 1977,s. 151-152; L. Jespersen 2001, s. 483-484.

39 Se eks. Bidstrup og Clausholm om end disse stalde er af noget nyere dato; Roussell 1963-1968.

40 Edwards 2007, s. 4.

41 KLNM 1956-1978 Enemark - Hestehandel, s. 524.

42 EB 16.10.1604 - Larsen 2005, s. 39.

43 Trap 1963 Randers Amt, s. 998.

44  Vedr. termen aristokratisk landskab se Hansson 2006. Han kan dog kritiseres for ikke at
understrege hestehavens rolle i det aristokratiske landskab.
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Equine genstande og samfundsmessige bergringsflader

Udover at manifestere sig i bygninger og landskab affgdte det adelige hestehold
en omfattende materiel kultur med en bred samfundsmeessig bergringsflade.* I
Eske Brocks dagbgger optreeder en rackke materielle aspekter af equin adelskul-
tur, hvor betaling for foder, hg og strgelse fremstdr som praktiske omstendig-
heder ved det adelige hestehold og genstande som sadler, sadelgjorde, seletgj,
stovler og jernbesldede hestesko udgjorde de materielle forudsetninger for an-
vendelsen af hesten som redskab.*® Alle disse genstande var knyttet til speciali-
serede handvaerkere, som tjente deres levebrad pa baggrund af hestens centrale
funktion som transportmiddel i datidens samfund. Et tysk veerk fra 1568 oplister
samtlige af datidens samfundsgrupper og héndveerk, hvoraf en betragtelig del
relaterer til equine hdndverkere deriblandt de oplagte erhverv som sadelmager,
smed og vognmager, men i beskrivelserne af erhverv som skreedder, bjeeldemager
og harnisksmed leegges der ogsé vaegt pd equine produkter.” T forbindelse med
disse specialiserede hdndverkere noterede Eske Brock blandt andet, hvorledes
han betalte Knudt Remsnir j Randers for 8 salgior, 9 grimer, 9 par stiler og hvor-
dan han kioffue jern att leffuere Morten Smedt til hestene att beslaa.*®

Udover specialiserede hdndverkere kraeevede det adelige hestehold et betrag-
teligt antal bender og tjenestefolk af lavere stand. Eske Brock skrev for eksempel,
hvordan han tog Helmer Berider j tieneste og hvorledes han afferdigit Chresten
Stalddreng offuer Skone medt den gro stodhest.*° Disse og andre dagbogscitater
viser den daglige og personlige kontakt, som Eske Brock havde med tjenestefolk
og handverkere fra de lavere lag i samfundet. 15- og 1600-tallet var ellers en tid,
hvor rigets befolkning pé ideologisk savel som praktisk plan var opdelt i et skarpt
afgreenset steendersamfund med ngje skel mellem gejstlige, bgnder, borgere og
adelige, men Eske Brocks dagbgger er et eksempel pd, hvordan der var kontakt
mellem disse skel i forbindelse med daglige garemal og godsadministration.>°
P& baggrund af dette og lignende forhold i Sophie Brahes regnskabsbog kan det
adelige hestehold og det materielle grundlag for equin adelskultur tjene som ek-
sempel pd et af dagligdagens mange sociale knudepunkter med samfundsmees-
sige bergringsflader pa tveers af steenderne.>!

45 Edwards 2007,s. 1-2.

46 Se EB 1604-1622 - Larsen 2005.

47 Sachs 1568 - Blosen 2012.

48 EB03.05.1609 - Larsen 2005, s. 66; EB 07.03.1608 - Larsen 2005, s. 46.
49 EB28.11.1609 - Larsen 2005, s.41; EB 12.04.1617 - Larsen 2005, s. 153.
50 Rasmussen 2002,s.129-146.

51 Sophie Brahe 1629-1630 - Paulsen 1955, s. 25-48.
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Det konstruerede dyr

I15- og 1600-tallet blev der eksperimenteret med alkymi og andre metoder, hvor-
med mennesket kunne kontrollere og forme naturen.>2 Dette forhold kom ogsé til
udtryk indenfor hesteavlen, hvor der malbevidst blev avlet efter tidens skiftende
mode. I den forbindelse indtog hesten en interessant position imellem at veere et
naturgivent veesen og en menneskeskabt genstand, som kunne formes efter for-
godtbefindende. Tidens hesteideal varierede efter hestens anvendelse, men det
var generelt foretrukket, at hesten var kompakt og muskulgs med bred hals og
bringe, konvekst hoved og hgj forbensaktion.>3 I sin artikel om hestehandel i Kul-
turhistorisk Leksikon for Nordisk Middelalder viser Poul Enemark, hvorledes den
frisiske hest var hgjeste mode i farste halvdel af 1500-tallet.** Denne hesterace
var forsat eftertragtet i Eske Brocks tid, og han beskrev d. 24. april 1613, hvordan
han solgte en lydig holleenderhest for 12 rigsdaler.>> Men Eske Brocks dagbgger
vidner samtidig om et skifte i tidens hestemode, idet han d. 4. april 1604 importe-
rede 16 spanske hopper til stutteriet pa Dronningborg efter missive fra Christian
4., som gnskede at foreedle sin hestebestand.>® Andre hesteracer som eksempelvis
,nheapolitaneren”, ,tyrkomaneren®, ,russeren” og ,berberen talte blandt tidens
populere heste, men ogsé den danske hest var anerkendt pa det internationale
marked, hvilket blandt andet fremgér af den store hippolog Georg Engelhard von
Lohneysens verk fra 1609.5” De danske adelsmend blev bekendt med denne in-
ternationale hestemode under deres dannelsesrejser til Europas universiteter, og i
1622 beskrev Eske Brock en hest, som hans sgn Lave Brock havde sendt hjem fra
Paris.>® Det var en bekostelig affaere at kgbe og importere disse heste, hvilket Dit-
lev Ahlefeldt understregede i sine erindringer fra 1617-1660 og gennem en rejse-
instruks fra 1652 forbgd Christen Skeel direkte sin sgn at holde dyre heste under
hans dannelsesrejse.>® Disse mange hesteracer med rod i nationaliteter vidner om
en feelleseuropeeisk adelskultur med skiftende mode, hvori hesten indgik som et
centralt element gennem import og eksport, men dette racevalg vidner ogsa om et
kulturskifte i det tidligmoderne Europa, som i stigende grad dbnede sig i forhold
til omverdenen sd som Tyrkiet, Rusland og Nordafrika.

52 Christianson 2006, s. 174-176.

53 Nielsen 1996, s.57-58.

54 KLNM 1961 Enemark - Hestehandel, s. 525.

55 EB24.04.1613 - Larsen 2005, s. 134. Med hollenderhest referer Eske Brock til den frisiske
hesterace, som stammer fra det nordhollandske omrade Frisland.

56 EB04.04.1604 - Larsen 2005, s. 31; Kancelliets Brevbager 1603-1608, s. 140.

57 Edwards 2007, fig. 6; Lohneysen 1609, s. 83-91; Nielsen 1997, s. 59-60.

58 SeTipsmark 2017.EB 19.10.1622 - Larsen 2005, s. 204. Eske Brocks sgn, Lave Brock, dede i Paris i
1619. Det er uvist, om han selv sendte hesten hjem, eller om den blev sendt hjem efter hans ded.

59 Ahlefeldt 1617-1660 - Bobé 1922, s. 29; Christen Skeel 1652 - L. Jespersen 1994, s. 266.
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Figur 2. Pa dette kobberstik fra Antoine de Pluvinels ridemanual anno 1629 ser man
tydeligt datidens hesteideal. En muskulgs og kompakt krop med staerkt bagparti, bred
hals og svagt krummet naseryg. Foto: Ksbenhavns Universitetsbibliotek.

Det var ikke blot racen, der blev avlet efter, men ogsa hestens farve.®® Ved det kon-
gelige frederiksborgske stutteri beskrives flere af avlshingstene efter deres farve:
sort, grd, brun, lysebrun, merkebrun, sortbrun samt red og der var to avlsstod, som
direkte blev kaldt det brune stod og det gra stod.®* Eske Brock anvendte i hgj grad
farver til at beskrive og preecisere, hvilke heste han refererede til. Som eksempelvis:
en brunblesset folle, den gra jagtklipper og en lyden sort hest.? Men der var ogsé en
videnskab forbundet med hestens farve, og i datiden mente man, at der var knyttet
specielle karakteristika til de forskellige kulgrer, hvilket blandt andet kommer til
udtryk gennem dette uddrag af en anonym hestelegebog fra 1632:

Om Lod eller Farffue
En Hest som er sort/rod/ eller ganske huid/ uden all anden Farffue/ gider
vel arbeydet. Heste som er huidgraa/ oc megit huit deriblant/ de ere gierne

lystige oc meget gode: En huidblacket Hest er i marcken utro/ men de ar-

60 Nielsen 1996, s. 53-54.

61 Jensen 2002,s.23-32.

62 EB17.12.1604 - Larsen 2005,s.41-42; EB 25.03.1609 - Larsen 2005, s. 64; EB 24.04.1613 - Larsen
2005, s. 133-134. Vedrgrende farvebetegnelse af husdyr se Serensen 1963.
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beyde gierne. De Sortegraa Heste met megit huit iblant/ de ere utro/ men
de gaa oc lgbe hart...*3

Denne forestilling om farver og deres betydning gér igen i Georg Engelhard von
Lohneysens Della Cavaleria fra 1609, og det er ikke umuligt, at den anonyme dan-
ske forfatter har ladet sig inspirere af netop dette veerk.®* Hvorvidt der er beleaeg for
disse teorier, ma std hen i det uvisse, men de giver et interessant indblik i datidens
verdenssyn, hvor videnskab, udseende og drsagsforklaring gik hénd i hand.®®

Eske Brock avlede selv heste pd en del af sine skdnske hovedgérde, og gennem
sit hverv som lensmand pa Dronningborg oversa han kongens avlsstod samme
sted.®® Det var i denne forbindelse, at han i april 1604 importerede 14 unge span-
ske hopper, og i 1609 ma de have néet en avlsdygtig alder, for d. 30. april ankom
en af Kongl. Maytz. koelle hidt med den hest der skulle goe med stoden.’” Med
hest menes der hingst, og det er muligt, at der er tale om avlshingsten Jomfru, som
i 1604 befandt sig ved det kongelige frederiksborgske stutteri.®® Denne formod-
ning styrkes, idet Eske Brock d. 29. april 1613 neevnte, at han lod hestene kome
vdt til hopperne, och sprang Jomfruen [pé] en sordt hoppe medt thre huide ben
och en stiern.®® Det kan synes en anelse komisk at kalde en avlshingst for Jom-
fruen, og det er uklart, hvorvidt der er tale om datidig humor, eller hesten som
udtryk for tidens astrologiske interesse var opkaldt efter stjernetegnet af samme
navn. Historien om Jomfruen er interessant, da vi i dette sjeldne tilfeelde kan
folge enkelte dele af et specifikt dyrs livsforlgb i begyndelsen af 1600-tallet. Efter
et virksomt liv som avlshingst ved det frederiksborgske stutteri, kom Jomfruen til
Dronningborg i 1609, hvor den fortsatte sit virke, indtil Eske Brock i 1617 solgte
den efterhanden aldrende hest for en relativt beskeden sum af 20 slette daler.”° Pa
den made kan vi fglge Jomfruens vej fra fornem, kongelig avlshingst til gammelt,
provinsielt gg.”!

I forbindelse med navngivning af heste er det interessant, at det udelukkende
var en del af avlshingstene, som blev kaldt ved egennavne, hvorimod hopperne
konsekvent blev refereret til i antal og preeciseret gennem farve. Det er muligvis

en overtolkning at kalde dette en spejling af datidens patriarkalske samfund, men

63 Heste Leegedom 1632, scan 12-13.

64 Lohneysen 1609, s.57; Nielsen 1996, s. 53; Heste Legedom 1632, scan 10-12.

65 Denne tenkning er ikke begranset til det farmoderne og tidligmoderne samfund, men optraeder
eksempelvis ogsa i forbindelse med kvagavl i slutningen af 1800-tallet. Se Gjerlaff 2009.

66 EBO01.05.1622 - Larsen 2005, s. 194; EB 24.08.1608 - Larsen 2005, s. 53.

67 EB30.04.1609 - Larsen 2005, s. 66.

68 Jensen 2002,s. 23.

69 EB29.04.1613 - Larsen 2005, s. 134.

70 EB21.03.1617 - Larsen 2005, s. 151. 1 dagbggerne navnes ogsa eksempler pa heste til en vardi
af 100 rigsdaler. EB 17.08.1609 - Larsen 2005, s. 71-72.

71 Salgsprisen pa 20 slette daler er dog mere, end hvad visse andre heste blev solgt for, sa helt
udtjent var Jomfruen altsa ikke.
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ikke desto mindre viser det en differentiering mellem hestene, hvor visse blev
opfattet som subjekter og andre som objekter. Ydermere herskede der en forholds-
vis klart afgraenset arbejdsfordeling, hvor hopper primeert blev anvendt til avl,
mens hingste og vallakker var at foretreekke som arbejds- og ridedyr. Ogsa i denne
sammenheng gjnes der biologisk determinerede paralleller til menneskelige for-
hold, hvor eksempelvis en adelsdames fornemmeste opgave var at beere sleegtens
fremtidige generationer, mens hendes mand drog ud i kongens tjeneste.”?

I Danmark blev Avlsstoddene, som tidligere neevnt, holdt péd afsidesliggende
ger eller i indhegnede hestehaver, men det var ikke altid muligt at holde bgndernes
arbejdsheste adskilt fra de adelige rideheste, hvilket udmundede i, at Christian 4.
i 1622 udstedte en forordning om at ingen prasste-, borger- eller benderheste matte
ga los i disse omrader.”> Som Lisbet Lund Nielsen pédpeger i sin artikel om det
frederiksborgske stutteri, havde denne forordning dels til formal at sikre greesnin-
gen, men primeert at forhindre bgnderheste i at bedeekke de fornemme hopper og
dermed forringe det ideal der blev avlet imod.”* Den tyske historiker Magdalena
Bayreuther laegger imidlertid en interessant tolkning ned over denne avlspraksis
i tysk gjemed, idet hun ser en igjnefaldende sammenheeng mellem stutteriernes
stambgger og de adelige sleegtsbgger. I en tid hvor det var bydende ngdvendigt at
kunne pavise velbyrdigt ophav, da korrelerer stambggernes fokus pa hingstelinjer
med slegtsbaggernes ngje udfarte anetavler, hvorved adelstanden synes at spejle sig
selv og sine idealer i den adle ganger og hesteavlen.”> I Danmark var den adelige
hesteavl endnu ikke sat i et stramt system med ngje udferte stambgger, men hvis
man tager tidens mange ligpraedikener og deres detaljerede fokus pa velbyrdigt
ophav i betragtning, synes det ikke at veere en urimelig tolkning.”®

Hesten som redskab og maleenhed

15- og 1600-tallets adelsmaend lerte at anvende hesten som redskab allerede fra
barnsben, og saerligt i deres ungdomsar var ridning et ufravigeligt element af de
sdkaldte adelige eksercitser.”” I Eske Brocks ligpraediken far vi at vide, at han
studerede og blev undervist ved adskillige andre fornemme Academier oc steder
i Tydskland.”® Ved disse akademier, sédvel som ved det danske akademi i Sorg,
blev der undervist i ridning, hvilket Sophie Brahes regnskabsbog vidner om, da

72 AS. Christensen 2001 bind 3,s.250-251.

73  Corpus Constitutium Daniae 26.08.1622 - Secher 1891-1894; Nielsen 1996, s. 63.
74 Nielsen 1996, s. 63.

75 Bayreuther 2014, s.109-130.

76 Se Bricka & Gjellerup 1874-1875; Bricka 1913.

77 Andersen 1971, s.48-49.

78 Giedesen 1626.
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hun i 1630 betalte for hest og undervisning til sennen Otte Rosenkrantz, som var
indskrevet pa Sorg akademi.”

Hestens hovedfunktion som redskab i den adelige dagligdag knytter sig til
datidens rejsepraksis, hvor hesten og den hestetrukne vogn fungerede som de
primere transportmidler over land.®° Som tidligere nevnt giver Eske Brocks
dagbgger indblik i den adelige dagligdag, og denne var i hgj grad preeget af rejser
mellem spredte godsbesiddelser, men serdeles ogsa transport til og fra kongelig
tjeneste. I dagbggerne anfares et utal af rejser, og i 51 af tilfeeldene noterede Eske
Brock stgrrelsen af sit folge ved at angive antallet af heste og vogne.8! At opgere
storrelsen af en gruppe pa baggrund af antal heste var en praksis, som optraeder
i flere ssmmenhange. Eksempelvis var bryllupskosten og dermed antallet af gee-
ster beregnet efter 300 heste i optegnelsen over et ukendt adelsbryllup i 1550.%2
I dagbggerne varierede Eske Brocks falge fra 2 til 20 heste, hvor 4-8 heste var det
antal, han oftest rejste med.83 Storrelsen péa folget og antallet af heste for vognene
blev af samtiden opfattet som et udtryk for status, og for at imgdegé adelig kon-
kurrence pa dette felt udstedte Christian 4. en forordning, som forbgd adelsfolk at
spaende mere end fire heste for deres vogne.?* Denne forordning synes imidlertid
ikke altid at veere blevet fulgt, for i inventariet efter Siegfrid von Rindscheid til
Herningsholm anferes det i 1608, at der i ladegarden stod en Stuor voggen till
sex heste.®> 1 Dagligt Liv i Norden gennemgar Troels-Lund pa klassisk evolutio-
nistisk vis vognens og karetens udvikling i 1500-tallet og arhundreder frem. I
den forbindelse leegger han seerligt veegt pa den adelige karet og den status, som
var forbundet med en velekviperet vogn, hvilket blandt andet kommer til udtryk
i en befaling fra Christian 4. i 1594, hvor han beordrede adelen til at ggre ham
folge i kuskvogn og ikke til hest.®” Den britiske historiker Peter Edwards poin-
terer dog, at tiden omkring 1600 i udpreeget grad var en overgangstid, hvor flere
engelske adelsmend veg tilbage fra at rejse med vogn, da denne rejseform oftest
blev associeret med fruentimmere.8® Der synes i denne sammenhang at vaere et
maskulint ideal forbundet med at rejse til hest — et ideal som unegtelig griber
tilbage til hestens anvendelse som redskab i krig. I Eske Brocks dagbgger fremgéar
det, at han vekslede mellem at rejse til hest eller i vogn, men han synes dog at
have foretrukket hesten.

79 Sophie Brahe 1630 - Paulsen 1955, s. 37-48.

80 Witt 1969, s.665-678.

81 EB1604-1622 - Larsen 2005.

82 Se danmarkshistorien.dk - Fortegnelse over forbrug af fede- og drikkevarer ved et fornemt
bryllup ca. 1550 20.12.2016.

83 EB1604-1622 - Larsen 2005.

84 Troels-Lund 1929-1931, bog 1, s. 89.

85 Siegfried von Rindscheid 1608 - Steensberg 1975.

86 Troels-Lund 1929-1931, bog 1, s. 85-97.

87 Troels-Lund 1929-1931, bog 1, s. 91.

88 Edwards 2007,s.214-215.

78



Kulturstudier Nr. 2, 2018 Herremand til Hest 15/28

Typologisering og veerdi

I dagbagerne anferte og kategoriserede Eske Brock primeert de heste, som han
interagerede med pa baggrund af deres funktion. Han neevner blandt andet ,,stod-
heste”, som er en &ldre betegnelse for avlshingste, ,,vognheste®, der blev anvendt
til karsel, og ,,banderheste”, som blev brugt til det daglige arbejde.®® En af Eske
Brocks store passioner var reevejagt, som til en vis udstreekning foregik til hest, og
ved flere lejligheder navner han jagtheste, som ogsé benavnes ,jagtklippere”.?°
Den sidste hestetype som optreeder i dagbggerne, er herskabets egne heste, som
her betegnes ,,rideheste”.%! Det var disse heste herskabet personligt anvendte til
at ride pa eller speende for vogne, og det var denne hestetype, som Eske Brock
stillede med til rostjenesten. Her blev de menige rytteres heste betegnet ,,rytterhe-
ste“, og hans egen personlige hest blev refereret til som ,,rosthesten®.? Kildernes
tavshed om eventuelle forhold mellem hest og rytter af mere personlig karakter
bevirker, at det ikke lader sig gore at gd naermere ind pé denne forbindelse, om
end det er sandsynligt at Eske Brock havde en fortrukken hest eller to. Det kan
have rod i en rent praktisk tilgang til hesten som redskab, eller det kan skyldes
1600-tallets adelige skrivestil, som kan synes minimalistisk i forhold til 1700-tal-
lets til tider mere uddybende og refleksive skriverier.?3

Gennem de mange hestehandler Eske Brock afsluttede, fremgér det tydeligt, at
de enkelte heste blev tillagt forskellig veerdi alt efter deres funktion, race, alder
og type. En jagthest blev eksempelvis solgt for 10 slette daler d. 21. marts 1617,
hvorimod en fornem ridehest kunne veere op mod 100 rigsdaler veerd.®* I forleen-
gelse af denne veerdimeessige differentiering mellem hestetyperne skelnede Eske
Brock ligeledes i det personlige ejerskabsforhold, idet ridehestene konsekvent
blev beneevnt mine heste, hvorimod de andre heste ikke blev tillagt dette posses-
sive pronomen.®® Denne differentiering kan veere foretaget pa baggrund af disse
hestes stgrre gkonomiske verdi og deres rolle som repreesentative statusmarkerer
i sociale sammenhange, men ogséd pé baggrund af den regelmeaessige anvendelse
af ridehestene i forbindelse med daglig transport.

89 Eks.EB01.10.1612 - Larsen 2005,s.117;EB 16.03.1617 - Larsen 2005,s. 151; EB 24.03.1613 -
Larsen 2005, s. 131.

90 Eks EB 25.03.1609 - Larsen 2005, s. 64.

91 Eks. EB 20.09.1604 - Larsen 2005, s. 38.

92 EB23.08.1611 - Larsen 2005, s. 89; EB 13.04.1611 - Larsen 2005, s. 80-81.

93 Dette pa trods af den adelige ,skriveklge®, som beskrives i Bjgrn 2001.

94 EB21.03.1617 - Larsen 2005, s. 151; EB 17.08.1609 - Larsen 2005, s. 71-72.

95 Eks. EB 20.09.1604 - Larsen 2005, s. 38.
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Funktionsbestemt teori om domesticerede dyr

Den amerikanske kulturhistoriker Marcy Norton har opstillet en funktionsbestemt
teori, hvormed domesticerede dyr kan placeres indenfor falgende fire kategorier:
forbrugsdyr, funktionsdyr vassaldyr og pragtdyr.°® Forbrugsdyr dekker over dyr
som svin og far, der forteres eller pa anden médde anvendes til forbrug, og funk-
tionsdyr er deciderede arbejdsdyr som eksempelvis okser og vagthunde. Begge
disse kategorier kan samles under betegnelsen husdyr. Vassaldyr deler treek med
funktionsdyr, idet de ligeledes udferer en form for arbejde, men deres arbejde
er af en anden art, som stiller hgjere krav til gensidigt samarbejde mellem men-
neske og dyr. Pragtdyr betegner dyr som ikke nedvendigvis tjener nogen praktisk
funktion, men er sjeldne eller eksotiske, og derved anvendes til fremvisning.®”
Ser vi naermere pa 15- og 1600-tallets heste i forhold til denne teori fremgar
det af Eske Brocks dagbager og hans samtid, at heste ikke kan kategoriseres som
forbrugsdyr, idet de ikke direkte var i konsum eller pa anden made blev holdt
med henblik pa forbrug.?® Der forefindes dog enkelte eksempler pa konsum af
hestekad, men som Tyge Kroghs verk, Det store natmandskomplot, klart eksem-
plificerer, s var kad fra dette dyr pélagt et kraftigt tabu.®® Ikke desto mindre blev
huder, knogler og har fra dade heste anvendt til en raekke forskellige formal, men
denne udnyttelse af de animalske ressourcer var ikke det intenderede formél med
hestehold, hvorfor hesten ikke kan kategoriseres som forbrugsdyr. Til gengeeld
kan bade bgnderheste og vognheste betegnes som funktionsdyr, da de reelt ud-
forte et arbejde, og dermed havde en funktion, om end de adelige vognheste var
af en noget anden prisklasse end bgndernes arbejdsheste. Mere interessant bliver
det imidlertid, nér vi gar videre til kategorien vassaldyr. Jagt var en farefuld di-
sciplin, som nemt kunne gé over stok og sten, hvilket kreevede stor koncentration
og samarbejde mellem hest og rytter, hvormed jagtheste kan kategoriseres som
vassaldyr. Men ogsa rideheste kan betegnes som vassaldyr, idet de synes at have
indgdet i et seerligt samarbejde med rytteren, hvilket Eske Brocks ejerskabsfor-
hold til denne hestetype indikerer. Netop pé dette punkt, gennem anvendelsen af
heste som vassaldyr, adskilte den equine adelskultur sig fra det resterende sam-
fund, idet bgnder og borgere primeert anvendte heste til arbejde og dermed som
funktionsdyr. I dagbggerne optraeder der flere heste til en veerdi af op mod 100
rigsdaler. hvilket ganske vidst tyder p4, at der var tale om praegtige dyr, men dette
forhold er ikke nok til direkte at kategorisere dem som pragtdyr.'® Heste kan
imidlertid sagtens optreede som pragtdyr, hvilket Christen Skeels rejsedagbog fra

96 Friog tilpasset oversattelse af kategorierne fra Norton 2012, s. 53-62.
97 Norton 2012, s.53-62.

98 Edwards 2007, s. 5.

99 Krogh 2000.

100 EB 17.08.1609 - Larsen 2005, s. 53.
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1619-1627 vidner om, idet han noterede, hvordan han ved et fyrstehof fik lov at
prove en miniaturehest, og i Italien fik forevist landets sterste hest.!°! Saledes
fremgar det, at hestens rolle som redskab var mangesidig med flere varierende
funktioner og havde en central plads i den adelige dagligdag.

Hestens symbolske betydning

Gennem rollen som redskab indgik hesten i en lang reekke daglige situationer, i
hvilke den undersggte periodes adelsmaend havde kontakt med standsfeeller el-
ler undergivne. Denne interaktion var i flere tilfeelde indhyllet i et net af sociale
koder, hvor selv daglige redskaber blev tillagt symbolsk veaerdi og betydning.!0?
Dette gjorde sig ogséd geeldende for den adelige ganger.

Status og forbrug

Langt de fleste bondehjem var udstyret med en eller to heste i deres dyrehold,
hvorimod en adelig husholdning, som ved Eske Brock, kunne teelle adskillige he-
ste.193 T de foregdende afsnit sd vi neermere pa det adelige hestehold og den equi-
ne adelskultur, som var omfangsrig og forbundet med en lang reekke udgifter. Pa
baggrund af disse omkostningsfulde omsteendigheder var det adelige hestehold
et omrade igennem hvilket, adelstanden kunne udtrykke sin samfundsmaessige
status og velstand. Selve antallet af heste kunne pd den made fungere som ud-
tryk for status, men som dagbeggerne viser, varierede hestenes pris alt efter type,
hvormed hestens funktion kunne pavirke dens gkonomiske vaerdi og derigennem
dens rolle som statusmarker.!%*

15- og 1600-tallets adelige statusforbrug kan, som Leon Jespersen blandt andet
gor, sattes i relation til Thorstein Veblens teori om conspicuous consumption,
ifalge hvilken igjnefaldende forbrug kan anvendes til at understrege social status
og gkonomisk magt.?°* Udover at fore mange og dyre heste kom adelens igjnefal-
dende forbrug til udtryk pa materielkulturel vis i form af equint udstyr, som var
overdadigt udsmykket. D. 7. april 1608 noterede Eske Brock, at han betalte 26
rigsdaler. og 2,5 mrk. for fire sglvbesldede seet hestetgj til sin hustrus heste, og i
1628 noterede Sophie Brahe ligeledes udgifter for sglvtgj til fire heste.1¢ Seletg-

101 Christen Skeel 1619-1627 - Tomner 1962.

102 Stoklund 2003, s. 18-20.

103 Edwards 2007, s.2-3.

104 Eks.EB21.03.1617 - Larsen 2005, s. 151; EB 17.08.1609 - Larsen 2005, s. 71.
105 SelL.Jespersen 2010; Veblen 1899.

106 EB 07.04.1608 - Larsen 2005, s. 48; Sophie Brahe 1628 - Paulsen 1955, s. 14-24.
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jet blev anvendt i forbindelse med vognkersel, og kunne uden problemer tjene
sit formal foruden det tilfgjede aedelmetal, hvorved sglvbeslagene fremstdr som
rene udtryk for igjnefaldende forbrug og statusmarkering. Eksemplet med Eske
Brock og Sophie Brahes synes imidlertid beskedent sat i forhold til Siegfried von
Rindscheids inventarium, hvor det for alvor bliver tydeligt, hvilket omfang adel-
standens igjnefaldende forbrug kunne have. Om Siegfrieds equine udstyr skrives
folgende:

Thill Ridehestenn
Suortt floegels thoeg medt ssolff besslagenn och suends kabber dertill Gull
ledertoeg med ald ssiin behoringh medt vj suansk remer paa huer sside j

Med RIOTTN QUASLET ..ot j
Suortt floegels thoegh medt suansk remer och silcke quaste................ ]
Leder ridethoeg medt ald ssinn behorigh..............c.ccccocccovvenvnnene.. viij
Riide thoeg aff leder medt messing beslagen .............c.ccccvccvevcvevcecain.. vj
Roedt klede thoeg till en vogen hest medt bielder bessett..................... j
Osv.1o7

Besat med flgjl, selv og guld mé Siegfrid von Rindscheid have taget sig impone-
rende ud, idet han forte sig frem til hest, og vognhestens bjelder har pé lang af-
stand kunne gore omgivelserne opmerksomme pa, at her naermede sig en velha-
vende mand, hvormed det igjnefaldende forbrug ydermere fik et auditivt aspekt.
Disse statusmeessige symboler som hesten og det equine udstyr er eksempler pa,
var dels rettet mod de lavere steender men i seerlig grad ogsa rettet mod stands-
feeller og i visse tilfelde kongen, med hvem dele af hgjadelen til tider sggte at
maéle sig.!%8 Det var imidlertid en dyr affeere at fare sig frem til hest, hvilket vi
kan se i dagbggerne efter Eske Brock og i Sophie Brahes regnskabsbog, hvor kab
af heste samt betaling af saddelmager og beslagsmed optraeder som tilbageven-
dende udgifter foruden de mere luksusbetonede kgb af rigt dekoreret rideudstyr
og seletgj. Hestene i sig selv kan ogséd anskues som luksusvarer, der i seerdeleshed
appellerede til unge adelsfolk, hvilket Ditlev Ahlefeldt skriver om i sine erindrin-
ger, og rigsrad Christen Skeel formaner sin sgn imod gennem en rejseinstruks fra
1652.1%9 Dette overdadige og igjnefaldende forbrug begraensede sig ikke kun til
den equine adelskultur, men var sa omfattende, at der i 15- og 1600-tallet blev
udstedt flere luksusforordninger netop med det formal at begraense adelstandens
materielle og igjnefaldende statusforbrug.!'® Herunder ogsa deres forbrug af heste
og equint udstyr.

107 Siegfried von Rindscheid 1608 - Steensberg 1975.

108 L.Jespersen 2001, s.486-488.

109 Ahlefeldt 1617-1660 - Bobé 1922, s. 29; Skeel 1652 - L. Jespersen 1994.
110 SelL.Jespersen 2010.
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Figur 3. En ung adelsmand fra begyndelsen af 1600-tallet forer sig frem med fine klaeder
og andet standsmaessigt tilbehar. Den mgrke tjener er klaedt i matchende antrak, og
hunden har ligeledes gra nuancer. Kompositionens centrum er adelsmarket par exellence;
den fornemme, redbrune ganger med flgjlsbetrukket sadel og lang belget man. Sebastian
Vrancx cirka 1620. Statens Museum for Kunst. Foto: Kasper Steenfeldt Tipsmark 2017.

Status kunne imidlertid ogs&d komme til udtryk p& immateriel vis, idet gode ri-
deferdigheder blev betragtet som et adeligt ideal og et middel, hvormed man
kunne fore sig frem ved hoffet og derved skabe sig en embedsmaessig karriere. I
sin undersggelse af adelig embedsfordeling péviser Hans Chr. Wolter, hvordan
tjeneste som hofjunker med sterre sandsynlighed end kancellitjeneste gik forud
for en lensmandspost eller sede i rigsrddet.!'! Under den rideglade Christian
4. indebar tjenesten som hofjunker blandt andet deltagelse i hoffets turneringer
eller ceremonielle folger, under hvilke situationer det var bydende ngdvendigt
at kunne fare sig standsmeessigt til hest. I en svensk husholdningsbog for unge
adelsfolk fra 1581 optraeder Rytterij og Offningh opéd allehonde Ridderspel side-
stillet med Regemente och Politize pa en liste over emner, som en ung adelsmand
burde studere.!'? Disse ridemassige feerdigheder adskilte adelsmanden fra den
menige bonde eller borger, der, sifremt de ejede en hest, blot anvendte den til
arbejde eller transport.!! Til hest var adelsmanden haevet over bonden — fysisk

111 Wolter 1982.
112 Per Brahe 1581 - Granlund 1971, s. 25-27.
113 Edwards 2007, s. 3.

83



Kulturstudier Nr. 2, 2018 Herremand til Hest 20/28

sédvel som symbolsk og hans dominans over dyret kan pa sin vis paralleliseres
med herremandens magt over feestebonden.

Mgnstring af rostjenestens ryttere

Som naevnt i indledningen havde adelstanden siden middelalderen indtaget en
privilegeret position i samfundet pa baggrund af krigstjeneste til hest, og i den
forbindelse opstod de betegnende termer Ridder, Ritter, Kavaler og Chevalier,
som leder tilbage til henholdsvis rytter og hest.1'* 11525 blev denne krigstjeneste
transformeret til en decideret institution ved navn rostjenesten, hvorigennem ri-
gets adel forpligtede sig pa at stille med et fastnormeret antal ryttere pa baggrund
af deres individuelle godsformue og indkomst.!?> Selve termen rostjeneste har
rod i det tyske ord ross, som i dansk sammenheaeng kan oversettes til ganger,
hvormed rostjeneste som samlet term kan fordanskes til gangertjeneste.!'®

Hvert ar blev der atholdt mgnstring af rostjenesten, og i denne forbindelse
kom hestens rolle som adelig statusmarker seerligt til udtryk. Eske Brock var ind-
skrevet under Aalborg fanen, og skulle derfor stille med sine heste og ryttere til
kongelig inspektion i Viborg. Fra d. 8.-9. maj 1609 noterede Eske Brock, at der
blev holdt menstring, og at kongen inspicerede rytterne, ... forst slagit j togor-
ning, dernest... slagitt vdj slagttorning, som var henholdsvis marchformation og
angrebsopstilling.?” Formélet med disse mgnstringer var at kontrollere rytternes
antal og feerdigheder, men samtidig ogsa at demonstrere adelens fortsatte position
som samfundets veernestand pa trods af tidens militeere udviklinger, der, som pa-
peget i Michael Roberts tanker om den militaere revolution, satte rytteriet i anden
raeekke pa slagmarken.!!® Gennem disse mgnstringer fremstod hesten og den ru-
stede adelsrytter som et symbol pé det feudale voldspotentiale, som adelstanden
pé sin vis stadig 14 inde med.!!° Under rejsen til Viborg har synet af Eske Brock og
hans rustede ryttere veeret en pamindelse til bender og borgere om adelstandens
seerlige privilegier og ret til at baere gyldne keeder. Ifglge Niels Hemmingsens
ligpraediken skulle Herluf Trolle have keedet denne ret direkte sammen med adel-
standens forpligtelse til at forsvare riget.!2°

I kraft af rostjenesteinstitutionens taksation pa én hest pr. ca. 300 tdr. hartkorn
fungerede antallet af hestene ydermere som et symbol og et parameter, hvormed

adelsmendene direkte og uden igjnefaldende forbrug kunne male deres velstand

114 Poulsen 2001, s. 55; Pedersen 2005, s. 172.

115 Lind 2001, s. 589; KJV Jespersen 1977.

116 Oxford German Dictionary: Ross.

117 EB 09.05.1609 - Larsen 2005, s. 67; www.ordnet.dk - togorden 21.12.2016.
118 Se Roberts 1995.

119 Se Netterstrom 2012.

120 Hemmingsen 1565 - Wad 1893 s. XXII.
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og status med standsfeellerne. I sin disputats fra 1977 fremhever K.J.V. Jespersen,
hvordan adelstanden i visse tilfeelde udviste uvilje til at stille med det takserede
antal ryttere, og at periodens adelsmend til tider opfattede rostjenesten som en
sur pligt.!2! Eske Brock synes imidlertid at veere undtagelsen, der bekreefter reg-
len — hvis det er en regel, for der spores en vis tilfredshed i de dagbogsnotater, der
beskriver antallet af heste, som han sendte af sted til mgnstring i Viborg.!?2 Eske
Brock var en af landets sterste godssamlere, og han kunne ar for ar se sit folge af
heste vokse i takt med sine godsbesiddelser, frem til 1624 hvor han skulle stille
i Viborg med ikke mindre end 27 heste.'?* For Eske Brock var mgnstringerne
af rostjenesten tydeligvis en mulighed for at demonstrere sin velstand overfor
standsfeellerne og fastsla sin position i toppen af den danske hgjadel. Grundet ti-
dens lavkonjunktur i landbruget opstod der et skel mellem hgj- og lavadel inden-
for den danske adelstand, som hidtil havde veret en relativ homogen samfunds-
gruppe.'?* Denne stratificering kommer tydeligst til udtryk gennem rostjenestens
taksationslister over ryttere og heste fordelt efter indkomst, hvor de mindst for-
muende adelsfolk kun blev takseret til at stille med en halv hest, mens godsmag-

nater som Eske Brock og Ellen Marsvin skulle stille med mere end 20 heste.!?®

Ceremonielle falger

Déb, bryllup og begravelse ligger ganske vist ud over det sedvanlige, men pa
samme vis som menstring af rostjenesten var der tale om tilbagevendende begi-
venheder og dermed et regelmassigt element i den adelige arskalender. Af den
arsag kan disse begivenheder indskrives som en del af adelstandens daglige liv.12°
Disse festlige lejligheder var forbundet med en lang raekke traditioner, ceremo-
nier og ritualer, hvoraf visse foregik til hest og dermed knytter sig til den equine
adelskultur. De ceremonielle forhold omkring adelstandens hgjtideligheder star
dog ikke mal med hoffets grandiose optog og turneringer, men kan tilleegges lig-
nende social og symbolsk betydning.1?”

I sit bidrag til Kulturstudier Nr. 1 / Juli 2017 dykker Peer Seesko ned i den
fynske adels historie og tilknytning til Odense by i perioden 1560-1670. I den
forbindelse tager han afseet i adelige bryllupper og begravelser, for at anvende
disse traditionsbundne begivenheder til at undersgge og diskutere Odenses rolle

121 KJV Jespersen 1977,s. 70-92.

122 EB 20.09.1604 - Larsen 2005, s. 38.

123 Larsen 2005,s.17.

124 Hansen 1964, s.112-149; KJV Jespersen 1977,s.151-152; L. Jespersen 2001, s. 483-484.

125 Se K]V Jespersen 1977.

126 Hvilket Troels-Lund ligeledes gor i 8.-14. bog af Dagligt Liv i Norden; Troels-Lund 1929-1931,
bog 8-14.

127 Olden-Jergensen 2002,s.47-76.
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som centralt omdrejningspunkt for den fynske adel.!?® Uden dog at eksplicitere
det skriver han sig dermed i forleengelse af Troels Troels-Lund, der ligeledes be-
skeeftiger sig indgaende med bryllupper og begravelser i 1500-tallet og en anelse
frem.!?° Feelles for begge historikere er, at de fremhaver de ceremonielle folgers
centrale betydning og i den forbindelse ogsa hestens symbolverdi, hvilket vi skal
se nermere pa i det folgende.

Det var gammel tradition at folge bruden eller liget til kirke i forbindelse med
bryllup eller begravelse, og disse ceremonielle optog af adelige ryttere og vogne
var ngje arrangeret, sd hver deltager fik plads i folget alt efter rang.!3° Dette var en
oplagt mulighed for at male veerdighed og demonstrere status overfor standsfeel-
ler, og det var seerligt ved sddanne lejligheder, at de fornemme rideheste blev sad-
let med sglvbeslaet seletgj og andet fornemt udstyr.'*! Udover denne indadrette-
de statusdemonstration mod andre standsfeller havde disse beredne optog ogsé
en konsoliderende funktion for adelstanden pa baggrund af det samlede folges
udadrettede signaler. Gennem eskortens kollektive ferd til kirke, fungerede de
pyntede heste og fornemme vogne som et visuelt udtryk for adelstandens magt og
velstand, hvorved de gvrige steender, i form af kgbstaeedernes borgere, som Seesko
understreger i sin artikel, og oplandets bgnder, blev pdmindet om samfundets
hierarkiske orden.!3?

I Eske Brocks dagbgger noterede han ved flere lejligheder at have deltaget i
sddanne bryllups- og begravelsesfalger eller at have sendt heste til at ride i denne
form for optog.!3® Opgerelserne i dagbggerne viser, at det varierede, hvor mange
heste han deltog med, og om han selv personligt red med i falget. Denne varia-
tion i folgets sterrelse kan naturligvis have grund i praktiske omstendigheder,
men dagbggerne viser, at der var forbundet en vis aresbevisning i at deltage med
mange heste. D. 30. april 1622 lod Eske Brock eksempelvis 10 af sine rideheste
gé for liget af Maren Kruse pé vejen fra Svenstrup til Mariager, og om barnebarnet
Christen Skeels begravelse skrev han: bleff hans salig lig til Viborg jndferdt, och
redt en hiel hoff herremendt vdt imodt ligitt.'3* De mange adelsrytteres deltagelse
fungerede i sddanne forbindelser bdde som aresbevisning og trgst for familierne i
den svaere stund, men var samtidig en konsoliderende bekreftelse af slaegtskabs-
og loyalitetsband.

Gennem sin rolle som redskab og transportmiddel var hesten dermed et cen-
tralt element i de traditioner og sedvaner, som knyttede sig til adelskulturens

ceremonielle folger og fik i denne sammenhang udvidet sin i udgangspunktet

128 Seesko 2017,s.6.

129 Troels-Lund 1929-1931, 9.-14. bog.

130 Troels-Lund 1929-1931,bog 11,s.11-12.

131 EB07.04.1608 - Larsen 2005, s. 48; Sophie Brahe 1628 - Paulsen 1955, s. 14-24.
132 Seesko 2017,s.7.

133 Eks.EB 21.04.1604 - Larsen 2005, s. 32; EB 16.08.1609 - Larsen 2005, s. 71.

134 EB 30.04.1622 - Larsen 2005, s. 193; EB 03.04.1617 - Larsen 2005, s. 153.
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praktiske rolle til ogsa at fungere som statusmarker og standsmaessigt symbol
med indadrettede sédvel som udadrettede signalverdier.

Sammenfatning

Med udgangspunkt i Eske Brocks dagbgger kan det sédledes sammenfattes, at det
adelige hestehold havde et anseeligt omfang, der materialiserede sig i bygnin-
ger sdvel som landskab og affedte en materiel kultur med vidtreekkende sam-
fundsmeessige bergringsflader. Hestene blev avlet efter tidens geeldende mode,
hvor periodens feelleseuropaiske adelskultur kom til udtryk i form af import og
eksport af spanske, frisiske, franske og danske heste. I dagligdagen blev stan-
dens heste typologiseret efter deres praktiske anvendelse, hvorved de forskellige
typer funktionelt kan kategoriseres som henholdsvis funktionsdyr, vassaldyr og
pragtdyr, men ikke forbrugsdyr.'3®> Hesten blev primert anvendt som redskab i
forbindelse med arbejde og transport, men adelstanden adskilte sig fra det reste-
rende samfund ved ogsa at anvende hesten til mere lystbetonede aktiviteter, som
eksempelvis jagt og ridning. Pa baggrund af de forskellige situationer og sociale
kontekster hvori hesten indgik, blev dyret tillagt varierende symbolsk betydning.
Som et led i adelstandens igjnefaldende forbrug fungerede fornemme heste og
kostbart udstyr som midler, hvormed adelen kunne signalere deres velstand og
status — eksternt over for samfundets lavere steender og internt over for stands-
feeller. Grundet adelstandens middelalderlige genesis som rytter- og veernestand
fremstod hesten ligeledes som det ultimative symbol péd adelskab, og gennem de
arlige monstringer af rostjenesten fungerede krigshesten og den rustede rytter
som en pamindelse om adelstandens feudale voldspotentiale.

Den equine adelskultur var et centralt element i den overordnede adelskultur
og fra vugge til grav, indgik hesten i den adelige dagligdag som henholdsvis red-
skab og symbol. Hesten blev spandt for vognen, pd dagen hvor det velbyrdige
spaedbarn skulle dgbes i kirken, og pa livets sidste feerd blev den afdgde adels-
mand fort til sit evige hvilested af en hestetrukket vogn fulgt af herremeend pé
fornemme gangere.!3®

135 Se Norton 2012.
136 Troels-Lund 1929-1931, bog 8, s. 54-56; Troels-Lund 1929-1931, bog 14,s.127-132.
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Summary

A mounted nobleman - Equine culture and the diaries of Eske Brock

In pre-modern society, the horse was an important part of everyday life for all
strata of society due to its function as the primary means of transportation when
travelling across country. But in relation to the nobility the horse had an even
more central and defining role.

Through an examination of the journals of the Danish nobleman Eske Brock,
this article investigates the daily aspect of equine culture in the 16" and the 17
centuries in order to discuss the function of the horse as a practical tool and so-
ciocultural symbol for the Danish nobility. The equine culture of the nobility was
of great dimensions and materialized itself in manorial buildings as well as the
surrounding landscape. The horse was primarily used for transportation but the
nobility separated itself from the rest of society by also using the horse for leisure
purposes such as hunting and dressage. Furthermore, expensive horses and cha-
riots were key elements in the conspicuous consumption of the nobility and can
as such be perceived as symbols of wealth and status. Finally, the medieval gene-
sis of the nobility and the distinct noble privileges were intimately connected to
mounted military service, making the horse an essential mark of nobility.
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SOVN OG MYTISK TID:
Et hverdagsliv med trathed for
apopleksiramte og
deres a®gtefeller

Charlotte: Nogle gang ligger jeg med ojnene lukket og foler, at jeg sover,
selvom jeg kan hore, hvad der foregar, men jeg er sa langt veek, at jeg ikke

reflekterer over det.

4

iden, hvor vi sover er sver at definere. Vi taler ofte om, hvordan vi har sovet,

men de mange timer, der er blevet brugt pa denne aktivitet, opdeles sjeeldent
i specifikke intervaller pa samme made, som vi ellers opdeler de vagne timer i lg-
bet af dagen. Vi ved, at der foregér én aktivitet, nar vi sover. Hvis der foregar flere,
er det foruroligende (hvis vi f.eks. gér i sevne), og kan vere en indikator for, at
aktiviteten ikke er forlgbet som den skulle. I lgbet af dagen kan vi tage hensyn til
denne aktivitet, og vi inkorporerer sdledes forskellige individuelle praksisser, der
kan afstedkomme, at sgvnen er sa uforstyrret som mulig. F.eks. lader nogle veere
med at drikke kaffe efter et bestemt tidspunkt, nogle dyrker motion etc. Listen er
lang, og beror i hgj grad pa den enkeltes erfaring med sgvnen. Séledes er sgvnen
noget vi har et dybt personligt forhold til. Lige inden vi skal til at sove pakalder
vi sgvnen igennem diverse praksisser, hvor vi afmonterer dagen og forbereder
medet med sgvnen (tager tgjet af, berster teender, slukker lyset etc.), og i merket
venter vi pd sgvnens indtog. Men det virker ikke altid. Nogle neetter ligger vi og
vender og drejer os og venter pd, at sgvnen kommer. Nar sgvnen kommer for sent
eller aldrig kommer, bliver den efterfalgende dag pavirket, og sevnen som mis-

lykket aktivitet gor som oftest hverdagen slgret og tung. Men hvor man i hverda-
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gen kan veere vant til denne péakaldelse af sgvnen, er den for nogle noget, der kan
komme ud af det bla. Nar sgvnen kan sla til pa hvilket som helst tidspunkt, bliver
hverdagen og tiden forstyrret, hvis ikke denne pludselige sgvn er inkorporeret i
det daglige liv. At dele en sddan sgvnforstyrret hverdag kan veere en udfordring,
men det er ikke desto mindre en udfordring mange par bliver stillet overfor, hvis
den ene part far en blodprop i hjernen.

Denne artikel tager udgangspunkt i et feltarbejde foretaget i perioden 2010-
2013 blandt mennesker, der oplever voldsom treethed efter en blodprop i hjernen,
og disses agtefaeller. Ved at undersgge deres erfaringer med sgvn som en hver-
dagspraksis gennem hele dggnet, behandler artiklen de forskellige konsekvenser
et ekstraordineert sgvnbehov kan have pa muligheden for socialitet og det at dele
en hverdag.

Et fenomenologisk blik pa sgvn

Siden filosoffen Maurice Merleau-Ponty reformulerede fenomenologien i Phen-
omenology of Perception' i 1945 er den blevet kendt for at have fokus pé krop, tid
og perception. Med Merleau-Pontys udgangspunkt i Martin Heideggers vaeren-i-
verden, blev eksistensen i fenomenologien indsat som uadskillelig fra den ver-
den, hvori vaeren bevager sig og bor. Denne integrering af Heideggers eksistentia-
lisme har siden gjort sig geeldende i de fleste nutidige feenomenologiske analyser.
Herunder er det centrale ved denne inddragelse, at vi som perciperende eksisten-
ser altid allerede interagerer i verden, og saledes er Heideggers forslag — at vi er
kastet ud i verden, og at denne kastethed er betingelsen for vores varen — blevet
toneangivende for fenomenologien. Det betyder samtidig, at ingen oplevelser er
forud for erfaring. En sdkaldt ren erfaring er ikke mulig, men er i sidste ende altid
socialt, materielt og tidsligt betinget.

Den perciperende og erfarende eksistens, der er i-verden, rykker pa verden
og placerer sig i verden, giver god mening, nér vi teenker pa vores egen véigne
hverdagspraksis, men hvordan tager perception og erfaring sig egentlig ud i den
tid hvor vi sover?

Hvad angéar fenomenologiske studier i sgvn, er bogen Tombe de sommeil
(overs. Sgvnens fald)? af den franske filosof Jean Luc Nancy et af hovedverker-
ne. Paradoksalt nok er dette veerk dog blevet mest kendt for at udbrede diktum-
met ,,Il n’y a pas de phénomenologie du sommeil“ (overs. ,,der er ingen sgvnens
feenomenologi®)3. Dette diktum beror pa Nancys formodning om at sgvnen, som
tilstand, er kendetegnet ved fraveer af erfaring, og sdledes kan feenomenologien

1 Merleau-Ponty 2002 [1945].
2 Nancy 2007.
3 Nancy 2007, s.31.
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som videnskaben om den levede erfaring ikke gere sig nyttig i analysen af sgv-
nen. Hvad man dog kan behandle feenomenologisk er overgangen til sgvnen som

f.eks. Merleau-Ponty gor i det nedenstdende citat fra Kroppens feenomenologi:

[...] jeg leegger mig ned i sengen pd venstre side med bojede knee, lukker oj-
nene, treekker vejret langsomt, bringer mine forehavender pad afstand. Men
dér ophorer min viljes eller min bevidstheds kraft. Ligesom de troende i
de dionysiske mysterier fremmaner guden ved at efterligne den sovendes
dandedreet og stilling. Guden er til stede, ndar de troende ikke lengere er
forskellig fra den rolle, de spiller, nar deres krop og bevidsthed ikke leen-
gere stiller deres seerlige uigennemtreengelighed i modseetning til den, men
helt smelter sammen med myten. Der er et ojeblik, hvor sovnen »kommer«,
den seetter sig pa denne imitation af sig selv, som jeg tilbed den, det lykkes
mig at blive, hvad jeg foregav at vaere: denne masse uden blik og neesten
uden tanker, der leenket til et sted i rummet nu kun er til i verden gennem
sansernes anonyme darvagenhed. Det er naturligvis dette sidste band, der
muligger en opvagnen: gennem disse halvabne dore kommer tingene til-
bage, eller den sovende vender tilbage til verden/...] En sovende er i denne
forstand aldrig lukket fuldsteendig inde i sig selv, aldrig helt sovende]...]J*

Hvad Merleau-Ponty ger opmaerksom pé, er at sgvnen, udover at vaere fravaeret
af erfaringen, ligeledes er fravaeret af forskellighed. Man smelter sammen med
sgvnen, og sgvnen er hvad der fortraekker én fra en selv, og fortreekker én fra
verden. Nar man vagner, oplever man ikke sgvnen i sig selv, men kontrasten til
den veeren, der kalder pa én i den végne tilstand. Séledes er sgvnen hos Merleau-
Ponty den radikale selvforglemmelse. Samtidig forekommer det, at der i Merleau-
Pontys beskrivelse er en erfaring af en overgang til sgvnen. En overgang, hvor
man hverken er vagen eller sovende — hvor kontrasten mellem de to tilstande
bliver erfaringen af udviskningen mellem dem. En overgang man kan beskrive
som tiden, hvor man falder i sovn.

Denne tid, hvor man falder i sgvn, er udgangspunkt for den italienske filosof
Mauro Carbones bog The Thinking of the Sensible®. Her argumenterer Carbone
for, at Merleau-Pontys analyse af tiden, hvor man falder i sgvn, er kendetegnet
ved hverken at vaere kontinuerlig eller diskontinuerlig, men derimod udger en
eksistentiel evighed®. I denne evighed er det neere smeltet sammen med det fjer-
ne, og i sammensmeltningen oplases tidslig forskel. En sddan oplgsning af tids-
lighed op til sgvnen betegner Carbone — med henvisning til Merleau-Pontys brug

af myten — som mytisk tid.

4 Merleau-Ponty 2006, s. 125-126.
5 Carbone 2004.
6 Carbone 2004.
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Merleau-Ponty er imidlertid ogsd opmerksom pé, hvordan tiden, hvor man vag-
ner fra sgvnen, kan vere tilsvarende mytisk. Dette beskrives bedst, nér Merleau-

Ponty refererer til Marcel Prousts beskrivelse af det at vagne fra sgvnen:

[...] nar jeg vignede sadan, og min dnd kom i heftig bevaegelse for at blive
klar over, hvor jeg var, uden at det lykkedes den, sa svingede alting rundt

omkring mig i merket: tingene, landene og drene.”

Med udgangspunkt i en fenomenologisk-eksistentialistisk leesning af det at vag-
ne og det at falde i sgvn, vil jeg argumentere for brugen af sammensetningen af
ordene at falde-i-eksistens og falde-ud-af-eksistens, som begreber til at beskrive
de tilstande, hvor denne mytiske tid indtraeffer. Mens beskrivelsen hos Proust
tager udgangspunkt i tiden, hvor man falder-i-eksistens (pé vej til at vagne), har
den tid, hvor man falder-ud-af-eksistens (pa vej til at falde i sgvn) altsa en tilsva-

rende karakter.

Faldet

Charlotte Henriksen bor med sin mand og fire barn i en fireveerelses lejlighed i
det ydre Kgbenhavn. Lejligheden er trods antallet af rum forholdsvis lille, og bar-
nene er ikke helt sma. Den &ldste er 27 og er lige flyttet hjem igen, alt imens den
yngste er 17 og har planer om at flytte sa snart som muligt. Charlotte fik en forbi-
passerende blodprop i hjernen som 50- arig og er et ar efter haeendelsen fortsat pa-
virket af denne. Hun er hjemmegédende, hvilket hun dog nesten altid har veeret.
Den eneste forskel er, at hun ikke leengere kan tage sig af lige s mange huslige
pligter, som hun kunne tidligere. Dette skyldes imidlertid ikke, at Charlotte har
faet nogen form for lammelse i forbindelse med blodproppen, men at hun sover
det meste af dagen. Nar resten af familien er ude af hjemmet, laeegger Charlotte sig
foran fjernsynet. Efter et par minutter forsvinder hun ud af det program, hun ser,
og vaek i en verden, hvor kun lydene fra fjernsynet sniger sig med ind. Som Char-
lotte beskriver det, er tiden, hvor hun er i denne tilstand, sveer at holde styr pa,
og efterhdnden er de forskellige genudsendelser af tv- programmerne blevet den
eneste made, hvorpa hun kan holde styr pa, hvor lang tid hun har “veeret veek®,
som hun kalder det. Nogle dage mearker Charlotte sgvnens insisteren tydeligere
end andre. Pa de dage bliver hun liggende i sengen, og fjernsynet forbliver i stuen.

Den semi-dremmelignende tilstand som Charlotte taler om, er der mange, der
har haft en blodprop i hjernen, som kan ogsa beskrive. Men selvom man ikke

har haft en blodprop, sa virker beskrivelsen genkendelig. Det er den serie af gje-

7 Proust 1963, s.14.
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blikke, hvor vi falderi sgvn, omend det ikke er altid, at vi ender med at falde ned
i sgvnen. Tveertimod falder vi nogle gange tilbage ned i vaeren. S& hvordan skal
vi forstd den tid, hvor vi falder? I artiklen The Inner Night af filosof Nicolas De
Warren® behandler han, hvordan feenomenologiens stamfader Edmund Husserl
(1859-1938) i sit sene forfatterskab opererede med forskellen mellem det at sove
og at falde i sovn som en metafor for tidsligheden ved objekter, der ikke eksisterer
samtidigt, men som samles ved en udfoldelse over tid. Husserls mest kendte ek-
sempel pa et tidsligt objekt er melodien. At vi kan erfare melodien skyldes ifalge
Husserl, at vores bevidsthed ikke er 18st fast i et nu, men altid allerede er relateret
til en fortid og en fremtid. Saledes at vi ,,...altid implicit og utematisk foregriber
det, som vil indtreeffe et gjeblik senere“?. P4 samme made er det at falde i sovn
kendetegnet ved en bevidsthed om et tidsligt objekt, hvor rettetheden forsvinder,
og et naturligt tab af verden indtreeder!®. Som Charlotte beskriver det, s hgrer
hun svagt lyden fra fjernsynet, nar hun falder, og tiden, hvor faldet indtraeder,

bliver en mytisk tid, hvor greenser oplgses.

Oplgsningen

Zgteparret Bent Nielsen og Lone Nielsen bor i en lille villa pdA Amager. Bent fik
en blodprop for femten &r siden, kort tid efter han blev pensioneret, og i arene,
der fulgte, gjorde Bent og Lone mangt og meget for at udbedre de lammelser Bent
fik i forbindelse med blodproppen. Traetheden, der ogsad kom efter blodproppen,
er der dog stadig, og Bent bruger det meste af dagen pa at sidde foran fjernsynet:

MA: Kan I forteelle lidt om jeres hverdag?

Lone: (Lone peger hen imod fjernsynet) Fjernsyn... det er det forste Bent gar
lige sa snart han har spist sin morgenmad, det er at teende for fjernsynet [...]
Bent kan sidde og se det hele dagen. Han kan ikke holde ud at leese...det er
sveert at koncentrere sig. Han har en god stol, som han kan leegge sig i. Det er
sadan en vi har faet lokket ud af kommunen (Bent illustrerer, hvordan stolen
virker ved at leene saedet tilbage).

Bent falder ofte i sgvn foran fjernsynet, og Bent og Lones hjem er blevet indrettet
i forhold til Bents stillesiddende og sovende liv. I lgbet af dggnets 24 timer er han
sdledes at finde i sengen, i sovevarelset, eller i leenestolen med fodstgtte foran
fijernsynet. Med fjernsynets rytmiske gentagelser gér ugen for Bent. Dagen begyn-
der med Godmorgen TV, og hvis Bent er heldig udsendes der en dokumentar om

8 De Warren 2010.
9 Zahavi 2001, s.124.
10 Schuback 2013.
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hans store passion — Kgbenhavnsk historie — i lgbet af dagen. Hvad, der ikke inte-
resserer Bent, benavner han som ‘pladder’, der ikke desto mindre fér lov at kare,
mens Bent falder i sgvn. Som en samstemmende blind voyeur til et soundtrack af
‘pladder’ begynder Bents hoved, som Lone beskriver det, at nikke. Lone kender
rutinen, og hun ved, at det er sddan Bent lever sin hverdag i faldende tilstand
foran fjernsynet:

Lone: Og sa sover han en halv time der, en halv time her...en time der. Jeg kom
hjem i gar aftes ved en ti-tiden og der havde han ogsa lige sovet. Hvis jeg
ringer hjem, sd kan jeg hore at han... ,har du lige sovet?”...sd siger han ,ja“.

Han sover utroligt meget, og han sover hele natten.

Efter femten ar, hvor parret har levet med Bents tilstand, er savel pensionen som
opsparingen ved at veere brugt op. Sdledes mé parret snart saelge bilen, der i kraft
af handicapliften er en af deres eneste muligheder for at komme rundt. Pa samme
vis bliver de ngdt til snart at seelge huset og haven og dermed ogsd muligheden
for, at Bent kommer ud om sommeren. Men denne bekymring fgler Lone, at hun
er alene med. Under en samtale, hvor Bent er tilstede, udtrykker Lone sig saledes:

Lone: Hvis man begynder at teenke sadan, sd kan det godt gore lidt ondt. Det
var jo ikke tanken, at vi skulle sidde her. Sa har vi sGd nok endda veret godt
stillet, fordi jeg havde en god pension og saidan noget, men det begynder
ogsd at fa en ende, sG banken har da sagt, at vi skal til at teenke over at finde
noget andet indenfor nogle ar. Det bliver igen mig. Jeg ved ikke, hvor meget

Bent tenker over det.

Men Bent er sjeldent ude i haven om sommeren, da han foretreekker at sidde
i stolen foran fjernsynet hvor han ubesveret kan falde ind og ud af sgvn. Bent
er efter eget og Lones udsagn i det hele taget ikke synderligt glad for at veere for
meget ude af huset.

Lone: Han skal helst have veret udhvilet, nar vi skal noget, og godt nok har han
altid veeret en doven snobel, men han har aldrig veeret sa treet, som han er
nu...det er tydeligt. Vi havde troet det ville fortage sig, men jeg synes det er
det samme. Det er det ikke helt, fordi lige da han var blevet ramt, da kunne
han fandenedme falde i sovn, lige nar koppen var pa vej op til munden...
det er jo fuldstendig abnormt, men det gar jeg ud fra du godt ved. Der siger
man til sig selv ,,.Det kan man ikke“, men det kan man altsd. Sddan noget
gor han selvfolgelig ikke, men han leener hovedet tilbage mange gange i
lobet af dagen, eller ogsa seetter han sig bare og lader hovedet falde ned.

Sa han er treet, men det kan vel godt have noget at gore med, at han ikke
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er beskeeftiget. Hvis han sidder ude pd skolen...pa vores skole, hvor de
diskuterer nogle ting eller det kan veere meget forskelligt, sGd kan han godt
holde sig vagen, men det er ikke...Sadan har vi det vel alle sammen. Det er
meget almindeligt, at hvis det er rovsygt, s kan man lidt lettere tabe ajnene.
Men han...der skal meget ro og...helt klart vaner. Der hvor Bent har det bedst
det er der i sin stol eller inde i sin seng...i hvert fald hjemme.

Bents hverdag struktureres rundt om sgvnen, og hverdagens cykliske tid og de
rutiner, der akkompagnerer denne, modtager kolorit af sgvnen og af den mytiske
tid, hvor Bent falder ind og ud af sgvn. Her forsvinder Bent fra tilveerelsen. En
tilveerelse, der primeert foregar i passiv interaktion med fjernsynet, og langt veek
fra den have hans kone gerne vil have ham ud i.

Som den franske eksistentialist Emannuel Levinas ggr opmerksom pa, sé kree-
ver vores eksistens, at vi treeder op til den, hvilket ifglge Levinas skyldes, at vores
eksistens er en opgave, vi er blevet palagt som eksistenser!!. Til daglig meerker vi
sjeeldent, hvordan denne treeden op til vores eksistens er et led i vores kontrakt
med veeren, men i treetheden oplever vi, hvordan det kan vaere sveert at patage
os dette job. Her bliver vi opmerksomme p4, hvor stor en byrde den eksistens,
som vi beerer rundt pa, egentlig er. I treetheden kaldes vi veek fra eksistensen, og
pa et tidspunkt i lebet af dette fald ud af eksistens — i den mytiske tid forinden
— bliver det vaesentligste ved faldet bruddet med opmearksomheden pé eksisten-
sen. Som Lone udtrykker det, er Bent treet det meste af tiden. Nar han skal baere
eksistensens byrde med uden for hjemmets fire veegge, bliver han frustreret, som
om byrden bliver tungere, nar han er ude i mindre kendt omréde. Her kan Bent
ikke fa lov til at falde lige sa let ind i sevnen, og kan blive ngdsaget til at falde ud
af sgvnen.

Heideggers analyse af hverdagslivet kan i denne sammenhang vere behjel-
pelig i analysen af, hvorfor det forholder sig saledes for Bent. I Heideggers mest
kendte veaerk Sein und Zeit (Veeren og Tid)'? behandler han, hvordan vi konti-
nuerligt undgar at behandle vores eksistens med udgangspunkt i den praemis,
som er grundleggende for den: at den er endelig. Herunder er hverdagslivet den
tydeligste indikator p4, at vi fortreenger vores endelighed!?. Dette skyldes ifolge
Heidegger, at hverdagslivet fremstar som en cyklisk tidslighed, der i kraft af sin
cykliskhed, skjuler endeligheden. Via de to begreber zuhandensein (tilhdnden-
vaerende) og vorhandensein (forhandenvarende) illustrerer Heidegger, hvordan
verden og derved vores unikke veeren-i-verden treeder ud af syne i hverdagsli-

vet!4. Saledes er der en mangde ting, vi ikke bemeerker i hverdagen, f.eks. stolen

11 Levinas 2004.

12 Heidegger 1962 [1927].

13 Heidegger 1962 [1927], s.304.
14 Heidegger 1962 [1927].
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vi sidder pd hver dag, cyklen, der kgrer upédklageligt — de fremtreeder som tilhén-
denverende. Men den dag stolebenet kneekker, eller keeden falder af cyklen og
vi kastes til jorden, bliver verden for et kort gjeblik forhdndenvarende. Nar dette
sker, bemaerker vi, at endeligheden er en del af vores eksistens. I nogle tilfeelde,
sdsom nerdgdsoplevelser, kan denne fremtraedelse af verden som forhdndenvee-
rende vare ved i leengere tid, indtil forholdet til verden som tilhdndenverende er
blevet reetableret. For mange informanter, der har haft en blodprop i hjernen, gar
denne fremtreedelse af verden som forhdndenverende sig geeldende, og reetable-
ringen af et forhold til verden som tilhdndenverende bliver altafggrende. Sddan
som vi far preesenteret Bents verden, virker den ikke sé stor og sa selvfglgelig som
tidligere men er blevet indskranket til verden indenfor hjemmets fire veegge — el-
ler mere specifikt foran fjernsynet i sovevaerelset og i stuen. Her ved Bent, hvor

alting er, og hvor han kan mangvrere uden, at verden ger modstand:

Lone: SG@ kommer hjemmehjeelperen eller ungerne kommer hjem og smider
noget i gangen, og s@ kommer Bent...Gh sd bliver han tosset. De er ikke vant
til det...man skal ikke smide noget i gangen fordi Bent skal kunne komme til.
Sddan er hele dagligdagen. Man skal hele tiden indrette sig sddan...og vi kan
ikke have alt staende i skabene sddan lige i neesehojde, og jeg ved at Bent
kan godt rejse sig op og lofte en arm....ja, det har ikke en skid at gore med
treethed det her...jo, psykisk treethed.

Som citatet ogsa illustrerer, betyder det ligeledes, at Bents omgivelser skal agere
i forhold til denne reetablering af verden. I hjemmet er den ubesveerede adgang
altafgerende, da den sikrer at Bent skal bruge sa lidt tid som muligt veek fra sen-
gen eller leenestolen, hvor Bent har mulighed for at falde i sgvn. Men denne in-
sisteren pé ubesveeret adgang har ifelge Lone bl.a. betydet, at parret sjeeldent har

geester og er blevet afskéret fra social kontakt.

Fremmedggrelsen

Lone: Hvis vi nu havde geester...det har vi ikke sG meget mere, men det ville han
godt kunne have i to dage, fordi sd seetter han sig bare der, og han lukker
bare af. S kan du da snakke fra nu af og til juleaften, og der sker ikke en
skid. Du kan ogsad se, at han ikke kigger pd dig. Det er saGdan noget...det har
noget at gore med apopleksien, at han ikke ser pa de folk han taler med. Det
gor jo sd, at venner og bekendte de synes det er noget maerkeligt noget (Bent
begynder at larme med stolen i, hvad der lader til at veere protest)...altsa jeg
er jo vant til at tale med...Det ligger sddan i vores kultur, at man ser pa det
menneske man taler med. Altsa goddag (kigger veek idet hun siger det). Det
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gor Bent, og han gor det ogsa over for mig...det er ikke sddan. Prov at leegge
meerke til, hvor lidt han har kigget pa dig...jeg ved ikke om du har registreret
det, men jeg leegger meerke til det...

Lone udtrykker flere gange, at hun er flov over Bents fraveerende fremfaerd, nar
de far geester, og at dette kombineret med en generel modvilje mod geester fra
Bents side har resulteret i, at de har mistet kontakt til en reekke mennesker. Lone
har ingen forhabninger om, at dette vil forandre sig, men har givet op. Saledes
taler Lone flere gange om Bent, der er til stede i rummet, som om han ikke er der,
sdsom da hun forteeller, at hun egentlig gerne ville skilles men ville have darlig
samvittighed overfor Bent. Dertil forteller hun, at hun aldrig havde giftet sig med
Bent, hvis han havde veret, som han er nu — treet og stillesiddende. Efter femten
ar er Lone fortsat i tvivl om, hvorvidt Bent er tilstede i de samtaler, hun har med
ham, og det klare indtryk af, at hun er bundet til ham af forpligtelse snarere end
lyst, er umiskendeligt. Ligeledes ser det ud til at forholde sig med Poul og Inger.

Poul fik sin forste blodprop i 1990. Efter en serie blodpropper frem til 1997,
slog den sidste, som Poul udtrykker det, ,,hovedet pa ssmmet“ og efterlod Poul
med en delvis lammelse i venstre side af kroppen. Efterfolgende har Pouls aeg-
tefeelle Inger taget sig af Poul i 17 ar. Inger, der pd samme méde som Lone er til
stede under interviewet med sin egtemand, oplever ogsa, at hendes segtemand

befinder sig bedst foran fjernsynet, hvor han kan falde i sgvn:

Poul: Jeg ser rigtig meget fijernsyn.

Inger: Ja, din dag gar med at se fjernsyn. Det ma vi hellere lige sige, at sadan
er det. Poul har ikke lyst til ret meget andet, men det er ogsd fordi du siger
jo, at du har sveert ved at folge med, ndr folk sidder og taler i en samtale.
Nar folk sa sidder og snakker sammen og de ogsd snakker til Poul, sa vi
andre reagerer jo hurtigt, men Poul skal jo have leengere tid til at reagere,
sa nogle gange sa foler...det teenker man maske ikke altid over ndr man er
nogle stykker sammen, og nogle gange sd kan der gd 10 minutter og sa lige
pludselig sa siger Poul et eller andet, og sa teenker vi ,,hvad er nu lige det?”,
men sd har det jo roteret rundt, og sa er han kommet i tanker om noget vi
snakkede om for et lille stykke tid siden, men han har sveert ved sadan at
folge med.

MA: Kan du folge med i de programmer, der er i fjernsynet?

Poul: Ja

Inger: Men Poul ser mest underholdning og s TV- avisen hver halve time, ndr
den er der. Nyhederne, men ellers er det mest sidan underholdning og serier.
N4, jo, faktisk sa ser du...nu skal vi heller ikke gore dig...

Poul: ...jeg kan jo ikke sprog. Jeg kan ikke engelsk, men jeg kan leese teksten.
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Inger: ...ja, du kan folge med i teksten det er rigtigt. SG kan du faktisk ogsa
godt lide at se folketingsdebatterne. Dem har du fulgt faktisk, og det blev
jeg faktisk meget overrasket over at Poul fandt det interessant. Det er jo
ikke usundt. Han kan da bedre huske de her folketingskandidater og sddan

mange andre ting end jeg kan altsa. Der sker da lidt.

Som den sidste setning fra Inger antyder, sa er Inger i tvivl om, hvad Poul regi-
strerer og ikke registrerer, og hun er tydeligvis frustreret over manglen péa indsigt
i Pouls ,,skjulte” verden. Denne frustration ger hun specifikt opmeerksom pa, da
hun forteeller om, hvordan den farste tid, efter Poul fik en blodprop i hjernen i
1997, var meget hard. I tiden lige efter udviklede Poul kleptomani, og Inger ople-
vede efterfglgende en stor skam samt frustration over, hvad hun ansa for at veere
Pouls nye identitet. Efter et mgde med en neurolog lykkedes det imidlertid for
Inger, at fa bedre begreb om, hvem Poul var, da neurologen kunne pege péa, hvad
Inger genforteeller som ,,manekratere” i Pouls hjerne. Via denne kortleegning, ud-
trykker Inger, hvordan hun opnéaede en starre forstaelse for, at Poul var en anden
end tidligere. Inger har saledes accepteret, at det kun er i sma glimt, at den mand
hun giftede sig med dukker op igen. Ligesom Lone neevner Inger, at hun aldrig
ville have giftet sig med den treette og fraveerende mand, hun bor sammen med

nu.

Hverdagen i fald

Bade Inger og Lone har fuldsteendigt styr pa deres egtemends hverdag. Ned til
det mindste klokkeslaet er de opmerksomme pa deres mends rutiner. Séledes
omtaler bdde Inger og Lone konstant specifikke klokkeslet, som de har iagttaget,
at deres meends hverdag er opbygget omkring. Deres meend kan derimod ikke
give den samme detaljerede redeggrelse for betydningsfulde klokkesleet i deres
hverdag. Dette betyder dog ikke, at Poul og Bent uopmerksomme pé tilbageven-
dende begivenheder i lgbet af dagen. I nedenstdende uddrag fra interviewet med
Bent og Lone, sidder Bent saledes og ser efter postbuddet og har sveert ved at

koncentrere sig om andet:

Lone: ... Vores [hus] er indrettet, sGd Bent kan komme rundt overalt. Der er ingen
steder han ikke kan komme, hvis han vil.

Bent: Der er posten (kigger ud af vinduet)

Lone: Ja, men det er jo ikke det liv vi havde regnet med. Nar man sddan ser
et eegtepar ga ned ad gaden med hinanden i handen, sa teenker man ,,hold
keeft I skulle bare vide, hvor glade I skal veere®. Vennerne de forsvinder...
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altsa nar Bent ikke rigtig deltager, sa sker der et eller andet, sa er vi ikke sa

speendende

Lone forstar ikke, hvorfor det er sa vigtigt for Bent at se efter postbuddet, men for

Bent er det en vaesentlig opgave:

Lone: Prov at leegge meerke til, hvor lidt han har kigget pa dig...

MA: Er det fordi du teenker pd andre ting Bent?

Bent: Nej...jo, det er det ogsa for om lidt kommer damen og sporger om posten
har veeret der, og sa skal jeg jo have kigget om den har veeret der.

Lone: Nej, det er noget pjat. Regn du bare med den, men det er noget pjat. Du
kan ogsa sidde og kigge ud i koekkenet eller ind pa fjernsynet. Altsd, hvis
vi havde haft fjernsynet teendt, sG havde han siddet og stanggloet ind pa
fjernsynet, selvom han godt ved du er her for at tale med ham. Det rager Bent
en papand, fordi nu kigger han fjernsyn. Al opdragelse er veek...sadan gor

man og sddan gegr man ikke.

Postens ankomst veksler fra dag til dag, og som Lone fortaller, er det ikke hver
dag, at Bent opdager postbuddet, fordi han sover. Séledes er Bents sgvnbehov
det ultimativt dikterende for Bents hverdag. Bade Lone og Inger er meget op-
merksomme pa deres egtemands sgvnbehov. Begge er de klar over, at hvis ikke
sgvnen og treetheden imgdekommes, sé bliver tilveerelsen med deres asgtemaend

utalelig:

Inger: Nar vi er ude til et selskab og sddan noget lignende og jeg siger, ,,nu bliver
vi nedt til at tage hjem og sadan”, ,,nej, allerede”, , ja siger jeg sd, fordi Poul
han er treet”, ,,jamen hvad bliver han dog treet af*, sa siger jeg ,,han er treet
altsa”, og sa er det det, at nar han begynder at snerre mdske af dem vi sidder
sammen med eller sddan noget, eller kommer ud i nogle diskussioner, som
ligesom ikke rigtig har noget med virkeligheden at gore, sd er det ogsa pa tide
at tage hjem, fordi sa ved jeg godt, hvor treet han er. Han har det ogsa sddan
med stoj...fjernsynet generer ikke...han ser jo fjernsyn altid, men stojniveau,

sa skal vi helst ikke vaere mere end seks mennesker.

Samtidig ser Lone og Inger det som en vasentlig opgave at vaekke deres aegte-
mend, da de ellers ville sove hele dagen. De er nogenlunde klar over, hvor lang
tid deres egtemend skal sove, og har klokkeslat pa, hvornar de veekker dem.
Nogle gange sker dette ved, at de ringer hjem til deres segtemend, eller f.eks. at
hjemmeplejen kommer forbi. Séledes forsgger bade Inger og Lone at sgrge for, at

deres mand falder ud af sgvnen.

103



Kulturstudier Nr. 2, 2018 Sevn og mytisk tid  12/14

Nar parrene ikke deler, hvad feenomenologen Alfred Schutz betegner som ,et
tidsfeellesskab®, hvor ,,vi bliver gamle sammen®!®, indstiftes en oplevelse af, at
parrene lever i forskellige livsverdener. At dele livsverden afhaenger saledes af
savel et tidsligt og rumligt feellesskab, hvor intersubjektivitet gér forud for egen
eksistens. Som Heidegger pointerer, sa er denne intersubjektivitet (hvad Heideg-
ger kalder veeren-med) dog udgangspunktet for vores veeren, og noget vi altid
allerede er i:

Pa basis af denne medmeessige i-verden-veeren er verden altid allerede den
verden, som jeg deler med de andre. Tilstedeveerens verden er sam-verden.
I-veeren er samveeren med andre. De andres inderverdenslige i-sig-selv-
veeren er medtilstedeveeren. De andre kommer ikke i mode gennem den
form for begribelse, der pa forhand adskiller et forst og fremmest forhdn-
denveerende eget subjekt fra de ovrige ligeledes forekommende subjekter,
og heller ikke igennem den primeere beskuelse af sig selv hvori noget bliver
fastlagt, som allerforst kan udgere modpunktet for en forskel.1®

Eksistens er altsa ikke et ego-projekt, men er farst og fremmest en veeren-med.
Med dette udgangspunkt, kan man argumentere for, at afstanden mellem aegtefeel-
lerne handler om en eksistentiel ensomhed. En ensomhed, der ikke kan beksem-
pes via fortabelsen i dagligdagens cykliske struktur. Det er den manglende mu-
lighed for at dele denne veeren i et hverdagsliv, der udgar det stgrste problem for
parrene. Selv i sgvnen er deres hverdag delt. Til trods for at sgvnen er ens egen,
deler kroppene ofte de mange ikke-vagne timer i sengen. Bade Bent og Lone, og
Poul og Inger er dog holdt op med dette. Lone forteller, hvordan det ggr ondt pa
Bent, hvis hun legger armen rundt om ham om natten, og at de nu sover i hver
deres seng:

Lone: Bents sygdom er jo oven i kebet noget med, at hvis jeg aer ham pa den
venstre side, sa siger han: ,,Av, for helvede,,...altsd hans fole...Det vil sige,
at hvis jeg skulle driste mig til at lange en arm ud og sige: ,,Godnat skat”, sd:
. Flyt dig for helvede®. Sa der kommer jo nogle meerkelige og fuldstendigt
absurde oplevelser, som man skubber veek og siger ,,det er fordi han...og
det mener han ikke“, men pa et eller andet tidspunkt, s bliver den bunke
eddermandeme hgj.

15 Schutz 1967,s.163.
16 Heidegger 2007, s.144.
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En landing

Bade Bent og Lone, og Poul og Inger synes ikke blot at leve i, hvad man fra et
feenomenologisk perspektiv kunne kalde, forskellige livsverdener, men ogsa i for-
skellige temporaliteter. De deler deres hverdagsliv, men tiden de deler er forskel-
lig. I de mange timer Bent og Poul sover, er henholdsvis Lone og Inger opmeerk-
somme pé hverdagens cykliske tid, alt imens Bents og Pouls tid forsvinder i og
med sgvnen — afbrudt af postbuddet, madleverancen, det interessante program
i fjernsynet etc. — alt det, der treenger sig pa og ind i deres verden, og hvis ind-
treengen er en del af hverdagen med sgvn. Her er verden struktureret omkring
treetheden og med sa lidt mulighed for modstand som muligt. Her er sgvnen, der
gor dem gnavne og i darligt humgr, konstant i kontrol, da den altid har pladsen
og muligheden for at kunne tage over. Men parrene kan ikke dele denne hverdag,
hvor sgvnen placerer sig imellem dem. Mendenes hverdag er struktureret af sgv-
nen, og de lever i sgvnen sével som i den mytiske tid, hvor man falder ind og ud

af sgvnen. Denne tid kan ikke deles.
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Summary

Sleep and Mythical Time

- Everyday Life with Fatigue among Ischemic Stroke Victims and their Spouses
Based on fieldwork among people who report an overwhelming sense of fatigue
after stroke and their spouses, the article explores how an increased need for
sleep may create a distance between the couples in their shared everyday lives.
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FOTOGRAFIET 1
SAMFUNDETS TJENESTE
Lysbilledforedraget som
Kommunikativt Medium

I starten af det 20. Grhundrede begyndte lysbilledforedrag at erstatte og supplere
anskuelsestavler og lokale materialesamlinger som peedagogisk-didaktisk
middel i de danske skoler, og lysbilledforedraget vandt ogsad udbredelse som
kommunikativt medie i forskellige foreningssammenheenge, hvor omrejsende
foredragsholdere illustrerede deres beretninger med livagtige gengivelser af
situationer, steder og objekter pd leerredet. Som sddan havde anvendelsen af
lysbilleder en langt mere social og massekommunikativ karakter end fx det

professionelle eller det personlige fotografi.
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denne artikel vil vi sgge at stille skarpt pa denne seerlige karakter af lysbilled-

foredraget som kommunikativt medium. I dette er vi inspireret af den britiske
visuelle sociolog Gillian Rose som for nyligt har argumenteret for nadvendighe-
den af at anleegge et bredere analytisk blik pd brugen af billeder som kommunika-
tive medier, snarere end at fokusere pa deres motiver. I modsatning til tidligere
tiders fokus pé tekstuelle og semiotiske tilgange til leesning af billeder har seerligt
antropologiske og etnografiske tilganges indtog i den visuelle sociologi betydet en
oget opmerksomhed pé at

.,...the intersection of visual culture and ‘visual research methods’ should
be located in their shared way of using images, since in both, images tend
to be deployed much more as communicational tools than as representa-

tional texts.“!

Rose understreger her menneskers visuelle kultur som et centralt medium for at
producere sociale og kulturelle relationer savel som forskelle. Det far hende til
at foresld en forskydning af fokus i analyser af fotografiers rolle i vores visuelle
kultur, fra et fokus pé relationen mellem den afbillede scene (produktionskon-
tekst) og billedet, til relationen mellem billede og brugskontekst. Snarere end at
interessere sig for motiv og (oprindelses)kontekst forskydes fokus i stedet til dets
effekter og virkninger.? Publikumsrelationen skal teenkes ind, béde i forhold til,
hvordan vi leeser billedets komposition, den teknologiske medialisering, det ind-
gar i, og den socialitet leesningen af det, foregér indenfor.?

I en dansk sammenheng har den fotografihistoriske diskussion isaer samlet sig
om udvikling og brug af det mere professionelle fotografi i form af det professio-
nelle portreetfotografi, kunstfotografiet, reklame- og pressefotografiet, samt eks-
peditionsfotografier* og af amater-fotografiets udbredelse og forbindelse til hver-
dagslivet® suppleret af enkelte fortrinsvis teoribaserede leesninger af fotografiets
rolle i en visuel mediekultur.® Derimod har der veeret et mere begreenset empirisk
fokus péa den type visuelt massemedie som f.eks. lysbilledteknologien er udtryk
for. Overfor f.eks. distribuerede papir og celluloid-barne samlinger af visuelle
eksempler som i arkivet eller i det fotografiske album, udger lysbilledforedraget
en anden type materialitet, bygget op omkring en trianguler relation mellem bil-
lede, det sociale rum, det vises i, og publikum. Som Rose beskriver andetsteds,

folger konventionerne for lysbilleders anvendelse en overordentlig ensartet form,

1 Rose, Gillian 2007, s. 24.

2 Rose, Gillian 2007, s. 12.

3 Ibid., s. 22-23.

4 Se f.eks. Kleivan, Birna Marianne: ,Det eksotiske nord - Fotografier fra Grgnland 1854-1940“ i
Sandbye, Mette (red) 2004, s. 126-149.

5 Larsen, Jonas og Sandbye, Mette (red.) 2013.

6 Fausing, Bent 1999.
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og det er dette medieformat — lyshilledheden — som Rose med en lidt kunstig
omskrivning kalder det, vi er ngdt til at indfange for at forsta lysbilledforedraget

som kommunikativt medie:

»[Tlhe speaker stands in front of the audience, the slides are projected in
a a darkened room on a wall or screen also facing the audience, and the
speaker speaks about them. This scenario contains three elements the in-
tersection of which (...), produces a visual image’s effect: the image, its
audiences and its space of display. I'm not then going to pay attention to
any slide display in particular. Instead I want to consider the effects of the
use of slides in general — their slideness if you like. What happens when
the lights are dimmed and the projector at the back starts whirring and

glowing images appear?.“”

I foraret 2016 forestod Nationalmuseet et udredningsarbejde vedrgrende Dansk
Skolemuseums samling, som grundet museets ophgr, blev gennemgéet og fordelt
mellem danske museer og Danmarks Institut for Peedagogik og Uddannelse, AaU.
I den forbindelse blev en omfattende samling af lysbilleder, overvejende fra fir-
maet V. Richter, gennemgaet.® Dette materiale udger en enestdende mulighed for
at reflektere over lysbilledforedragets karakter og rolle som kommunikativt mas-
semedie. Materialet har formet tusinder af skolebgrns bevidsthed om Danmark
og verden i perioden fra 1910erne til 1950erne: om Danmarks historie, geologi,
fauna, flora, produktionsliv, folkestyre, offentligt liv, hverdagsliv og meget mere.
Ogsa andre lysbilledsamlinger er dukket op i de senere ér. I Det Kongelige Dan-
ske Geografiske Selskabs arkiv findes en del lysbilleder med savel danske som
udenlandske motiver.® Lysbillederne blev formentligt anvendt i foredragssam-
menhenge i regi af selskabet. Ligeledes i 2016 blev en lysbilledserie fra firmaet
V. Richter, indeholdende et usigneret foredrags-manuskript, skrevet af en medar-

bejder ved Teknologisk Institut, overdraget fra Org Museer til Nationalmuseet. I

7 Rose, Gillian 2003, s. 214.

I Richter, V., 1940 beskriver stifteren selv, hvordan lysbilledforedraget indtil ca. 1905 primaert
blev produceret og distribueret af store handelshuse, og tog udgangspunkt i turistdestinationer
og geografiske ekspeditioner. Systematisering, og udbredelse af seriernes tema (fx danske
landskaber og personligheder) var derfor fra starten fokusomradet for Richters virksomhed.
Foruden Richters egen beskrivelse af sin virksomhed, findes der kun meget lidt omtale af firmaet.
Lennart Weber kommer til samme konklusion i tidsskriftet Objektiv, hvor han beskriver et lille
udvalg af Richters lysbilleder (Weber, Lennart 2015, s. 23-24). En kort biografi om Vilhelm Pagh
Richter findes pa boghandlerforeningens hjemmeside baseret pa Andreas Dolleriis: ,Danmarks
Boghandlere” bd. IV.

9 Fotografierne indgar i Det Kongelige Danske Geografiske Selskabs arkiv, som siden 2010 har
vaeret opstillet pa Nationalmuseet som et selvstandigt arkiv, der ejes af selskabet selv, men
plejes af Nationalmuseet. | arkivet findes blandt andet breve, dagbgger, regnskaber, kort og
foredragsmanuskripter. Derudover indeholder arkivet over 70.000 fotografier.
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2018 modtog Nationalmuseet yderligere 15 esker med lysbilleder fra den jodiske
skole Carolineskolen i Kgbenhavn. Og fra det nu nedlagte Danmarks Fotomu-
seum returneredes en stgrre samling lysbilleder. Fraregnet lysbillederne i Det
Kongelige Danske Geografiske Selskabs arkiv, der indgar i en separat samling,
bestar Nyere Tid og Verdens Kulturers samling nu af i alt 7443 lysbilleder, hvoraf
2011 er hdndkolorerede. Lysbillederne stammer som sagt overvejende fra firmaet
V. Richter.!® Nogle er bevaret som hele serier i traesesker, andre er enkeltbilleder
og andre igen indgar som lysbilleder péa (26) bandfilm. Der er bevaret 10 manu-
skripter, der medfelger hele serier, samt 6 medfslgende meddelelsesbgger, hvor
foredragsholderne opfordres til at notere seerantal ved forevisningerne.

I denne artikel vil vi med inspiration fra Rose’s opdeling af billedbrugens tre
modaliteter — komposition, teknologisk medialisering og socialitet — og med ud-
gangspunkt i V. Richters lysbilledserier sgge at forsta disse som udtryk for et seer-
ligt medieformat og diskutere, hvordan relationen mellem billedernes komposi-
tion og materialitet, lysbilledforedragets medieformat og anvendelseskonteksten
kommer til udtryk.!! Inspireret af denne analytiske opdeling vil vi forsgge en
leesning af lysbilledforedraget som del af en (masse)mediemeessig visuel kultur.
Vi vil indledende preesentere, tilfeeldigt udvalgte, men karakteristiske, eksempler
pé det visuelle materiale, som indgar i serierne, med fokus pé deres produktion
og komposition. Derneest vil vi diskutere lysbilledforedragets seertraek som visu-
elt medie, og endelig vil vi perspektivere Richters billeder i forhold til de insti-
tutionelle og organisatoriske rammer for den brugskontekst de indgik i, seerligt i

skoleundervisningen, i forste halvdel af det 20. &rhundrede.

En verden af billeder: V. Richters lysbilledserier

Motivkredsen i de mange lysbilleder fra andre lande end Danmark favner bredt:
folkeliv, arkitektur, landskabstyper, ravarer, produktion og meget andet. Pa den
ene side skildrer billederne det fremmedartede; hvordan mennesker uden for
Danmark i udseende og pékleedning adskiller sig fra danskere, og hvordan hus-
bygning, byliv og landskaber varierer. Her falger billederne de generelle konven-

tioner for afbildninger af eksotiske og fremmedartede livsformer, folketyper og

10 Ovrige distributerer (og fotografer), der er reprasenteret i samlingen, er fra Kebenhavn:
Fotomagasinet A/S, ,,Projektion“ (Verdelin), Fotografisk Handelshus Budtz Miillers Eftf., Kongsbak
& Cohn, Kgl. Hoffotograf Elfelt, Nordisk Fotokompagni. Og fra det evrige Danmark: Gunnar
Mogensen, Silkeborg, Fotograf Scharling, Thisted, N.A. Mgller Nicolaisen, Vejle samt Dansk
Baandfilm A/S. Fra udlandet: Unger & Hoffmann A.-G. (Dresden), Richard Rosch (Dresden), E.A.
Seemann (Leipzig), Th. Benz(?) (Stuttgart), Georg Westermann Verlag (Braunschweig), Seerstern
Lichtbilder, Nordstedts Bildband, Newton & Co (London) samt T. Enami (Yokohama).

11 Edwards, Elizabeth 2012 og Rose, Gillian 2007.
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Figur 1. Der hugges for (Det Kongelige Danske Geografiske Selskab).

landskaber, som var udbredte i det tidlige 20. &rhundrede.!? P4 den anden side
skildres ofte netop det, der er feelles for hele jordens befolkning. Overalt ser man
den moderne verdens fremmarch overalt pd kloden udgere et fremtreedende mo-
tiv. Det geelder for sdvel Danmark, som USA, Vesteuropa, Afrika og Asien i form
af motoriserede transportmidler og industriel fabrikation. I det folgende vil vi
kort praesentere 10 karakteristiske billeder, med henblik pa at vise typiske kom-
positionstraek og diskutere den produktionsproces billederne har gennemgaet.
En dansk bonde er i feerd med at hgste korn fra sin mark med en le. Kornet bal-
ger i harmonisk samklang med de vide horisonter, den gvrige spredte bevoksning
og det fritgdende dyrehold. Harmonien understreges af en skyfri himmel. Scene-
riet udspiller sig pé et lysbillede med titlen: Der hugges for. Det er hdndkoloreret
i rolige farver, sa helheden forekommer idyllisk (figur 1) En fotograf har foreviget
det maleriske gjeblik, der fanger landmanden midt i en beveegelse. Maske med et
klapkamera, der egner sig fortrinligt til rejsebrug og cykelture, som der star i en
vejledning i fotografering fra 1900-tallets farste halvdel.!®> Det forekommer dog

12 Schwartz, Joan M. 1996.
13 Cohen, Siegfried & Co, (udateret), s. 6.
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Figur 2. Fuglefanger (Org Museer).

usandsynligt at det harmoniske sceneri, med sine skarpe linjer og synlige kon-
traster, er optaget med et handholdt klapkamera som et datidens snapshot. Det
er muligvis optaget med et stativkamera, der dog ikke egner sig til optagelser af
bevaegelse, som der star i samme vejleder,* sa landmanden ma formentlig holde
svinget med leen til optagelsen er i hus. Lysbilledet optraeder i et katalog over
skolemateriel fra det danske firma V. Richter fra 1926. Her indgar det i en serie: V.
Olssons hjemstavnsbilleder til iagttagelsesundervisning. Serien bestar af 44 lys-
billeder fordelt pa bl.a. emnerne: Kornhast, Hohest, og Forskellige husdyr.*®

En feergsk fuglefeenger balancerer pé en klippe, mens han straekker sig sé langt,
han kan, indover stenene med sit net i hdnden. Naturen, som han nsrmest gar i
et med, er barsk, som han der balancerer pa en knivsaeg mellem liv og dad, mel-
lem himmel og jord, i tillid til at linen holder (figur 2). En fotograf har foreviget
fuglefeengeren midt i en bevagelse. Det farefulde gjeblik virker dog iscenesat.
Det antyder de skarpe linjer og synlige kontraster. Lysbilledet optreeder i samme
katalog over skolemateriel fra 1926. Her indgér det i serien: Feeroerne, der har de
aeldre elever i skolernes geografiundervisning som malgruppe.*®

14 Ibid. s.6-7.

15 Richter, V. 1926:1, s. 16.1 kataloget optrader Lysbilledserien igen, i et udvalg, i serien
Danmarks Naringsliv, under Lysbilleder til Geografiundervisning (s. 36). Denne gang med
undertitlen Landbrug. Samme lysbillede anvendes altsa i flere sammenhange, som her til
geografiundervisning, der henvender sig til en &ldre malgruppe. Det vil derfor vaere forkert at
konkludere, at fotografiernes komposition, stil og farvelaegning er valgt med henblik pa bestemte
malgrupper.

16 Ibid., s. 41: Lysbilleder til Geografiundervisning, Faeroerne, Fuglefanger.
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Figur 3. @verst. Eksprestoget passerer broen og Trafik i New York (Fifth Avenue).
Org Museer & Dansk Skolemuseum

Nederst: @rkenbiler i Sahara og Tinbarrer i havnen ved Stanleyville. Belgisk Congo.
Det Kongelige Danske Geografiske Selskab & Dansk Skolemuseum.

De to lysbilleder illustrerer begge menneskets fysiske arbejde i og med naturen
for at skaffe sig feden. Tematikken om dette universelt menneskelige vilkar er
gennemgdende for lysbilledserierne i V. Richters katalog fra 1926. De teknolo-
giske fremskridt, der praeger samtiden, far dog ogsa plads i de mange serier, der
preesenteres: Et hgjhastighedstog buldrer over Forth Bridge, en skotsk jernbane-
bro af hgj ingenigrkunst. I New Yorks gader treenges biltrafikken. Lokomotivet,
automobilen og motorskibet er fascinerende eksempler pa, at der er fart over det
moderne samfund, ikke blot i Vesteuropa og USA, men ogsé i Congo, hvor travlt
beskeftigede arbejdere losser motorskibe med varer og i Marokko, hvor jeeps
underlagger sig grkenen (fig. 3). Ligeledes med fgdevareproduktion og — indu-
stri, hvor roefabrikation pa Lolland og danske kornmarker kan finde paralleller i
appelsinplantager og silkefabrikation i henholdsvis Algeriet og Japan og sdledes
indikerer sével forskelle som ligheder mellem Danmark og verden (fig. 4).
Fotografier pa glasplader af den type som her er gengivet, blev opfundet i slut-
ningen af 1840erne og i de kommende mange artier blev de brugt ligeligt af foto-

grafer, som negativer, og af offentligheden i form af diapositiver, enten til direkte

113



Kulturstudier Nr. 2, 2018 Fotografiet i Samfundets Tjeneste 8/30

Figur 4. Qverst:Sukkerfabrik og
Kornmarken. Begge Det Kongelige Danske
Geografiske Selskab.

Nederst: Orangelund (Algier) og Spinding
af silke (Japan). Begge Dansk Skolemuseum.

opheng i vinduer — et vinduesbillede — eller til lysbilleder.}” De forste kendte
diapositiver er brgdrene Langenheims lysbilleder fra 1848. Brgdrene var indeha-
vere af et amerikansk fotoatelier, W.F. Langenheim, grundlagt tidligt i 1840erne.
I 1851 udstillede de deres lysbilleder — fotografiske laterna magica billeder — pa
verdensudstillingen i Crystal Palace i London. Lysbillederne brillerede ved deres
ggede skarphed. Men iser det faktum, at lysbillederne kunne forstgrres og re-
flekteres pa en skeerm, gav ,,lysbilledshowet“ sit internationale gennembrud, idet
offentlige fremvisninger blev en indbringende forretning.'®
Kommercialiseringen af lysbilleder hang derfor ulgseligt ssmmen med udvik-
lingen af masse- og populaerkulturen i 1800-tallets anden halvdel. Epicenteret for
produktion af lysbilleder blev Paris. I starten blev de produceret som en sekun-
davare — et biprodukt af de finere stereoskopbilleder. Et beskadiget stereoskopbil-
lede kunne let deles i to, hvoraf den ene halvdel da blev anvendt som lysbillede.

17 Timby, Kim 2016, s. 7 og Budtz Miillers EFTF. 1917, s. 92-94.
18 Timby, Kim 2016, s. 9-10.
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Produktion af lysbilleder var billige, og eftersporgslen som sagt stor. Anvendel-
sesmulighederne var mange, fra det rent underholdende, der bl.a. forte til de for-
ste omrejsende ,,biografer”, til det videnskabelige, hvor f.eks. mikroskopbilleder
kunne forstgrres, og afslgre ting, mennesket ikke kunne se med det blotte gje. I
slutningen af 1800-tallet kunne europaiske lysbilledproducenter reklamere med
deres store udvalg, der kunne omfatte op til 10.000 billeder.*®

I 1900-tallets farste arti havde skoleforlaget Brinkmann og Richter taget det
nye massemedie til sig. Nogle af de tidligste lysbilleder i Dansk Skolemuseums
samling bestar af to glasplader, kleebet sammen med sort papir i kanten og med
en strimmel hvidt, hvorpa firmanavnet Brinkmann og Richter star skrevet. Vil-
helm Pagh Richter solgte i december 1911 skoleforlaget til Brinkmann (herefter
Brinkmann Forlag og Skolematerielhandel) og etablerede Richters Skoleforlag og
Lysbilledanstalt. I 1916 voksede firmaet, da han overtog det oprindelige skolefor-
lag fra Brinkmann. I Kraks fagregister under lyskopiering reklamerer V. Richter,
Knabrostreede 10, med de over 10.000 billeder, der udlejes og forevises, og hvortil
herer illustrerede kataloger.2° Skant skolerne nok var den primare indtaegtskilde,
rettede Lysbilledanstalten sig mod et stgrre marked.?! Et supplementsbind fra V.
Richters Lysbilledforlag indledes: ,,Lysbilledserier/som egner sig til fremvisning
i foreninger, skoler og hjem*.?2 Og lysbillederne kunne da ogsa lejes enkeltvis, sa
en foredragsholder kunne komponere sin egen serie. Et appendiks til vinterka-
taloget fra 1926 har titlen: Lysbilledserier/med forklarende tekst/som/udlejes/til
skoler og foreninger.?® Af de ,,Almindelige Lejebetingelser pé forste side fremgar
det, at ,,Lejeafgiften for Skoleserier og enkelte Billeder udenfor Serierne er 12 Qre
pr. ukoloreret Billede og 15 @re pr. koloreret Billede®.2*

Fotografiernes stil og komposition var naturligvis athengig af de tekniske mu-
ligheder og begreensninger, der var til radighed pa dette tidspunkt. I Siegfried
Cohen & Co's Illustreret vejledning i fotografering anvises saledes stribevis af tek-
niske overvejelser, som det er sandsynligt at ogsa fotograferne bag lysbillederne i
V. Richters billeder métte tage i betragtning. Motiv og kameratype hang sammen
og der var flere kameratyper at veelge imellem, alt efter formélet: magasinkamera,

klapkamera, stereoskopkamera, stativ- og baeelgkamera eller ferrotypkamera.?> Re-

19 Ibid, s. 7-24.

20 KRAK Fag-Register for Danmark, VII - 1751.

21 AfRichters egen beskrivelse (Richter, V., 1940) fremgar at serierne i udgangspunktet blev
udviklet til brug i skolerne, men i forbindelse med 1. verdenskrig segte man at udbrede
anvendelsen til andre sammenhange, da kommunale bevillinger til ny teknologi her var vigende.

22 Richter, V. 1939.

23 Richter, V. 1926:2.

24 Ibid.

25 Ferrotypkameraet ,,... benyttes isaer paa Markeder, ved Folkeforlystelser etc.”. Med kameraet
kan man fremstille positiver direkte pa karton eller blikplade og fremkaldelse og fiksering kan
forega i samme bad og pa fa minutter. Optagelserne kaldes derfor ,,Minutfotografering“. Cohen,
Siegfried & Co (udateret), s.7.
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Figur. 5. Orangelund, Algier. S/H og Handkoloreret. Begge Dansk Skolemuseum.

sultatet af optagelsen pévirkedes af fotografens valg af objektiv, af vejret, af tids-
punktet pa dagen, af &rstiden, af motivets farvesammensetning samt af afstan-
den. Anvendelsen af belysningstabeller og afstandsskalaer angav derfor, hvordan
optagelsen skulle foregd, sé et motiv gjorde sig bedst muligt. Fotografiets ende-
lige udtryk blev ogsa skabt i efterbehandlingen. Forskellige fremkalderveesker og
fikseringsbade, udskylning og terring af negativerne gav varierende resultater.
Fremstillingen af positiver kraevede bestemte teknikker, og for de lysbilleder, som
indgik i Richters serier, var mulighederne for forstarrelse, toning og handkolore-
ring virkemidler, som har spillet en central rolle i produktionsprocessen for de
enkelte fotografier (fig. 5). I Leerernes Lysbilledforenings beretning fra 1932 frem-
heeves det f.eks., at indferelsen af lysbilleder i undervisningen havde betydet en
meget stor forggelse af det billedmateriale skolerne havde til radighed. Blot det at
fa lov til at se billederne gleedede bgrn og leerere, men pa trods heraf sa var fasci-
nationen af det nye medie delvist overskygget af de problematikker, som knyttede
sig til billedernes tekniske og @stetiske kvalitet, saerligt hvad angér kolorering af

lysbillederne:

»Endelig er der Spgrgsmaalet om Kolorering, men det er ogsaa mere van-
skeligt, end man i Almindelighed antager. En meget stor Del af Foreningens
nyanskaffede Billeder er kolorerede, men man gnsker endnu flere, og det
er jo ogsaa ganske naturligt, idet et smukt koloreret Billede i hgjere Grad
vil veekke Elevernes interesse end det tilsvarende ukolorerede; men det er
desveerre kun faa, der kan kolorere Lysbilleder tilfredsstillende. T. Enami
i Yokohama kan gere det, og herhjemme kommer Frk. Richter meget neer
dette Ideal, men fra disse to til den naeste er der et stort Spring....“?®

Nar der leegges sa meget vaegt pd koloreringen, skyldes det, som det fremheves

ovenfor, billedernes evne til at ,,veekke elevernes interesse“. Netop denne mulig-

26  Beretning om Lysbilledforeningens Virksomhed - | Anledning af dens 20-aarige Bestaaen 1932, s. 5.
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hed for at ,,genoplive” lysbilledforedragets scener i klasseverelset gennem hénd-
kolorering var efterspurgt og én af forklaringerne p4, at kolorering i starten af det
20. drhundrede blev et veerdsat hdndverk, som tilbagd et fast arbejde til mange,
fortrinsvis kvindelige, billedkunstnere.?” Og her besad firmaet V. Richter en klar
konkurrencefordel i efterbearbejdning af de enkelte billeder, da Vilhelm Richters
sgster Astrid var porceleensmaler pa Den Kongelige Porcelensfabrik og stod for
héndkoloreringen af firmaets lysbilleder.28

Interessen for det feerdige resultats effekter som illustrative eksempler hang
ogsd sammen med det astetiske ideal som lysbillederne fulgte. Dette var i hoved-
reglen en pictorialistisk aestetik, hvor det gode motiv defineredes som naturali-
stisk, harmonisk, romantiserende og idylliserende.?® Inspirationen blev hentet i
malerkunsten, og pictorialismen blev iseer dyrket af amaterfotografer med kunst-
neriske ambitioner. Et feellestraek for pictoralisterne var, at en stor del af bestrae-
belserne pa at perfektionere billederne foregik gennem det efterfalgende arbejde
i magrkekammeret. Dette fokus pa efterbearbejdningen af fotografierne var seerligt
centralt ift fabrikationen af handkolorerede dias. Denne praksis opstod i Japan
i slutningen af det 19. &rhundrede med Yokohama-skolens ,,colorister” som de
forende. I Vesten blev hdndkolorering i farste omgang brugt som et middel til at
farveleegge daguerreotypier — portreetfotografier — men efterhanden koloreredes
alle typer af billeder — ogsa lysbilleder. Fotografer ansatte colorister, og der blev
udgivet manualer om kolorering. Med opfindelsen af det syntetiske stof Anilin
blev det lettere at opna gode vedvarende resultater. Farverne var transparente, sa
fotografiet stadig fremstod tydeligt, og de blandede sig let med hinanden uden
at skabe kanter. Samtidig behgvede man ikke at forud behandle (coate) fotogra-
fiet inden bemaling. Efterspergslen pa kolorerede billeder ferte til opkomsten af
materialehandlere, der, udover farver, ogsa solgte manualer, hvor det ngje var
beskrevet, hvilke dele af fotografiet den enkelte farve passede til — f.eks. hud,
kinder, himmel, hav etc. Felles for manualerne var, at anvisningerne straebte
mod at opnd et harmonisk udtryk i fotografiet, der skulle fremsta naturtro. Far-
veanvisningerne byggede dog i hgjere grad pa en feellesforstaelse af hvilken farve
eksempelvis himlen havde, end pa konkrete studier af farverne ved fotografiets
optagelse.?®

27 Marien, Mary Warner 2012, s. 39.

28 Richter selv fremhaver sgsterens evner som kolorist af mere end 30.000 lysbilleder i sin
fremstilling af virksomhedens historie (Richter, V., 1940, s. 16).

29 Zerlang, Martin: Gamle minder og nye motiver - nye genrer 1900-1920 i Sandbye, Mette (red)
2004, s. 120-125; Poulsen, Tage: Mennesker og monstre - 1960erne: Fotografi bliver et sprog i
Sandbye, Mette (red) 2004, s. 297; The Alfred Stieglitz Collection, Themes, Pictorialism, http://
media.artic.edu/stieglitz/pictorialism, besggt 07/12 2017. En kendt dansk pictorialist Sigvart
Werner, har da ogsa sin egen serie, ,Naturfredning®, blandt V. Richters skoleserier.

30 Lehmann, Ann-Sophie 2015, s. 81-96.
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I dette afsnit har vi sggt at skitsere en reekke af de forhold, som har indgéet i
produktionen af de enkelte billeder, som indgér i Richters serier, samt hvilken
betydning dette har haft for billedernes komposition og astetiske udtryk. Bille-
derne var i udgangspunktet tilteenkt en rolle som illustrativ ledsagelse til mundt-
lige foredrag (snarere end omvendt) og ikke som isolerede repreesentationer eller
dokumentationer. Derfor er det ogsa mere relevant i det fglgende at se naeermere
pé den brugssammenhang, den teknologiske medialisering, billederne indgik i,
end fortabe sig i de enkelte motiver. Dvs. at stille skarpt pé selve det sociotekno-
logiske medie som lysbilledfotografering, distribuering og brug udgjorde og den
sammenheng, mellem lysbilledfotografi og foredrag, hvor lysbilledet fungerede
som et omdrejningspunkt for relationen mellem foredragsholderen og tilhgrerne;
et medie med den serlige evne at kunne ,,genoplive” faglige eksempler fra om-

verdenen i klasseverelset, hjemmet eller forsamlingshuset.

Lysbilledforedraget som socioteknologisk medie

Elizabeth Edwards har for nylig i et metastudie af de seneste artiers teoretiske og
metodiske tilgange til studiet af fotografier gjort opmerksom p4, at et feellestreek
de sidste ti ar er en bevaegelse vaek fra fotografiernes motiver og komposition, og
i stedet en betoning af den rolle som den kropslige og sansemassige brug af og
meningsskabelse ud fra billederne indgar i:

,(...) photographic meaning is made through a confluence of sensory expe-

rience, in which the visual is only part of the efficacy of the image.
Fotografier skal derfor ifgslge Edwards forstas som:

»(...) profoundly social objects of agency that cannot be understood outside
the social conditions of the material existence of their social function.*3!

Hvor den videnskabelige anvendelse af fotografier i udgangspunktet var baseret
pé deres karakter af dokumentation, var det i forbindelse med fremkomsten af
lysbilledserierne nok s& meget deres illustrative effekt, som var central. I kraft af
netop det mekaniske aftryk af steder eller kunstgenstande kan man pé én gang
fastholde disse med en utrolig detaljerigdom som ggr neerstudie og fordybelse
mulig, distribuere disse mekanisk reproducerede aftryk over store geografiske af-
stande og fremvise dem for meget forskellige offentligheder. Den amerikanske

31 Edwards, Elizabeth 2012. Begge citater s. 230.
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historiker og ekspert i visuel kultur Martha A. Sandweiss, siger om fotografiets

iboende styrke som illustration:

»The capacity of photographs to evoke rather than tell, to suggest rather
than explain, makes them alluring material for the historian or anthropo-
logist or art historian who would pluck a single picture from a large col-
lection and use it to narrate his or hers own stories. But such stories may
or may not have anything to do with the original narrative context of the
photograph, the intent of its creator, or the ways in which it was used by

its original audience.*3?

I sin analyse af amaterfotografiets opfindelse og udbredelse i det 20. &rhundrede
bemerker teknologifilosoffen og antropologen Bruno Latour at denne var del af
et marked som:

,(...) was explored, extracted, and constructed from heterogeneous social
groups which did not exist as such before Eastman. The new amateurs and

Eastmans camera coproduced eachother.”33

Sagt pd en anden made, var amatgrfotografiet del af en udvikling, hvor teknologier
og sociale grupper blev samudviklet. I Latours perspektiv skal relationen mellem
mennesker og teknologi forstds, som det han kalder hybrider. Lysbilledmediet
skal derfor heller ikke forstds alene som en ny teknisk opfindelse, der aflastede
behovet for eksempelvis feltekskursioner i geografiundervisningen. Det var ligesa
meget en del af det socioteknologiske system, der producerede medborgerskab i
den velfeerdsstat, der udviklede sig i lgbet af det 20. &rhundrede.3* Teknologien
og det sociale feellesskab blev samudviklet, hvilket ogsa afspejler sig i de steerke
organisatoriske tiltag, der, seerligt med tilknytning til geografifaget, udvikledes for
at sikre produktion og distribution af lysbilleder i &rhundredet.?> Lysbilledet og
lysbilledforedraget indgik altsa pa lignende vis i et socioteknologisk netveerk, der
producerede sociale relationer og kulturelle forskelle. Netop brugen af lysbilleder
i en kollektiv fremvisningssammenhang (skolen, forsamlingshuset, foredragssa-
len) skabte roller og positioner; som ikke blot kan henfares til det enkelte billedes
ophav, men snarere ma forstas ud fra publikumsrelationen, der i modseetning til

amatarfotografiets publikum, der som oftest bestod af familie og bekendte samlet

32 Sandweiss citeret i: Dyer, Geoff 2012 (2005), s. Xiii.

33 Latour, Bruno 1990,s.117.

34 Matless, David 1996.

35 Driver, Felix 2003, for et dansk eksempel, se Nielsen, Niels 1951.
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i en hjemlig kontekst,?® var et kollektiv af skolelever samlet i klassen eller af bor-
gere i forsamlingshuset.3”

11912 havde en afdeling af Danmarks Leererforening stiftet Foreningen til Lys-
billeders Fremme i Undervisningsejemed, som samme &r skiftede navn til slet og
ret Lysbilledforeningen. Foreningens formal var bl.a. ,,at virke for Anvendelse af
Lysbilleder (...) i Skolen og at anvise det bedste og billigste Lysbilledmateriel...*.38
Skant det nye medie var eftertragtet blandt laererne, stillede det stgrre krav til in-
vesteringer i didaktisk udstyr i klasseverelserne. Det var dyrt for en skole at ind-
kabe béde fremvisere og skeerme. Ogséd produktion og distribution af selve lysbil-
lederne skulle arrangeres. I 1913 etablerede Lysbilledforeningen Billedcentralen,
hvis formal var at rundsende billeder til medlemmerne, sa de kunne orientere sig
i markedet. Billedcentralen blev hurtigt populert og de rundsendte lysbilleder
indgik snart i undervisningen og i 1932 leverede Billedcentralen lysbilleder til
over 400 skoler.??

Lysbilleder var blevet en dyr, men mere og mere integreret del af undervis-
ningen. I en omtale af V. Richters lysbilledserier i Geografisk Tidsskrift 1932,
cementerer forstanderen for Statens Leererhgjskole Vilhelm Rasmussen den visu-

elle paedagogiks fortreeffeligheder:

,Born skal t. eks. aldeles ikke laese: ,Himlen ligner en Hvelving over vore
Hoveder“. De skal heller ikke have det fortalt. De skal selv se det, men
mere indgaaende end ved den sedvanlige overfladiske Betragtning. Det er
det, de udvikler sig ved. Neest efter den direkte iagttagelse kommer — langt
forud for Bogen — Billeder af hvad Art naevnes kan, levende Billeder, Lys-
billeder, Postkort vist i Epidiaskop.“4°

I vinteren 1926 udkom det tidligere omtalte Katalog over Undervisningsmateriel
1926. V. Richter, Specialforretning for Undervisningsmateriel. 1 kataloget tilby-
des en reekke effekter til brug for lysbilledfremvisning i klassevarelset: bord til
lysbilledapparat, dagslysskeerme, lysbilledapparater samt skab til opbevaring af
lysbilledapparat. At priserne var en udfordring for mange skoler fremgér tyde-
ligt af kataloget. Om dagslysskeermene hedder det: , Fra Skolernes Side har der
i mange Aar veeret fremsat @Onske om at kunne fremvise Lysbilleder ved Dagslys
(...) Desveerre er virkelig gode Dagsslysskasrme endnu meget kostbare®.4! Om lys-

billedapparaterne skriver Richter: ,,Til Brug i smaa Skoler (...) kan anbefales et

36 Haldrup & Larsen 2003.

37 Rose, Gillian 2003, s.213.

38 Beretning om Lysbilledforeningens Virksomhed i Anledning af dens 20-aarige Bestaaen 1932, s. 1.
39 Ibid, s.1-2.

40 Rasmussen, Vilhelm 1932, s. 224.

41 Richter, V. 1926:1,s. 6.
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mindre og billigere apparat (...)“.2 T kataloget kan Richter alligevel reklamere
med at: ,,Firmaet V. Richter har siden 1. Jan 1912 leveret over 1500 Lysbilledap-
parater til danske Skoler og Undervisningsanstalter (...)“.**> Kataloget indledes
da ogsd med to fotografier af en skoleklasse, hvor det farste viser en lerer i feerd
med at fremvise lysbilleder. Billedteksten lyder: ,Billeder fra Geografilokalet i
en moderne kebenhavnsk Kommuneskole“.** Med arene fik V. Richter produce-
ret adskillige feerdige foredrag, der blev udbudt sammen med lysbilledserierne.
Manuskripterne var forfattet af bl.a. folkeskolelaerer, praester, folketingsmedlem-
mer, forfattere og akademikere, herunder bl.a. museumsinspektgr Christian Axel
Jensen (Danske Herregaarde og Slotte og Kebenhavn gennem Tiderne) og muse-
umsinspekter Hugo Matthiessen (Gamle danske Kobstadshuse),*> men ogsa mere
fremmede dele af verden blev bragt ind i klasselokalet. Atlaslandende (se figur
6), Thayfolket, og Det tropiske Sydafrika er eksempler pa geografisk-etnografiske
serier som dbenbarede en fremmed og ellers utilgaengelig verden i klasselokalet.

Som den tyske teknologihistoriker Wolfgang Schivelbusch har vist, var lysbil-
ledforedraget del af en stgrre medieteknologisk revolution, som knyttede sig til
industrialiseringen af lys og som omfattede nye scenografier i teatre i takt med at
scenelyset blev skruet op og lyset i teatersalen (og den tilsvarende sociale inter-
aktion) ned, samt fremkomsten af helt nye oplevelsesformer i form af biografen
og lysbilledshowet:

,The power of artificial light to create its own reality only reveals itself
in darkness. In the dark, light is life. The spectator sitting in the dark and
looking at an illuminated image gives it his whole attention — one could
almost say, his life. The illuminated scene in darkness is like an anchor
at sea. This is the root of the power of suggestion exercised by light-based

media (...).“4®

Ved at slukke for lyset i lokalet og orientere publikums opmarksomhed mod det
vindue af en anden virkelighed, som &benbarede sig pa bagveeggen (fremfor f.eks.
hinanden), skabte publikums-relationen, teknologien, og motivet en helt serlig
formidlingsform i klassevarelset og forsamlingshusene.

Fotografiet er som materielt objekt resultat af en teknologisk proces, som giver
mulighed for neermest endelgse serier af kopier, fremvisninger og anvendelsesfor-
mer. Den i princippet uendelige reproduktion og cirkulering kan siges at udtynde
fotografiets autenticitet og ,,aura“, forstdet som dets relation til den oprindelige

42 Ibid,s. 7.
43 Richter,V 1926:1, s. 7.
44  Ibid,,s. 4.

45 Richter, V. 1926:2,s.115 og 120.
46 Schivelbusch 1995, . 221.
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Figur 6. Atlaslandene. Lysbilledfremviser, &ske af pap med lysbilleder, foredrags-
manuskript og notesbog til notering af bl.a. seertal. Foto: Nationalmuseet, John Lee.

ophavssituation.*” Som Hennion og Latour (2003) imidlertid gar opmeerksom pa
er den tekniske reproduktionsproces som knytter sig til fotografiske teknologier
alt andet end en neutral og passiv gengivelse, men snarere udtryk for en overseet-

telse; eller en aktiv genskabelse:

»...multiplication is everything but a passive dissolution of the origi-
nal authenticity (...). On the contrary, originality and authenticity sup-
pose, as a sine non qua condition, the existence of an intense technical

reproduction.“48

Netop i kraft af at veere et objekt som gennem sin teknologiske produktions- og
distributionsproces kan optraede i mange former og brugssammenheange er det de
selvsteendige effekter, knyttet til forteellinger og @estetiske udtryk, som fotografiet
er baerer af. Det videnskabsbaserede, didaktiske lysbilledshow far derfor ogsa sin
udbredelse, der hvor adgang til fenomenet kan veere en udfordring, og fotogra-
fiets saerlige kvaliteter kan athjelpe dette. Det gaelder f.eks. indenfor kunsthisto-
rie, hvor lysbilledet tillader minutigs inspektion af udsnit og detaljer som f.eks.

47 Benjamin, Walter 1969 (1935-39). Benjamin skelner mellem fotografi og maleri. | modsatning
til fotografi er maleri unikt. Deraf konkluderer han, at maleriet har en aura, som det mekanisk
fremstillede, reproducerbare, fotografi mangler.

48 Hennion, A. og Latour, B., 2003, s. 95.
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penselstrag,*® eller i en geografisk sammenhaeng, hvor lysbilleder kan supplere og
udvide repertoiret af geografiske ekskursioner ved visuelt at tilgeengeliggare ind-
tryk af fjerne steder og fenomener for publikummet, eller fastholde ellers flygtige
detaljer.>® Bdde den didaktiske, oplysende, brug af lysbilledmediet, og den mere
underholdende og oplevelsesorienterede anvendelse, gor sig geeldende i relation
til Richters titusindvis af lysbilleder. Faelles for dem var, at foredragsholdernes
forteelling kunne sgge statte, dels i det medfelgende manuskript skrevet af fag-
folk, dels i de eksemplariske (og ofte spektakuleere eller dramatiske) motiver som
enkeltbillederne, tilbagd.

P& den ene side repreesenterer billederne i serierne neermest et komplet do-
kumentarisk leksikon, hvor de samtidig er udtryk for bestemte méder at skabe
orden i den materielle verden pa. Pa den anden side indgar de i en kollektiv
situation, medieret af en forteller (foredragsholderen), hvis fortelling, herun-
der lysbillederne, retter sig mod et tilstedeveerende publikum. I modseetning til
f.eks. pressefotografiet eller familiefotografiet, hvis vederhaftighed hovedsageligt
beror pa dets evne til at etablere en politisk eller personlig relation mellem en
signifikant begivenhed eller person, sa far lysbilledet sin relevans i kraft af dets
evne til at etablere en relation mellem foredragsholderen og dennes publikum. I
lysbilledshowet indtager foredragsholderen rollen som guide, der sammen med
sit publikum oplever og fortolker det sete, og ofte er manuskriptet®! forsynet med
udpegninger af seerlige detaljer, f.eks. ,,Leeg meerke til...“, ,, Vi gar nu videre...“, el-
ler didaktiske sammenligninger med, for publikum, mere velkendte feenomener. I
manuskriptet til Atlaslandende (se figur 6)°2 far vi f.eks. at vide at grkenlandska-
bet ,,[E]r formet af vinden ligesom Vestjyllands klitter.,,>3 og kort efter: ,,Drome-
daren er blevet kaldt ,,orkenens skib“. Og uden den vilde al samkvem have veret
umulig. Men i dag har den faaet nogle slemme konkurrenter i jernbanen, bilen og
flyvemaskinen.,,>* I det hele taget er manuskripterne karakteriseret af en udpraget
dramatisk tone, som nér en gennemgang af danske landskaber bliver fortalt som
en kamp mellem ,indvandrende®, ,herskende” og ,sejrende“ plantearter som
resulterer i en ,,smuk og naturlig egebevoksning*“, en ,,skeanhed og ejendommelig
stemning nér solen, som paa billedet, falder lige ind over rgdlige stammer.“>*
Dette forhold ger sig ogséa geeldende nar vi kommer til Det tropiske Sydafrika og

ser, at ,,hvor solstraalerne kan treenge ned til skovbunden, fremtrylles en yppig

49 Nelson, RobertS. 2000, s. 414-34.

50 Schwartz, Joan M. 1996, s. 16-45.

51 De citerede foredragsmanuskripter er ikke forsynet med arstal, men af de medfslgende
meddelelsesbager fremgar det, at de har vaeret fremvist fra arene 1946-49.

52 NTVK nr. 86: Atlaslandene.

53 Ibid., billede 23.

54 Ibid., billede 25. 1 denne artikel gengivet som del af figur 3.

55 NTVK nr. 9: Naturfredning.
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underskov“?®, eller nar den dramatiske scenografi for dansk sukkerproduktion i
Sakskgbing beskrives: ,,Inde ved byen ryger fabrikkens keempeskorsten, maskiner
larmer og naar merket falder paa, skinner lyset fra hundrede vinduer den ganske
nat over den flade @.”*”

I det hele taget anvendes alle former for filmiske, scenografiske og dramatur-
giske greb flittigt i forbindelse med manuskripterne, men hvor filmen jo folger
sin egen rytme, giver lysbilledforedraget mulighed for, at foredragsholderen selv
treeder ind som ferer af sit publikum — og ofte meget eksplicit, som nar en gen-
nemgang af Frederiksbergs arkitektur far decideret karakter af skoleekskursion,
f.eks. nar vi beveeger os gennem Frederiksberg Have: ,,Gaar vi over broen fra for-
rige billede, kommer vi ud til det kinesiske lysthus, (...). Se det en sommerdag
som det ligger der, halvt skjult af Kronernes lgv!“.’® Formuleringer som ,,nér vi
kommer teettere pa“ og ,lengere fremme ser vi“ er udbredte regi-kommentarer i
manuskripterne, og i nogle af disse ser vi endog den komplette transformation af
klassevearelses-situationen til en ekskursion, f.eks. i foredraget om Thayfolket,
der har karakter af en decideret feltekspedition, startende med ,,Det forste billede
er et kort over de egne, vi skal besgge. Vi er i Bagindien.“*® for senere at fordybe
os i detaljerne, nér vi ankommer: ,,Her besgger vi nu en landsby, som beboes af
thayfolk. P& sletten ved floden ligger en snes spredte hytter, blandt hvilke hgv-
dingens rager op som den starste. (...) Det er helligdag og beboerne er pa vej hjem
fra gudstjenesten i deres fineste pynt. Mendene er kledt i sarong og benkleder,
og kvinderne i kjortel over sarongen.“%° Teksten gér herefter over i en narbeskri-
velse af de frisurer og hovedbekledninger, som vises pé billedet, for herefter at ga
videre til en mere generel beskrivelse af forholdet mellem kgnnene og indenfor
familien.

Som eksemplerne her viser, sa var lysbilledforedraget ikke blot en fortseet-
telse af tidligere tiders anskuelsesundervisning, ved f.eks. at bringe didaktiske
eksempler ind i skolestuen, men snarere en abning af en helt ny illusorisk virke-
lighed. Ved at slukke lyset i klassevarelset, projektere billederne pé bagvaeggen
og dramatisere disse gennem forteellingen gav lysbilledforedraget mulighed for
en helt anden type forstehandserfaring med steder, genstande og feenomener, end
der tidligere havde veeret muligt — lysbilledforedraget var et kommunikativt mas-
semedie, hvor relationen mellem billede, foredragsholder, og publikum stod helt
centralt.

56 NTVK nr. 88: Det tropiske Sydafrika, billede 15.
57 NTVK nr. 10: Det danske sukker, billede 16.

58 NTVK nr. 4: Frederiksberg, billede 13.

59 NTVK nr. 72: Thayfolket, billede 1.

60 Ibid,, billede 2.
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Lysbilledforedragets sociale rum

Industrialiseringen og udbredelsen af lysteknologier betad, som Schivelbusch
gor opmerksom p4, en revolution i form af helt nye former for belysning af og i
gader, huse, teaterscener og undervisningslokaler mv.. Centralt i dette var, at de
muliggjorde en skarp opdeling mellem oplyste og merke rum, og de former for
social interaktion, der knyttede sig hertil. Daempningen af lyset i auditoriet &n-
drede saledes ogsa det sociale rum i lokalet, ved bogstaveligt talt at skrue ned for
muligheden for kommunikation og interaktion med de gvrige tilhgrere, som nu
hensad i merke. I stedet blev publikums individuelle opmerksomhed dirigeret
mod scenen eller bagveeggen, og hvad der foregik her.®? Med mere end 70 é&rs
afstand til visningen af Richters lysbilledserier er det selvfalgelig sveert at vide
preecist, hvordan det sociale rum, lysbilledforedraget var med til at skabe, blev
oplevet af de skolebgrn og tilskuere, som deltog. Nogle indikationer kan dog gi-
ves. Dels kan vi sammenligne med andre oplevelser af lysbarne medier, og dels
kan vi forsgge at indfange de spor lysbilledforedragene har sat sig hos nulevende,
som oplevede lysbilledteknologien i arene umiddelbart efter anden verdenskrig.

Nationalmuseet indledte i 1985 en indsamling af beretninger om film- og bio-
grafoplevelser.®? Det er karakteristisk for beretningerne, at selve oplevelsessitua-
tionen i merket fremhaeves. Udsagn som ,,jeg kan endnu meerke den fryd det var,
da lyset blev slukket“ (NEU nr. 39.074) og ,.bare det at sidde i magrket og opleve
filmen er en nydelse i sig selv* (NEU nr. 39.923) er saledes typiske udsagn i be-
skrivelsen af de tidlige biografoplevelser, ligesom kommentarer om den desorien-
tering i forhold til den normale verden udenfor biografsalen, som megrkleegningen
skaber, forekommer: ,,Det var altid speendende, om det havde regnet eller méske
stadig gjorde det, ndr man kom ud, da man jo ikke havde mulighed for at orientere
sig om vejret inde fra salen.” (NEU nr. 39.045), som en af informanterne beskriver
det. I morket bliver man opslugt af billedet og er med i handlingen péa skeermen,
frem for at deltage i den fysiske verden man normalt feerdes i. Billederne skaber
en egen realitet og en direkte interaktiv relation til sit publikum, som ofte reage-
rer umiddelbart pé, hvad der foregar pa lerredet: ,,Jeg husker, at der blev smidt
en stol i retning af mig, og at jeg uvilkarligt slog armene op for ansigtet, ligeledes
en braeendende pind, hvor jeg ville springe op og lgbe min vej.“ (NEU nr. 41.000).
En anden beskriver hvordan vedkommende ,(...) rakte tunge af Fyrtarnet” og

61 Schivelbusch, W. 1995 s 203ff se ogsa Rose, Gillian 2003, s. 214 citeret i begyndelsen af denne
artikel.

62 Dinnesen, Niels Jargen og Kau, Edvin 1985: Film- og Biografoplevelser, Nationalmuseets
Etnologiske Undersggelser, sporgeliste nr. 53. 1 alt rummer arkivet 116 besvarelser. | forbindelse
med denne artikel udvidede forfatterne, i juli 2018, denne indsamling med yderligere 12
beretninger specifikt rettet mod lysbilledforedragets rolle som kommunikativt medium:
Oplevelser med forevisninger af lysbilleder - i skolen, hjemmet og i foreninger, Nationalmuseet,
Nyere Tid og Verdens Kulturer, sagsnummer 18/0262.
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var overbevist om at figurerne pa leerredet kunne se og interagere med publikum
(NEU nr. 39.517), ja én af informanterne beskriver de forste oplevelser med film
som at ,.kgerne (...) (kom) farende ud i hovedet“ (NEU nr. 39.016).

Ogsa i beretningerne om film- og lysbilledforedrag i skolen fremhaves det,
hvordan dempningen af lyset i fremvisningsrummet betgd, at der ,rddede en
@erbgdig” stemning, der skulle veere markt, og der skulle veere helt stille inden
filmen gik i gang“ (18/0262; 6), for at den illusoriske virkelighed kunne treede
frem pa leerredet. En anden af informanterne beretter sdledes om brugen af lysbil-
leder i undervisningslokalet: ,,Det foregik i vores klasseverelse med gardinerne
trukket for. Billederne var meget virkelighed og stgttede desuden mit indre uni-
vers med neaering til tanker og dremme.“ (18/0262; 3). En anden forklarer ,,Om
billederne var med farver eller blot sort/hvide betad ikke noget, men de mest
spendende billeder var fra verden uden for Danmark. Det var mere spe&endende
og det pirrede fantasien, at se billeder hvor der levede mennesker, der havde an-
dre mader at planlegge hverdagen pa“ (18/0262; 11). Gennem billederne delag-
tiggjordes publikum, hvad enten det var skoleelever eller tilhgrere til et foredrag
i forsamlingshuset, i en anden verden, drgmme om andre himmelstrgg, andre
livsvilkar og muligheder for at stifte neermere bekendtskab med disse. En af in-
formanterne forteller saledes: ,,Fremmede kulturer var altid speendende at blive
introduceret til. (...) Farvede lysbilleder var jo neermest samme revolution som da
vi fik farve tv. (...) Det fik bestemt boostet min fantasi sd meget, at jeg sejlede ud
som skibsdreng som 15-drig.” (18/0262; 9).

I det hele taget er det lysbilledforedragets evne til at skabe direkte affektive
virkninger, fantasier og emotionelle responser, hos publikum, der fremhaeves som
det saerlige ved oplevelsen af dem, snarere end deres konkrete indhold. F.eks.
forteeller én af informanterne om, hvordan grkenspredning i Nordafrika kom til
at veere en vedholdende bekymring ogsa langt senere i livet: ,,Der er iser et bil-
lede jeg aldrig glemmer. (...) Billedet var taget i Sahara. Hvor preecist det var, ved
jeg ikke, men jeg sa et billede af en fortvivlet [mand], der sad pa en faldefeerdig
pindebreendestol og kiggede udover sine udtgrrede marker. Alt var héblgst, og
jeg var rigtig ked af, at jeg ikke kunne hjelpe ham ud af hans fortvivlede situati-
on“ (18/0262; 11) ligesom en anden beretter, hvordan ,billeder af sma afrikanske
drenge i toppen af en palme fik det til at ,,gyse” lystigt i mig. Det var naesten som
at se aber.” (18/0262; 3) Pirring af fantasien, fortvivlelse, gysen. Lysbilledforedra-
gets effekt pa sine tilharere var som en direkte adgang til en udvidet virkelighed.
Og ligesom med biograffilmen, forekommer det ogsd, at informanterne skildrer
billederne, som var det virkelige haendelser, de havde veret vidne til. Som f.eks.
nér en af vores informanter fortaeller om et sort/hvidt lysbilledforedrag om Is-
lands natur, at det ,, (...) mest spaeendende var (...), da det varme vand stod op som
en sgjle.” (18/0262; 5).
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V. Richters lysbilledforedrag var seerligt rettet mod skolernes undervisning. Klas-
seveerelset satte scenen, laereren patog sig rollen som foredragsholder og skoleele-
verne gjorde det ud for publikum. Scenariet udsprang af traditionen for anskuel-
sespeedagogik og brugen af anskuelsestavler. I slutningen af 1800-tallet fremkom
nye paedagogiske tanker i relation til barn og leering. Ideerne var inspireret af bl.a.
den amerikanske filosof og peedagog John Dewey, Den tyske paedagog Friedrich
Frobel og den italienske laege Maria Montessori. Filosofien bag den nye paedago-
gik var en afstandtagen fra den blotte udenadslere. I stedet var det paeedagogens
eller leerens opgave at understatte barnets evne til selv at leere gennem handling
og iagttagelse. I laerervejledningen til Ole Bole fra 1927 skriver forfatter og lerer
ved Tender seminarium, Claus Eskildsen at det ,,(...) var leererens opgave at gge
og ordne den forestillingskreds, som eleverne bragte med hjemmefra. Her kunne
iagttagelsesundervisningen bruges. Derved kunne der bringes ,,orden, bevidsthed
og sammenhang* i det, som barnet ejede af forestillinger*.%3

I Danmark tog den nye padagogik form i begyndelsen af 1900-tallet, delvist
inspireret af traditionen bag de grundtvig-koldske friskoler, og en dansk linje
med rod i dansk skrivning og regning blev resultatet af mange paedagogiske dis-
kussioner og skoleforsgg.®* De nye peedagogiske praksisser — klasseundervisning
og anskuelsesundervisning — vandt gradvist indpas ogsa i den almene skole. I
Det Sthyrske cirkuleere fra 6. april 1900 var anskuelsesundervisning blevet ind-
fort som fag i de mindste klasser. Anskuelsestavler var et populeert leeremiddel i
faget®® og var umiddelbart anvendelige — det krasvede i og for sig blot et sgm pé
vaeggen. Der fulgte ofte vejledninger med til de enkelte tavler, hvor det detaljeret
blev gennemgéet, hvilke ledende spgrgsmal leereren kunne stille, med henblik pa
at hjeelpe eleverne pa vej til selv at reflektere og formulere deres viden — og ofte
ogsa hvilke svar eleverne kunne teenkes at give. Som Gjerlgff og Jacobsen papeger
i Dansk Skolehistorie, bd. 3, er det sveert at vurdere, hvordan undervisningen for-
lgb i praksis, men fra begyndelsen af 1900-tallet var anskuelsestavler almindelige
i de fleste skoler.®® Fra 1900 og helt frem til 1960 byggede folkeskolens undervis-
ningsplaner stort set usendret pé retningslinjerne i Det Sthyrske cirkuleere. Cirku-
leeret lod det i stor udstraekning veere op til den enkelte leerer at tilretteleegge sin
undervisning. Alligevel indeholdt cirkuleret en raekke detaljerede anbefalinger,

bl.a. om anskuelsesundervisningen i de mindre klasser:

»,Ved Samtaler, stgttede forst til virkelige Genstande, senere tillige til
Tegning paa Skoletavlen eller til Veegbilleder, sgges Barnets Sansning og

Forestillingsliv opdraget, ligesom det gves i at udtale sig om, hvad det har

63 Gjerloff, Anne Katrine; Jacobsen, Anette Faye; Norgaard, Ellen og Ydesen, Christian 2014, s. 126.
64 lbid. s.113-128.

65 Gjerlosff, Anne Katrine og Jacobsen, Anette Faye 2014, s.273-93.

66 Ibid., s. 284.
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Figur 7. Billeder fra Geografilokalet i en moderne Kebenhavnsk Kommuneskole, V. Richter
1926:1, s. 4.

iagttaget, og forberedes saaledes for den egentlige Fagundervisning (...)
Folgende Gruppering anbefales (...) Fra Hus og Hjem (...) Fra Mark, Skov
og Strand (...) Fra By og Land (...) Fra andre Lande (...).“%”

Anskuelsesundervisning blev ogsé anset for saerdeles velegnet til undervisning
i naturfag. Forstanderen for Statens Leererhgjskole Vilhelm Rasmussen, en ivrig
tilheenger af den nye peedagogik, opfattede bern som fedte naturforskere, og den
interesse og nysgerrighed skulle udnyttes, bl.a. fordi det havde afsmittende effekt
pé den generelle lyst til at gé i skole og til at leere. Faget naturhistorie &ndrede sig
dog kun gradvist fra udenadsleere til iagttagelse og beskrivelse, men udbredelsen
af anskuelsesprincipper var med til at flytte faget.5®

De nye fotografiske teknikker gjorde det i arene omkring 1. verdenskrig muligt
at supplere anskuelsestavlerne med lysbilleder (og film). Anvendelsen af det nye
medie blev snart sat i system, bade hvad angik indretningen af moderne kom-
muneskoler, produktion af lysbilleder til de fleste undervisningsfag, udarbejdelse
af foredrag af anerkendte eksperter, ja sdgar notering af seerantal ved hjeelp af
meddelelsesbager, hvor lererne opfordredes til at notere antallet af elever, der
havde overveeret lysbilledfremvisningen. I den forstand var lysbilledforedraget

67 Cirkulaere fra Kirke- og Undervisningsministeriet af 6. April 1900 om Undervisningsplaner for de
offentlige Folkeskoler 1900, s. 51-58.
68 Gjerloff, Anne Katrine og Jacobsen, Anette Faye 2014, s. 286-87.
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én blandt flere virkemidler i en anskuelsespedagogisk praksis.®® P& afggrende
omréder afveg den dog herfra. Hvor anskuelsespaedagogikken var baseret pa dia-
logen om eksempler i klassen (billeder, udstoppede dyr, sten mv.) sd introduce-
rede lysbilledforedraget en helt anden méde at opleve eksemplerne pa.

En vigtig forklaring pa lysbilledforedragenes popularitet i undervisningen var
sdledes deres evne til at fastholde tilskuerens opmaerksomhed. Viceskoleinspek-
tor Dines Hansen, der fra 1920 var leder af Billedcentralen, leerernes egen distri-
butionskanal, skrev herom i 1948:

,... leererne gjorde snart den iagttagelse, at billedstof, som var vist eleverne
paa denne maade, feestnede sig saerdeles solidt i deres hukommelse, hvil-
ket heenger sammen med, at eleverne under forevisningen af lysbilleder i
et afbleendet klasselokale koncentrerer sig meget steerkt om iagttagelsen,
blandt andet fordi der under de foreliggende forhold er saare lidt, der kan

aflede opmaerksomheden.*7?

Det er en meget pragmatisk betragtning Dines Hansen her gar, og formentlig ogsa
rigtig.

De levende billeder, filmene, var ogséd fra starten i leerernes sggelys. Deres
styrke 14 i, at de ligesom lysbillederne, abenbarede detaljer af f.eks. natursce-
narier og fenomener, som man sjaeldent ellers kunne heafte sig ved, kunne vise
mennesker, dyr og ting i bevaegelse, f.eks. arbejdets udferelse, fuglenes flugt, eller
et urveerks mekaniske tikken. Bevegelser kunne ggres langsommere, sé de viste
mere, end det menneskelige gje umiddelbart kunne opfatte, eller de kunne spee-
des op, og pa fa minutter vise, hvad der normalt kunne tage dage eller uger. Men
det var svaerere at integrere undervisningsfilmen i skolerne. Apparaturet var dy-
rere, filmene dyrere og mere skrgbelige og de forste normalfilm var endog brand-
farlige, hvorfor bl.a. de Kgbenhavnske brandmyndigheder nedlagde forbud mod
fremvisninger pa skolerne.”* Nogle larere forsggte sig med klasse-ekskursioner til
biografteatre, men ogsa det var vanskeligere at planlegge og gennemfare, end lys-
billedfremvisningen i klasselokalet. Endelig var der, ifalge Lysbilledforeningen,
stor modstand mod film som redskab for undervisning:

69 | begyndelsen foregik udbredelsen af lysbilledforedrag primart i Kebenhavn og kebstaederne,
da apparaturet jo var bekosteligt. Men interessen for de nye muligheder var vakt, hvilket bl.a. ses
af oprettelsen af Lerernes Lysbilledforening i 1912 og Skolernes Filmcentral fra 1925. Gjerloff,
Anne Katrine; Jacobsen, Anette Faye; Nergaard, Ellen og Ydesen, Christian 2014, s. 299-300. Af
Ricthers egne opggrelser fremgar det at udbredelsen kulminerede i 1920'erne, men at serierne
fandt stor udbredelse i adskillige artier herefter (Richter, V., 1940).

70 Hansen, Dines: i Brostrem, K.J. (mfl.) 1948, s. 16.

71 Kragholm, Jens Fr. 1981.
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,»Lige fra sin allerforste Begyndelse har Lysbilledforeningen haft de leven-
de Billeder paa Dagsordenen (...) der skulde arbejdes for Benyttelse af le-
vende Billeder ved Undervisningen (...) Men forholdene laa vanskeligere
for Filmen end for Lysbillederne (...) Apparaterne var dyrere, Filmen var
dyrere og skrgbeligere, og saa var den brandfarlig, og endelig har Skole-
myndighederne stillet sig (...) afvisende, overfor Filmen. Det var ligesom
man frygtede for at seenke Niveauet under det forsvarlige, at gare Skolen
til et Underholdningsetablissement og fare Geglet ind i Undervisningen,

hvis man slap Filmen lgs. Og mange Leerere har veeret af samme Mening.“72

Alligevel arbejdede Lysbilledforeningen pa at fa skolefilmsforevisninger realise-
ret. Bl.a. opkabte foreningen i 1927 hele lageret af undervisningsfilm fra Rich-
ters Forlag — 20-25.000 meter, som det hedder i foreningens beretning fra 1932.
Efter en periode med konkurrence fra fransk, engelsk, tysk og amerikansk side
om, hvilket smalfilmsformat der skulle veere farende, og dermed hvilket fremvi-
serapparatur, det var veerd at investere i, konkluderer Lysbilledforeningen i sin
beretning, at det ser ud til, at 16mm smalfilm fremover bliver det geengse format,
og da denne ikke er brandfarlig, ser fremtiden noget lysere ud for skolefilmen.”?
Udvalget var dog i forhold til lysbillederne begraenset. I 1930erne gik udviklingen
mod produktion af flere film, men i 1940erne, under 2. verdenskrig, stagnerede
den. Efter krigen blev der indfert valutarestriktioner, der igen lagde en deemper
pé produktionen af skolefilm.” Filmmediet havde altsd vanskeligere vilkar for
at sla igennem som undervisningsmiddel end lysbillederne, og salg og leje af V.
Richters lysbilleder til undervisningsbrug fortsatte da ogsa op i 1950erne.

Konklusion

I denne artikel har vi sggt at spore lysbilledforedragets opkomst og storhedstid
saerligt i skoleundervisningen i det 20. arhundrede. I serlig grad har vi veeret
interesseret i at indkredse lysbilledheden — altsé de sertraek som dette nye kom-
munikative medie tilbgd i klasselokalerne, snarere end blot at pavise dets ud-
bredelse. P4 mange méder kan den teknologiske revolution, som lysbilledfore-
dragets indtog i klasseverelset (og forsamlingshuset) indvarslede, sammenlignes
med de nutidige diskussioner om intelligente klasseverelser, smartboards osv.”®
I modsaetning til tidligere tiders materialesamlinger og anskuelsestavler, gav fo-

72 Beretning om Lysbilledforeningens Virksomhed i Anledning af dens 20-aarige Bestaaen. 1932, s. 8.

73  Ibid., s. 8-15. Se ogsa Hansen, Dines i Brostrem, K.J. (mfl.) 1948,s. 17-18.

74 Beretning om Lysbilledforeningens Virksomhed i Anledning af dens 20-aarige Bestaaen. 1932, s.
8-15.

75 Nelson, RobertS. 2000, s. 414.
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toteknologien en dynamisk og fleksibel mulighed for at kombinere det mundtlige
foredrag med en, i princippet, uendelig verden af visuelle eksempler, ikke ulig
det nutidige PowerPoint-foredrag. Samtidig gav lysbilledforedraget ogsd mulig-
hed for en helt ny made at engagere skolelever og tilskuere i materialet. I stedet
for blot at understgtte leering og samtale om eksemplerne i klasseverelset, abnede
lysbilledforedraget et vindue til en helt ny type af illusorisk virkelighed.

De enkelte billeder var saledes resultat af en vidtstrakt produktion, som
udover selve fotograferingen, inkluderede efterbehandling og i nogle tilfelde
héndkolorering for at skabe livagtige effekter. Snarere end at veere udtryk for
en dokumentation af feenomener og forhold i omverdenen optradte de som il-
lustrationer, der skulle veekke interesse og fange tilskuernes opmerksomhed. I
fremvisningssammenheange indgik de enkelte lysbilleder ofte i flere forskellige
serier som blev distribueret gennem et velorganiseret system af organisationer,
hvor kommercielle forlag som V. Richter og skoleleerernes organisation Lysbil-
ledcentralen indgik som centrale aktarer. Lysbilledserierne blev ofte distribueret
med manuskripter og instruktioner som koreograferede rammen for deres brug. I
klasselokalet optradte de enkelte billeder i et netveerk, hvor billedets evne til at
vaekke opmaerksomhed, foredragsholderens fortelling og selve publikumssitua-
tionen var central. Herigennem indgik de i en dramatiseret forteelling, hvor ellers
utilgeengelige steder, naturfeenomener og detaljer kunne udpeges og udforskes
gennem foredraget. Nar vi i dag prever at efterspore oplevelsen hos de personer,
der i den umiddelbare efterkrigstid var tilskuere til brugen af lysbilledforedrag i
skolesammenheng, er det dog netop deres feengslende genoplivning af en ukendt
realitet som fremhaves. ,Billederne var meget virkelighed®, som én af vores in-
formanter udtrykker sig.

Selvom lysbilledforedraget pd mange mader 14 i naturlig forleengelse af ansku-
elsespeedagogikkens fokus pa ogsa visuelt at introducere eksempler i undervis-
ningen direkte i klasselokalet og lade barmenes egen erfaring og leering st i cen-
trum, s afveg den sédledes ogsa pa afgerende punkter herfra. Ligesom de gvrige
lysbaserede oplevelsesmedier, som havde bredt sig iseer i forlystelseslivet i det
19. og 20. &rhundrede, var lysbilledforedragets effekt faorst og fremmest knyttet til
at feengsle den individuelle opmarksomhed og stimulere den enkeltes falelsesliv
og fantasier. Den tilforte sdledes ikke bare en ny illusorisk virkelighed i klassevee-
relset, men ogséa nye og andre oplevelsesformer.

Som vi kan se af den faglige debat om lysbilleder og andre visuelle medier i
undervisningen, var dette et forhold, som man pé godt og ondt haeftede sig ved:
Styrkede de nye medier hukommelsen gennem mulighederne for direkte iagtta-
gelse, eller bidrog de til at fare ,,g@gl” ind i undervisningslokalet. Lysbillederne
indtog her en favorabel rolle gennem deres evne til at kunne fastholde og tyde-
liggare didaktisk interessante detaljer, samtidig med at de styrkede tilskuernes

sanselige og emotionelle oplevelse af en virkelighed udenfor undervisningssi-
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tuationen i klasselokalet. P4 denne made udger diskussionerne og erfaringerne
fra udbredelsen af lysbilleder og andre visuelle teknologier i undervisningen et
fjernt ekko af nutidige diskussioner af brug af nye medier og undervisnings- og
faglige formidlingsformer: vil de statte eller svaekke leeringen? Drukner budskabet
i gogl? Bliver leering erstattet, snarere end steattet, af leg og estetiske oplevelser?
Udbredelsen af lysbilledforedraget som kommunikativt medium i samfundets
tjeneste er et tidligt eksempel pa anvendelsen af oplevelsesbaserede massekom-
munikationsmidler til leering og undervisning, og dermed ogsa en illustration af

en problematik og en diskussion som ikke er blevet mindre aktuel siden.
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Summary

Photography in the service of society

Slideshow presentation in lectures as a communicative medium

From the beginning of the 20th century the use of slideshows, often neatly colou-
red in hand, were gradually put to use in schools throughout Denmark and many
other countries. This article discusses the role of this new technology in estab-
lishing a visual culture among school pupils. On this background, the article
argues for viewing the slideshow presentation as a visual mass media, in relation
to which especially the visual effects of the images and the social context for the
use of these is interesting to focus on in our understanding of the dissemination

and role of this new technology in the duty of society.
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NY ODENSE: BYUDVIKLING
OG DEN POLITISEREDE
BYIDENTITET

Der bliver revet ned og bygget nyt i centrum af Odense i disse Gr med en hast,
som ikke er set siden 1960°erne. Denne artikel beskeeftiger sig med baggrunden
for de store projekter og undersoger, hvilke problemer der er blevet opfattet som
de centrale i nyere byudviklingspolitik i Odense.
Problemer, der blev opfattet som lokale, indgik i en transnational udveksling
af byudviklingspolitik, der lagde veegt pa at fremelske en kreativ ekonomi. De
politiske problemrepreesentationer i Odense satte byens identitet i spil.

<@

Love Ny Odense blev i februar 2014 broderet i store korssting pa byggeheg-
I net pd tveers af den nyligt lukkede Thomas B. Thriges Gade i Odenses cen-
trum. Her skulle det nye Odense, en storby, bygges.! #NyOdense blev senere til
et hashtag pa Twitter og Instagram, fik en side pa Facebook samt sit helt eget
digitale medie nyodense.dk.? 12015 blev Ny Odense tilmed titlen pd kommunens
planstrategi for byudvikling. Ny Odense indebar en afstandtagen fra et tidligere
Odense. Der var noget galt med den gamle by, derfor var der brug for en ny. Men

http:/ /www.art-arnklit.dk/wordpress/project/love-ny-odense/ (besagt 04/04 2018).
https://www.nyodense.dk/#startup (besagt 04/04 2018). Kommunikationen omkring Ny Odense
blev til i en blanding af kommunale og private initiativer, og greensen mellem de to var ikke altid
tydelig. Desuden deltog almindelige borgere via de sociale medier.
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Figur 1. Ny by, nyt navn, Ny Odense. Byens nye navn, her udfert
af eventmager Julian Laegaard og betalt af projektet Fra gade til
by, var teenkt som en fysisk manifestation af den nye Odense-
identitet, august 2015. Wikipedia commons: fotograf Kristian Bang.

hvordan kunne det vaere, at det var kommet sé vidt, at byens politikere gnskede
at leegge den gamle by i graven og give liv til Ny Odense?

Formalet med artiklen er at give et indblik i politiseringen af byudviklingspo-
litikken i de seneste tre artier. Perioden er kendetegnet ved, at byerne er blevet
tilskrevet en ny og stadig mere central rolle for gkonomisk veekst og samfundsud-
vikling i det hele taget. Eksempelvis har politologen Benjamin Barber gnsket, at
borgmestre skulle lede verden, og storbyen var for professor i gkonomi og urbane
studier Richard Florida det rette habitat for den kreative klasse, som han mente
var afgerende for en steerk gkonomi og veekst.> Samtidig er byernes position ble-
vet beskrevet som udsat. Byer kunne ikke blot blive vindere, men ogsa potentielle
tabere i en situation, hvor der var en opfattelse af, at byerne skulle konkurrere pa
en global arena om at veere mest attraktive og succesfulde.* Disse e&endrede opfat-
telser af byernes rolle, serligt i forhold til gkonomisk veekst, kan ses i sammen-
heeng med det, der er blevet forstdet som den postindustrielle epoke. I 1970’erne
blev efterkrigstidens gkonomiske hgjkonjunktur brudt, og industriarbejdsplad-
serne blev feerre i stedet for flere. Den gkonomi og de erhverv, der havde drevet

3 Barber 2014; Florida 2002.
4 Om bykonkurrencens betydning se: Christensen 2005; Evans 2003; Jensen og Jergensen 2000;
Lund 2016.
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byernes vaekst bade i gkonomisk og befolkningsmeessig henseende, undergik af-
gorende forandringer, der ogsa kom til udtryk i den méde, hvorpéd byerne blev
opfattet og planlagt. Indtrykket af en stadig fremadskridende afindustrialisering
blev forsteerket af 1990’ernes outsourcing og udflytning af arbejdspladser til @Ost-
europa og Asien. I dette perspektiv er Odense en interessant case. Byen var indtil
1970’erne en af Danmarks sterkeste industribyer, herefter faldt antallet af indu-
striarbejdspladser — og det i hgjere grad end i de gvrige store byer i landet. Denne
udvikling er blevet problematiseret i byudviklingspolitikken i Odense, men re-
preesentationen af dette problem har lgbende &ndret sig.

De politiske diskurser, der har dannet rammen for byudviklingspolitikken i
Odense, vil i denne artikel blive undersggt med udgangspunkt i Carol Lee Bac-
chis analysestrategi: What’s the problem represented to be?® Hvor mange ana-
lyser af politik tager udgangspunkt i lgsningsforslag, optreevler Bacchi i stedet
problemopfattelserne, der ligger til grund for bestemte politiske tiltag. P4 denne
made tydeliggares, hvilke logikker der ligger bag en fart politik. Problemer lig-
ger ikke blot og venter pa at blive opdaget, men skabes, fortolkes og forteelles af
politiske aktarer. Ikke sddan at forstd, at den politiske problemopfattelse ingen
relation til virkeligheden har, men analysemetoden understreger, at problemer
kan repraesenteres pa utallige mader, at disse problemopfattelser hviler pa be-
stemte antagelser, og ikke mindst at de har en historie. I artiklen spgrges derfor
ind til, hvad der er blevet opfattet som kerneproblemer i byudviklingspolitikken
i Odense siden 1990, og hvordan disse repreesentationer er opstaet? Metoden skal
skabe refleksion over de underliggende preemisser bag byudviklingspolitikken og
fokusere pa det spendingsfelt, der opstod mellem transnationale og universelle
lgsningsmodeller og lokale opfattelser af sted og byidentitet. I dette perspektiv er
Odense interessant at se neermere pa, fordi den ganske omfattende omdannelse
af byens centrum fulgte mange af de samme tanker om byudvikling som andre
starre byer i Danmark og internationalt, samtidig med at byens problemstillinger

blev opfattet som helt serlige og repraesenteret som lokale.

Ny politisk historie: problemer og forventninger

Analysen placerer sig inden for det felt, der betegnes ny politisk historie.® Feltet
beskeftiger sig med politikkens kulturhistorie og kombinerer interessen for den
politiske historie med indsigter fra den ny kulturhistorie og den sproglige ven-
ding. Ny politisk historie genteenker det politiske i en historievidenskabelig sam-

menheng, og det politiske studeres som et foranderligt og omstridt kommunika-

5 Bacchi 2009.
6 Frevert og Haupt (red.) 2005. Se ogsa den senere antologi Steinmetz; Gilcher-Holtey og Haupt
(red.) 2013.
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tionsrum.” Den politiske sprogbrug ses ikke blot som slutresultatet af en politisk
forhandling, men som retoriske vében, der benyttes til at keempe for bestemte
politiske sager.® I en dansk sammenhang har der serligt veeret fokus pé begrebs-
historiske metoder i forbindelse med ny politisk historie. Ifalge Jeppe Nevers kan
et fokus pa begreber bl.a. bidrage til studiet af politisk diskurs, ideologi, retorik
og give transnationale perspektiver.® I den narvarende analyse sparges der ind
til en politiseringsproces, og analysen vil serligt fokusere pa to af de punkter, der
fremheves af Nevers: politiske diskurser og transnationale perspektiver.

Som neevnt tager undersggelsen udgangspunkt i en tilpasset udgave af Carol
Lee Bacchis spgrgehorisont hvad er problemet? Ved at fokusere pa ,,problemet”
kommer Bacchis metode nermere arsagen til, at der overhovedet er en opfat-
telse af, at noget bgr sendres, fordi politiske tiltag bygger pé en reekke implicitte
opfattelser af, hvad ,,problemet“ bestar i. Bacchi betragter politik som problem-
producerende, og det er opfattelsen af disse problemer, der bestemmer, hvad der
bliver gjort og ikke gjort. Hendes maélseatning er at opna en bedre forstaelse af
de underliggende antagelser og logikker, der ligger bag reprasentationen af pro-
blemer. Begrebshistorikeren Kari Palonen har ligeledes lagt veegt pa analysen af
formuleringen af politiske spgrgsmal frem for lgsninger i sit arbejde.'® Hun un-
derstreger, at politisering af nye spgrgsmal og problematikker kan endre politi-
ske konstellationer og dermed politiske magtforhold. Zldre spgrgsmal forsvinder
ikke, men nye tilfgjes og virker innovative. I forleengelse af Reinhart Kosellecks
observation af, at begreber har historiske lag, mener Palonen, at ogsa politiske
sporgsmal har historiske lag. Det er netop disse historiske lag i byudviklingspoli-
tikken i Odense, der her er genstand for undersggelse. For at komme de politiske
problemers historiske lag nermere vil analysen identificerer de ,erfaringsrum®
og de ,forventningshorisonter”, der knyttede sig til de overordnede problemre-
preesentationer.’! Politiske ideer formes ifglge Koselleck i speendingen mellem
erfaringer og forventninger, og denne spending er dermed afggrende for politise-

ringsprocesser. 2

7 Nevers 2014a, s. 12. Pa dansk blev ny politisk historie forst for alvor introduceret i Temps
temanummer Ny politisk historie fra 2014.

8 Bosch og Domeier 2008, s. 581.

9 Nevers 2014b, s. 149.

10 Palonen 2005.

11 Koselleck 2007.

12 Et eksempel pa, hvordan dette greb kan bruges ogsa uden for en snaver begrebshistorisk
sammenhang, findes i Nevers og Bregnsbo 2018.
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Forskningsoversigt

Den akademiske interesse for den postindustrielle by gar tilbage til 1960’ernes
debatter om fremtidens samfund. Blandt flere samfundsanalytikere fandtes en
opfattelse af, at efterkrigstidens automatiseringer og hgjere produktivitet ville
fortseette med det resultat, at langt feerre arbejdstimer ville veere ngdvendige i
bade produktions- og servicesektorerne. Denne udvikling ville resultere i fri-
tidssamfundet og i postindustrielle byer, der ikke leengere primeert ville danne
rammen om produktion, men om service- og fritidsaktiviteter.!® Fritidssamfun-
det materialiserede sig aldrig, men diskussionerne om den postindustrielle by
fortsatte i andre betydninger, bl.a. under indtryk af den forggede globalisering i
1990’erne.

Serligt to begreber er blevet brugt som overskrifter pa postindustriel gkono-
misk veekst, nemlig oplevelsesgkonomi og den kreative gkonomi. Ofte ses be-
greberne oplevelsesgkonomi og kreativ gkonomi benyttet i fleeng, og der er da
ogsa flere sammenfald i de tendenser, begreberne henviser til.1* Vasentligst er
udgangspunktet i, at gkonomisk veekst ikke skal sgges i produktionsvirksomhed,
men i andre aktiviteter. I det oplevelsesgkonomiske perspektiv, som formuleret
af B. Joseph Pine II og James H. Gilmore i 1999, satses der pé at tilfgje varer eller
services mervaerdi gennem oplevelser.!> Begrebet oplevelsesgkonomi har seerligt
vaeret brugt i en dansk og skandinavisk sammenheang, og selvom det er naert
beslaegtet med den kreative gkonomi, s& har det veeret brugt i en mere snaever
betydning.®

Med udtrykket den kreative by henviste den australske byplanleegger David
Yenckens i sin artikel fra 1988 til byer, der fremmede sine borgeres kreativitet
og var steerke inden for design, kunst, arkitektur, filmproduktion osv.!” Britiske
Charles Landry, der havde arbejdet med lignende ideer i lgbet af 1980’erne, indar-
bejdede tankerne om den kreative by i sin konsulentrapport for Glasgow i 1991.18
Landrys arbejde var dermed praksisorienteret, og de anbefalinger, han gav, blev
siden videreudviklet i hans beger The Creative City fra 1995 og The Creative
City: A Toolkit for Urban Innovators fra 2000.'° Siden har andre forskere fgjet til
feltet, og flere har arbejdet ud fra en bredere opfattelse af kreativitet som innova-

13 Se bl.a. Weismantel 1969; Rojek 1985, s. 101 og for et dansk eksempel Thyssen m.fl. 1979.

14 Lund, Nielsen, Goldschmidt, Dahl og Martinsen 2005 inddrager eksempelvis Richard Floridas
kreative klasse i forbindelse med oplevelsesgkonomien, s. 26-27.

15 Pine og Gilmore 1999.

16 Lorentzen 2012, s. 46. For oplevelsesgkonomien i en dansk version se: Lund, Nielsen,
Goldschmidt, Dahl og Martinsen 2005.

17 Yencken 1988.

18 Landry 1991. For europziske byers kulturgkonomiske politik i 1980’erne se ogsa Bianchini og
Parkinson 1993.

19 Landry 1995; Landry og Bianchini 2000. Se ogsa Damme, Munck og Miles 2018 for en oversigt.
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tion. Hermed kombineredes den kulturdrevne gkonomi med de forestillinger, der
knyttede sig til et informationssamfund eller et videnssamfund.?® Den kreative
klasse, som formuleret af Richard Florida, bestod ikke blot af kunsterne, musi-
kere og skuespillere, men ogsa af akademikere, videnskabsfolk og ingenigrer.?!

Mange af de undersggelser, der har veret foretaget af byudvikling i den krea-
tive skonomi, har haft praksis- eller policy-mélsetninger for gje enten som kritik,
som anbefalinger eller en kombination.?? I modsetning hertil har denne artikel
historisk erkendelse som mal. Altsa at prove pa at forsta, hvorfor byudviklings-
politikken blev udformet, som den gjorde. Fokus er dermed ikke pé eventuelle
fejl eller mangler ved den ferte politik, men at forstd, hvorfor den var attraktiv.

En af grundene til, at idealer og tanker bag byudviklingen endrede sig, var pa
grund af transnational erfarings- og ideudveksling. Transnationale perspektiver er
i de senere ér blevet et fokus i by-studier. I 2011 forslog geografen Eugene McCann
en forskningsdagsorden, der tog udgangspunkt i byudviklingspolitikkens “local
globalness® for at forstd, hvordan, hvorfor og med hvilke konsekvenser byudvik-
lingspolitik bliver global.?® Denne artikel bidrager til denne forskningsinteresse.
Transnational historie skal ikke opfattes som en egentligt metodisk tilgang, men
neermere som en raekke perspektiver, der seetter fokus pa udvekslinger af men-
nesker, varer, teknologier, institutioner, netverk, ideer, forestillinger og som her
politiske dagsordener.?* Ud fra et transnationalt blik har har Maria Gémez vist,
hvordan Bilbao spejlede sig i Glasgow og adopterede samme byudviklingsstra-
tegi, i nogle tilfeelde i ordret citat, som den engelske industriby.?> Gordon Waitt
og Chris Gibson, der har undersggt Wollongongs reception af den kreative gko-
nomi, peger pd, at den byidentitet, der var knyttet til byens industrielle fortid,
ikke pé alle punkter lod sig forene med overordnede forestillinger om en kreativ
fremtid.?®

I en dansk sammenheng har Anne B. Lorentzen vist, det ikke kun var store
metropoler, der benyttede sig af oplevelsesgkonomiske strategier, men at ogsa
mindre byer i periferien som eksempelvis Frederikshavn, der er hendes centrale
case, tog oplevelsesgkonomien til sig.?” Studier af Aalborg og Aarhus peger des-
uden pé, at oplevelsesgkonomiske strategier har veeret centrale i byer pd omkring
samme sterrelse som Odense.?® I et Odense-perspektiv er elementer af byudvik-

20 Howkins 2001.

21 Florida 2002.

22 Se eksempelvis Kavaratzis og Ashworth 2006.

23 McCann 2011. Lignende opfordringer findes hos Tait og Jensen 2007; Healey 2013.
24 Stone 2004; Fossat, Magnussen, Petersen og Sgrensen 2009, s. 10-11.

25 Gomez 1998.

26 Waitt og Gibson 2009, s. 1241.

27 Lorentzen 2012.

28 Jensen 2007; Nielsen og Jensen 2017; Andersson 2009.
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lingspolitikken blevet undersggt i to ph.d.-afthandlinger fra 2012:2° Jens Toftgaard
har bl.a. undersggt byidealer i et forholdsvist langt kronologisk perspektiv fra
1870-1970. Hjordis Brandrup Kortbek har problematiseret den nyere byudvik-
lingspolitiks udgangspunkt i den kreative klasse og mener, at projekterne kan
virke ekskluderende for andre grupper af borgere uden ngdvendigvis at deekke
den kreative klasses behov.

Plandokumenter

Denne undersggelse af byudviklingsdiskurser i Odense bygger forst og fremmest
pé de politiske planer for Odenses udvikling og den offentlige debat om byudvik-
ling siden 1990 i Fyens Stiftstidende. I det folgende vil jeg kort diskutere plando-
kumenternes veerdi som kilder og redegare for deres karakter, rammerne for dem
og omfang i undersggelsesperioden.

Den politiske kommunikation, som produceres af politikere embedsmaend,
eksperter, reklamefolk osv., benyttes ofte som kildegrundlag i ny politisk historie
og fremhaves som vigtige kilder til det 21. arhundredes ideologier.3° Planerne
for byudviklingen i Odense er kendetegnede ved bade at veere normative doku-
menter og dokumenter med et kommunikativt formal. De beskriver altsd bade,
hvordan udviklingen i byen skal vare fremover, og fremhever disse initiativer
som positive og gavnlige. Man kan altsa ikke undersgge, om bestemte initiativer
har veret frugtbare, ved at se pa planlegningsdokumenterne. Denne type kilder
har derimod udsagnskraft i forhold til byudviklingspolitikkens dominerende dis-
kurser, forestillede fremtider og ideologiserede opfattelser af, hvordan forskellige
aktgrer mener, at byen ber udvikle sig.

Odense kommune udviklede sin farste strategi for byudvikling allerede i 1992,
hvilket farst blev et krav ifglge den nationale planlovgivning i &r 2000. Ogsa efter
loveendringen var det i hgj grad op til kommunerne selv at definere strategiernes
indhold.?! Rammerne for kommunens plandokumenter har dermed kun delvist
vaeret bestemt af den nationale planlov. Kommuneplanerne blev alle skrevet med
udgangspunkt i at skulle vaere robuste og reekke omkring 12-15 ar ud i fremtiden.
Planstrategierne havde trods strategiernes i udgangspunktet mere overordnede
karakter kun en firedrs horisont. Resultatet var altsd udarbejdelsen af en raekke
forholdsvist kortlivede politisk formulerede linjer. Byudviklingsplanerne i Oden-
se blevet langt mere omfangsrige siden 1990erne: Kommuneplan 1993 var pa i

alt 280 sider, og kommuneplan 2013 var omkring ti gange leengere pa 2454 sider.

29 Toftgaard 2012; Kortbek 2012. Se ogsa Frandsen og Toftgaard 2013.
30 Olsen 2014,s.188.
31 Kommuneplanvejledning, Naturstyrelsen, 2002.
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Plandokumenterne e&ndrede sig ogsd med hensyn til angivelse af afsender og fik
stadigt tydeligere politisk ejerskab bl.a. gennem brug af portreetter og underskrif-
ter. Den stigende brug af personlig afsender pa planerne var ikke en neutral aste-
tisk eendring, men peger pa en endring i planernes status som politisk kommu-
nikation. Med et tydeligt ejerskab kunne planerne promovere en bestemt politisk
profil ved at forteelle om politisk handlekraft. Odenses byrdds struktur fremmede
formentlig en politisering af byudviklingspolitikken, eftersom rddmanden pé om-
radet var en fremtreedende oppositionspolitiker og ofte neermeste konkurrent til
borgmesterposten. Rivaliseringen blev serligt tydelig efter 2006, hvor den tidli-
gere tekniske forvaltning blev sldet sammen med kulturforvaltningen under by-

og kulturrddmanden.??

Fra oplevelsesgkonomien til kreativ gkonomi

11992 kom Odenses forste planstrategi for byudvikling til verden. Behovet for en
overordnet strategi begrundedes med, at Odense befandt sig i en overgangsfase fra
en gkonomi til en anden. Odense havde ifalge planstrategien tidligere veeret en
industriby, men den forventningshorisont, som strategien tegnede, pegede pa en
anden gkonomi i fremtiden.3®* Kommuneplanen fra aret efter byggede pa de sam-
me overvejelser, men supplerede strategiplanens mere overordnede betragtninger
med en lokal og konkret problemstilling: Ud over den generelle tilbagegang for
industrien, sd stod Fyn serligt svagt i konkurrencen med hovedstadsomradet.
Nar Storebaltsbroen stod ferdig ville Fyn og Vestsjelland miste tusinder af ar-
bejdspladser, som kun ville kunne erstattes af gget turisme.>* En veesentlig bag-
grund for kommunens problemopfattelse var en McKinsey-rapport fra 1991, der
var blevet udarbejdet for den fynske og vestsjellandske samarbejdsorganisation
Belt Link. Kommunerne delte en bekymring for, at Storebaeltsbroen ville betyde
gget konkurrence for byerne pé Vestsjelland og pa Fyn i forhold til hovedstaden.
McKinsey spdede desuden gkonomisk nedgang for industrien og mente, at den
gkonomiske veekst ville komme til at ligge inden for turisme- og fritidssektoren.
I forhold til oplevelsesgkonomiens indtog i Norden og i de mindre nordjyske
kommuner, s& formulerede Odense forholdsvist tidligt sin oplevelsesgkonomiske
strategi.3®

McKinsey-rapporten indeholdt ideer til ikke mindre end 30 projekter, der
skulle realiseres i kommunerne pa Fyn og Vestsjelland. Det starste projekt var

32 Se Odense Byrads Forhandlinger 2005, ,Forslag til Odense Kommunes fremtidige politiske og
administrative struktur med virkning fra 1/1 2006, mgde d. 16. februar 2005.

33 Strategiplan for Odense bys udvikling 1992-2005, s.1.

34 Kommuneplan Odense, 1993, s. 5; Strategiplan for Odense bys udvikling 1992-2005, status 1993.

35 Lorentzen 2012; Bille 2012; Bille og Lorenzen 2008.
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Figur 2. Der blev slaet ud med armene, da H.C. Andersen Eventyrparken kom pa
tegnebraettet. Det smukke og meget detaljerede Frijsenborg papirklip skulle danne
parkens grundplan. Odense Bys Museer.

forslaget om en H.C. Andersen Eventyrpark ved Odense. En gruppe bestdende
af repreesentanter fra erhvervslivet og Odense-borgmesteren Verner Dalskov (S)
satte sig i spidsen for at realisere projektet. Af kommunens reviderede strate-
giplan fra 1993 fremgik det, at parken skulle veere tre gange sd stor som Tivoli
med en grundplan, der skulle falge digterens Frijsenborgske papirklip.3® Ideerne
om H.C. Andersen Eventyrparken blev til i en blanding af undergangsstemning
og eufori: ,En H.C. Andersen Park er det eneste, der kan redde vores g, mente
Kaare Vagner, direktgren for ABB-koncernen.?” Det skulle veere stort, det skulle
vere flot, ellers var det slut.

P& trods af disse udsigter blev planerne om parken ikke realiseret. Selvom
Anker Boye (S), der i 1994 blev borgmester, forsggte at seelge ideen som et beskeef-
tigelsesprojekt, der skulle skaffe ,erstatningsarbejdspladser til Fyn, sa ville den
daveerende regering ikke yde det ngdvendige statsldn, der skulle finansiere par-
ken.?® Ogsa den samarbejdsorganisation, der havde sat ideen om Eventyrparken i
sgen, Belt Link, méatte lukke i 1995 efter at have brugt 15 millioner kroner pa at fa

36 Strategiplan for Odense bys udvikling 1992-2005, status 1993 s.17.
37 Berthelsen 1991.
38 Berthelsen 1995.
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ideer med kun fa konkrete resultater til folge.3° Tanken om en H.C. Andersen park
blev ikke lagt helt i graven, og eventyrparken dukkede op flere gange med forskel-
lige mulige investorer. Hver gang strandede planerne imidlertid pd manglende
finansiering.*° I samme periode blev byen sat flere andre store projekter i udsigt,
der blev italesat som kompensation for parken. Piet Hein Center og Multihus
matte dog, som H.C. Andersen Eventyrparken forblive pa tegnebrattet.*!

Hvor kommuneplanen i 1992 havde foreslaet en helt ny attraktion opfert uden
for Odense, sa arbejdede 1997-planen ud fra en tanke om, at selve byen skulle for-
andres. Byens kerne skulle styrkes som det vigtigste urbane center pa Fyn. Ifglge
planen ville kommunen gerne udvikle bymidten i forhold til turisme, service,
kulturliv, oplevelser, og centrum skulle udstyres med et godt bymiljg og attrakti-
ve byrum, og planen slog fast: , Et aktivt kulturliv har stor betydning, hvis Odense
skal tiltreekke nye kreative og internationalt orienterede arbejdspladser”4? Byud-
viklingspolitikken hvilede dermed stadig pa den problemopfattelse, at Odense
befandt sig i en konkurrence med andre byer om arbejdspladser, og at disse ar-
bejdspladser skulle opdyrkes inden for service og turisme. Opfattelsen af pro-
blemet havde dog @&ndret karakter. Hvor kommunen tidligere havde regnet med
at kunne skabe gkonomisk vaekst direkte via oplevelser og turisme, s& blev op-
levelserne og kulturliv nu set som en forudsatning for at kunne tiltreekke nye
virksomheder.

Sammenhangen med den industri, der ikke leengere var, og den kulturbéarne
gkonomi var fysisk. I de bygninger, som den gamle industri havde efterladt, blev
der foreslaet at oprette kulturhus, kunstnervarksteder eller evt. ferielejligheder.
Sukkerkogeriet, Odense Kveagtorv og Brandts Klaedefabrik, som gnskedes udvi-
det, blev fremheavet som gode eksempler pd denne forandringsproces. Senere
blev ogsa tanken om at styrke Odenses kulturliv med opferelsen af et multi-kul-
turhus i byens centrum tilfgjet. Multihuset skulle ud over at fungere som en gene-
rator for kulturgkonomien ogsa kompensere for negative erfaringer i forhold for-
tidens byudvikling i Odense. I dette erfaringsrum befandt sig Odenses primere
trafikare i centrum af byen: Thomas B. Thriges Gade fra 1960’erne. Den stammede
fra et gadegennembrud i 1960’erne og var lige siden blev mgdt af kritik af man-
ge politikere og borgere i byen.** Multi-huset skulle nu placeres oven pé vejen,

binde byen sammen og samtidig bygge bro til fremtidens gkonomi. I debatten om

39 Hilstrem 1995.

40 ,Eventyrpark lagt pa is“, Fyensstiftstidende.dk, 17. september, 2001, ,,Fyn far gigantisk
eventyrpark®, Fyns Amts Avis, 19. februar, 2008, ,,Eventyrpark stoppet af finanskrisen®, Business.
dk, 22. november 2008.

41 Se eksempelvis ,,Fynsk Piet Hein Center“, Jyllands-Posten, 19. december, 1997 og ,Multikikset",
Fyens Stiftstidende, 28. november, 2003.

42 Kommuneplan Odense, Bymidten, 1997 s. 16.

43 Om gadens historie og rolle i byens mytologi er der skrevet meget se fx: Jacobsen 2008;
Toftgaard 2012, s. 250-259; Kortbek 2013.
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multi-huset blev en abstrakt forventningshorisont forbundet med lokale erfarin-
ger. En kombination, der i dette tilfeelde ikke medferte optimisme. Allerede inden
planerne om et multihus var blevet skudt i seenk af en Rambgll-rapport i 2003,
frygtede byens meningsdannere, at der ville ,,ga Odense i den sag”.**

Udtrykket ,,der gar Odense i den“ opstod i slipstremmen fra de meget stort op-
sldede, men kuldsejlede projekter. Det var at finde med jeevne mellemrum blandt
leeserbrevsspalter i Fyens Stiftstidende og blev centralt i den politiske debat un-
der den kommunale valgkamp i 2005. Det blev brugt med flere forskellige betyd-
ninger og kunne béde henvise til en manglende evne til at fa gennemfart projekter
og til projekter, der nok blev gennemfart, men blev fiaskoer. Det 14 i udtrykket, at
byen var kedelig, géet i sta, grim eller pd anden méade fejlslagen. Det indeholdt et
erfaringsrum, der henviste til gkonomisk nedgang og fejlslagen byudviklingspo-
litik. T sommeren 2002 gik over 130 kulturinstitutioner og enkeltpersoner sam-
men om at skrive et abent brev til byens politikere under overskriften ,Der er
géet Odense i den”, hvor man protesterede mod de besparelser, som kommunen
havde planlagt pa kulturomrédet.*> De gkonomiske problemer, som byen havde,
blev fremstillet i relation til et manglende eller underudviklet kulturliv. Brugen
af talemaden som ramme om dette , kultur-problem* havde desuden den konse-
kvens, at selve byen og byens karakter blev sat i centrum. Ifglge den var Odense
problemet. I Waitt og Gibsons artikel om Wollongong viser de pa lignende vis
fremvaksten af en negativ forteelling i tilknytning til byudviklingspolitikken.*®
Wollongong blev den negative forteelling imidlertid knyttet til byens beboere, der
skulle erstattes af nye kreative borgere. I Odense blev det i hgjere grad byen og
byidentiteten, der skulle eendres. Dette kan maske forklares med, at den negative
forteelling om Odense blev knyttet til negative erfaringer med oplevelsesgkonomi
og koblet positivt til en kulturgkonomisk forventningshorisont.

Nar man skal se pé, hvor problemrepresentationerne kom fra, er indflydel-
sen fra de store konsulentbureauer McKinsey og Rambgll tydelig. Samme gruppe
aktgrer fremheeves hos McCann som vigtige agenter for transfer af viden og nor-
mer.*” McKinseys rapport fra 1991 var afgerende for, at H.C. Andersen Eventyr-
parken blev set som en ngdvendighed, og Rambglls senere konklusioner betgad,
at byen sendrede kurs fra at satse pa en enkeltstdende stor attraktion til et bredere
udbud af events og lgbende kulturelle aktiviteter. De forventninger Odense kom-
mune havde til fremtiden, var sammenfaldende med de forventningshorisonter,

der blev delt af akademikere og praktikere inden for byudvikling pé internatio-

44  Sebeoperaen®, leder, Fyens Stiftstidende, 28 januar 2002. Allerede i 2001 blev tanken luftet, se
Lysgaard 2001. Se Rambgll 2003: Odenses Kreative Potentiale.

45 ,Der er gaet Odense i den”, Fyens Stiftstidende, 26. juni 2002; ,Kulturliv i protest mod
besparelser, Fyensstiftstidende.dk, 14. juni, 2002.

46 Waitt og Gibson 2009.

47 McCann 2011, s. 108.
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nal plan. Byerne befandt sig ifslge denne diskurs i en overgangsfase fra en type
gkonomi til en anden. Ligesom i Landrys kreative by ville den gamle industri
forsvinde, og byudviklingens traditionelle fokus pé infrastruktur og ressourcer
maétte derfor endres til fordel for nye dagsordener.*® Det er imidlertid vigtigt at
understrege, at den kulturgkonomiske diskurs i Odense ikke blot trivedes blandt
konsulenter, men ogsd blev genkendt og benyttet aktivt som retorisk vében af

borgere og politikere.

Byidentiteten politiseres

For at bekeempe den negative opfattelse af Odense blev kommunen en del af
EU-projektet Livable Cities i 2003. Det H.C. Andersen-inspirerede slogan ,Der
er saa dejligt i byen ... skulle deemme op for forestillingen om den kedelige og
mislykkede by. Med i projektet var fem andre europaeiske byer: Lincoln og Nor-
wich i England, tyske Emden, belgiske Gent og norske Trondheim. Byerne var
alle af sammenlignelig starrelse, havde historiske bykerner og stod over for en
reekke lignende problemer med at tiltreekke arbejdspladser og veekst. Forandrin-
ger i byen skulle bade forega pé det helt konkrete plan med udviklingen af nye
dekorative kloakdeksler, baeenke og affaldsspande og pa et bevidsthedsmeessigt

plan, hvor positive fortaellinger om byen skulle fremelskes:

,Forholdet mellem identitet og kommunikation har ogsa relevans i forhold
til Odense som by. Alle byer er vel i bund og grund ,Liveable” [...]. Det,
der gor forskellen, er, hvad vi siger om byen. Hvordan vi kommenterer
den. Hvilke historier vi forteller om byen. Hvis vi gar rundt og siger, at
Odense er kedelig og uinteressant, sé bliver det efterhdnden sandheden.
Fordi kommunikation og identitet heenger sammen.“4°

Odenses deltagelse i Livable Cities blev et vigtigt element i planstrategien fra
2004: Vision Odense - Strategier for udvikling og vaekst. Ideerne fra Livable Cities
kan farst og fremmest afleeses i, hvordan udviklingen af bymidten skulle forega.
Der skulle satses pé et varieret, intenst og kreativt storbyliv. Problemanalysen
i strategiplanen betgd, at det blev opfattet som helt centralt for kommunen at
tiltreekke nye borgere. Ikke en hvilken som helst slags borgere. Men den svaert
attraktive kreative klasse. Kommunen henviste direkte til Richard Floridas teori

48 Landry og Bianchini 1995, s. 11.
49 Liveable City, Rapport fra workshop, den 10. oktober 2003, s. 7. Mere overordnet om projektet se
www.liveablecity.dk (besogt 18/01 2017).
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fra 2002.%° Floridas teori om den kreative klasse blev interessant i forhold til by-
udvikling, fordi den ogsa beskrev, i hvilke miljger disse sarlige borgere trivedes.
Man ville i Odense arbejde pa at skabe kreative produktionsmiljger, hvor byens
kunsterne og erhvervsliv kunne samarbejde. I den forbindelse forestillede man
sig, at seerligt byudviklingen i den indre havn ville kunne rumme disse nye vi-
denstunge og kreative erhverv. °! Samme higen efter at finde det rigtige udtryk og
indretning af byen kan i gvrigt tydelig iagttages i andre byer, der satsede pd den
kreative gkonomi.*? I forleengelse af denne problemopfattelse blev der udviklet
en separat kulturstrategi, der skulle gore Odense til ,,Danmarks kreative by“.>3
Den oplevelsesgkonomiske tankegang i strategien var stadig tydelig, men i for-
hold til tidligere 1& fokus nu pa bylivets evne til at tiltreekke de rigtige borgere.

Bag udarbejdelsen af kulturstrategien 1a en rapport af Rambgll fra 2003. Denne
rapport frarddede opfarelsen af et multi-hus. Det var ikke, fordi Rambgll ikke sé
kulturen som central for styrkelsen af Odenses position i bykonkurrencen, men
analysen pegede pa, at Odense ville sté staerkere med et bredere fokus pa kultur i
bylivet, en styrkelse af de kulturelle iveerkseettermiljoer og med et sats pa events
og festivaler. Rapporten fremhevede positivt, at der fandtes en stigende politisk
konsensus omkring styrkelsen af kulturlivet i Odense og anbefalede, at man om-
satte den politiske velvilje til hurtig handling. Anbefalingen tog udgangspunkt i
et gnske om at eendre den negative forteelling om byen:

,Det er PLS RAMB@LL Managements vurdering, at fremtiden kan blive
,»,Odenses tid“, men at det fordrer en markant styrkelse af visioner, mod og
handlekraft. Odense bgr nedtone ydmygheden, beholde realitetssansen og
invitere arrogancen. Men fgrst og fremmest bgr man i Odense vere staerkt
fokuseret pa at omseaette ambitionerne til hurtig og effektiv handling.“**

Den fremtid, der kunne blive Odenses, bad, ifslge Rambgll, pa en kreativ gko-
nomi, hvor oplevelser fungerede som en del af byens brandingindsats over for
de kreative borgere, som Odense skulle tiltreekke i konkurrence med andre byer.

Den staerke kobling mellem Odenses identitet og karakter og den forventnings-
horisont, der knyttede sig til den kreative gkonomi, gav talemaden ,,der er gaet
Odense i den“ et staerkt politisk potentiale. I 2005 faldt fejringen af H.C. Ander-
sens fadselsdag sammen med et kommunalt valgér. Den konservative borgmester-

kandidat, Jan Boye (K), brugte i sin kampagne forestillingen om det stillestdende

50 Odense Kommune: Danmarks kreative by. Udkast til en kulturstrategi for Odense, 2004. Se ogsa
Florida 2002. Ideen om ,the creative city” var blevet udviklet i de sene 1980’ere af Charles Landry,
men den kreative klasse, der skulle bo i byen, blev beskrevet hos Flordia. Se Landry 1995.

51 For udviklingen pa havnen se Kortbek: ,Udviklingen af havnen i abyen Odense*, 2013, s. 249.

52 Waitt og Gibson 2009, s. 1230.

53  Kulturstrategi for Odense/visioner, oktober 2004.

54 Rambgll 2003: Odenses Kreative Potentiale, s. 35.
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Odense, og han kedede ,der er gidet Odense i den“ sammen med byens lange
tradition for socialdemokratisk styre.>®> Forarets skandale omkring fejringen af
H.C. Andersens 200-ars fadselsdag faldt derfor som en appelsin i turbanen pé
udfordreren Jan Boye. Fejringen af H.C. Andersen var godt nok en national begi-
venhed og var blevet formuleret som en del af regeringens oplevelsesgkonomiske
strategi 1 2003,°® men pa grund af byens og borgmesterens engagement i begiven-
heden og H.C. Andersens rolle som lokal identitetsmarkgr gav skandalen lokalt
ekstra liv til den negative Odense-forteelling. Som Anne Klara Bom har vist, sa
blev fadselsdagsfejringen seerligt negativt modtaget i Odense.>” Anker Boye matte
efterfalgende se sejren ga til Jan Boye ved valget d. 15. november 2005.%8

Borgmesterskiftet betad dog ikke, at ,,der gar Odense i den“ mistede sit poli-
tiske potentiale, ej heller at Anker Boye kastede handkledet i ringen. Den tidli-
gere borgmester blev nu by- og kulturrddmand og fik dermed en vigtig platform,
hvorfra han fortsat kunne tage ejerskab over byudviklingen.>® Fra sin nye position
som rddmand vendte Anker Boye ,,der er gdet Odense i den* til sin egen fordel og
appellerede til odenseanernes by-stolthed.®® Radmandens udlegning af ,,der gér
Odense i den” understregede, at det var farligt at tale byen ned, hvilket fremover
skulle blive et dominerende tema i forhold til talemaden.®! Laeren af den negative
forteelling om Odense blev, at nu métte der gares noget. Et kommunalt sekretariat,
EventHouse Odense, blev oprettet for at styrke brandingen af Odense og tiltreekke
begivenheder, og i byrddet blev der over hele det politiske spektrum skabt kon-
sensus om at udvikle byens centrum.®?

Som et led i Livable Cities udviklede Odense Kommune en ny kvarterplan
for midtbyen og havnen i samarbejde med Realdania i 2006 og 2007. Planen tog
udgangspunkt i visionen om at blive Danmarks kreative by og havde hovedfokus
pé at forbedre bylivet i centrum. Den fremmeste autoritet pa omradet byliv, Gehl

Architects, blev hyret til at lave en grundig analyse af Odense.®® Gehl Architects

55 Valgkampen begynder i aften, Fyensk.dk, 15. februar 2005.

56 Danmark i kultur- og oplevelsesskonomien - 5 nye skridt pa vejen, regeringen, 2003.

57 Bom2013,s.112.

58 Se eksempelvis ,HCA 2005: Tina Turner synger for Andersen“, Politiken, 26. marts 2005;

»Tina Turner en paniklgsning“, B.T. 30. marts 2005; ,,Mere event end eventyr i Parken“, Fyens
Stiftstidende, 4 april 2005; ,Hvor er du, Anker Boye?“, Fyens Stiftstidende, 1. maj 2005; ,,Kaos
tvinger generalsekretaer ud af HCA-fond*, Politiken, 31. maj 2005.

59 Kvarterplan by-havn, Odense kommune, 2007 s. 3. Lignende eksempler pa ejerskab kan ses
i Arkitekturstrategi Odense kommune, 2008 og i markedsfaringen af Odenses deltagelse i
verdensudstillingen i Shanghai: Teknik og Miljo, Temanummer om Odense, nr. 9, 2008.

60 ,Jeg er stadig pa top 10% Fyens Stiftstidende, 20. november 2005.

61 Se eksempelvis Johannes Ngrregard Frandsen 2007: ,Lad der sa ga Odense i den®, kronik Fyens
Stiftstidende, 10. september 2007 og ,, Tal ordentligt om Odense*, Fyens Stiftstidende 22. januar
2007.

62 Om EventHouse’s aktiviteter se Nielsen 2008, s. 112.

63 Gehl Architects 2008, Odense Byliv og Byrum 2008, Odense Kommune, By- og
Kulturforvaltningen. Gehls betydning fremhaves hos Lund, 2016 s. 56-57.
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anbefalede bl.a., at kommunen skulle arbejde mere malrettet med Odenses iden-
titet og finde ud af, hvad der var Odenses serlige historie, styrker og kendetegn.®*

En af de méader, hvorpd kommunen arbejdede med sin identitet, var at formu-
lere en ny vision for byen. Nu skulle Odense lege sig til veekst under et nyt H.C.
Andersen inspireret slogan: ,,At lege er at leve.“5> Den nye vision byggede til dels
videre pd ideen om Odense som Danmarks kreative by, og til dels var den en
kritik af den tidligere visions utilstraekkelighed. I forbindelse med lanceringen
af den nye vision udtalte Alex Ahrendsen (DF). ,,Det letteste i verden er at sige,
at vi skal veere kreative. Det sveaereste er faktisk at vaere det.“ ¢ Det var ikke blot
i Odense, at politikere og planlaeggere fandt det lettere sagt end gjort at skabe en
troveerdig sammenhang mellem forestillingerne om den kreative klasse og den
kommunale hverdag.®” En forholdsvist hurtig udskiftning af udviklings- og bran-
dingslogans kan ses som et tegn pd den samme udfordring.®® Tkke desto mindre
blev det anset for afgarende for Odenses fremtid, at byen kunne leve op til kravet
om kreativitet.

Internationale forbilleder for byudvikling var nerverende i kommunens over-
vejelser, ogsa ud over samarbejdet i Livable Cities. Odense spejledes i de byer, der
syntes at fgre an i overgangen fra industriel gkonomi til kreativ gkonomi. Byerne
lignede ikke ngdvendigvis Odense, men blev anset som forbilleder for positiv ur-
ban transformation, seerligt Bilbao, Glasgow og Barcelona. Odense-politikere tog
bl.a. flere gange pa studierejse til Bilbao for at sgge inspiration.®® Ligeledes skulle
man ifglge strategien bag ,,megaeventet” H.C. Andersens fadselsdag falge initiati-
ver, som man havde set det i Manchester, Brisbane og Bilbao, hvor store kulturbe-
givenheder blev brugt til at profilere en region og dermed gavne den gkonomiske
vaekst.”? En af Waitt og Gibsons pointer i studiet af den kreative gkonomis indtog
i australske Wollongong er imidlertid, at disse overordnede abstrakte syn pa byen
gentaenkes, formes og forandres pa det sted, hvor de bruges, og ikke ngdvendigvis
producerer forudsigelige resultater.” I Odenses tilfeelde gav udeblivelsen af en

Bilbao-effekt anledning til negative forteellinger om byen.

64 Kvarterplan by-havn, Odense kommune 2007, s. 6-7.

65 Visionstekst, At lege er at leve, Odense kommune 2008.

66 Vid og Bid 2008, Vision Odense. At lege er at leve, Odense Kommune, s. 13.

67 Se Ponzini og Rossi 2010.

68 Waitt og Gibson 2009. s. 1232,

69 ,Odense-politikere pa endnu en studierejse til Bilbao“, Fyens Stiftstidende, 3. april, 2002. Se
Kearns og Philo 1993; Gulmann 2005 for Bilbaos og Glasgows transformationer.

70  Danmark i kultur- og oplevelsesoskonomien - 5 nye skridt pa vejen, 2003 s. 14.

71 Waitt og Gibson 2009, s. 1243.
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Ny Odense

Ved érsskiftet 2010 vendte Anker Boye tilbage til posten som borgmester, men
byudviklingen blev fert videre i den afgdende Boyes spor og byggede pd samme
problemanalyse: Odense stod for svagt i konkurrencen om de attraktive kreative
borgere. Anker Boye havde taget ,,der gar Odense i den“ til sig og indledte plan-
strategien fra 2011 saledes:

,Fremover skal udtrykket ,der gar Odense i den“ betyde at turde satse,
preve nye lgsninger af, og sammen med byens borgere, virksomheder og

interesseorganisationer sikre byens udvikling.“72

Den samlende overskrift for strategien var: ,,Fra stor dansk by til storby“. Storby-
sidealet havde ligget i tankerne om byens udvikling siden begyndelsen af 00’erne,
men blev nu omdrejningspunktet. Storbyen var spendende, i vakst, mere gron
og tiltrak kreative storbymennesker. Befolkningstallet i centrum skulle gges, byen
forteettes, og Odense skulle se ud som en storby med hgje bygninger, street art og
lysreklamer. Storbysidealet som universel opskrift pa fremgang for byer blev pa
ingen mdade kun benyttet i Odense. Blot som et enkelt dansk eksempel kan man
navne det sliende sammenfald mellem Odenses og Aarhus’ visioner i byernes
planstrategier fra de overordnede linjer og ned til detaljer i sprogbrugen. I 2011
skulle begge byer udvikle sig til storbyer. Fremtidens Aarhus var en ,,velfungeren-
de og levende storby“, og Odense skulle blive en ,,moderne og attraktiv storby*. 3
Det handlede ikke blot om, at byerne ville fa flere indbyggere, men i hgj grad om,
hvordan veeksten blev planlagt. Bide Aarhus og Odense skulle vere taettere, mere
beaeredygtige og tiltreekke innovative og kreative indbyggere. Navnet ,,Ny Odense“
(se illustration 1) 14 i forleengelse af denne tankegang. Planstrategien fra 2015 kom
til at hedde NY Odense: Fra stor dansk by til storby og slog hermed det geeldende
paradigme for byudvikling sammen med den lokale forteelling om Odense: En by,
der havde veeret stor og stolt, men var gaet i std og nu skulle genrejses bade fysisk
og mentalt.”* Konkretiseringen af de forskellige byudviklingsplaner i tilgift med
den statslige beslutning om at opfare nye supersygehuse bragte de samlede inve-
steringer i udviklingen af Odense op pé et tocifret milliardbelgb, og kommunens
oversigt over planlagte og igangveerende projekter fra 2016 var omfattende (I11. 3)

72  Fra stor dansk by til dansk storby, Planstrategi 2011, s. 7.

73 Odense Kommune 2011: Odense - fra stor dansk by til dansk storby s.22. Planstrategi 2011.
Aarhus Kommune 2015: Klog vaekst frem mod 2050, Planstrategi 2015, s. 5.12017 var sloganet
»fra stor by til storby“ ogsa en del af byens branding i forbindelse med, at Aarhus var europaisk
kulturhovedstad.

74 Ny Odense: Fra stor dansk by til dansk storby, Planstrategi 2015, Odense kommune.
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Figur 3. Kommunens grafik over de mange igangvarende og planlagte byudviklings-
projekter i Odense. Byudviklingsplanen for Vollsmose optrader ikke, det gor tilgengaeld
det usikre Viva. Odense Kommune, 2016.

Det har ofte skabt undren, at byudviklingspolitikken har féet et s& uniformt ud-
tryk selv i vidt forskellige nationale og geografiske sammenhaenge, og flere for-
skere har heftet sig ved de feelles traek i udviklingen péa bade nationalt, europee-
isk og globalt plan.”® I litteraturen om byudviklingspolitik er tendensen blevet
problematiseret som ,,copycat byer® eller ,,Silicon Somewheres“.”® Tanker om
oplevelser, kreativitet eller storby kunne genfindes i en lang reekke danske byer.””
Som konkrete akterer i denne udvikling og udveksling af viden kan man pege
pé kommunernes ggede brug af konsulenter og akademikere. I Odense bad man
samme McKinsey, som havde udarbejdet den rapport, der dannede baggrund for
byudviklingen i Glasgow, om at se neermere pa den fynske gkonomi og satte der-
med gang i planerne om H.C. Andersen Eventyrparken allerede i 1991. I forhold

75 0Ooi 2013; Riza, Doratli og Fasli 2012; Lorentzen 2012; Kaal 2011; Kavartzis og Ashworth 2005.
76 Hospers 2003, s. 156.
77 Jensen 2007; Nielsen og Jensen 2017; Andersson 2009; Lorentzen 2012; Lund m.fl. 2005, s. 90.
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til den udvikling som Maria Gémez har beskrevet i Bilbao,”® s& var udviklingen i
Odense i mindre grad inspireret af ét bestemt forleeg, men den overordnede for-
ventningshorisont var den samme. McKinseys problemanalyse medfarte, at ogsa
Odense blev tolket ind i dette generelle mgnster for hedengangne europeiske
industribyer og disses feelles problemer. At det netop var McKinsey, der gen-
nemfpgrte analysen, var tilfeeldigt, men det har veeret kendetegnende for Odense
Kommune, at der er blevet benyttet flere konsulenter i lgbet af den undersggte
periode; bade konsulenter, der blev ansat i administrationen, og ydelser, der blev
kebt ind fra eksterne.”® Konsulenterne ggede vidensniveauet i kommunen og bi-
drog dermed til udveksling og transfer af viden og normer mellem byer. Den aka-
demiske viden er som regel abstrakt og generaliserbar, hvilket gger muligheden
for at udvikle eksempelvis best practise.®® Det bevirker imidlertid, at der arbejdes
ud fra byens problemer og ikke ngdvendigvis med en konkret by et bestemt sted.
Repraesentationen af det problem, som byudviklingspolitikken i Odense skulle
lgse, blev gennem den kreative gkonomis fokus pé identitet knyttet teet til selve
byen og byens identitet. Lgsningen pa dette problem var at bygge nyt, centralt og
oven pa et af byens mest omstridte steder, Thomas B. Thriges Gade, der kunne
bruges som et sindbillede pa fortidens fejltagelser. Multihuset var ikke blevet til
noget, men de nye projekter herunder musikhuset, Odeon, blev led i en starre
transformation af byen af en langt mere gennemgribende karakter end et enkelt
fyrtarn i oplevelsesgkonomien. 1990’ernes fejlslagne oplevelsesgkonomiske pla-
ner indgik i et lokalt erfaringsrum, og i fortellingen om, at der ,,gik Odense i
den”, og den kreative gkonomi tegnede en forventningshorisont, der foreskrev de
@ndringer, som byen burde gennemga for at tiltraeekke kreative storbymennesker.

Perspektiver og konklusioner

Nar man ser pa, hvordan byudviklingspolitikken er blevet politiseret i Odense
i de seneste 30 ar, sa tegner der sig bade brud og kontinuitet i perioden. Et cen-
tralt problemfelt gennem hele perioden har veret et behov for gkonomisk veekst,
og dette problem er blevet opfattet som teet knyttet til byudviklingspolitikken.
Reprasentationen af problemet har imidlertid endret sig flere gange i lgbet af
perioden.

78 Gomez 1998.

79 Kommunernes og Regionernes Londatakontor opger antallet af chef- og specialkonsulenter.
Antallet af chefkonsulenter i Odense Kommune var i 1. kvartal 2009 4 og i 1. kvartal 2017 119
personer. Antallet af akademikere sted med 48% fra 2007 til 2017. https://www.krl.dk/#/
kommuneloenstat (Besagt 10/05 2018).

80 Best practise fremhaves i hgj grad hos McCann 2011.
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I de tidlige 1990’ere satsede kommunen pé at bakke op om eksisterende erhverv
og samtidigt at sgge at udvide mulighederne for at tiltraeekke turisme ud fra en op-
levelsesgkonomisk tankegang. Der blev satset pa en stor attraktion, H.C. Ander-
sen Eventyrparken, der ikke lod sig realisere. I de sene 1990’ere &endrede forvent-
ningshorisonten for byens fremtid sig. Det var nu mindre afggrende at tiltreekke
turister og derimod helt centralt at tiltreekke erhvervsliv og den rigtige arbejds-
kraft ved at styrke byens kulturliv. Det var ikke leengere faktorer uden for byen,
der blev set som afgarende for Odenses udvikling sasom ,,samfundsudviklingen“
eller mere héndgribeligt opforelsen af Storebeeltsbroen. Zndringen i opfattelsen
af byudvikling medferte en langt mere indadvendt problemopfattelse. Attraktive
byer med en steerk identitet ville ifslge de nye tanker blive dem, der klarede sig
godt i fremtiden. Med andre ord var det byens indre kvaliteter, der var afggrende
for succes og dermed ogsa for fiasko. Det bemerkelsesveerdige er, at den strategi,
der skulle skabe en positiv identitet, i farste omgang producerede en negativ for-
teelling om byen, hvilket kom til udtryk i ,,der gik Odense i den“. Det lokale erfa-
ringsrum pegede pa en by, der ikke klarede sig som gnsket gkonomisk set, hvilket
blev kaeedet sammen med byens karakter og identitet. Taleméden beskrev en by,
der var gdet i std, og den virkede dermed legitimerende for store investeringer i
byomdannelse, der ikke alene skulle transformere byen fysisk, men ogsa frem-
me en ny og steerkere byidentitet. Odense i sig selv blev dermed opfattet som et
problem, og byen métte forandres og genskabes som Ny Odense. Med Kosselcks
vokabular ville man sige, at de erfaringer, der opstod ved gennembrydningen af
den oplevelsesgkonomiske forventningshorisont knyttet til bl.a. H.C. Andersen
Parken i 1990’erne, dbnede for en forskydning af den postindustrielle diskurs til
fordel for et bredere fokus pa kultur og dernest for den kreative gkonomis inte-
resse for at tiltreekke de rigtige kreative borgere. Hermed fulgte ogsé den kreative
gkonomis mere indadvendte sggen efter stedets identitet, der lokalt viste sig at
have et betydeligt politisk potentiale, hvilket bl.a. kom til udtryk i brugen af tale-
maden ,,der gar Odense i den” i valgkampen i 2005.

Den negative forteelling om Odense knyttedes til byens fortid, som af handle-
kraftige politikere skulle &ndres til en lys fremtid. Dikotomien mellem den dar-
lige fortid og den gode fremtid benyttes ofte i politik, men bliver ogsa ofte frem-
heaevet som problematisk.®! Den negative forteelling om Odense havde imidlertid
ikke ngdvendigvis kun negative virkninger og kan betegnes som et produktivt
paradigme for byudviklingspolitikken. Ikke alene farte problemopfattelsen til en
ganske omfattende byggeaktivitet, den indeholdt ogsa et kraftigt handlingsimpe-
rativ. Politisk tilbageholdenhed og passivitet blev i stigende grad set som noget
negativt. Johnny Wgllekeer har i sin analyse af Odense kommunes idraetspolitik

fremhaevet, at byens politikere folte ,,sig tvungne til at gare noget for, at de endnu

81 Coromines 2015, s.14-15.
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engang ikke kunne beskyldes for, at der ‘gik Odense i den’“.8? Det samme kan
siges om byudviklingspolitikken. Den hgje grad af politisering medferte en steerk
legitimering og et steerkt politisk ejerskab af byudviklingsinitiativer, ogsd hvor
den méske kom i konflikt med andre hensyn.83 At der ,,gik Odense i den®, udvik-
lede sig med andre ord til et effektivt retorisk redskab, der kunne overbevise og
begrunde politisk ageren.

I Odense traeder flere forskellige pavirkninger frem i byudviklingspolitikken:
den nationale og internationale (EU) lovgivning og politik pa omrédet, analyser
udfert af forskellige ekspertgrupper/konsulenter samt en mere diffus pavirkning
fra den internationale litteratur pa omradet, der indgik i lovgivningen og eks-
perternes rapporter. Der skelnes i litteraturen mellem ,,hard“ og ,soft“ transfer
af politik.8* Det vil sige, at politik bade kan formes af lovgivning og padbud og af
blgde faktorer som transfer af viden og normer. I forhold til byudviklingspolitik-
ken i Odense spillede begge dele en rolle. Bade dansk og europaeisk byudvik-
lingspolitik har undergaet en veesentlig forandring siden de tidlige 1990’ere. Pa
EU-plan blev byudviklingspolitik for 1993 udelukkende anset som et nationalt
ansvar, hvorefter interessen for urban udvikling i stigende grad blev en del af
EU’s regionale udviklingspolitik.8> Seerligt efter 1999, hvor the European Spatial
Development Perspective blev vedtaget af medlemslandene, blev dette fokus ud-
talt. I Odense blev pavirkningen fra EU konkret ved deltagelsen i Livable Cities
i 2003, hvor fem byer af lignende stgrrelse skulle udvikle ,,best practices” for at
arbejde med byidentitet, som en del af byens fysiske udtryk.

Deltagelsen i Livable Cities kan imidlertid bedst forstds som soft transfer. Ram-
men om projektet var godt nok opstillet af EU, men deltagelsen var frivillig, og
indholdet var i hgj grad bestemt af deltager-byerne. I det hele taget synes byud-
viklingspolitikken i Odense i hgjere grad pévirket af transfer af viden og normer
end af direkte pabud. Strategiplanen fra 1992, der blev gennemfart i Odense,
leenge inden der var en decideret lovgivning pa omradet, er et godt eksempel.
Rambgll-rapporten Odenses kreative potentiale fra 2003, der var opkaldt direkte
efter regeringens redeggrelse Danmarks kreative potentiale fra 2000, er et andet.
Det skete ikke som fglge af et pdbud, men var neermere et udtryk for delte normer
og en felles forventningshorisont. Med regeringens ord:

, Vi lever midt i en brydningstid. Dagligt herer vi nye beskrivelser af sam-

fundet — den nye gkonomi, drammesamfundet, oplevelsesgkonomien. Alle

82 Wollekaer 2009, s. 210.

83 Se,Odense mistenkes for ulovlig musikstette®, Politiken, 11. februar 2017; ,,Boye kendte til
ulovlig OB-stette”, BT, 9 februar 2017.

84 Stone 2004.

85 Colantonio og Dixon 2011, kap. 5.
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sammen beskrivelser af en tid, hvor viden og kreativitet er blevet den bee-

rende ressource.“8®

At denne forventning til fremtiden blev delt af et transnationalt fortolkningsfael-
lesskab, kan man forvisse sig om ved at sammenligne Odense med Wollongong,
der er blevet fremhavet i analysen. I en australsk kontekst fungerer Wollongong
som en mindre by, men er med sine 280.000 indbyggere pé starrelse med Odense.
Ud over starrelsen har byen ogsa flere traek til feelles med Odense i forhold til geo-
grafisk placering og fortid som steerk industriby. Som Odense ligger Wollongong
i pendlerafstand til landet starste by, der bade giver byen nogle muligheder, men
iseer nogle udfordringer i et bykonkurrenceperspektiv. Begge byer oplevede tilba-
gegang i antallet af arbejdspladser i industrien og deraf falgende arbejdslgshed.?”
Allerede for Floridas bog fra 2002 eksperimenterede byerne med oplevelses- og
kreativ gkonomi, men dog uden nogen stgrre succes, hvilket gav grobund for
negative forteellinger. I Wollongong betad det politiske fokus pa at tiltreekke nye
kreative borgere, at en negativ forteelling om byens eksisterende beboere opstod:
De forekom uattraktive i forhold til de nye gnskeborgere.®® I Odense medforte
aflejringen af de mislykkede oplevelsesgkonomiske projekter i det lokale erfa-
ringsrum i kombination med byudviklingspolitikkens stigende fokus pa byiden-
titet en negativ forteelling om byens eksisterende identitet og karakter, der som
konsekvens fik konstruktionen af Ny Odense. Waitt og Gibsons artikel om Wol-
longong er fra 2009, men byens seneste strategiplan A City for People fra 2016 har
stadig lighedstreek med udviklingen i Odense. Strategien for byen indebarer en
transformation af byens centrum gennem udvikling af byliv og ,livability*. Ogsa
i Wollongong baserede strategien sig pa en grundig analyse udfert af Gehl Ar-
chitects.® Lokale problemer i forhold til arbejdslgshed og en industri i forandring
blev i begge byer forstdet og forsggt lgst ud fra feelles forventningshorisonter.

De problemer, der umiddelbart blev opfattet som meget lokale, var et udtryk
for en transurban og transnational proces, hvor viden, ideer og politiske dagsor-
dener blev oversat og tilpasset af lokale aktgrer. Selvom Odense blev italesat som
problemets kerne bade i betegnelsen ,,Ny Odense” og i talemade ,,der gik Odense
i den“, sa var repreesentationen af Odenses problemer ikke udelukkende opstéet
lokalt. De store beslutninger om at omdanne byens centrum og havn hvilede pa
konsulentrapporter, og det var serligt i disse rapporter og i Odenses strategipla-
ner, at de transnationale inspirationskilder for byudviklingen fremgik eksplicit.
Nar byer i helt andre lande og under andre forhold fungerede som reference-

86 Erhvervsministeriet 2000: Danmarks kreative potentiale.

87 Tal pa beskaftigelsen i Odense i de seneste 20 ar kan findes i: Odense Kommune 2017:
Dybdegaende analyse af beskaftigelsesomradet.

88 Waitt og Gibson 2009, s. 1239.

89 Wollongong City Council 2016.
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ramme, skyldtes det, at forventningerne til fremtidens gkonomi blandt eksper-
ter og politikere var feelles. I forhold til den forskningsdagsorden, som Eugene
McCann har sat, er denne analyse af Odense blot et lille skridt pa vejen, men
pé baggrund heraf forekommer det som et frugtbart perspektiv at se nermere
pé, hvordan forventningshorisonter deles transnationalt og omsettes til lokale
politiske problemstillinger.®® Det bliver lettere at forstd rationalerne bag byud-
viklingspolitikken gennem en undersggelse af, hvordan lokale problemanalyser
hang sammen med overordnede forteellinger om fremtiden, som byradspolitikere
matte navigere inden for, frem for at forsta lighedspunkterne byerne imellem som
simpel eller ligefrem latterlig ,.copy cat” eller ,,me-tooism“.*! Yderligere analyser
af disse transnationale lags betydninger for byplanlaegningen lokalt er et oplagt
emne for flere studier.
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Summary

New Odense: Urban planning and the politized identity of the city

The article investigates the process of politicization of urban development and
city planning in Odense since the 1990s. Following the methodology of Carol
Lee Bacchi, the analysis takes departure in the question: What’s the problem re-
presented to be? The problem representations in the urban development policies
in Odense were shaped by local spaces of experience and transnational horizons
of expectation. In Odense employment rates had gone down especially in the
industrial sector, and the plans for turning this development around had failed,
including the famous, but non-existing H.C. Andersen Fairytale Park. Perceived
as local the problems in Odense were, however, expressions of a transurban and
transnational exchange of knowledge, ideas and political agendas. Cities and
experiences from international settings functioned as models of urban develop-
ment because experts and politicians shared horizons of expectation: In the fu-
ture creative cities inhabited by creative citizens would be the winners in the
global competition for economic growth. The introverted focus on city identity
of the creative economy produced a negative narrative in Odense, describing a
somehow failed city. The negative narrative had political potential and was used
in the 2005 election campaign and shaped the political consensus behind the
construction of New Odense.
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