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AT ANDRE NUTIDEN GENNEM
FORTIDEN

— mundtlig historiefortaelling i Danmark

Mange i dag teenker umiddelbart, at mundtlig forteelling af traditionelle sagn og
eventyr mest horer fortiden til. Men inden for de sidste drtier er der opstdet en
ny interesse for mundtlig historieforteelling i Danmark. De nye forteellere beretter
traditionelle sagn og eventyr, men ogsa historier de selv har oplevet eller fundet
pa, eller historier fra skenlittereere veerker. Man far indtryk af, at historiefortzel-
ling stadig har en forbindelse til fortiden. De storste forteellefestivaler finder sted
i historiske omgivelser pd museer, og nutidens historieforteellere henviser ofte til
forteelletraditionens lange historie, ndr de taler og skriver om historieforteelling.
Hidtil har den nye interesse for historieforteelling ikke veeret genstand for forsk-
ning, men artiklen fremleegger et studie af historieforteelleres syn pd forteelling
og fortid. Fokus er, hvilke betydninger begreberne nostalgi og autenticitet har for
forteellerne.

Artiklen bygger primert pd interviews med historieforteellere. Forteellerne blev
blandt andet bedt om at beskrive, hvordan de umiddelbart forestillede sig, at
historieforteelling fandt sted i fortiden. Det er et positivt billede af fortiden, der
toner frem, og forteellerne bruger billederne af fortiden som afseet til at kritisere
treek af den moderne levemdde. De kritiserer medierne og de elektriske appara-
ter for at gore mennesker passive og adelaegge deres neerveer med andre levende
mennesker. Ved at genoptage — hvad fortzllerne opfatter som — en aldgammel
og udded tradition, ensker de at skabe nogle oplevelser, som det moderne men-

neske savner i vore dages samfund. For forteellerne danner fortiden et idealiseret
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modbillede til nutiden og rummer dermed mulighed for, at forteellerne kan tale
om deres idealer og hab for historieforteelling.

<@

nden for de sidste ar 20 ar er der opstdet en ny interesse for mundtlig histo-
I rieforteelling i Danmark. Man kan here mundtlig fortelling til arrangementer
pé fx caféer og biblioteker. Man kan tage kurser, hvor man leerer at forteelle, veere
med i fortellekredse, hvor man sammen med andre fortellere kan gve sig i at
forteelle, eller man kan lese vejledende bgger, der instruerer i, hvordan man be-
retter historier. Nogle gange bliver der ogsa atholdt festivaler, hvor historiefortel-
lere optreeder med deres forteellinger. Hvert ar i pinsen er der fx forteellefestival
i Lejre. Festivalen atholdes i Sagnlandet Lejre, som indtil 2009 var kendt under
navnet Lejre Forsggscenter. Forteellerne beretter deres historier rundt omkring i
landskabet, fx nede i den stemningsfulde Offermose, hvor man kan skue ud over
kadaverne af ’ofrede’ dyr, mens man lytter til gamle heltesagn. Eller inde i de
rekonstruerede jernalderhuse, hvor man bliver baenket i halvmgrket omkring et
bal, mens en mundtlig forteeller udfolder sin historie. Andre forteellere optreeder i
store cirkustelte, som er placeret rundt omkring pa museets omrdde. Nar man gar
rundt derude, mgder man ogsa frivillige og ansatte kleedt i rekonstruerede dragter
fra fx Jernalderen eller 1800-tallet. Fortiden er sa at sige til stede i bade det fysiske
rum i form af de historiske omgivelser savel som i det narrative rum, som fx kan
vaere placeret i den nordiske oldtid. Alti alt far man pa forteellefestivalen indtryk
af, at historieforteelling er forbundet med fortiden. Men i hvilken tidsperiode?
Da jeg forste gang besggte fortaellefestivalen i 2008, herte jeg i veerkstedshuset i
jernalderlandsbyen en forteeller berette historier om kristne preester. De mindede
om de traditionelle sagn, som bondebefolkningen fortalte i 1800-tallet. Det fik
mig til at undre mig over denne sammenblanding af tidsperioder og overveje,
hvilken betydning fortiden tilleegges blandt nutidens fortellere. Denne undren
blev startpunktet pa et forskningsprojekt om mundtlig historieforteelling, hvoraf
nogle af resultaterne fremlaegges i det falgende.

Fortiden har en betydning i forbindelse med mundtlig fortelling i dag. Der
henvises ofte til fortiden i forbindelse med atholdelsen af fortellearrangementer,
og nar forteellere skriver bgger og snakker om forteelling. De skaber deres egen
fortolkning af fortiden, og den fortid, som fremstilles af fortaellerne, adskiller sig
pé nogle punkter fra den historie, som faghistorikere ville fremstille pa baggrund
af kildekritiske studier af historisk materiale. Anakronismen med forteelling af
preestehistorier i jernalderen er udtryk for, at her er nogle detaljer ved fortiden,
som fortaellerne ikke laegger vaegt pa. Ved at studere forteellernes forteellinger om
fortiden kan man fé et indblik i, hvilke dele af fortiden de anser for veaesentlige,

og hvilke der ikke tilleegges betydning. Det er et overvejende positivt billede af
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Pa Lejre Fortallefestival er
historiefortalling placeret i
historiske omgivelser, men
det skal ikke tages som
udtryk for, at fortzllerne
forsager at rekonstruere en
specifik historisk situation.
Pa billedet ses en fortzller,
der star i vaerkstedshuset
foran en pottemagerovn i
Sagnlandet Lejres jernalder-
landsby og beretter sagn

om kristne praster. Sadanne
anakronismer tillegges ge-
nerelt ikke betydning blandt
nutidens mundtlige fortzel-
lere. (Foto: Dansk Folkemin-
desamling, 2008).

fortiden, fortellerne maner frem. Deres positive udsagn om forteelling i fortiden
rummer spor, der kan fortelle om deres idealer og hab for historiefortaellings be-
tydning i dag. Menneskers syn pa fortiden kan fortelle meget om, hvordan de ser
pé nutiden, og hvad de ensker at &endre.

I denne artikel vil jeg fokusere pa, hvilke betydninger nostalgi og autenticitet
har for historiefortellerne i relation til historieforteelling. Forteellerne gnsker at
endre nutiden ved at skabe rum for andre oplevelser, end det moderne menne-
ske ellers mader i — hvad der opleves som — en hektisk og til tider mennesketom
verden domineret af allestedsneaerveerende elektroniske apparater.

Det folgende studie er baseret pa kildemateriale, jeg har skabt péd Sjelland i
efterdret 2008 og foraret 2009. Jeg har lavet deltagerobservation pa en uges forteel-
lekursus pé en hgjskole og observeret fortellere fortaelle pa blandt andet caféer,
biblioteker, foredragssale, museer og parker. Jeg har interviewet 15 forteellere i
alderen 35 til 72. Som supplement har jeg orienteret mig i nogle af fortaellernes
vejledningsbgger, gennemset forteelleres hjemmesider og veeret tilmeldt mailing-
listen Ratatosk, hvor forteellere videndeler omkring forteelling. Det folgende stu-
die bygger iseer pa interviewene, da forteellernes egne forteellinger om historiefor-
teelling er artiklens fokus.!

Jeg interviewede fire af deltagerne pa hgjskolekurset. Disse forteellere var be-
gyndere inden for historieforteellingens verden, mens andre af de interviewede
forteellere til sammenligning har gjort historieforteelling til deres levebrgd og
har kaldt sig historieforteellere i nesten 20 ar. De fire kursister pa fortellekur-
set kaldte ikke sig selv historieforteellere pa interviewtidspunktet. I det fglgende
omtales de dog af praktiske grunde som historiefortaellere. Pa kurset optradte de
som historiefortellere, og nogle af dem er efter kurset fortsat med at forteelle. Det
har ikke veret relevant for denne artikel at opdele fortaellerne i professionelle
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og amaterforteellere, og der synes i gvrigt at veere en flydende overgang mellem
amatgrer og professionelle inden for historieforteelling.

De interviewede forteellere er ikke ngdvendigvis repreesentative for alle dan-
ske forteellere som helhed, og de er som mennesker forskellige og individuelle.
Nar man imidlertid betragter deres udtalelser og handlemé&der samlet, kan der
udledes nogle treek, der gar pa tveers. Det er nogle af disse feelles treek og tenden-

ser, som det fglgende studie vil forsgge at indkredse.

Historie, nostalgi og autenticitet

Den amerikanske historiker David Lowenthal har gjort opmeerksom p4, at det kan
vaere forvirrende, at begrebet historie deekker over to ting: bdde historien som den
udspillede sig engang, og historien som den forteelles. Den egentlige historie er
uigenkaldeligt forbi og kan aldrig genfindes — vi er blot overladt til sporene efter
den. David Lowenthal betegner historien som omskiftelig. "Hvad den er, hvad
folk teenker, at den ber vere, og hvordan den bliver fortalt og hort, afheenger alt
sammen af forskellige perspektiver pa forskellige tider og steder.”?

Historieskrivning rummer altid en fortolkning. Hvis man uddanner sig til fag-
historiker ved universitetet, bliver man treenet i at udvelge relevante historiske
dokumenter og udgve kildekritik pa dem for pa den baggrund at beskrive, hvor-
dan fortiden udspillede sig . Idealet for faghistorikere har med den tyske histo-
riker Leopold von Rankes (1795-1886) bergmte formulering veeret at praesentere
fortiden “som den virkelig var” uden at lade egne synspunkter indvirke péa det
skrevne. I dag har historikerne erkendt, at objektivitet i praksis er umuligt at opna
fuldsteendigt, men de fleste historikere tror dog pd, at de gennem deres arbejde
kan bidrage til at forteelle historier, som ligger teettere pa historien, som den ud-
spillede sig engang.?

Faghistorikere er imidlertid ikke de eneste, der skriver og forteeller om histo-
rien. Det gar alle mennesker i starre eller mindre grad, hvad enten det er person-
ligt vinklet eller ud fra et bredere perspektiv. Alle ser historien gennem serlige
linser, og nogle gange er linserne rosenrgde, sa fortiden fremstilles i et positivt
skeer. Sd kalder man fremstillingerne nostalgiske. Hvis man nerstuderer begrebet
nostalgi, bliver det imidlertid klart, at det ikke er et helstgbt begreb, men snarere
et felt som gennem tiden er blevet udfyldt af forskellige interesser, forestillinger
og folelsesstrukturer.* Begrebet nostalgi stammer fra de graeske ord nostos og al-
gos, der betyder henholdsvis hjemkomst og smerte/leengsel. Begrebet blev brugt
for farste gang i 1688 af den schweiziske leege Johann Hofer (1669-1752), der ville
beskrive schweiziske soldaters hjemve. Nér soldaterne forlod deres hjemland for
at gd i krig i fremmede lande, fik de det darligt. Symptomerne kunne veere me-

lankoli, sgvnlgshed, anoreksi, feber, nervasitet, sindssygdom og kunne i sveere
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tilfeelde fore til selvmordsforseg og ded.® Nostalgi var karakteriseret af s staerke
folelser af hjemve, at de overmandede kroppen. Det var helt bogstaveligt en syg-
dom, som sad i kroppen, og efter dagdens indtreeden kunne laegerne konstatere
somatiske symptomer som et inficeret eller bristet hjerte eller et par underligt
sammenvoksede lunger.®

Der blev konstateret tilfeelde af nostalgi blandt soldater i lgbet af 1600-tallet
og 1700-tallet og indtil slutningen af 1800-tallet. I 1800-tallet fandt psykologer og
leeger ogsa tilfeelde af nostalgi hos immigrerede tjenestefolk, fabriksarbejdere og
andre tidligere rurale beboere, som matte flytte i takt med industrialiseringen og
moderniseringen.

I begyndelsen af 1900-tallet ophgrte leegerne med at diagnosticere nostalgitil-
feelde. Nostalgibegrebet redefineredes som primeert en emotionel sygdom i stedet
for en fysisk sygdom, som var synonym med ekstrem hjemve. Der skete en betyd-
ningsforskydning: Fra sin oprindelige rumlige dimension — leengslen efter et sted —
flyttes begrebet over i en tidslig dimension — leengslen efter en tidligere tid. Denne
tid, har man ikke ngdvendigvis selv oplevet, men den forestilles blot at veere bedre
end nutiden.” Historikerne Malcolm Chase og Christopher Shaw konkluderer: ” Vo-
res nutidige brug af ordet er derfor afgjort moderne og metaforisk. Det hjem, vi
leenges efter, er ikke laengere geografisk defineret, men snarere en sindstilstand.”®

Malcolm Chase og Christopher Shaw var del af ny bglge af interesse for no-
stalgibegrebet. For i 1980’erne til starten af 1990’erne kom ny fokus pa nostalgi
— denne gang ikke blandt leegerne, men derimod historikerne. Det skal ses i sam-
menhe&aeng med en nyvakt diskussion om historielgshed og historisk relativisme.
I den forbindelse blev nostalgi anset for at veere en form for historieforfalskning
og kom dermed for faghistorikere til at fremsta som en trussel mod historieskriv-
ningen.® Malcolm Chase og Christopher Shaw erklarede i 1989, at ”af alle mader
at bruge historien pa er nostalgi den mest generelle, ser mest uskyldig ud og er
mdske den farligste.”'® Historikeren David Lowenthal kommenterede i samme
antologi: ”Ligesom nostalgi smed sin 1600-tals naturvidenskabelige ham for i
1800-tallet at blive et socialt snarere end et medicinsk onde, har den 1 de seneste
ar mistet sin uskyld og er blevet en social paria.”'' Nostalgi betragtes sdledes som
en kultursygdom i det moderne samfund, og den blev set som en modreaktion til
moderniseringen.!2

Som et eksempel pa nostalgiske forestillinger om fortiden kan neevnes, at
folkloristen Kay Stone i en artikel fra 1986 om mundtlig forteelling i samtidens
Nordamerika skriver, at de feerreste nutidige fortellere kender til den mundtlige
fortellings udvikling andet end “nostalgisk sentimentale forestillinger om lojer-
lige gamle bonder siddende ved den glodende ild.”*3 Nar Kay Stone kategoriserer
de samtidige forteelleres forestillinger om fortiden som nostalgiske, haenger det
sammen med, at hun finder dem mangelfulde i sammenligning med den viden-

skabeligt dokumenterede historie om fortidens mundtlige forteelling.
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I den senere tid er der imidlertid forskere, der har forsggt at anlaegge en veerdi-
neutral tilgang til nostalgi og forsggt at reevaluere begrebet. Et eksempel pé dette
er den amerikanske antropolog Ray Cashman, som introducerer begrebet kritisk
nostalgi. Nostalgiske handlemdader, som fx nar amatgrsamlere i Nordirland beva-
rer gamle, lokale genstande, kan fare til refleksion over nutidens levevis. Nostalgi
kan dermed seette perspektiv pa nutiden og bruges kritisk ved at indga i udvik-
lingen af nye mal for fremtiden.!* Ogséa den russisk/amerikanske litteraturforsker
Svetlana Boym er inde p&, at nostalgi ikke ngdvendigvis blot munder ud i en
tilbageskuende passivitet, men at nostalgi ogsa kan veere handlingsmotiverende.
”Fortidsfantasier, der er betingede af nutidens behov, har en direkte indvirkning
pa fremtidens virkelighed. Hensyntagen til fremtiden far os til at tage ansvar for
vores nostalgiske fortellinger.”'*

Nar mennesker er nostalgiske, er det karakteristisk, at de udelader ugnskede
sider og fremheever positive sider ved fortiden. David Lowenthal argumenterer
i sin bog The past is a foreign country, at det mest magtfulde motiv for at &ndre
fortiden er et gnske om at eendre nutiden.'® I en senere tekst kalder han ligefrem
fortiden for et “tilflugtssted for de versioner af virkeligheden, som vi seger at
promovere.”7

Et andet begreb, der er relevant at naevne i forbindelse med menneskers for-
hold til historien, er begrebet autenticitet. Lige som historien er omskiftelig,
har ogsa forestillingerne om, hvad der er autentisk, skiftet mening i forskellige
tidsperioder og pé forskellige steder.'® Ordet autentisk stammer fra det greeske
authentes, som betyder selv udfert. Malerier og dokumenter bliver opfattet som
segte og autentiske, hvis den person, hvis navn stér pa dem, selv har udfert dem.
Imidlertid kan en ting ogsa blive anset for autentisk, hvis dens udspring kan
spores tilbage, og hvis dens karakteristika passer ind i en dertil knyttet kategori.
En camembertost opfattes fx som autentisk, hvis den stammer fra den rette fran-
ske egn, er fremstillet pd den rette médde samt smager og dufter, sddan som en
camembert bgr smage og dufte. I forleengelse heraf kan befolkningsgrupper eller
enkeltindivider bliver opfattet som autentiske, hvis de lever pa en made, der gi-
ver indtryk af, at de er tro mod deres biologiske og kulturelle baggrunde, skriver
den amerikanske antropolog Charles Lindholm.!?

Autenticitet er af flere grunde et komplekst begreb. Inden for turismeforsk-
ningen har der veeret opmerksomhed p4, at turistens oplevelse af autenticitet
henger sammen med turistens fordomme og stereotyper.?® Hvis 'virkeligheden’
ikke lever op til de forudindtagede forestillinger og stereotyper, kan det ske, at
turisten fortsat opfatter sine forudindtagede forestillinger som virkelige. S& hvis
turisten ikke foler, at en given seveerdighed er autentisk, vil turisten ikke fa en
autentisk oplevelse.?! Hvis man omvendt tror pa, at noget er aegte, kan det veere
tilstreekkeligt til at fa en autentisk oplevelse. Det behgver ikke at vaere aegte, for at

en oplevelse af autenticitet kan indfinde sig. Undersggelser fra Tyskland viser, at
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besggende pa arkaologiske udgravninger og museer opfattede gode reproduktio-
ner eller kopier som lige sa autentiske som de aldgamle originaler — sa leenge de
ikke vidste, at de var reproduktioner eller kopier.?? Sddanne kompleksiteter har
faet den finske folklorist Tuomas Hovi til at skelne mellem to former for autenti-
citet i forbindelse med turisme: den historiske, videnskabelige autenticitet og den
oplevede eller folte autenticitet.??

I forleengelse heraf argumenterer den israelske sociolog Erik Cohen for, at der
ikke eksisterer objektiv autenticitet, men at det afhaenger af gjnene, der ser. Ogsa
han har bemerket, at turister bruger ordet autentisk anderledes end forskerne.
Erik Cohen kritiserer tidligere studier, der har haft til mal at afslgre, at dette og
hint, som turisten oplever som autentisk, i virkeligheden ikke er det (dvs. viden-
skabeligt set). Forskerne bag disse studier har den underliggende dagsorden, at
hvis turisten havde den analyserende forskers viden, ville turisten kunne gen-
nemskue den manglende autenticitet. I stedet argumenterer Erik Cohen for, at
autenticitet er et socialt konstrueret begreb, som ikke er givent, men til forhand-
ling. Derfor bgr méden, hvorpé denne forhandling af autenticitetens betydning
foregar, veere hovedfokus for sociologiske og antropologiske studier af turisme,
foreslar Cohen.?

Det er imidlertid ikke kun skrifter, genstande, bygninger og andre materielle
ting, der kan opfattes som autentiske. Det gaelder ogsd immateriel kultur, som i
sammenligning med materiel kultur kan vaere endnu vanskeligere at afggre om
er autentisk, pdpeger den amerikanske antropolog Charles Lindholm. Et maleri
er aegte, hvis det er malet af den kunstner, der har sat sin signatur i det nederste
hgjre hjgrne, men hvis en anden kunstner efterligner det, er maleriet derimod
falsk. Inden for felter som mundtlig fortelling og musik er der imidlertid ikke
noget konkret kunstveerk at kopiere. Kunstveerket udspiller sig, nar det bliver
fremfart, hvilket gar det kompliceret at afgare, om det er autentisk.

Det er ikke lykkedes at finde studier af autenticitet i forhold til udgvere af
nutidig mundtlig forteelling, men det er det til gengeld inden for den klassiske
musik. Charles Lindholm, der har udgivet Culture and Authenticity i 2008, skel-
ner mellem to tilgange inden for opferelse af klassiske musikstykker; henholdsvis
historicisme og romantik. Tidligere var fremfarelsen af den klassiske musik do-
mineret af en romantisk tankegang. I 1800-tallet var kunstnerne ikke blege for at
endre kompositioner og teknikker for at gare dem mere indbydende i deres egne
grer. De ansé den klassiske musiktradition for at veere levende og sig selv som de
rette arvtagere, der naturligt forte den videre. I dag har flere musikere imidlertid
orienteret sig mod, hvad man kan kalde en historisk opforelsespraksis. Det bliver
opfattet som autentisk, nadr man kopierer lyden fra den originale musik sé loyalt
som muligt. For eksempel spiller historicistiske musikere ofte pa sdkaldte origi-
nalinstrumenter og ville aldrig spille et af Bachs musikstykker pé klaver, fordi
det moderne klaver forst blev udviklet efter Bachs ded. Bachs klaviaturmusik

96



Kulturstudier Nr. 2 December 2010 At &ndre nutiden gennem fortiden 8/29

ber spilles pa cemballo, mener historicisterne. Som kontrast kunne en romantisk
musiker finde pé at spille dette stykke musik pé en guitar, hvis han falte, at det
kunne indfange stemningen i Bachs musikstykke, og dermed ville han opfatte
det som veerende autentisk. For at opsummere mener historicistiske musikere,
at musikken bgr opferes, sd den er mest muligt tro mod den originale musik,
hvorimod musikere med en romantisk tilgang forsgger at videregive dnden i den
originale musik.?®

Hovedparten af den klassiske musik er komponeret af en identificerbar kom-
ponist og dermed stedfaestet til en historisk periode. Det geelder derimod sjeldne-
re for den sdkaldte folkelige musik — lige som for de sdkaldte folkelige forteellin-
ger. Inden der stilles skarpt pa nutidens fortaellere, er det relevant at kaste blikket
tilbage til 1800-tallet, hvor der kom fokus pa traditionel, folkelig forteelling, for
der forekommer referencer til denne forhistorie i forbindelse med den nutidige
interesse for mundtlig historiefortaelling. Desuden giver denne forhistorie indblik
i andre syn pa autenticitet, som kan satte nutidens forteelleres syn pa begrebet i
perspektiv.

Det var en sggen efter autenticitet, der i forbindelse med Romantikken i
1800-tallet farte til indsamling af traditionelle folkelige forteellinger i Europa. Da
det traditionelle samfund var under forandring i takt med den teknologiske og
gkonomiske udvikling, vendte de leerde blikket mod landbefolkningens traditio-
nelle kultur, som var ved at &endre sig. De intellektuelle som fx de tyske bragdre
Jacob & Wilhelm Grimm (1785-1863 & 1786-1859) drog ud til den jevne landbe-
folkning, som de kaldte folket, for at nedskrive dens fortellinger. De intellektu-
elle mente, at folket kunne huske fortellingerne stort set uforandrede, som de var
blevet fortalt siden middelalderen, hvor de mentes at veere blevet digtet anonymt
og kollektivt af folket.2® Derfor kaldte man de indsamlede fortallinger for fol-
keminder. For folkemindesamlerne gjaldt det om at genetablere fortellingernes
gamle urform, og de samtidige fortelleres kreative tilfgjelser til forteellingerne
blev derfor ofte forsggt retoucheret, inden fortellingerne blev udgivet. Det var
de eldgamle forteellinger, som folkemindesamlerne opfattede som autentiske.?’

Ogsa kunstnere blev inspireret af denne stremning, og bl.a. forfatteren H.C.
Andersen (1805-1875) digtede nye eventyr med inspiration fra de eventyr, han
havde hert i sin barndom. Folkemindesamlerne var imidlertid ikke saerlig begej-
strede for de eventyr, som samtidens kunstnere digtede. I kontrast til finkulturens
opfattelse af autenticitet, hvor netop kendskabet til skaberen af veerket var afga-
rende for, om et kulturprodukt var autentisk, blev et folkeminde, som fx et even-
tyr, af folkemindesamlerne vurderet som autentisk, hvis et anonymt forfatterskab
og traditionel mundtlig overlevering kunne pévises. Folkemindesamlere som
Evald Tang Kristensen var drevet af et gnske om at indsamle sd meget som muligt,
inden det var for sent. De frygtede, at traditionen med at forteelle traditionelle

sagn og eventyr snart ville uddg, i takt med at verden forandrede sig, og den tra-
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ditionelle levevis pé landet blev aflgst af en moderne livsstil. I lgbet af 1900-tallet
ophgrte indsamlingen af traditionelle sagn og eventyr, for folkemindesamlerne
syntes ikke laengere, at det var muligt at finde mennesker, der kunne fortelle de
mundtligt overleverede, traditionelle fortaellinger, som folkemindesamlerne var
interesserede i. Den norske folklorist Reimund Kvideland konkluderede i 1990:
”Det har leenge veeret heevdet, at forteelletraditionen er deet ud i moderne, vest-
lige samfund. Denne pastand er blevet gentaget sa ofte, at mange mennesker tror,
at den er sand. Men i de senere dr har flere og flere folklorister opdaget, at men-
nesker fortsat forteeller historier, mdaske ikke de historier som folklorister vil have
fortalt, men de forteeller stadig historier.”?®

Mundtlige historiefortallere i Danmark i dag

Mennesker forteller historier hele tiden og hver dag. Det er imidlertid ikke den
spontane dagligdags forteelling, dette studie omhandler. Her bruges betegnelsen
mundtlig forteelling om en fortaeller, der uden manuskript optraeder live med en
forberedt, mundtlig forteelling foran et publikum.

Optraeeden med fortaelling kan finde sted mange forskellige steder. Der kan som
sagt veere offentlige arrangementer pa fx caféer, spillesteder, kulturhuse, museer,
kursussteder eller under traet i en park. Arrangementerne bliver typisk annonce-
ret pa internettet, i aviser og maske pa plakater i det offentlige rum, lige som man
ser det ved fx foredrag. Der betales oftest entré til de offentlige fortaellearrange-
menter. Der afholdes ogsa lukkede forteellearrangementer pé fx skoler, i virksom-
heder, foreninger eller ved private ssmmenkomster.

Stedet influerer sammen med den enkelte fortellers profil og repertoire pé,
hvilket publikum der dukker op, og hvordan arrangementet foregar. P4 en café
i Pisserenden i Kgbenhavn, hvor prisniveauet var SU-venligt og mgblementet
bestod af genbrugsmebler, bestod tilhgrerne af mennesker i 20'erne, som sand-
synligvis var studerende. De sad omkring smé caféborde og drak fadgl, mens for-
teelleren fortalte, og han lagde op til, at tilhgrerne gerne matte komme med input
til fortellingen. Til sammenligning blev et fortellearrangement i Frederiksberg
Kirkes Menighedsgard hovedsageligt besggt af ldre mennesker, hvoraf mange
kendte hinanden og sandsynligvis tilhgrte den lokale menighed. De sad pé reek-
ker med front mod fortelleren oppe pé scenen, som holdt ordet i 70 minutter
uden afbrydelse. I jernalderlandsbyen pa fortellefestivalen i Sagnlandet Lejre
var der nogle af forteellerne, som sad sammen med tilhgrerne pa sengene omkring
balet i de marke, rekonstruerede hytter. Her bestod tilhgrerne primeert af seldre
par og bgrnefamilier.

Nogle gange optreeder forteelleren alene, og andre gange optraeder flere forteel-

lere sammen og skiftes til at forteelle. Nogle fortellere beretter flere sma, korte
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historier, mens andre foretreekker at forteelle én lang forteelling i maske over en
time uden afbrydelse.

Dette studie vil ikke analysere de historier, som fortellerne optreeder med.
Det skal blot ne&evnes, at enkelte forteellere specialiserer sig i fx nordisk mytologi,
bibelhistorier eller selvoplevede historier, men ellers er det kendetegnende for de
fleste forteellere, at de har et varieret repertoire af fortellinger. De kan fx fortelle
myter, sagn og eventyr, selvopfundne historier, selvoplevede historier, historier
fra skanlittereere veerker eller historier fra Biblen. Med en enkelt undtagelse har
alle de interviewede fortellere en eller anden form for historiske forteellinger pa
deres repertoire. Det kan fx veere eventyr indsamlet eller digtet i 1800-tallet eller
fortellinger fra den nordiske mytologi.

Nogle af de danske forteellere er registreret pa en liste over forteellere pa hjem-
mesiden Aslan.dk.?® Her optreeder knapt 150 fortellere. Fortaellerne skal selv
henvende sig for at blive optaget, sa der kan sagtens vere forteellere, som ikke
er med pa listen, og fortellere der star pa listen, men ikke leengere er aktive som
forteellere. Alligevel giver listens antal et indtryk af, at det kun er en ganske lille
del af den danske befolkning, der identificerer sig selv som mundtlige fortellere.

Nogle af forteellerne taler om, at de er del af en moderne forteellebevagelse.
Imidlertid er forteellerne ikke forenet i nogen formel struktur, og der eksisterer
ingen landsdekkende organisation for historiefortellere i Danmark, som der fx
er i Tyskland. I samtaler giver fortaellerne typisk udtryk for, at de faler feellesskab
med nogle fortellere, men ikke med alle. Fortaellerne bliver mest synlige som en
starre gruppe, nar de samles pa forteellefestivaler.3? Forteellerne er ogsa forbundet
i den digitale verden. Der eksisterer et internet-baseret netveerk i form a mail-
listen Ratatosk, hvor fortellere fra Norge, Sverige og Danmark deler viden om ar-
rangementer og udveksler gode historier mm.3! Fortaellerne samles desuden i sma
grupper og forskellige mindre netveerk, som kan veere mere eller mindre ufor-
melle. Der er foreninger knyttet til forteellefestivalerne pa Moesgard Museum og
Sagnlandet Lejre, og der eksisterer flere mindre fortaellekredse eller forteellelaug,
som de ogsé kan kaldes. De kan daekke et lokalomréde,3? bygge pa venskabsre-
lationer eller temaer.3® Desuden har nogle fortellere lavet en sammenslutning,
Besttellers, som er udsprunget af et gnske om at udskille sig fra amatgrforteellerne
og arbejde for professionalitet i historiefortelling. Pa deres hjemmeside prasen-
terer de sig som ”Danmarks bedste professionelle mundtlige forteellere.”3* Det er
eksempler pa fortellere, som i kontrast til andre fortellere, der dyrker historie-
forteelling som en hobby, har et mal om at tjene penge og leve af historieforteel-
ling. Derfor gnsker de at professionalisere historiefortaelling og fa det anerkendt
som en kunstart, ogsa hos bevilligende myndigheder. De vil gerne skerpe diskus-
sionen af, hvad god historieforteelling er. Afholdelsen af Storyslam, som er en
konkurrence, hvor forteellere dyster mod hinanden for til sidst at kare en nordisk

mester, kan fx ses som udtryk for et gnske om at vurdere kvalitet i historiefortel-
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ling. Imidlertid deles dette gnske som sagt ikke af alle historiefortellere. Andre
forteellere understreger, at historieforteelling ikke behgver vere stor kunst, og de
arbejder med fx at fa foreldre, paedagoger, undervisere og sygeplejersker til at
féd gleede af historiefortelling i deres hverdag. Her er altséd en diversitet blandt
forteellerne. Det vil ogsd veere muligt at treekke forskelle frem, der bygger pa fx
modsetningsforhold mellem land og storby eller pa forskelle i relation til kgn
og maske til alder, og selv om det ikke er artiklens sigte at fokusere pd sddanne
konflikter og modsaetningsforhold blandt fortellerne, skal det blot neevnes, at de
eksisterer.

Nogle af forteellerne har fuldtids- eller deltidsjob og forteller historier i deres
fritid. Dog lader nogle af dem mundtlig forteelling indga i deres primere arbejde
som fx paedagoger eller undervisere. Andre er forteellere pé fuld tid. Det vil sige,
de lever ikke alene af at optraeede med forteelling, men har typisk ogséa en indteegt
ved at undervise andre i at fortelle. Hvis vi ser pd den uddannelsesmaessige og
erhvervsmessige baggrund af de interviewede fortallere, er der flere, der po-
puleert sagt arbejder med mennesker og kommunikation. Der var flere lerere,
pe&dagoger og en socialradgiver og en psykolog blandt forteellerne. Desuden var
et par af forteellerne skuespillere. Der var ogsa én, der havde veeret tillidsmand,
én der havde varet folkevalgt politiker, samt én der havde en vasentlig ind-
teegt ved at holde faglige foredrag. Desuden var der en sekreter, som var blevet
tiltrukket af fortelling, fordi hun gerne ville forbedre sine kommunikationsev-
ner i jobsammenheng. Der var ogsd nogle fortellere, hvis valg af uddannelse
og erhverv afspejler en interesse for litteratur og forteelling, idet de havde leest
litteratur eller dansk ved universitetet eller havde en baggrund som bibliotekar
eller som skgnlittereer forfatter. Nogle af de ovenneevnte var pensionerede. Mange
af fortellerne har altsd gennem deres erhverv veret vant til at tale foran andre
mennesker — enten i undervisningssituationer, gennem optreeden, foredrag eller
politiske taler. I deres egen forstdelse er det imidlertid ikke noget, der gar dem
selvskrevne som gode fortellere, og det skal lige navnes, at ogséd alle dem, der
var taget pa forteellekursus for at leere at forteelle historier, var vant til enten at

undervise eller holde taler.

Fortiden som et fremmed land

Nar forteellerne i dag markedsfarer mundtlig forteelling, bliver historieforteellin-
gens lange historiske rgdder ofte fremheevet. For at nevne et enkelt illustrativt
eksempel, skriver forteelleren Bettina Jacobsen pé sin hjemmeside: ”Gennem alle
tider har menneskene fortalt historier. Nogle mener, at vi udviklede sprog sim-
pelthen for at kunne forteelle.”%> Hun knytter sig selv og sin egen fortellepraksis

til historien ved at skrive: ”Det er historieforteelling som ’i gamle dage’, ndr jeg
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Der forekommer ofte refe-
rencer til fortiden i forbin-
delse med markedsfaring af
mundtlig historiefortzelling.
Pa fortalleren Vigga Bros
hjemmeside ledsages dette
portraet af teksten: "Histo-
riefortaelling er gammel som
menneskene. [...] Vigga Bro
er ud af en gammel fortael-
leslegt, og har i mange ar
dyrket den mundtlige tradi-
tion.” (Foto fra Vigga Bros
hjemmeside, vigga.dk).

forteeller.”3® Med disse formuleringer antyder hun, at potentielle tilhgrere kan
fa autentiske oplevelser lige som ”i gamle dage”, hvis de hyrer hende til at for-
teelle. Hendes betegnelser “gennem alle tider” og i gamle dage” er imidlertid
upreecise 1 forhold til, hvilken tidsperiode der er tale om. Det er karakteristisk for
den méde, nutidens forteellere taler om fortiden. Den opfattelse af fortiden, der
ligger bag sddanne betegnelser, kan belyses ved hjalp af historikeren David Lo-
wenthals metafor, at fortiden er et fremmed land. Han spgrger retorisk, ”Men hvis
fortiden virkelig er et fremmed land, er det sd ikke snarere mange lande i stedet
for ét?” hvorefter han svarer, at ”hele fortiden adskiller sig fra nutiden, lige som
alle fremmede lande er anderledes end vores eget land.”3” Man kan altsa sige, at
alle fremmede lande opfattes som udlandet, ligesom alle forgangne tidsperioder
betegnes som fortiden.

Forteellerne fokuserer ikke pa skellet mellem de forskellige historiske tidspe-
rioder, men ser fortiden som en samlet enhed. I interviewene benytter de tidsbe-
greber som “gamle dage”, ”altid”, ”siden tidernes morgen”, "tidligere”, tidligere
tider”, ”gennem tiderne”, ”for i tiden”, ”fortiden”, "til alle tider”, i tidens lob”
og “drtusinder og tusinder”. Det er betegnelser, som er vagt afgreensede, og som
ikke skelner mellem de forskellige tidsperioder i fortiden. Dog setter fortellerne
et skel mellem for og nu — eller "moderne tid”, ”vores tid”, ”nutiden”, ”den tid
vi lever i” eller ”i min tid”, som de formulerer i interviewene. Det ses ogsa i sam-
menstillinger som “nutidigt [...] datidigt” og "gammel tid [...] nu”, der ogsa fore-
kommer i interviewsamtalerne. Der er med andre ord en opfattelse af, at der er
sket et brud i tiden. Gennem fortaellernes ordvalg kommer fortiden til at fremsta

som en enhed for sig over for nutiden som en enhed for sig.
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Samlet omkring balet. Om fortealling i fortiden

David Lowenthal skriver som for neevnt, at ”fortiden er et tilflugtssted for de ver-
sioner af virkeligheden, som vi gnsker at promovere,”® og det kan vere interes-
sant at se naermere pa fortellernes fremstillinger af, hvordan man har fortalt i
fortiden. Da jeg interviewede dem, ville jeg gerne tage deres egne forestillinger
om fortiden alvorligt og spurgte derfor, hvordan de forestillede sig forteelling i
“gamle dage” eller i ”fortiden”. Det var bevidst, at jeg brugte ord, der ikke speci-
ficerede en bestemt tidsperiode. Det var idéen bag spargsmalene at fa dem til at
seette ord pa de billeder af fortiden, som spontant dukkede op pa nethinden. En
65-drig forteeller beskriver en situation fra sin egen barndom: ”"Min farmor boede
neden under os i sddan et tofamiliershus, og jeg passede hendes kakkelovn og
gik, og hun fortalte fra sit liv, ikke ogsa. Og det var ogsa fantastisk speendende,
ikke. Altsd, og det var sddan en naturlig... altsd, man kom let ind i samtaler, hvor
der blev fortalt. Meget mere.” Det er karakteristisk, at forteellerne forestiller sig,
at der oftere blev fortalt historier i fortiden. Fortelling menes at falde fortidens
mennesker naturligt. En anden forteller siger, at historieforteelling ”har veeret en
meget mere integreret del af hverdagslivet, hvor det i dag er sddan, altsd noget
kunstnere gor. [...] S har det vaeret en familiefest, eller det har vaeret en hostfest.
[...] Jeg har i hvert fald en forestilling om, at det har veeret mere centreret om-
kring noget feelles.” Flere fortaellere giver udtryk for, at der har veeret et staerkere
feellesskab i tidligere tider, og nogle af dem drager frem, at historiefortelling har
spillet en rolle i den forbindelse. En fortaeller papeger, at forteelling ”maner til
feellesskab”, mens en anden forteller argumenterer, at ”fortaellingen har jo samlet
folk.”

Nar fortaellerne under interviewene blev bedt om at visualisere fortelling i
gamle dage, beskriver de altid landlige miljger, og omgivelserne kunne veere et
borgkgkken, et kloster eller ofte et bindingsveerkshus:

”Det har jo veeret teet, for i de fleste tilfeelde har det veeret smd huse, s@ man har
siddet rigtig teet. Sa enten har der jo veret fa, man har fortalt for — det kan jo veere
historie for et barn, ikke — men det kan da ogsd sagtens veere for alle naboerne
til en eller anden fest, og der bliver fortalt en historie. Der sidder man jo neermest
pa skedet af hinanden omkring bordet, mens ilden den buldrede i kakkelovnen.”

Feellesskabet understgttes af medmenneskelig kontakt, og forteelleren forestil-
ler sig, at det ogsa har veeret helt konkret fysisk, at fortidens mennesker har haft
en teet kontakt.

Det treeder frem, at flere af forteellerne beskriver lyskilden. De navner, at for-
teellingen foregik ved et lejrbél, stearinlys, en petroleumslampe eller ilden, der
buldrede i kakkelovnen. En af forteellerne siger ligefrem, at han ved, at mange vil
neaevne lejrbalet som deres farste, intuitive forestilling om forteelling i fortiden.

Forestillingen om fortidsmennesker samlet til fortelling omkring lejrbalet
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dukker ogsa op i andre vestlige lande. I hvert fald neevner den amerikanske folk-
lorist og historieforteeller Joseph Sobol kort fortidens ”Ilejrbalsforteeller” i en bog
fra 1999, hvormed han ogsa synes at give udtryk for sine egne forestillinger om
fortiden.3® Den amerikanske folklorist Kay Stone navner i 1986, at samtidige
forteelleres viden om forteellingens historie begreenser sig til sentimentale og no-
stalgiske forestillinger om fortidens bgnder omkring et bal.*®* Hun betegner altsé
deres forestillinger som nostalgi, men udforsker ikke emnet yderligere. Ved at
seette nostalgiske forestillinger under lup kan man imidlertid fi en idé om, hvad
nostalgikerne leenges efter. Nar mennesker er nostalgiske, fokuserer de pa positi-
ve sider af fortiden, samtidig med at ugunstige sider udelades. Inspireret af David
Lowenthals tese om, at mennesker ofte &ndrer fortiden med det motiv at endre
nutiden, kan det veere relevant at grave dybere i meningen bag det nostalgiske
billede af mennesker samlet omkring bélet.

Forestillinger om forteelling omkring et lejrbél eller teendte stearinlys vil man-
ge i Danmark umiddelbart forbinde med hygge. For generelt opfatter danskerne
det som hyggeligt at teende stearinlys og andre former for levende lys. Nar men-
nesker samles omkring levende lys, hvad enten det er et bél, stearinlys eller en
petroleumslampe, skaber lyset ogsd en rum omkring dem. Lyset oplyser men-
neskene omkring lyskilden, hvorimod omverdenen udenom ligger hen i mgrke.
Lyset og den forteellende stemme bliver et samlingspunkt. Det kan give indtryk af
et feellesskab med de tilstedeveaerende, samtidig med at verdenen udenom vendes
ryggen. Billedet af forteelling ved det levende lys illustrerer dermed forteellesitua-
tionens samlende effekt, som forteellerne ogsa ved andre lejligheder fremhaver.

Derudover rummer lyset ogsd en tidsmaessig marker, og en af fortellerne laeg-
ger selv op til en forklaring, der hjeelper til at forstd betydningerne af at fremheaeve
det levende lys i fortiden, hvor mennesker mentes at have en blomstrende tradi-
tion for at forteelle historier for hinanden:

Forteeller: ”Jeg tror, at pad et tidspunkt gik det meget steerkt i vores samfund, og
sa var der ikke leengere nogen, der fortalte historier.”

LA: ”Folk holdt op med at forteelle historier?”

Forteeller: "Det tror jeg. [En anden forteller] siger, at det er elektricitetens
skyld. [...] Der var engang en tid, hvor det var for merkt til at arbejde, men for
Iyst til at teende ild, ikke. Hvad skulle man bruge den tid til, ikke? Der var engang,
hvor bedsteforaldre var sddan nogle, der havde tid. De fortalte historier.”

Denne forestilling om, at menneskene holdt op med at fortelle, efterhdnden
som samfundet udviklede sig, er meget udbredt blandt fortellerne. Man kan med
antropologen Edward Bruners begreb sige, at det blandt fortaellerne er blevet en
dominerende narrativ, at mennesker holdt op med at forteelle historier i lgbet
af 1900-tallet.*? ”Forteellingen har sovet tornerosesovn siden 50’erne”, som en
forteeller poetisk formulerer det. Inspirationen til denne narrativs oprindelse kan

formentlig spores tilbage til folkemindesamlerne, der holdt op med at indsamle
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folkelige eventyr og andre forteellinger inden for de traditionelle genredefinitio-
ner i midten af forrige &rhundrede.*? For eksempel har forteellerne kunnet laese i
forbindelse med folkemindesamleren Evald Tang Kristensens udgivelser af sagn
og eventyr, at traditionen med at forteelle var ved at dg ud.*?

Trak stikket ud

Det er et positivt billede af fortiden, forteellerne maner frem, nar de bedes beskri-
ve deres forestillinger om, hvordan forteelling har foregéet i fortiden. Fortaelling
har veeret en naturlig og integreret del af dagliglivet. Det har styrket feellesskabet
mellem menneskene, at de har givet sig tid til at samles ved den levende ild og
lyttet og fortalt for hinanden. I nutiden er sddanne fortellefeellesskaber imidler-
tid forsvundet. I citatet ovenfor skgd forteelleren skylden pa elektriciteten og de
dertil folgende apparater, som har gjort deres indtog i menneskenes liv. I stedet
for at sidde og fortelle for hinanden teender nutidens mennesker det kunstige lys
og lader sig underholde af elektriske apparater. Generelt er forteellerne skeptiske
over for elektronisk udstyr, men serlig fjernsynet er de kritiske over for, og det er
iseer dette underholdningsmedie, som far skylden for, at mennesker ikke laeengere
forteeller historier — de ser fjernsyn i stedet.

Et par af fortellerne giver endda udtryk for, at det kan veere direkte skade-
ligt at se fjernsyn og beskylder filmmediet for at gdeleegge menneskers forestil-
lingsevne. En af fortellerne konkluderer: "I det gjeblik du har en film, sa er det
egentlig et overgreb.” Hun forklarer: ”Jeg har jo ikke fdet fortalt eventyr. Jeg har
jo egentlig faet odelagt [...] H.C. Andersens og Grimms eventyr. Og hvordan har
jeg det? Fordi der kom Anders And og Disney eventyrene. Sd jeg kan huske den
forste gang, jeg leeste den originale Askepot, der manglede jeg jo alle musene,
ikke. Der syede og gjorde ved og alt det her. Jeg syntes, at den var helt kedelig.
Men sa har jeg jo arbejdet med den, ikke, og nu kan jeg jo neesten ikke holde ud
at teenke pd, hvordan disse eventyr er blevet fuldsteendig edelagt, fordi born kan
ikke danne andre billeder.”

Hun har draget konsekvensen og forsggt at beskytte sine egne bgrn. Derfor
havde hun ikke fjernsyn, da de var sm4, og de sa ikke Disneyfilm, inden de na-
ede en vis alder, fordi hun gnskede, at de fgrst skulle have lov til at danne deres
egne billeder af eventyrenes verden. I gvrigt er der nogle af forteellerne, der giver
udtryk for, at de opfatter filmatiserede versioner af eventyr som mindre segte og
autentiske end de skrevne.

Langt fra alle forteellere deler opfattelsen af, at fjernsynskiggeri gdelegger bil-
leddannelsen, men de er generelt skeptiske over for fjernsynet — og iser ser de
med bekymring p4, at fjernsynsseerne sidder passive foran skeermen og modtager

billeder, der bliver serveret feerdigskabte foran dem.
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En af de andre forteellere kritiserer ligeledes, at fjernsynet er envejskommuni-
kation. Han fremhaver, at der ikke finder et menneskeligt mgde sted, som der gar
ved mundtlig fortelling. Det er et generelt kritikpunkt ved elektronikken, at den
skaber en distance mellem mennesker. Fortaellerne taler om, hvordan elektroni-
ske apparater afbryder og besvearligger menneskers neerveer med andre menne-
sker. Flere af forteellerne giver udtryk for, at der hersker en zapperkultur, hvor der
sjeeldent er tid til at fordybe sig. En af forteellerne beretter om, hvordan hendes
bgrnebgrn hele tiden sidder med hovedet inde i en computerskeerm, og om hvor-
dan hun bliver modtaget af en maskine, hvis hun forsgger at ringe til en offentlig
myndighed. ”Det er meget, meget sveert overhovedet at komme til at tale med et
menneske,” konkluderer hun. En anden forteller siger, at mennesker i dag ma
gare en indsats, hvis de indimellem vil have et helle, ”hvor vi bare er sammen
med vores familie, [og] hvor vi siger, ’jamen, okay, nu spiser vi bare, ikke? Der er
ikke fjernsyn. Vi md ikke snakke mobiltelefon, mens vi spiser’. Man er nedt til
at tilkeempe sig det rum, hvor der ikke er nogen elektroniske pavirkninger af ens
opmearksomhed.”

Denne kritik af nutidens levevilkar kan man pregve at se i sammenheeng med
idylliseringen af fortiden. Forestillingerne om fortidens mennesker, der gav sig
tid til at sidde og forteelle for hinanden i skaret fra den levende ild danner et
modbillede til nutiden, der er overplastret med elektroniske apparater, som gor
det sveert at fa kontakt med andre levende mennesker. Flere forskere har som
nevnt gjort opmerksom p4a, at nostalgiske forestillinger om fortiden kan veere
en motivation til at eendre nutiden.** Fortiden ser ud til at danne et idealbillede
og modbillede, som fortellerne bruger som afsat til at kritisere nogle forhold i
nutiden.

Det er netop i forbindelse med kritikken af elektronikkens dominans i nuti-
den, at forteellerne satter fokus p4, at mundtlig forteelling har en rolle — ogsa i det
moderne samfund. En af dem forklarer nutidens interesse for forteelling med or-
dene: ”Jeg tror, det er en reaktion pa samfundet. Altsd, for meget TV og computer
og blip-blop, altsa, for meget teknik. Det er simpelthen et behov for at hore noget
levende. [...] Det er et behov for segte nserhed.”

Under forteelling sidder fortellerne teet sammen i samme rum — lige som for-
teelleren forestillede sig, at de gjorde i gamle dage. Forteellerne peger p4, at men-
nesker i dag er treette af elektronik og savner at merke kontakten til andre le-
vende mennesker.

Om at mestre fortelleteknikkerne

Fortellernes fortellinger om fortiden giver indtryk af, at fortelling faldt forti-

dens mennesker naturligt. Det var en integreret del af deres liv, og de var led i en
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Blandt nutidens fortallere stader man ofte pa forestillinger om fortidens mennesker samlet til
fortzlling omkring den levende ild. Pa Lejre Fortazllefestival far tilharerne mulighed for at sidde
ombkring et lejrbal og lytte til historiefortzlling i rekonstruerede jernalderhuse. (Foto: Sagnlan-
det Lejre, 2004).

@ldgammel tradition. Imidlertid er det blandt fortellerne i dag den dominerende
narrativ, at den eeldgamle fortelletradition dede ud. Generelt giver fortaellerne
ikke udtryk for at fale nogen forbindelse tilbage til de traditionelle forteellere. Det
kan indvirke pa den made, som forteellerne ser sig selv og deres eget virke. Det
giver en af dem udtryk for, da han udtaler:

”Jeg er ikke en segte fortaeller, fordi jeg ikke er, altsa jeg er ikke en semand, der
forteeller om at runde kap horn eller...”

LA: "Hvad mener du med segte?”

Forteeller: ”Jaehh, he he, jamen jeg mener nok det, simpelthen, at det er en
del af ens dagligdag. Det er noget, man overhovedet ikke teenker over, at man gor.
[...] Jeg har veeret meget bevidst om det, jeg selv gor, fordi at historieforteellingen
mangler nogle ar i Danmark.”

Forteelleren her foler sig ikke som en egte forteeller, fordi han ikke opfatter sig
som del af en lang og ubrudt, mundtlig tradition. Han faler sig utilstraekkelig, nar
han maler sig selv i forhold til det billede, han har af fortidens forteellere. De po-
sitive forestillinger om fortidens fortellere kan méske vere inspirerende som et
billede af, at der eksisterer et alternativ. Men rent praktisk er der ikke meget hjeelp
at hente, for forteellerne foler ikke, at de har faet overleveret den kundskab, som
datidens fortellere mestrede. Fortelleren fremheaever, at han bevidst har mattet
arbejde med at blive forteller og ikke oplever, at det bare er kommet naturligt
til ham at forteelle historier. Sddanne holdninger afspejler sig ogsé i praksis, nar

man kaster et blik ud over den nye interesse for fortelling og de produkter, der

106



Kulturstudier Nr. 2 December 2010 At &ndre nutiden gennem fortiden 18/29

tilbydes i den forbindelse. Der udgives bagger og atholdes workshops og kurser,
der vejleder i, hvordan man fortaeller historier. Der eksisterer forskellige forteel-
lekredse og netvaerk, hvor fortellere atholder proveforestillinger og radgiver hin-
anden. Det giver indtryk af en udbredt opfattelse af, at fortelling ikke er noget,
der naturligt kommer til nutidens mennesker.

Fortellerne er enige om, at for at blive en god historieforteller i dag, er der
nogle teknikker, man skal mestre. For at vere i stand til at skabe den slags ople-
velser, som mennesker savner i det moderne samfund, ma man lere at fortelle
rigtigt. For det forste betragter de interviewede forteellere det ikke som god histo-
rieforteelling at leere en historie udenad og genforteelle den ord for ord, preecis
som den stér i den skrevne tekst. Den skrevne tekst opfattes ikke som en facitliste,
men historieforteelleren skal gare historien til sin egen. En af forteellerne indrem-
mer, at han leerte udenad, da han var nybegynder. “Indtil jeg opdagede, at ndr jeg
har en dagsorden, jeg skal levere udenad, sd lytter jeg ikke til rummet. Jeg lytter
ikke engang til mig selv. [...] Du kan spotte dem med det samme, dem der leeser
op af en tekst inde i hovedet, fordi deres ojne er sGdan lidt fraveerende, og det er
neesten, som om de kan se linjerne inde i hovedet, som de sd leser op af for dig,
fordi de har leert det udenad.” Det fremgar af citatet, at kontakten med publikum
er vigtig, og den vanskeliggares, hvis fortellerens fokus er pa, om han kan huske
ordene rigtigt. I stedet har forteellerne en teknik, som hjelper dem til at forteelle
levende og huske historien flydende. Hovedparten af fortaellerne leegger nemlig
vaegt pd, at de ser historien for sig i billeder, og nar de forteeller, seetter de ord
pé de billeder, som de forestiller sig. At mestre denne forteelleteknik betragter
forteellerne som tegn pd, at man er en god forteller. Endnu mere vigtigt er det
imidlertid, at forteelleren ogsa kan f4 tilharerne til at se historien for sig i billeder.
Det betragtes som forteellernes hovedopgave under fortellingen at veere kataly-
sator for, at tilhererne begynder at skabe billeder inde i hovedet. Essensen af
historieforteelling er ikke historiens ord, men derimod er de billeder, som ordene
trigger i tilharerens hjerne, den mest vitale del af forteellingen. Forteellerne anser
det for yderst veerdifuldt, at tilhgrerne bliver inddraget i en kreativ aktivitet. Til-
hererne er i fortellernes gjne ogsé med til at skabe historien. Derfor kan de ogsé
have en negativ indflydelse pa fortellingen, og det beskriver én af fortellerne
séledes: ”Hvis man nogle gange kan fornemme, at det ikke rigtig spiller, sa vil
man bare gerne have det overstdet. Det er jo noget lort. Det er jo noget vaerre noget
at komme ud 1.” Hvis fortelleren omvendt har en fornemmelse af, at tilhgrerne
lytter, sa tor hun dvele mere ved historien og bygge mere pd samt holde leengere
kunstpauser, forklarer hun efterfalgende.

Flere af fortellerne naevner gjenkontakten, nar de taler om kontakten med
tilhgrerne under forteelleforestillinger. Men oplevelsen af kontakt er ikke udeluk-
kende begrenset til respons gennem det visuelle, altsa at kunne se hinanden i gj-

nene, eller det verbale, som fx latter. Nar man spgrger ind til, hvordan forteellerne
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merker, om de har kontakt med publikum, svarer flere af dem lidt vagt, at de kan
”fornemme” det. En af fortellerne forklarer, at mange tror, at nar hun taler om
kontakt, sa er det bare gjenkontakt, men det er mere end det: "Du skal have kon-
takten, du skal have agte kontakt. Du skal vide: Vi er sammen.” At fale kontakt
med tilhgrerne bestér altsd af en oplevelse af at fgle et fellesskab med dem. Det
minder om fortellernes forestillinger om forteelling i fortiden, hvor forteellingen
bandt mennesker sammen i et feellesskab ved den levende ild.

Som et andet eksempel pd, at gjenkontakt ikke er obligatorisk, kan neevnes
en fortellers oplevelse med en anden forteeller, som ikke sé tilhgrerne i gjnene:
”Hun var inde i sig selv. Hun sa [fortellingen for sig], det kunne man meerke.
Men man oplevede, at hun var autentisk.” Den omtalte forteller fortalte om sine
personlige erindringer fra et besgg i det krigsheergede Ex-Jugoslavien. Nar hun
betegnes som autentisk, ser det ud til at heenge sammen med, at hun gennem
forteellingen forméede at formidle sine oplevelser fra fortiden ud til tilhgrerne og
dele dem med dem. S& ogsa tilhgrerne fik en oplevelse. Det er altsd en folelse af
autenticitet, der tales om.

Fortaellerne gnsker gennem forteelling at dele en kreativ oplevelse med de til-
stedeveerende mennesker. Sddanne oplevelser forestiller fortellerne sig var mere
udbredte i fortiden. I den sammenhang opfattes oplevelserne under mundtlig
historieforteelling i det moderne samfund som autentiske og aegte. Som en af for-
teellerne siger: ”Jeg tror, folk kommer for at fG naerveer, for at fa oplevelsen af at
dele noget autentisk, noget der ikke gar steerkt, noget der er bund i. Noget aegte.”

”Det er virkelig unplugged”

Efter at have set pd hvordan fortaelleren ved at mestre teknikkerne til at forteelle
godt kan bidrage til at skabe autentiske oplevelser, vil vi nu se pé, hvordan for-
teellerne mere konkret forholder sig til elektronik i forbindelse med atholdelsen
af fortellearrangementer, og dernast hvordan de forholder sig til de skriftlige
forleeg, hvis de forteeller historiske forteellinger. Det giver nogle flere perspektiver
pé, hvad der opfattes som aegte og autentisk.

Det bliver fremheaevet som en kvalitet ved forteelling, at det kan lgbe af stablen,
uden at elektricitet overhovedet involveres. ”Der er ikke andet til stede i prin-
cippet end forteelleren og lytteren. [...] Der er ikke engang strom neodvendigvis.”
Forteelleren traeekker her en forbindelse til narrativen om fortelling i gamle dage,
hvor forteelling fandt sted uden elektricitet.

Hvis man ser pa de faktiske forteellearrangementer, finder mundtlig histo-
rieforteelling imidlertid ikke altid sted uden elektroniske hjelpemidler. I nogle
tilfelde som fx Kongens Have eller fortellefestivalen i Sagnlandet Lejre taler

forteellerne unplugged. Men pa caféer, biblioteker, foredragssale mm. er der nogle
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gange mikrofoner, hgjtalere, spotlights og andet elektronisk udstyr. Nogle af for-
teellerne giver udtryk for, at de egentlig ikke bryder sig om mikrofoner, hgjtalere
og spotlights. En af dem siger, at det giver ”det der kunstige opstilling omkring
det.” Imidlertid accepterer alle forteellere, at sddan er vilkarene i dag, ndr man vil
forteelle for et stgrre publikum i visse rum. Alligevel er selve tanken om, at for-
teelling kan fungere uden strgm, af vigtighed for nogle af fortellerne. ”Altsd, det
er virkelig unplugged. I hvert fald er muligheden der. Der er sa nogle, der veelger
[...] at tage mikrofon pd og tage rigtig mange tilskuere. Jeg synes, det gar imod
forteellingens natur. [...] Jeg synes ikke, det er seerlig gedigent. Jeg synes ikke, at
det er den aegte vare.”

Det er &gte, hvis det er unplugged, siger fortelleren. Der er i gvrigt et bemeer-
kelsesvaerdigt sammenfald med hensyn til den betydning, som ordet unplugged
har faet i det danske sprog. Det kan pa dansk bruges i den konkrete betydning,
som det ogsa har pa engelsk: dvs. uden tilsluttet strgm, fx ndr man optreeder uden
elektronisk forsteerkning. Derudover kan unplugged i overfart betydning betyde
uforfalsket, ren og uspoleret.*> I det danske sprog er der altsé en forbindelse mel-
lem betydningen uden strem og agte, og det veekker genklang hos fortellerne.

Ordvalget i de to sidste citater angiver det som kunstigt, nir der er for meget
elektricitet involveret i historieforteelling, hvorimod det er aegte, hvis der ikke er.
Denne dikotomi er betydningsfuld for fortellernes syn pé elektricitet. Mundtlig
fortelling placeres som et alternativ til elektronikken. Ogsa selv om praksis viser,
at elektronisk udstyr nogle gange er involveret i afviklingen af historiefortaelling.
Nar det kommer til stykket, ser der heller ikke ud til at vaere helt skarpe greenser,
sd det altid opfattes som aegte, hvis der ikke er strom, men uegte og kunstigt, hvis
der er. Det handler om at fa det til at foles eegte — uanset om der er elektronisk
forsteerkning, preeciserer en af forteellerne: ”Det sergrer mig til en vis grad, at det
er skruet op pa et lidt hojere plan, hvor der er regnet med mikrofon og publikum,
og pad en eller anden mdde handler det sd for mig at f& den, der kommer for at
hore det, til at fole, at det er lige sd nert som det andet.” Ogsa denne forteller
har et ideal om, at fortelling skal danne et modstykke til elektronikken. Selv om
det i situationen kan veere ngdvendigt at involvere elektronik, skal det fales, som
om det ikke er der. Det skal fgles neert. Tilhgrerne skal kunne maerke kontakten
mellem mennesker uden den distance og kunstighed, som fortellerne forbinder
med de elektroniske apparater. Det er med andre ord, nér der opstar en folelse af
menneskelig kontakt, at oplevelsen betegnes som agte.

Fortellerne er som Charles Lindholms romantiske musikere, der gnsker at
genskabe en oplevelse, som ligner, hvad der har vaeret engang. Derfor kan de elek-
troniske apparater godt veere der, hvis de treeder i baggrunden. Hvis forteellerne
havde haft en historicistisk tilgang, kunne de have naegtet at bruge mikrofon osv.
med en begrundelse om, at det gjorde fortidens fortallere ikke. Det giver ingen af

de interviewede fortaellere imidlertid udtryk for. De gnsker ikke at genskabe en
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konkret, autentisk situation fra fortiden, men en fglelsen af, at det er aegte.

I det konkrete, visuelle udtryk gor fortellerne heller ikke meget for, at forteel-
ling skal ligne fortiden. Det er de ferreste, der ifgrer sig kostumer. De enkelte
forteellere, som af og til benytter kostumer, kleeder sig ikke ud som en forteller fra
en bestemt tidsperiode, som passer til den historie, som de sa forteller. Fortel-
lerne laver ikke reenactment. Som det fremgik af artiklens indledning, er der i
forteellernes gjne heller intet i vejen med at forteelle et sagn om kristne preester fra
1800-tallet i en jernaldersetting pa Forteellefestivalen i Lejre. Nar jeg har fortalt
forteellere om min undren over denne anakronisme, har de undret sig over, at jeg
kunne finde det relevant. Det haeenger sammen med, at de ikke har en historici-

stisk tilgang til autenticitet.

Dgde bogstaver og levende ord

Det er fremgaet, at elektriciteten far skylden for, at menneskene holdt op med at
forteelle historier. Imidlertid er der ogsé et andet aspekt, der bliver fremhavet i
den forbindelse. En af forteellerne er inde p4, at nedskrivningen af de mundtlige
forteellinger var med til at gdelegge fortelletraditionen, og han siger, at forteel-
lingerne dgde, da de blev skrevet ned. Det er bemerkelsesverdigt, eftersom fol-
kemindesamlernes @rinde med at indsamle fortellingerne netop var at bevare
dem for eftertiden. Det kan veere interessant at se neermere pa de nutidige forteel-
leres opfattelse af mundtlighed og skriftlighed. Det er et emne flere fortellere
bergrer, og under interviewene benytter de en metafor om liv og ded i forhold
til mundtlig og skriftlig forteelling. Det talte ord opfattes som levende i modseet-
ning til skriften, som associeres med dgden. Fortaellingerne anses for levende,
nér de forteelles mundtligt, men dede, nar de skrives ned, eller nar de opbevares
pé skrift pa biblioteker eller arkiver. Den ovenfor neevnte forteeller, der sagde, at
forteellingerne dede ved at blive skrevet ned, siger ogsd, at nedskrivningen gav
forteellingerne ”museumspraeg”. Ord som arkiv og museum tilleegges en negativ
valgr af flere af forteellerne. Det er steder, hvor uddade ting opbevares. Det er ikke
forteellernes arena, og de seetter deres egen forteellepraksis op som en modstilling
til opbevaringen pé arkiver. De gnsker netop at vaekke de dgde skrifter til live, og
en af de andre forteellere siger: ”Disse ting, som blev nedskrevet der i 1800-tallet,
vi har en forpligtelse til at holde liv i det, for hvis det bare star pa bibliotekerne el-
ler ligger inde i Dansk Folkemindesamling ... pa hylderne derinde, sa samler det
stov og bliver bare noget, der star i en bog. Men det har veeret mundtligt engang,
og det venter pd, at mundtlige forteellere kommer |...] og gor det mundtligt igen.”
En tredje forteller supplerer, at fortelling bliver veerdifuldt, ”hvis det bliver ry-
stet i kraven og stovet af og kommer ud af museerne og far lov til at leve.” Forteel-

lerne vil bringe nyt liv i de gamle, nedskrevne forteellinger ved at fortaelle dem
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Fortzllerne Jesper la Cour Andersen og Troels
Kirk Ejsing fortzeller i Offermosen i Sagnlan-
det Lejre. | baggrunden skimtes kranierne af
‘ofrede’ dyr, der stikker op af den algegrgnne
mose og langs bredden. Deres fortzlling
handler om den svenske sagnhelt Bjowulf, der
drog til Danmark for at hjelpe Danernes kong
Roar med at bekeempe mosetrolden Grendel.
De bygger deres fortalling pa et kvad, som
blev digtet af en engelsk skjald i 700-tallet.
"Manuskriptet opbevares i dag pa British Mu-
seum i London. Og sa opbevares det - maske
endnu vigtigere - af alle dem der far det for-
talt,” skriver fortellerne pa deres hjemmeside.
(Foto: Dansk Folkemindesamling, 2009).

mundtligt for levende mennesker. Historieforteelling praesenteres som en made
at gare historierne tidssvarende og lade dem indga i nutiden. Flere af forteellerne
fremhaever, at historierne bedst formidles til fremtidens generationer ved at blive
fortalt mundtligt. Et par af historieforteellerne siger, at de ser sig som historiefor-
midlere.

At fortellerne opstiller deres egen praksis som en modstilling til museer og
arkiver er interessant og rummer dybere betydning, end man maske umiddelbart
skulle tro. For i deres tilgang til materialet adskiller forteellerne sig fra fagfolkene
pé arkiverne og museerne.

Historikere og lignende fagfolk vil med kildekritikken pa rygraden ga til for-
stehandskilderne. Derfor vil de som udgangspunkt sgge den tidligste nedskrift,
som folkemindesamleren foretog efter en mundtlig forteeller, hvis de vil nerme
sig en gammel forteellings ordlyd. Derimod anses det for problematisk at benytte
trykte kildeudgaver som kilde, fordi folkemindesamlerne oftest redigerede i dem.
Ingen af de interviewede forteellere har imidlertid benyttet upubliceret arkivma-
teriale som handskrevne farstehdndsoptegnelser nedskrevet af folkemindesam-
lere i felten. De benytter publicerede — og som tidligere nevnt ofte redigerede
— trykte tekster som basis for deres egne mundtlige fortellinger. Det heenger sam-
men med, at de ikke har til mal at rekonstruere forteellingen, som den oprindeligt
led engang. Nutidens forteellere er med andre ord ikke, hvad man med Charles
Lindholms begreb kan betegne som historicister. Fortaellerne vil udvikle deres
egne fortolkninger ud fra forleegget og kan dermed sammenlignes med de roman-
tiske musikere, for hvem det er kendetegnende, at de gnsker at videregive &nden
i musikken. Fortellerne argumenterer netop, at de for at holde fortaellingerne i
live og gore dem relevante i dag er ngdt til at eendre dem. Nogle foretager sma
forandringer som at udskifte eller forklare foreeldede ord, mens andre laver stgrre
og mere drastiske endringer i handlingen og skifter méske en datidig kontekst

ud, s& handlingen udspiller sig i en moderne verden. Der er stor forskel pa, hvor
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meget de enkelte fortaellere synes, at en fortalt historie ma afvige fra det skriftlige
forleeg, men alle er af den holdning, at en forteller skal lave sin egen variant.

Enkelte forteellere skelner, sa de tillader sig stgrre friheder, hvis det er en fol-
kelig forteelling, der er blevet mundtligt overleveret og ikke har en navngiven
forfatter, hvorimod en tekst med en forfatter ber forteelles langt mere loyalt. Hvis
en siddan forteller fx genforteller et eventyr af H.C. Andersen, kan der vere nogle
karakteristiske passager, som hun undtagelsesvist leerer udenad. Det afspejler et
onske om at veerne om det oprindelige veerks autenticitet i form af den oprinde-
lige forfatters formuleringer. Det er lignende holdninger, der kommer til udtryk,
nar fortellere sperger nulevende forfattere om lov til at forteelle deres veerker —
og til en vis grad nér fortellere atholder sig fra at forteelle den historie, som én i
omgangskredsen har pa sit repertoire.

Hvis vi kaster blikket tilbage pa de tidlige folkemindesamlere, skelnede de
som naevnt skarpt mellem digtede kunsteventyr og traditionelle eventyr indsam-
let fra mundtlige fortellere fra bondebefolkningen. Denne skelnen var essentiel
i forhold til folkemindesamlernes vurdering af, hvor autentiske fortellingerne
blev opfattet som. Det er imidlertid ikke alle forteellere, der synes at skelne mel-
lem kunsteventyr og folkeeventyr. Der er fx et par forteellere, der giver udtryk for
den forestilling, at digteren H.C. Andersen ogsa var folkemindesamler og tog ud
for at optegne traditionelle eventyr hos bgnderne. Det er ogsa veerd at bemeerke,
at forteellerne generelt ikke er seerlig interesserede i fortellingernes ophavssitua-
tion. De synes ikke at vurdere de enkelte fortellinger op imod autenticitetsidea-
ler, sédan som folkemindesamlerne fx gjorde det. Nutidens forteellere giver slet
ikke udtryk for at kategorisere forteellingerne i sig selv som mere eller mindre
autentiske. De veelger tekster ud fra, om historierne siger dem noget, og om de
tror, de vil kunne fange publikum.

Ordet autenticitet rummer som navnt oprindeligt betydningen skabt selv.
Nogle af forteellerne har oplevet, at tilskuere forventer, at de forteeller en historie
ngjagtig, som den er blevet skabt af forfatteren og kan leses i bogen. Bgrn kan
finde péa at afbryde med: ”Du forteeller den ikke rigtigt.” Sddanne kommentarer
strider mod forteellernes egne romantiske holdninger om, at forteelleren skal kre-
ere sin egen fortolkning af teksten. Forventningerne pavirker flere af forteellernes
repertoirevalg. En af fortellerne siger, at han ”nedigt forteeller H.C. Andersen,
fordi det er sa kendt, og mange har en forventning om, hvordan det skal veere, s
de ikke Iytter... de lytter ikke til mig. De lytter til, om jeg nu kan huske det hele
rigtigt.” Derfor géar nogle forteellere pa jagt efter mindre kendte historier fra kendte
forfattere som H.C. Andersen og slipper pad den méde for publikums forventnin-
ger pa det punkt. Andre fortellere tager udfordringen op og endrer de kendte
historier radikalt. Resultatet er kreative historier om ulven, der efter at have adt
bedstemoderen til Den Lille Redheette-agtige pige gifter sig med snigskytten, der
har skudt Rgdheette. Nar fortaelleren skaber sa radikalt anderledes historier, bli-
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ver han ikke mgdt med kommentarer om, at han ikke fortaeller historien rigtigt,
for det skinner klart igennem, at det ikke er Brgdrene Grimms historie, han for-
teeller. Han har selv skabt sin egen historie. Sddanne konflikter mellem forteel-
ler og publikum bunder i forskellige opfattelser af autenticitet. Fortellerne har
en romantisk tilgang og laver en fortolkning af fortaellingen. Nogle tilhgrere har
imidlertid en mere historicistisk tilgang og forventer, at fortelleren er tro over for
den oprindelige teksts ordlyd.

Med hensyn til at lave sin egen fortolkning af historien drager flere af fortael-
lerne frem, at de gor det samme, som de traditionelle fortellere gjorde engang.
Argumentet lyder, at grunden til, der eksisterer s& mange forskellige varianter
af de samme eventyr, er, fordi de gamle forteellere ogsa lavede hver deres egen
version. ”"Gode forteellere har altid fornyet historien. Altid. Jeg har hert, at der
er indsamlet mere end tusind versioner af Askepot. [... Den er] kendt over hele
verden i alle kulturer, mere end tusind versioner. Det kan for mig kun betyde en
ting. At hver enkelt forteeller har siddet med den og teenkt: ’Jeg laver det her om’.”

En anden forteeller konkluderer: ”Som én der finder pa historier, der foler jeg
mig totalt i trad med de gamle eventyrfortzellere.” Kommentaren kan ses som
udtryk for, at han foler sig som arvtager i forhold til fortidens forteellere. Han
fortolker eventyrene ind i sin tid, pa linje med hvad fortidens fortaellere har gjort.
Ud fra Charles Lindholms kategorier kan dette ogsad betegnes som udtryk for en
romantisk tankegang.

Imidlertid er sédanne kommentarer ikke udbredte blandt forteellerne. Det er
karakteristisk, at de udtrykker, at de ikke rigtig ser sig selv i nogen form for feel-
lesskab med fortidens forteellere. Hvis der er ansatser i den retning, gar de mere
i retning af folkemindesamlerne, hvor et par af forteellerne synes, at de har noget
til feelles med dem, fordi de ogsa bevarer og viderebringer en gammel tradition for
fortelling. Igen skal det nok ses i sammenh&ng med den dominerende narrativ
om, at fortelletraditionen dgde ud, og at nutidens fortallere er ved at skabe en

ny tradition.

Afrunding - fortiden i nutiden

Forteellernes fortellinger om fortidens mennesker samlet omkring den blussende
ild rummer vesentlige spor af, hvad forteellere i dag leenges efter. Idealbilledet
af forteelling i fortiden kan minde dem om, at der eksisterer andre muligheder
end de tilstande, der dominerer nutiden. Nostalgien henger sammen med en
modernitetskritik, og forteellerne oplever, at elektroniske apparater afbryder men-
neskers narvaer med andre mennesker og ggr mennesker passive.

Ved at genoplive en praksis for forteelling, som forteellerne opfatter som ud-

dad, ensker fortellerne at skabe rum for nogle andre oplevelser for nutidens
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mennesker. Imidlertid er der en opfattelse af, at forteelling ikke falder nutidens
mennesker naturligt. De méa bevidst arbejde med at lere teknikker for at blive
gode forteellere. Det opfattes som god forteelling, nér forteelleren formar at seette
gang i en indre kreativ billeddannelse hos tilhgrerne. Det er malet at vaekke nogle
folelser og give oplevelser, der foles aegte og autentiske. Forteellerne leegger vaegt
pé, at forteeller og tilhegrere skal fole, at de har kontakt og er feelles om at skabe
fortellingen.

Forteellernes forhold til historiske fortellinger giver indtryk af en romantisk
frem for en historicistisk tilgang. Ved at sendre pa gamle forteellinger og forteelle
dem mundtligt vil forteellerne gore gamle nedskrevne forteellinger relevante for
tilhgrerne og dermed bringe essensen af forteellingerne videre ind i nutiden. Her-
med giver nogle af dem udtryk for, at de gor det samme som de gamle, traditio-
nelle forteellere, som ogsa lavede deres egen variant af de mundtligt overleverede
forteellinger. Fortellerne forsgger ikke at genskabe historiske situationer eller
genfortaelle historiske forteellinger, som de lod engang. Elektriske apparater kan
diskret inddrages i afviklingen af forteellearrangementer, og forteellerne udnytter
ogsd de digitale medier i markedsfering af mundtlig fortelling. Fortiden er for
altid slut, og forteellerne gnsker sig ikke tilbage for alvor — men de leenges efter at
e@ndre lidt pa nutiden.

Noter

1. Da enkelte fortallere gnskede anonymitet, valgte jeg konsekvent at anonymisere alle udtalelser fra inter-
viewene. Derimod er udtalelser som fortzllere selv har offentliggjort pa fx hjemmesider ikke anonymi-
seret. De fortallere, som afbildes pa illustrationerne, er ikke ngdvendigvis blevet interviewet til undersg-
gelsen. Mange tak til Marianne Holm Pedersen, Else Marie Kofod og Jens Henrik Koudal for konstruktive
kommentarer til artiklen.

2. David Lowenthal 1996: Posessed by the Past. The Heritage Crusade and the Spoils of History, Free Press,
New York, s. 105. (Dette og folgende citater er oversat af artiklens forfatter).

3. David Lowenthal 1996: Possessed..., s. 107-112.
4. Karen Johannison 2001: Nostalgia. En kénslas historia, Bonnier Essa, s. 161.

5. Ulrika Wolf-Knuts 2000: Drommen om den goda gamla tiden. Om nostalgi i veckotidningar, Nostalgi
og sensajoner, NIF Abo 1995, s. 183; Kimberly K. Smith 2000: Mere Nostalgia: "Notes on a progressive
paratheory” i Rhetoric & Public Affairs 3/4, s. 509f.

6. Karen Johannisson 2001, s. 156-57.
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Shaw: The imagined past. History and nostalgia, Manchester University Press, Manchester & New York,
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10. Malcolm Chase & Christopher Shaw 1989, s. 1.

11. David Lowenthal 1989: “Nostalgia tells it like it wasn’t” i Malcolm Chase & Christopher Shaw: The imagi-
ned past. History and nostalgia, Manchester University Press, Manchester & New York, s. 18.
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Changing the Present through the Past
- Oral Story-Telling in Denmark

Today, many people spontaneously think that oral transmission of traditional
legends and fairy tales are a thing of the past. But in the last few decades a new
interest has arisen in Denmark in oral story-telling. The new story-tellers relate
traditional legends and fairy tales, but also adventures that they themselves have
experienced or invented, or stories from works of fiction. One has the impres-
sion that story-telling still has a link to the past. The major story-telling festivals
take place in historical surroundings in museums, and present-day story-tellers
frequently point to the long history of the story-telling tradition when they speak
or write about story-telling.

So far, the new interest in story-telling has not been a subject for research, but
the present article presents a study of the view of the story-tellers on story-telling
and the past. Focus is on which meanings the concepts of nostalgia and authen-
ticity have for the story-tellers.

The article is primarily based on interviews with story-tellers. They were inter
alia asked to describe how they would spontaneously imagine that story-telling
took place in the past. It is a positive picture of the past that emerges, and the
story-tellers use images of the past as a platform from which to criticize modern
ways of life. They criticize the media and electronic gadgets for making people
passive and spoiling their being together with other living human beings. By
reviving — what the storytellers see as — an ancient and extinct tradition, they
wish to create experiences that modern man misses in present-day society. For
the story-tellers, the past presents an idealized contrast to the present and thus
contains a possibility for the story-tellers to expand about their ideals and hopes
for story-telling.



