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Maskulinitetsforhandlinger via
lammekroppe i ”autentiske” miljaer
i Jamie’s Italian Escape og
Le chef en France.

., This episode contains scenes of animal slaughter which some
viewers may find upsetting.“

Indledende advarselstekst til fjerde episode af Jamie’s Italian Escape

Siden drtusindeskiftet har man set en synliggorelse af slagtning i madprogram-
mer med mandlige veerter. Denne artikel kaster et kensperspektiv pd denne for-
nyede interesse blandt mandlige kendiskokke for at deltage i og vise dyreslagt-
ning. Dette bliver gjort gennem neerleesninger af Jamie Oliver programmet Jamie’s
Italian Escape (Channel 4, 2006) og det franske madprogram Le Chef en France
(M6, 2012) med kokken Cyril Lignac. De to analyseeksempler har det til feelles, at
det i begge tilfeelde er lam, der slas ihjel og tilberedes. I artiklen analyseres, hvor-
dan slagtningerne i disse madprogrammer bliver en del af en kompleks masku-

linitetsforhandling omkring lammekroppen, hvori forskellige maskulinitetsdis-

139



Kulturstudier Nr. 2, 2014 Nar TV-kokken ofrer lam 2/22

kurser brydes via en reekke andre diskurser, ikke mindst en autenticitetsdiskurs,
som er tydelig i begge eksempler. Analysen forsoger at komme med et nuanceret
billede af, hvordan dyreslagtning — med tilhorende forestillinger om autenticitet
- pad fragmentariske og modseetningsfyldte mdder integreres i aktuelle maskuli-

<@

I takt med fodevareproduktionens industrialisering har det ofte veeret fremfort,

nitetskonstruktioner.

at forbrugerne i de senmoderne, vesterlandske samfund har fiet et mere og
mere distanceret forhold til deres fadevarer. Vejen fra jord til bord er blevet meget
leengere. Det geelder ikke mindst for kadproduktionen. Det er nemlig i hgjere grad
blevet usynliggjort, at der slas levende dyr ihjel forud for paraden af plastikind-
pakkede muskelmassestykker, som pryder supermarkedernes kglediske. Denne
pointe er bl.a. fremfert af den amerikanske vegetarfeminist Carol Adams. Hun
associeres iseer med begrebet ,,the absent referent“ (Adams 1990). Dette begreb
adresserer det faktum, at det levende dyr, der har méttet lade livet for at blive til
kad, er blevet en ’fraveerrende referent’ i forhold til kadspisning. Kedindustrien
og supermarkederne har sdledes haft succes med at adskille levende dyr’ og *kad’
i forbrugernes bevidsthed. En vigtig brik i denne adskillelse er, at dyreslagtning
foregar i det skjulte langt veek fra forbrugernes tallerkner.

Siden artusindeskiftet har man dog set en anden tendens, hvor slagtning af dyr
igen er blevet trukket frem i lyset; ikke mindst i en reekke madprogrammer med
mandlige veerter, der typisk selv aktivt tager del i aflivningen af dyr (Parry 2010).
Denne artikel vil kaste et kensperspektiv pd denne fornyede interesse blandt
mandlige kendiskokke for slagtning og for at vise, hvor kgdet kommer fra. Dette
vil blive gjort gennem nerlesninger af to udsendelser, der bidrager til tenden-
sen. Analyseeksemplerne er 1) en episode fra det britiske program Jamie’s Italian
Escape (Channel 4, 2006), hvor den britiske kok Jamie Oliver drager til Italien.
Han héber at genfinde sin gastronomiske lidenskab i m@det med det autentiske
italienske kokken; 2) en episode fra det franske madprogram Le Chef en France
(M6, 2012), hvor den franske kok Cyril Lignac pé en rundrejse i sit fadeland er
néet til Bretagne. De to eksempler har det til feelles, at det i begge tilfeelde er lam,
der slas ihjel og tilberedes.

I artiklen vil jeg fokusere pa, hvordan slagtning i de analyserede eksempler
bliver en del af en kompleks maskulinitetsforhandling. I denne forhandling ind-
kodes en masse betydning i lammet, der slagtes, herunder en masse kgnnet be-
tydning, som dog blandes med en raekke andre diskurser, ikke mindst en leengsel
mod det autentiske, som omgangen med lammekadet associeres med i begge ek-
sempler.
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Artiklen er teoretisk funderet i en poststrukturalistisk optik og har et ikke-es-
sentielt og performativt blik pad maskulinitet. Aktuel, hvid, vesterlandsk maskuli-
nitet anskues som en kontekstuel forhandling. Denne forhandling foregar i kultu-
rer, hvor den maskuline identitet ma balanceres mellem gamle og nye forstaelser
af maskulinitet, og den maskuline rolle er omgeerdet af usikkerhed. Moderne
mend skal fremsta fleksible og dbne for nye kvindelighedskonnoterede praksis-
ser, dog uden at komme sa langt vaek fra den traditionelle manderolle, at der kan
sés tvivl om deres mandlighed (Sgndergaard 1996, s. 175-176). Verterne kon-
strueres i de to programmer, som vi skal se det, som moderne dynamiske mand,
men i forbindelse med slagtningen saettes veaerternes maskulinitetsforhandling
ind i et rum, der forbindes med traditionelle maskuline ,,dyder”, sa som vold,
magtudgvelse, fysisk styrke, handveerkskompetencer. Sdledes er slagtningen et
spendingsfyldt udgangspunkt for at forsta, hvordan praksisser omkring levende
og dadt lammekgd kan indgéd i moderne maends identitetsprojekter.

P& denne teoretiske baggrund opereres med en dekonstruktivistisk leesestra-
tegi, der sgger at tydeliggere, hvordan lammekroppenes og mandekroppenes ma-
terialitet og handlinger fortlasbende indvirker pd hinanden omkring slagtningen.
I denne materielle forarbejdning af lammekadet udspilles en dynamisk forhand-
ling omkring betydningen af lammekadet, det autentiske miljg og det at veere
(moderne) mand. Analysen stopper sdledes ikke ved selve slagtningen, men fol-
ger udvekslingen mellem lammekroppene og mandekroppene helt frem til spis-
ningen af det slagtede dyr.

Ma(d)skulinitet og nykarnivorisme

Artiklen fokuserer sdledes pa interaktionen mellem mad(lavning) og maskuli-
nitet. Jeg har tidligere lanceret begrebet Ma(d)skulinitet (Leer 2014). Med dette
begreb gnsker jeg at fange en grundleggende forstdelse af madlavning og ,,man-
delavning” som to gensidigt konstituerende praksisser. Herved forstds ken som
gorelse, dvs. som socialt konstrueret og ikke som en biologisk essens (jf. ,,doing-
gender“-perspektivet initieret med West & Zimmerman (1987), som nu er relativt
mainstream i kgnsforskningen). Endvidere kombinerer artiklen — ved at fokusere
pé bade ken og mad som gerelse — et performativt perspektiv med et intersektio-
nelt perspektiv, hvor ken forstds i samspil med andre sociale praksisser/katego-
rier. Hvor mange af de tidlige kensstudier med et performativt perspektiv fokuse-
rede pa seksuel identitet og seksuelle praksisser (fx Butler 1990, 1993; Sedgwick
1985, 1990), har flere senere studier accentueret, hvordan ken ,,ggres” i andre
sociale felter, herunder madkulturen. Det madkulturelle felt er nemlig et sted,
hvor kannede koder og normer performes gennem det ,,at gare mad* (altsa alle

praksisser relateret til mad og madlavning (sdsom indkgb, tilberedning, spisning,
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opvask...)). Det sker bdde pa méder, hvor (ulige) kennede strukturer reproduceres
(fx Nilsson 2012), og pa mader, hvor kennede koder bgjes og udfordres (fx Olsen
& Aarseth 2006 el. Szabo2012). Herunder har en reekke studier fremheaevet, at
madprogrammer pé tv er et social rum, hvor den maskuline identitet aktuelt dis-
kuteres (Hollows 2003a, 2003b; Hollows & Jones 2010; Leer 2013a; 2013b; Leer
2014) — og det vel at maerke i en tid, hvor den maskuline identitet er til debat,
maske endda i krise (jf. Kimmel 1996, 2013; Beynon 2001, s. 75-98). Analyserne
af ma(d)skulinitet i madprogrammerne fremhaever bade, at genren kan abne for
leg med og overskridelse af kannede normer (Hollows 2003a, 2003b; Leer 2013b),
men ogsd at madprogrammer fungerer som en scene for revitaliseringer af tradi-
tionelle maskulinitetsdiskurser (Hollows & Jones 2010; Leer 2014).

Det virker oplagt at betragte nykarnivorismen (Parry 2010) — altsd den forny-
ede interesse for slagtning i madprogrammer med mandlige verter — som tilhg-
rende den sidste kategori, da slagtningen associeres med et arkaisk maskulinitet-
sideal og gamle maskuline ,,dyder”. Her er en af de vigtigste myter den om den
urmandige jeger, som fx dyrkes i flere veerker om den trendy og keddyrkende
paleodiaet (Voegtlin 1975; Rode 2012). Flere feminister har veeret yderst kritiske
over for kedspisning og trukket en tydelig parallel mellem mends karnivore diaet
og fysisk/symbolsk vold mod kvinder, da der i begge tilfeelde er tale om mandens
selvhevdelse gennem tingsliggarelse og udnyttelse af kulturelt laverestdende
kad hhv. kvindekroppen og dyrekroppen (Adams 1990, 2003; Ascione & Arkow
1999; Luke 2007; Nibert 2002). Disse laesninger bliver ofte lidt bombastiske og
generaliserende. I denne artikler har jeg fundet to eksempler, hvor forholdet mel-
lem kgd og kan i hgjere grad er omgeerdet af ambivalens og &bner rum for tvety-
dige fortolkninger af samspillet mellem mandekroppen(e) og den farst levende,
sd dgde lammekrop. Jeg har valgt to analyseeksempler med lam for lettere at
kunne sammenholde de to eksempler og fremhave forskellighederne/lighederne,
hvilket kunne have veret svaert, hvis man havde sammenlignet en slagtning af et
vildsvin og slagtningen af en vagtel. Det kunne have abnet for et andet interessant
perspektiv nemlig, hvordan forskellige dyr ,,dyrliggeres® forskelligt og tilskrives
forskellige grader af empati og (u)menneskelighed, men det er ikke mit @rinde i
denne artikel.

Rejseprogramgenren: Posttraditionel autenticitetsjagt

De to analyseeksempler har ogséd det til feelles, at de tilhgrer rejsemadprogram-
genren (Strange 1999). Den bygges typisk op omkring en modstilling mellem en
hvid (mandlig) vert og en ,,mgrkere“ kultur, som han besgger. I denne konstruk-
tion bliver veerten en repraesentant for moderniteten, som han forlader for at fa
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en ,autentisk” oplevelse i en ,tilbagestdende” kultur, hvor det autentiske stadig
lever gennem mere traditionelle praksisser og livsformer.

I et maskulinitetsperspektiv er det serlig interessant, at dette mgde med det
autentiske ofte ogsa bliver den moderne mands mgde med kensroller og praksis-
ser, der synes funderet i en mere stabil og mere patriarkalsk kultur. Dette mgde
kan maske bedst teoretiseres gennem begrebet posttraditionelt kgn, som er fore-
sldet af den danske kgnsforsker Dorte Marie Sgndergaard (1996). Begrebet det
posttraditionelle er fremsat af den britiske sociolog Anthony Giddens, som et per-
spektiv, man kan kaste pa den aktuelle verden. At betragte den aktuelle verden
som posttraditionel betyder, at man antager, at der ikke leengere er en tradition,
der dikterer den enkeltes livsforlgb. Tradition skal her forstds bredt og kan teelle
bade religion, klasse, nationalitet etc. I den posttraditionelle kontekst ma selvet
fremsta dynamisk og skabe sig selv refleksivt ,,midt i et forvirrende virvar af mu-
ligheder og tilbud“ (Giddens 1996, s. 11). Det geelder ogsa for kensidentiteten, pa-
peger Sgndergaard. Den mé ikke vaere for fikseret, men skal snarere fremsta som
en jongleren mellem forskellige udtryk for kgn (Sendergaard 1996, s. 20). Sgnder-
gaard péapeger dog ogs4, at der er tale om en i hgj grad styret jongleren. Reglerne
for passende konnet opferelse er i en posttraditionel kontekst blot mere usyn-
lige og flydende end i mere traditionelle samfund. Overfart pa rejsemadprogram-
met kan vi sige, at de mandlige tv-kokkes rejser mod mere ,,autentiske* og mere
traditionelle kulturer iscenesettes som en slags pause for deres komplicerede,
posttraditionelle liv, hvor identitet i hgjere grad er flydende og til forhandling.
Oppositionen mellem det traditionelle og det posttraditionelle skal ikke forstas
som absolut, men som en varierende og kontekstuel starrelse. Dog er det et gen-
nemgédende motiv i rejseprogramgenren, at veerterne fremstar som relativt mere
funderet i en posttraditionel leveméade end de ,lokale“, der besgges, og dette
m@de mellem det relativt mere postraditionelle og det relativt mere traditionelle
er en beerende forteelling i programmerne.

Da mine laesninger er inspireret af en poststrukturalistisk optik, opfatter jeg
ikke sddanne myter om autenticitet som fakta, men som noget ,,vi opfinder” (Lau-
den citeret i Hudgins 2006) og som noget, der er socialt konstrueret og relationelt
(Johnston og Baumann 2010, s. 153). Nér jeg taler om autenticitet og det auten-
tiske i det efterfolgende, taler jeg altsdé om de idealiserede forestillinger om en
mere traditionel, oprindelig, preemoderne og ,,naturlig” livsform, som tv-kokkene
tilskriver de kulturer, de besgger. De lokale, der bebor disse ,traditionelle“ ter-
ritorier, kommer sdledes ogsa til at inkarnere denne ,,autenticitet (Kjer og Leer
2014). I denne traditionelle verden synes ,,den maskuline rolle“ i hgjere grad at
give sig selv end i de mere posttraditionelle kontekster, som kokkene kommer fra.
Dette tydeliggares ikke mindst gennem udgvelsen af traditionelle mandligheds-
konnoterede praksisser som slagtning.
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Analyseeksempel 1: Jamie’s Italian Escape: Fra The Naked Chef

til Jamie’s Italian Escape

Den britiske tv-kok Jamie Oliver fik sit gennembrud med programmet The Naked
Chef (1999-2001). I dette program falger vi den unge kok Jamie Oliver, mens han
laver mad i sin fritid. Madlavningen foregér i hans hippe ungkarlelejlighed i Lon-
don, hvortil han lige er flyttet fra Essex. Hvert program er centreret om en social
begivenhed i denne lejlighed fra fadselsdagsfest for venner til babysitning af nie-
cer. Serien viser, hvordan man kan bruge madlavning til at balancere en fleksibel,
posttraditionel maskulinitet og opna succes i de meget forskellige situationer,
en ung mand forventes at kunne navigere i. Programmet var siledes et nybrud —
bade formmaeessigt, hvor det ldnte fra musikvideoen og fra dokumentargenren, og
i forhold til de méader, maend kunne agere pa i madprogramgenren (Moesley 2001;
Hollows 2003a). Tidligere havde denne genre varet forbeholdt &ldre meend en-
ten professionelle kokke eller frankofile levemand. Denne nytenkning af genren
resulterede i en keempe succes, og Jamie Oliver blev et fenomen i den britiske
offentlighed. En position han siden har fastholdt ikke mindst takket veere en kon-
tinuerlig udvikling af sin mediepersona (Jones & Hollows 2010).

Denne evne til at rebrande sig selv er Jamie’s Italian Escape ogsa et evident
eksempel pa. Seks ar efter debuten tager Jamie Oliver pé en kulinarisk Giro d’Ita-
lia i habet om at finde og opleve det autentiske italienske kgkken. Turen er ikke
mindst motiveret af veertens preemature midlife crisis. Jamie fgler sig stresset af
sit hektiske arbejdsliv, seerligt da arbejdslivet er kombineret med rollen som far til
to. Desuden star han pé spring til at blive 30! Alt dette har gjort, at den unge kok,
der i The Naked Chef gennem madlavning gjorde livet til en leg, har mistet sit
lidenskabelige forhold til mad og til livet som sddan. S han beslutter sig for at ef-
terlade kone og bgrn i det kolde Storbritannien og drage til Italien for at genfinde
sin indre gastronomiske gnist, der var sa teendt i The Naked Chef. Han forestiller
sig nemlig, at mgdet med det autentisk italienske — badde som kulinarisk praksis
og som livsform — kan hjelpe ham med at finde nogle veerdier, som han har mi-
stet i det stressede londonliv. Jamie treenger til en pause fra sin posttraditionelle
tilvaerelse og er overbevist om, at han kan genfinde mening og passion i en mere
traditionel kultur som den italienske.

Igennem sin rejse er Jamie imponeret over den stolthed, som italienerne udvi-
ser i deres lokale madtraditioner og deres madproduktion. Han er ogsé fascineret
af den méde, hvorpa maden samler den store famiglia, bide nonna (bedstemor),
de mindste bgrnebgrn og alle generationer ind imellem sidder med ved bordet.
(Vi far indtrykket af, at der ikke findes kreesne bgrn i Italien). Det gaelder ogsé i
de fattige regioner, hvor det traditionsfyldte La cucina povera sikrer, at alle ita-
lienere spiser godt, og at der holdes sammen pa familierne. Jamie fastholder, at
britonerne godt kunne leere en del af dette, da indtoget af fastfoodkultur og TV-
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dinners har udvisket den samlende funktion, som maltidet tidligere havde for de
britiske familier.

I Jamies italienske flugt videreforer han en serlig nordvestlig myte om itali-
enerne og den italienske kultur, som den amerikanske madforsker Davide Girar-
delli har kortlagt. Han understreger denne mytes vigtighed for forstaelsen af den
italienske (mad)kultur uden for Italien. Ifglge Girardelli placerer denne mytologi
Italien et sted imellem den nye og den gamle verden: ,,With the myth of Italian
food, it is possible to observe a complex interplay between exoticism and iden-
tification. (...) Italy is depicted as a place inhabited by huge and fertile families,
a country that is ‘frozen’ in a rural preindustrial reality” (Girardelli 2004, s. 320
— 321). Italieneren er ikke en total fremmed, som hvis Jamie var taget om pa den
anden side af kloden, men italieneren anses stadigveek for vaesensforskellig fra
nordeuropaerne. Denne ambivalens kommer méske klarest til udtryk i den epi-
sode, som udger hovedfokus for denne analyse, hvor Jamie besgger en selvforsy-

nende bondefamilie.

Jamie, Maximo og lammet

Fjerde episode af Jamie’s Italian Escape er centreret omkring Jamies besag hos
en familie i regionen Le Marche. Regionen fremstilles som en modsatning til
den bergmte naboregion Toscana. Denne regions kunstskatte og rigdomme har
i mange ar gjort den til et yndet turistmal. Le Marche derimod fremstar som en
barsk og fattig region, som ikke mange turister har turdet tage til, men det er netop
dens uopdagethed og dens barskhed, der gor den ekstra interessant for den auten-
ticitetssggende kok. Jamie betoner ogsa, at familien lever pa en vild og oprindelig
made, som ikke leengere findes i Storbritannien.

Ankomsten til familien er omgeerdet af hjertelighed, og Jamie er fascineret af
slaegtens ,,autentiske” levevis. Familiens meend gar pa jagt tre gange om ugen i
deres barske og bakkede natur. Jamie er ogsa fascineret af deres storfamiliehus-
holdning, hvor kakkenet er centrum. Der er dog ingen tvivl om, at det er bedste-
moderens rum. Til velkomstmiddagen vil familien ofre et lam. Som en serlig
gestus far Jamie aeren af at sla dyret ihjel. En invitation, han ferst er lidt loren
ved: ,,Seriously, I don’t know if I could kill a lamb. I have never done that before.
I mean I (pause) not with a knife anyway.“ Sa preaesenteres vi for familiens lam-
meflok. Vi far forklaret, at de har 30 lam, hvoraf de fleste bliver solgt til slagtere,
men hvis familiefaderen Maximo vil have lammekgd til familien, ma han selv
sld lammet ihjel uden professionel hjeelp. I dag er det sa den udenlandske geest,
der fér tildelt dette hverv. Det er veerd at notere, at der er en tydelig kanning af
hjemmet og husarbejdet. Familiens meend og kvinder har hver deres omrader

og arbejdsopgave, hvilket bliver tydeligt i forhold til hédndteringen af lammet.

145



Kulturstudier Nr. 2, 2014 Nar TV-kokken ofrer lam 8/22

Almindeligvis handteres lammekgdet af kvinder i kgkkenet, nir kadet skal til-
beredes (det er bedstemors, nonnas, rum), mens lammekgdet uden for hjemmet
héndteres af mend, altsd opgaver omkring opdratning og slagtning. Lammekadet
kobles altsé forskelligt til ken athengigt af rum og om, det er levende eller dgdt.

Tilbage til Jamie og hans forste lammeslagtning. Et far indfanges, og benene
bindes sammen. Dyret gor ikke den store modstand. Sammen med en af de lo-
kale meend beerer Jamie dyret fra lammehuset og hen til slagtepladsen. Det hédnd-
holdte kamera er hele tiden lige i heelene péa den britiske kok. Mens han sleber,
bemerker Jamie: ,,Not quite like Sainsbury“.! Slagtepladsen er blot et lille hjarne
i haven teet pa et hegn. Dyret leegges ned og forholder sig ganske roligt under
hele slagtningen. Jamie setter knaene i jorden ved siden af dyret med kniven i
hénden og udbryder: ,I don’t know what to do!“. Maximo spgrger med sin syn-
gende italienske accent: , First time?“. Jamie bekraefter. Maximo tager lammegret
henover lammets gjne og leegger sin hdnd over Jamies og farer den op til lammets
hals. Jamie stopper ham: ,,Wait, I'm gonna do it“. Jamie kan dog ikke helt fa sig
selv til det. Efter en lille pause bryder han ud i en besynderlig latter, som om han
ikke kan forstd, det kan vere sd svaert. Sa leegger Maximo nok en gang sin hdnd
over Jamies, og farer den op til lammets strube og skeerer igennem. Lammet lig-
ger fortsat helt stille og synes ikke at fortreekke en mine. Det ggr Jamie derimod.
Kameraet dvaler leenge ved hans sammentrukne ansigt. Jjnene misser, og flere
tarer kommer til syne. Jamies vejrteekning bliver anstrengt. Han stgtter sit hoved
op ad Maximos skulder. Sd zoomer kameraet ned pa lammehovedet, hvor gjnene
stadig er deekket af gret. Dette gre er holdt fast af Jamies og Maximos hander, der
ligger ovenpa hinanden. Begge Jamies heender er séledes fart af Maximos. Blodet
lgber fra lammets hals og danner en rgd pel i det knaldgrenne, marchanske graes.
En kat kommer senere forbi og slikker lidt blod fra lammeblodpglen i sig.

Sa klippes til et smukt panorama af de omkransende frodige bjerge, som man
kan se fra familiens have. I forgrunden spankulerer familiens hgns rundt. Da vi
vender tilbage til slagtepladsen, er lammet nu haengt op i benene, sa det er klart
til at blive pelset. Gennem pelsningen synes lammekroppens materialitet at sen-
dre betydning fra dyr til ked. Denne betydningsendring kommer frem gennem
den mindre intense stemning omkring lammekroppen. Hvor der under slagtnin-
gen herskede en andaegtig stilhed afbrudt af Jamies affektive udbrud, sa er stem-
ningen nu mere afslappet og uden spendinger. Jamie, der har fiet meelet igen,
noterer sig, at lammet begynder at ligne noget, han er mere vant til: ,,it’s starting
to look more like a piece of meat”. I dette arbejde med lammekadets materialitet
virker Jamie ogsd mere ovenpa og kan selv fore kniven. Han har endda overskud
til at reflektere over den slagtning, han netop har foretaget, mens han pelser dyret

1 Sainsbury er en af de store supermarkedkader i Storbritanien. Jamie har varet brand for kaeden i
11ar.
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med hjeelp fra familien. Jamie forklarer for seeren, at kgd ikke fades i den plastik
indpakkede form, som vi kender fra supermarkederne. Imens skifter perspektivet
ned pa hans blodige hand, der holder teet om mordvébnet, og minder os om, at
Jamie ved, hvad han taler om. Da pelsningen er feerdig, skeeres dyret ned og leg-
ges i en stor balje. Jamie forklarer sig igen: ,,It’s a beautiful creature, but it’s tasty
and we're at the top of the food chain. And I just think (lang pause) If that offends
you, you shouldn’t eat them“. Sa lgfter Jamie baljen med det dede dyr og drager
afsted med hastige skridt.

Jamie, lammekgdet og nonna

Jamie har bedt om lov til at tilberede det lam, som han selv — med stgtte fra Ma-
ximos faste hand — har drebt. Denne fortsattelse af arbejdet med denne serlige
lammekrop synes at betyde meget for Jamie. Han pointerer ligefrem, at slagtnin-
gen gar ham til en mere autentisk kok: ,,To kill that lamb today was pretty emo-
tional and pretty hard-core. But as a chef who has cooked thousands of lamb, I
think it’s only fair you kill one, otherwise you’re just a fake“.

Jamie har opsléet sit transportable kgkken i familiens gard. Her ser vi han
udbener en lammekglle, som en del af tilberedningen af middagen. Det er veerd
at notere, hvordan Jamies mdde at skeere i lammekgdet pd — og i det hele tage
hans bergreringer af lammekadet — endrer sig fra slagtningen over pelsningen
til tilberedningen. Ved slagtningen skealver hans hénd og skal fores af Maximo.
Ved pelsningen er han mere fattet, men indtager en rolle som leerling ved siden
af de erfarne italienske meend. Under tilberedningen af lammekgdet i garden,
tager han pa en helt anden méde ejerskab over kadet og indtager en kontrolle-
rende position i forhold til lammekadet. Han udbener kgllen med stor lethed og
knivsmaessig virtuositet. Denne udvikling i forholdet mellem lammet og Jamie
markerer, at lammets status og betydning sendrer sig, det skifter fra at veere en
levende organisme til at veere kad. Jamie forholder sig forskelligt til disse to mas-
ser, hvilket ikke mindst udtrykkes kropsligt gennem @&ndringerne i hans bergrin-
ger af lammekroppen. Denne udvikling i interaktionen mellem lammekadet og
Jamie udtrykker ogsa, at han kommer igennem en raekke stadier i sin initiering
i det autentiske gennem lammeslagtningen, hvor han kropsligt gir fra at miste
kontrollen over sin krop — den besynderlige latter og den skaelvende hand — til at
genfinde den totale kontrol og dominans over kadet, da han med stort hdndelag
og overskud udbener kgallen.

Jamie beslutter sig for at servere en individuel fortolkning af en aegte italiensk
lammeret for sine verter. Han praesenterer familien for en middag bestdende af
en toskansk inspireret lammesteg med en romersk erteret, vigniole. Familien

kender ikke disse tilberedningsformer fra andre italienske regioner og er ikke vi-
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dere begejstret. Da Nonna inspicerer Jamies lammestegning og tager den brunede
lammekglle ud af ovnen. Idet hun konfronteres med kgdets dufte, udbryder hun:
»Puzza!“ (,,Det stinker”). Hendes ansigts mimik synes at indikere, at hun finder
Jamies’ behandling af familiens lammekad obsken. Sgnnerne i huset er mere di-
plomatiske og siger, at Jamie ikke forstar, at man ikke kan satte det italienske
kokken under ét, men at de har steerke regionale traditioner. De leegger heller ikke
skjul p4, at de foretraekker La cucina di mamma frem for Jamies.

Den verdenskendte kok har sveert ved at acceptere sddan at veere blevet ud-
konkurreret af den gamle nonna. Jamie udtrykker da ogsa en vis skuffelse over og
ambivalens i forhold til italienerne, da han funderer over dagen i sin videodag-
bog. Han er imponeret over, at italienerne holder fast i deres madtraditioner, men
undres over, at de ikke har lyst til at ,,prove noget nyt“ og over, at der ikke er plads

til individuelle fortolkninger af de traditionelle retter.

Lammeofringen som initiering i det autentiske

I denne sekvens iscenesattes slagtningen som et ritual, hvorigennem Jamie bliver
initieret i den autentiske kultur. Denne initiering gar igennem en udsaedvanlig
handling, hvor han kommer ud af sin almindelige comfort zone. Der er tale om
en kropslig og affektiv udfordring af Jamie, hvor han skal gennemfare en enkel,
men for ham ubehagelig handling. Radikaliteten i denne handling ekspliciteres
gennem de sterke falelsesudtryk. Jamie graeder og gisper, og flere gange ma han
stoppe sin talestrgm, da han har sveert ved at verbalisere begivenheden. Det er for
staerkt. Det er veerd at notere, at i iscenesattelsen overskygger Jamies pinsler og
kvaler lammets oplevelse af overgangen fra liv til ded.

Jamie gennemgér saledes en tydelig udvikling igennem slagtningen, der iser
markeres af hans kropssprog. Fra hans usikre gang pa vej til lammeflokken, hvor
han tvivler pa, om han kan gennemfare akten til hans selvsikre march veek fra
pladsen med det pelsede lam i baljen. Her er han gdet fra blot at veere endnu en
»fake” kok til ogsa at vaere en kok, der har kontakt med det autentiske. Denne ud-
vikling reflekteres som navnt ogsa i hans forskellige méder at hdndtere lammekg-
det pa. Denne autenticitetsoplevelse besidder hans kokkekollegaer, der er blevet
hjemme i England, ikke. De har ikke slaet et levende lam ihjel. Lammeslagtnin-
gen bliver altsa en gerning, som Jamie kan bruge til at overordne sig sine (mand-
lige) britiske kollegaer, der ikke er taget pa autentisk dannelsesrejse. Sdledes giver
lammeofringen Jamie — i hvert fald i hans egen selvopfattelse — et statuslgft, idet
han kan bruge sin affektkreevende dad til at paberédbe sig en seerlig oplevelse og
forstaelse af det autentiske.

Det er bemeerkelsesveerdigt, at denne handlings hgjdepunktet, altsa selve ,,liv-

tagningen“, sker gennem teet naerkontakt med en af de ,,autentiske” italienske
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mandekroppe, da han i selve det dreebende moment har Maximos h&nder over
sine. Deres kroppe flyder sammen, og i dette gjeblik forbradres de.

Omgangen med lammekroppen — og ikke mindst slagtningen af denne — fun-
gerer som Jamies adgangsbillet til det autentiske. Handlingen er som mange
overgangsriter frem for alt en kropslig erfaring. Her sker den kropslige erfaring
gennem en udveksling mellem Jamies krop, Maximos krop og lammekroppen.
Maxismo faciliteter handlingen, men hans krop @ndrer ikke status i handlingen.
Det gar lammekroppen, der er gaet fra liv til dgd, fra dyr til ked, og Jamies krop,
der er géet fra at veere et almindeligt moderne individ til at veere et menneske
med kropserfaringer af det autentiske.

Udvekslingen mellem Jamies krop, de autentiske, italienske kroppe og lam-
mekroppen slutter dog ikke med det klimaks, som lammets dgd udger. Tilbe-
redningen af lammekroppen bliver en interessant krglle pa den forste del. Jamie
afviger netop fra den autenticitet, han lige er blevet initieret i gennem lamme-
drabet, ved ikke at folge de traditioner, som de lokale foreskriver for tilbered-
ningen af lam. Han veelger at udbene kgllen og pafarer lammekgdet en toskansk
krydderblanding. Denne kulinariske ,kreativitet“ kommer til at konflikte med
det autentiske kgkken, som findes i det omrade, han udforsker. Jamie Olivers in-
dividuelle madlavningsstil er ikke ,,bundet” af en bestemt tradition, som nonnas
er det. Tveertimod er Jamies made at lave mad pa i seerdeleshed posttraditionel,
da den shopper mellem forskellige stilarter uden at fgle sig forpligtet over for en
tradition. Gennem den utraditionelle tilberedning markerer den dgde lammekrop
pludseligt den afstand og det skel, der fortsat er mellem Jamie og de lokale, som
Jamie netop var blevet forbrgdret med. Da nonna skeerer en grimasse, mens hun
ser Jamies forarbejdning af lammekadet og udbryder ,, Puzza“, synes hun naermest
at anse Jamies ,,frigjorte” madlavning for en skeendig helligbrgde — en usgmmelig
omgang med lammelig.

Lammekroppen skifter sdledes symbolsk betydning i lgbet af sekvensen, i takt
med den drabes og tilberedes og afvises af nonna. Farst inkarnerer den Jamies
drgm om at blive en del af den autentiske, preemoderne kultur, som han hungrer
efter og tror, kan kurere hans livskrise. Til sidst kommer denne toskansk krydrede
lammekrop til at markere den grundleeggende paradoksalitet i denne drgm, da
Jamie i bund og grund ikke vil indordne sig under traditionen. Jamies uortodokse
fortolkninger af det marchanske kgkken er Maximo og familie nemlig ikke inte-
resseret i, og de accepterer ikke, at Jamie treekker dem ned over hovedet pa dem.
Det er ogsd interessant, at konflikten omkring lammekroppen opstér, da Jamie gar
fra de mandlighedskonnoterede praksisser (slagtning) og rum (slagtepladsen) i
forhold til arbejdet med lammekroppen og ind pa de kvindelighedskonnoterede

praksisser (madlavning) og rum (kakkenet).
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Homosocialitet, slagtning og nonnas kastration

Forskellige forestillinger om maskulinitet og ken spiller en ikke uveesentlig rolle
i hele denne sekvens. Ikke mindst etableres forskellige band og hierarkier mel-
lem maend. Ferst og fremmest giver slagtningen Jamie — i hvert fald i hans egen
selvforstaelse — status i forhold til andre mandlige britiske kokke, der ikke pa
samme made er blevet initieret i autentiske kulturer. Her er slagtningen en del af
en konkurrence mellem Jamie og fagfeller hjemme i London. Der er dog ogsa en
central homosocial udveksling mellem Jamie og de lokale italienere i selve slagt-
ningen. Denne situation spender mellem pa den ene side gruppepres og pd den
anden side mellemmandlig intimitet og affektivitet. Jamie presses i nogen grad
til at udfere handlingen af de italienske mend og ikke mindst Maximo, der til
sidst ligefrem tager fat i hans hand og farer ham igennem handlingen. Kameraets
tilstedeveerelse synes at forsteerke dette pres, da Jamie har fremsat den preemis,
at han vil opleve det autentiske pé egen krop. Presset er dog iblandet en stor grad
af intimitet, da Jamies og Maximos kroppe omklamrer hinanden under akten.
Kontakten mellem Jamie og Maximo fremstér ekstra intim — nesten pa greensen
til det seksuelle — da kontakten er centreret omkring knivens penetration af lam-
mekroppen. Denne penetration er ikke direkte seksuel, men er som den seksuelle
handling omgerdet af kontroltab, affektive udbrud og intimitet og synes herved
at fa en seksuel karakter.

Saledes forbindes mandlig seksualitet og homosocialitet pd ambivalent vis via
denne lammeslagtning. Her kan det veere brugbart at inddrage den amerikanske
kensforsker Eve Kosofsky Sedgwick. Hun har fremfart, at selvom homosocialitet
og homoseksualitet ofte har veeret set som hinandens modsatninger, sa giver det
mening at ,,opstille en hypotese om et potentielt ubrudt kontinuum mellem ho-
mosocial og homoseksuel” (Sedgwick 1985/2007, s. 107-108). Denne kontrover-
sielle pointe fremfagres pa baggrund af analyser af den engelske roman fra 1750-
1850, hvor hun fremleser, at alle keerlighedsforholdene er triangulere, dvs., de
bestar af to meend, der begeerer samme kvinde, men Sedgwick papeger, at gennem
kvinden knytter de to mand et steerkt homosocialt band, og at det egentlige be-
geersobjekt snarere synes at vaere den anden mand end kvinden (Sedgwick 1985,
s. 25). Saledes bliver de ellers pa overfladen skarpt optrukne graenser mellem
homosocialitet og homoseksualitet gjort ustabile og overlappende. I den analyse-
rede sekvens fra Jamie’s Italian Escape er det ikke en kvinde, der er medium for
de to meends udveksling, men lammet. Lammeslagtningen faciliterer en udveks-
ling af intimitet mellem de to mand, som ikke ville have varet acceptabel, hvis
det ikke havde veaeret omkring en sddan greenseoverskridende handling.

I denne sammenheng er lammekgdets betydning ogsa efter slagtningen vigtig,
da Nonnas kritik af Jamies omgang med lammekroppen markerer en distance

mellem Jamie og de lokale mend, ikke mindst Maximo. Hun fratager ogsé Jamie
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noget af den autenticitetsindsigt og heraf folgende status, som han erhvervede
sig gennem slagtningen og intimiteten med Maximo. Nonna fremstir nermest
kastrerende og graenseopsettende i forholdet mellem Jamie og Maximo, da hun
genopretter en ,,passende” distance i forholdet mellem de to, efter lammeslagt-
ningen har bragt dem sammen. Denne distance skaber hun via lammekroppen og
lammekgdet, som ogsa var det, der bragte de to mend sammen.

Analyseeksempel 2: Le chef en France: Posttraditionel mobilitet

og de immobile traditioner

Cyril Lignac er Frankrigs farende tv-kok for tiden. Han har en reekke restauranter
i Paris, og siden 2004 har han medvirket i en reekke TV-koncepter pd den kom-
mercielle kanal M6. Le chef en France fra 2012 er et rejseprogram, hvor den char-
merende kok med sit altid velkeemmede hér drager pa rundtur i Frankrigs rurale
regioner. Pa sin rejse vil han opsgge de folk, der holder den autentiske franske
madkultur i heevd. Disse mennesker lever i det rurale Frankrig.

Forskellen mellem Le chef en France og Jamie’s Italian Esacape er dog, at i
Le chef en France er Cyril og de personer, den ,,anden” kultur, han opsgger, en
del af samme nationalgeografiske feellesskab. Bretoneren er teettere pa Cyril, end
italieneren var péd Jamie, jf. Girardellis beskrivelse af italienernes ambivalente
position i myten om italiensk mad. Cyrils udforskning af de forskellige franske
landomrader opretholder dog en distinktion mellem den moderne vert og de
premoderne omrader, der udforskes. Her bygges blot pa en opposition mellem
land og by. Programmet viderefarer en eeldgammel diskurs om, at livet pé landet
er den naturlige made at leve pa (Williams 1973, s. 1) modsat det ,,unaturlige”
storbyliv, hvor den enkelte mé adaptere sig til en hektisk og rodlgs livsform. Byen
repreesenterer i denne mytologi béde civilisationens fremskridt og et moralsk og
eksistentielt tilbageskridt.

Denne opposition mellem by og land opretholdes i programmet, der er serielt
opbygget. Cyril drager rundt pa en motorcykel og besgger forskellige lokaliteter,
hvor han ger holdt for at leere en lokal tradition. Mellem hvert stop ser vi Cyril
motorcykle videre i det bretonske landskab, mens hans rute tegnes op pé et land-
kort. Herved insisteres pd, at Cyril inkarnerer mobilitet, mens bretonerne frem-
star immobile. Nér Cyril drager videre, forbliver de lokale pa det sted, hvor de
er forankrede. Bretonerne fikseres i deres navngivne territorier, hvor de igennem
deres immobilitet sikrer, at den lokale tradition ikke forsvinder. Modsa&tningen
mellem den posttraditionelle aktgrs mobilitet og traditionens vogteres immobi-
litet styrer serien narrativt. I den sekvens, jeg nu vil analysere, har Cyril varet
ngdt til at drage til sgs, da han skal besgge gen L'lle d’Ouessant, der er den del
af Bretagne, der ligger leengst fra fastlandet. Derfor har gen faet tilnavnet L'ile au
bout du monde, gen ved verdens ende. Stedets distance til civilisationen synes i

programmets konstruktion at styrke dets autenticitet.
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Cyril som ,farboy*

Cyril ankommer med bad til gen. Ved hans indsejling far vi store panoreringer
henover den barske klippeg, hvor mennesker i mange generationer har levet iso-
leret. Cyril betoner, at man pga. isolationen her finder unikke madtraditioner. Det
er netop de kulinariske traditioner, som Cyril vil finde ind til.

Cyril modtages af den pensionerede fyrpasser Louis. Sammen bestiger de gens
starste fyr og nyder det hedeagtige landskab badet i skarpt sollys. Heroppe forteel-
ler Louis, at gens specialitet er Ragout sous la motte, som betyder ,ragout under
tarv“. Den skal Cyril nu fa et indblik i, hvordan man laver helt fra bunden. Farst
skal de have fat i lammekgd. Cyril forklarer, at det ikke er ngdvendigt at tage til
slagteren, for de fleste gboer har et eller flere fir gdende i baghaven. Hjemme hos
Louis far de folge af en anden gboer, Eugéne. Han er ogsa en @ldre, rund mand,
som skal hjeelpe dem med at sla far ihjel til ragouten.

For at kunne fuldfere slagtningen skal to endnu levende far fragtes fra marken
og over til et skur, der anvendes som slagtehus. De to far har fet et reb om halsen,
som Louis styrer dem med. Han lader Cyril overtage styring, mens han formaner
om, at det gaeelder om ikke at tirre dem. Cyril har dog ikke s& meget succes med
denne taktik, og pludseligt stikker de to far afsted og treekker Cyril med, mens
han réber: ,,stop, stop“. Det komiske i situationen understreges af soundtrackets
muntre banjomusik. Pludseligt stopper det ene fir op og stikker rumpen i vejret,
mens det andet far fortsetter med at lgbe. Snart begynder det lgbende fér at 1gbe
i cirkler rundt om Cyril, som vikles ind i rebene. Cyrils forsgg pa at gere sig som
,farboy* ender altsa med at hans lange, men slappe krop bliver fanget af de sméa
pelsede dyr. Farene far altsé en helt anden aktiv og rebelsk rolle her end i Jamies
Italian Escape, hvor dyret med det samme var bundet op og passiviseret. Cyril
mgder nogle helt andre spraelske farekroppe, der gor oprer med hans forsgg pa
styring og udstiller hans fremmedhed i dette ,,autentiske* miljg. Heldigvis sprin-
ger Louis og Eugeéne til, og med deres sm4, teette kroppe og faste handelag, far de
to lokale kontrol over farene og forer dem til skafottet.

Slagtepladsen er her en lille gard mellem nogle skure. Férets ben bindes sam-
men af de to lokale i feellesskab. Louis forklarer, at de nu vil lade faret forblgde.
Cyril gyser lidt og siger: ,,Det vil jeg lade Jer om!“. Sa ser vi Cyril forlade slagte-
pladsen og sgge tilflugt bag et skur. Her tilstar han over for det hdndholdte kame-
raet, mens han fegter afveergende med armene : ,,Den del kan jeg ikke lide! Jeg
foretraekker at lade dem arbejde alene. Jeg kommer tilbage senere®. Her udstilles
det igen, at Cyril er meget utilpas ved det levende far og vil helst forholde sig til
den dede og parterede farekrop.

Seeren ser saledes ikke selve aflivningen af dyret. Vi kommer tilbage til slag-
tepladsen efter daden er udfert, og dyret er pelset og haengt op klar til partering

inde i et lille skur. Cyril stdr udenfor dette skur, og mens parteringen af det nu
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dade far foregar, forklarer Cyril med ryggen til: ,,Det er méske lidt hardt, men det
er virkelig traditionen her pé gen at sla et far ihjel og derpa tilberede det under
tarv. Det er maske en af de sidste generationer, der gor det pd den made. Sa det er
vigtigt at forsgge at bevare denne tradition.”

Eugene pointerer, mens han skarer dyret i mindre stykker med en kadgkse,
at dette kad er noget helt andet end australsk eller newzealandsk lam, der har
rejst kloden rundt. Eugeéne betoner altsa det lokale fars materielle specificitet. Det
kan ikke sammenlignes med oversgiske far, da det lokalt opdraettede fir via den
lokale greesning far en seeregen og unik kvalitet. Cyril far s en lille kasse med
forskellige udskeeringer, som er velegnede til ragouten. Eugéene opfordrer Cyril til
at tage dette ked hen til Marie-Jo, der er en lokal bedstemor og ekspert i Ragout
sous la Motte.

Marie-Jos ragout under terv

Cyril kommer hjem til Marie-Jo for at f& hemmeligheden bag den traditionelle
made at tilberede det lokale fareked pé. Farste opgave er at hente terv. Sa Cy-
ril, Marie-Jo og pigen Sandrine, Marie-Jos barnebarn, tager ud langs kystlinjen.
Greestgrv har fungeret som breendsel pa gen i mange generationer, da man ikke
havde mange traer her. Marie-Jo understreger, at de salte Atlanterhavsvinde giver
tarven en seerlig aroma. Denne aroma er central for retten. Marie-Jo viser, hvordan
man skal hakke greestarven op med en hakke. Cyril kaster sig ud i opgaven uden
succes. Marie-Jo gor tykt grin med hans farste lille klump.

Sa tages der langt om leenge fat pé selve madlavningen. Marie-Jo viser, hvordan
gronsagerne og lammestykkerne skal brunes og leegges lagvis i en stor jerngryde.
Denne skal deekkes med tgrv, som der sd sattes ild i. Herefter skal retten sta
og snurre i fem timer under greestgrven. Cyril holder sig peent i baggrunden og
bidrager kun med meget elementare opgaver, fx sidder han og skreeller gulergd-
der sammen med Sandrine. Han tilbyder dog at baere den tunge fyldte gryde ud
i skurret, hvor den skal deekkes med terv. Det er dog lige ved at gé galt, da han
glider, men heldigvis uden at tabe gryden.

Fem timer senere er der deekket op til Cyril udenfor i Marie-Jo’s have. Den er-
farne ragoutkok serverer den lokale specialitet for Cyril, der har taget plads, mens
hun selv og Sandrine star og venter pd dommen. Marie-Jo understreger nemlig,
at det er vigtigt for dem, hvad han synes om retten. Cyril far serveret en stor por-
tion af den dampende ret. Han tager en mundfuld op pé gaflen bestdende af bade
kartofler og kad. Han puster, da det stadigvaek er rygende varmt, og tygger. Han er
vildt begejstret. Han fremheaever, hvordan de forskellige ingredienser gennem den
lange tilberedningstid er blevet konfiteret til en helhed. Denne helhed emmer og
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smager af det helt specielle lokale territorium. Lammekgadet og tilberedningsme-
tode med torv bliver sdledes en méade at fa territoriet ned i en gryde.

Cyril og de traditionelle maend

Et beerende element i denne sekvens er det kropsstilistiske modsatningsforhold
mellem de traditionelle meend og Cyril. Cyrils mgde med det ,autentiske” isce-
neseattes som medet med bestemte maskulint konnoterede praksisser i relation
til den lokale ragout (farefangning, fareslagtning, tervopgravning). De bretonske
mandekroppe synes at have internaliseret disse praksisser og synes at fa deres
identitet og autenticitet igennem dem; ikke mindst den dominerende omgang
med farekroppen, bade som levende dyr, hvor de formér at holde den fast og styre
den, og som kgd, hvor Eugéne rutineret parterer faret.

Cyril virker ikke rigtig i stand til at forholde sig til farets materialitet, med-
mindre dyret er parteret til smé enheder og lige til at tilberede. Sé leenge lamme-
kroppen er hel fremstar Cyril utilpas i mgdet med den — bdde nar den er levende
og dad. I disse situationer er Cyrils krop ude af sit vante element, og denne krop
udstilles herved som ren overflade. Cyril er hgj, flot og velplejet, men ikke i stand
til at bruge sin krop til denne dags fysiske arbejde; og fysisk arbejde er netop det,
der definerer ,det maskuline“ i de traditionelle, bretonske miljger. I de fysiske
arbejdssituationer fremstar Cyril utilpas, vattet og direkte inkompetent: Han kan
ikke styre farene, han ,,ter” ikke veere vidne til selve slagtningen, han er ubrugelig
med en hakke og er endda lige ved at tabe ragouten. Over for Cyrils estetiserede
blgdhed fremstar Louis’ og Eugénes sm4, topmavede kroppe helt anderledes so-
lide og rodfaestede. De bliver ikke trukket rundt af farene, og de handterer slagt-
ningen som det mest naturlige i verden.

De to kropstyper er bundet op pa forskellige funktioner og livsstilsmiljger, en
traditionel og en posttraditionel. Den traditionelle krop er bundet til og defineret
af det fysiske arbejde, som kreeves af livet pa landet. Her méd man klare sig selv.
Der er ingen supermarkeder. Cyrils krop kommer i mgdet med disse traditionelle
kroppe til at fremsta posttraditionel, da den passer til en urban kontekst, hvor det
fysiske arbejde er trddt i baggrunden, og det vigtigste er udseende og at udstréle
succes. I denne kontekst ville Louis’ og Eugénes mere traditionelle kroppe have
sveert ved at opna samme status. Det er bemerkelsesverdigt, at programmet ty-
deligvist udstiller den posttraditionelle krops begreensninger og herved synes at
pépege, at den posttraditionelle mand har mistet kontakten med de traditionelle
maskuline dyder og praksisser. Selv i forhold til bedstemoren Marie-Jo fremstar
Cyril vattet og ikke til megen nytte.

Det er interessant, at Cyril modsat Jamie ikke far den autentiske oplevelse i

selve slagtningen. Den flygter Cyril fra. For Cyril er selve smagningen af retten
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det gjeblik, hvor hans oplevelse af det autentiske kulminerer. I denne ragout fin-
der Cyril smagen af den isolerede ¢ i lammekgdet. Det er i ragoutens konfiterede
fusion af fareked, torvaromaer og grgnsager, at gens autenticitet samles og ud-
trykkes gastronomisk. Cyril betoner nemlig hele tiden den unikhed, som retten
udtrykker. Denne unikhed er direkte forbundet med det lokale terroir, da der
skal bruges ked fra dyr, der har greesset pa gen. Retten kan ikke laves med new-
zealandske lam, som Eugene péapeger. De lokale har fundet ud af at krydre retten
med aromaen fra den lokale jord gennem den serlige tilberedningsteknik med
graestorv. I programmets konstruktion synes de bjergtagende billeder af de vilde
klipper og hedelandskabet, som vi far ved Cyrils ankomst til gen, at genopsta i
Cyrils mund, som han smager firekgdet. Dette kad ,inkarnerer” og genkalder
stedets materielle unikhed.

Modsat Jamie forsgger Cyril ikke pd samme iheerdige méde at blive initieret i
den lokale kultur. Det er som om, han hverken kan eller vil. Hver gang han for-
sgger at kopiere de lokale praksisser gar det galt. Det geelder bade, da han skal
fore fareflokken og, da han skal hakke tarven op. I kekkenet holder Cyril sig ogsa
meget i baggrunden. Han ser det ikke som sin mission at overtage madlavningen
og fa de lokale til at prgve noget nyt, som Jamie gjorde det.

I hvert program inviterer Cyril til sidst de lokale mennesker, han har mgdt i 1g-
bet af episoden pa en middag inspireret af hans rejse gennem regionen. Ved dette
maltid forsgger Cyril dog ikke p& nogen made at lave ,autentiske” retter, som
Jamie tror, han ggr, men at integrere dele af det autentiske i det gourmetkgkken,
som Cyril serverer pa sine parisiske restauranter. Cyril forsgger séledes at skabe
en dialog mellem det traditionelle landkekken og det eksperimenterende kgkken
i metropolerne. Han holder dog tingene adskilte. Jamie vil derimod omseette sin
oplevelse af det autentiske til personlig madlavning med det samme. Det er dog,

som vi sd det med hans lammetilberedning, ikke altid helt nemt.

Slagtning som posttraditionelle maends ambivalente
mgde med det autentiske

Lammeslagtning bliver i de analyserede eksempler fra Jamie’s Italian Escape og
Le Chef en France en central del af kokkenes mgde med det autentiske og den tra-
ditionelle maskulinitet, som kobles sa teet til autenticitet i begge eksempler. I de to
veerters ,,almindelige” posttraditionelle tilveerelser er slagtning ,,gemt veek”, men
i slagtesekvenserne konfronteres tv-kokkene direkte med det traditionelle liv.
Disse sekvenser markerer et brud med deres posttraditionelle tilveerelser. Lam-
mekroppens betydning under slagtningen og tilberedningen er dog dynamisk, og
den udstiller séledes ogsa, at selvom Jamie og Cyril er betagede af det autentiske

liv og den traditionelle maskulinitet, sd er det umuligt for dem at kopiere disse.
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Det er faktisk sldende i hvor hgj grad, begge programmer punkterer de to kok-
kes drem om et harmonisk og glidningsfrit mgde med det autentiske. Snarere
fokuserer begge programmer pa konflikterne og umulighederne af disse mgder
jf. den skevens, hvor Nonnas spotter Jamies lammetilberedning, og den sekvens,
der hénligt udstiller Cyrils inkompetence som ,,farboy*“. Disse sekvenser fremstér
som en slags hgjdepunkter i begge udsendelser. Lammekroppen medierer i begge
tilfeelde den ambivalens, som de posttraditionelle mand oplever i deres mgde
med og konstruktion af det autentiske.

Der er dog ogsa en vis forskellighed i de to kokkes problemer med at mgde
det autentiske. Jamie vil have de autentiske mandlige praksisser helt ind under
huden, og lammeslagtningen bliver den rituelle handling, der initierer Jamie i
den marchanske autenticitet. Sa langt lykkes han med sit forehavende om at blive
en del af det autentiske. Jamie vil dog ikke acceptere, at der i den traditionelle
madkultur ikke er plads til hans individuelle fortolkninger. Problemet opstar
altsa ikke i selve slagtningen, men i tilberedningen af lammet. Med Cyril er det
lige omvendt; hver gang, han bliver inddraget i det traditionelle arbejde omkring
slagtningen, accentueres hans ,fremmedhed”. Cyril far derimod den autentiske
oplevelse gennem smagen af den autentiske lammeret, der emmer af terroiret.
Cyril forsgger heller ikke at tage ejerskab over den dede lammekrop ved som Ja-
mie at insistere pd at lave den pa sin méde. Herved respekterer Cyril i stgrre grad
de lokale madtraditioner, men holder herved ogséd en distance til det autentiske.
Saledes bliver Cyrils kontakt med de autentiske mand og kvinder aldrig rigtig sa
intens og teet som Jamies. Cyril indtager i stgrre grad rollen som observatgr af det
autentiske, mens Jamie derimod gnsker at blive optaget i det autentiske. De ender

dog begge i en underlig mellemposition.

Nuancering af nykarnevorismen

Den newzealandske madkulturforsker Jovian Parrys studier har veeret med til
at begrebsliggare og kritisere den omtalte nykarnivorisme, altsa den fornyede
synliggarelse af dyredrab og slagtninger i madprogrammer, som mine analyse-
eksempler er en del af. Med sine analyser, der ogsa placerer kgnnet centralt, ar-
gumenterer Parry for, at mandlige tv-kokke bruger vold mod dyr til at legitimere
arkaisk maskulin opfersel (Parry 2010). Denne form for opfersel er ellers ikke
leengere acceptabel for maend i de fleste posttraditionelle vesterlandske samfund,
men i nykanivore madprogrammer bliver slagtning en platform for at revitalisere
patriarkalsk maskulinitet og ggre den acceptabel, fordi den patriarkalske masku-
linitet her pa den ene side kobles med en kritik af den moderne industrialiserede
madkultur og denne kulturs distance til naturen, og pa den anden side kobles til
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en ophgjelse af en tilbage-venden til en mere autentisk og naturnser madkultur
og levevis.

Hvor Parry altsa fandt, at nykarnivorisme entydigt skabte grobund for udgvel-
se af denne traditionelle maskulinitet, synes denne artikels leesninger at vise, at
forholdet mellem slagtning og maskulinitet er mere ambivalent end som sa. Jeg
synes ikke, at man kan sige, at Jamie og Cyril entydigt bruger slagtningen til ud-
gvelse og legitimering af traditionel maskulinitet. I mine analyseeksempler fore-
gar der en meget mere kompleks og dynamisk udveksling mellem de to tv-kokke,
de lokale kroppe, den lokale kultur og lammekroppene. Jeg héber séledes, at disse
analyser kan bidrage til at nuancere og bygge videre pa Parrys nyskabende poin-

ter og den vigtige debat, som hans arbejde rejser.

Lammekroppen som tilstedeverende (og ambivalent) referent

Koblingen til det autentiske, som vi ser i begge analyseeksempler omkring lam-
meslagtningen, kan helt sikkert foldes bredere ud end til nykarnivorismen, idet
det autentiske spiller en stor rolle generelt i den aktuelle madkultur. Det auten-
tiske kan dog tage mange former og knyttes til mange forskellige myter og mate-
rielle objekter — fx i overstdende analyser var det autentiske bade koblet til men-
nesker, steder, opskrifter og ikke mindst dyr og praksisser omkring dyr.

Denne leengsel mod det autentiske ser vi ogséd i Det Ny Nordiske Kagkken, der
vil bringe nordboerne i kontakt med det nordiske terroir og genetablere en kon-
takt mellem dette nordiske subjekt og en saerlig nordisk orden. Vi ser det ogsé i
palaotrenden, der tilbyder det moderne subjekt at kvitte den kulhydratholdige
moderne diat til fordel for en ,,autentisk” og proteinrig stenalderkost, der — ifglge
ideologien — var den oprindelige méde, mennesker spiste pa. Det autentiske be-
tyder noget lidt forskelligt i mange af disse ideologier og i Jamie’s Italian Escape
og Le Chef en France. Felles for dem er det dog, at det autentiske associeres med
mere oprindelige og mere ,naturlige strukturer. Det autentiske betragtes ogsa i
alle disse eksempler som noget positivt, dvs. noget, mennesket naturligt har brug
for, men som er fraveerende i det posttraditionelle liv. Denne leengsel efter op-
rindelige strukturer rummer ogsé en klar kritik af den moderne kulturs flydende
karakter, herunder synes den ofte at blive koblet til en frustration over kgnsrol-
lernes flydende karakter.

Lammeslagtningerne i Jamie’s Italian Escape og Le Chef en France udstillede
denne autenticitetshunger og fascinationen af traditionel maskulinitet. Her var
lammet pé ingen made en ,fraveerende referent”. Tveertimod blev denne ,,natur-
lige ressource” ladet med enorme mengder kulturel og kennet betydning — og
spending. Den betydning, der blev knyttet an til lammekroppen, var dog pa in-

gen made statisk, men indgik i en dynamisk udveksling mellem dyret, territoriet,
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traditionelle kroppe og posttraditionelle kroppe. Lammekroppen eksemplifice-
rede sdledes ogsd den moderne (mad)kulturs ambivalente forhold til det autenti-
ske. Pa den ene side hungrer det posttraditionelle menneske efter det autentiske
og hermed efter et andet, enklere og mere rodfaestet liv funderet i en forestilling
om oprindelig orden. P4 den anden side er den konservatisme og immobilitet,
som indgar i det autentiske ikke eftertragtelsesveerdig for dynamiske posttraditio-
nelle individer. Forestillinger om det autentiske integreres pa fragmentariske og
modsetningsfyldte mader i posttraditionelle meends (og kvinders) livsstil, og en
lammekrop kan vaere en meget tilstedeveerende referent for denne ambivalente
relation til det autentiske og til naturens goder.
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English Summary

Since the turn of the millennium the slaughter of animals has become increasing-
ly visible in TV programmes featuring male chefs. Through the lens of gender and
by way of careful readings of the Jamie Oliver programme Jamie’s Italian Escape
(Channel 4, 2006) and the French food show Le Chef en France (M6, 2012) fea-
turing Cyril Lignac, this article explores the renewed interest among male ce-
lebrity chefs to participate in and show the slaughter of animals. In both cases
examined, lamb is killed and prepared. The article analyzes how the slaughtering
and the lamb’s body become part of complex negotiations of masculinity, where
discourses of male identity encounter other discourses, not least a discourse of
authenticity which is obvious in both the chosen cases. The article offers a nuan-
ced picture of how animal slaughter — and connoted ideas of authenticity — con-
tributes to constructions of masculinity in fragmented and contradictory ways.
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