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Die Literatur uber
Arnold Schonbergs ,,Verein fir musikalische
Privatauffiihrungen in Wien**

von Claus Rollum-Larsen

aus dem Danischen ins Deutsche iibersetzt von
Hans Henrik Manford-Hansen

Einleitung: Zweck und Methode der Untersuchung

Zweck dieser Untersuchung ist es, die Literatur, die Arnold Schoénbergs
,,Verein fir musikalische Privatauffiihrungen in Wien"* behandelt, zu regi-
strieren, und u.a. mittels genereller Charakteristiken der einzelnen Titel,
einer Hinweisung der Tendenzen in und einer Hinweisung des Abhéingigkeit-
verhiltnisses innerhalb des registrierten Materials, einen Uberblick iiber die
Lage der Forschung zum Thema ,,Der Verein' zu geben**.

Die Registrierung der Verein-Literatur ist so durchgefiihrt, dal Titel, die
mehr als nur voribergehende Erwidhnung des Vereins, dessen Téatigkeit oder
der Verhiltnisse in Verbindung mit ihm enthalten, aufgezdhlt sind***; ein
solches Verfahren hat eine verhiltnismaBig grofe Anzahl von Titeln verur-
sacht, von denen viele nur beschrinkte Erwahnung des Vereins iibriglassen.

Neben der Funktion, eine annotierte Bibliographie zu sein, beinhaltet die
generelle Charakteristik jedes einzelnen Titels Auskunft von Referenzen
iiber die vom Autor benutzte Literatur, oder eventuell die Hinweisung des
Autors an seine Leser auf ausfiihrlichere Darstellungen des Themas. Es ist
aber zu betonen, dafB nur in solchen Fillen, wo ausdricklich zu anderer Lite-
ratur, die den Verein umhandelt, hingewiesen wird - héufig natiirlich in An-

* Hiernach einfach Der Verein benannt.

** Dor Verfasser mochte seinen Dank an Professor, Dr.phil. Jan Maegaard fir sein
kritisches Durchlesen des danischen Manuskripts, und an Programmredaktor Ida
Kongsted fiir ihre Hilfe beim Lesen der italienischsprachigen Texte ausdricken.

**% Wegen geringen Zugangs sind sowohl Stoff von Tageszeitungen wie auch Texte
auf Umschlagen und Texthefte von Schallplatten von der Registrierung weggelassen.
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merkungen - ist sie mitgenommen. Dieser eingesammelte Referenzenstoff ist
zum Gegenstand der statistischen Behandlung in dieser Untersuchung ge-
macht.

Die Charakteristiken der einzelnen Titel und die Untersuchung des gesam-
melten Materials sind in solcher Weise gemacht worden, dafl sie — wie
ubrigens auch die aufgestellte Bibliographie — niitzlich fir Personen mit Auf-
gabe oder Interesse im Studium des Vereins sein sollten. Die Bibliographie

lauft bis zum Jahre 1984.

Benutzte Abkiirzungen

Neben gewohnlich anerkannten und leicht durchschaubaren Abkiirzungen
werden die folgenden in dieser Arbeit verwendet:

AB
AW
Der Merker

Grove

Hansen/Miiller

Hilmar
JASI

Klein

MbdA

Metzger/Riehn

Orbis

Sch

Alban Berg

Anton Webern

Gottfried Kunwald (ed.): Der Merker. Osterreichische
Zeitschrift fiir Musik, Theater und Literatur. Wien.
Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. London 1980.

Mathias Hansen und Christa Miller (ed.): Arnold
Schonberg — 1874 bis 1951. Zum 25. Todestag des Kompo-
nisten (Dietrich Brenneke und Siegfried Matthus (ed.):
Schriftenreihe des Priasidiums der Akademie der Kiinste
der Deutschen Demokratischen Republik. Sektion
Musik. Arbeitsheft 24). Berlin 1976.

Ernst Hilmar (ed.): Arnold Schonberg Gedenkausstel-
lung 1974. Wien 1974.

Leonard Stein (ed.): Journal of the Arnold Schoenberg
Institute. Los Angeles.

Rudolf Klein (ed.): Alban Berg Symposium Wien 1980.
Tagungsbericht (Franz Grasberger und Rudolf Stephan
(ed.): Alban Berg Studien, Bd. 2). Wien 1981.

Otto Schneider (1919 — 21), Paul Stefan (1922 — 28) (ed.):
Musikblitter des Anbruch. Halbmonatsschrift fiir moder-
ne Musik. Wien.

Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn (ed.): Musik-
Konzepte. Die Reihe iiber Komponisten, Heft 36: Schon-
bergs Verein fiir musikalische Privatauffithrungen.
Miinchen 1984.

Hanoch Avenary (ed.): Orbis Musicae, Studies in Musi-
cology. Tel Aviv.

Arnold Schonberg
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OMz Elisabeth Lafitte (ed.): Osterreichische Musikzeitschrift.
Wien.

Benutzte Titelsignaturen

Jeder Titel ist mit einer Signatur versehen, die aus Familiennamen des
Autors (falls notwendig um Verwechselung zu vermeiden auch Anfangsbuch-
staben des Vornamens) und Jahreszahl, die sich auf die fritheste Publikation
des Stoffes bezieht, besteht*; wenn eine spitere Ausgabe, eine spitere Aufla-
ge, eventuell eine Ubersetzung oder eine andere spitere im wesentlichen
nicht gednderte Publikation des Stoffes benutzt ist, wird ihr Erscheinungs-
Jahr und eventuell ihre Zielsprache der Ubersetzung in eckigen Klammern
angegeben. In Fillen mehrerer Publikationen desselben Autors vom selben
Erscheinungsjahr werden ,a", ,b", ,c usw. nach der Jahreszahl hinzu-
gefiigt. Es ist zu beachten, dal} ein Titel liberall nach seiner frithesten Publi-
kation registriert wird, was mit sich fiihrt, dal Neuauflagen im Literaturver-
zeichnis keine Aufnahme finden. Ebenso sind Ubersetzungen weggelassen
aufler den Fillen, wo es festgestellt ist, daB3 die Ubersetzung neue Auskunft,
z.B. in Form von hinzugefiigten Anmerkungen gibt. In den angegebenen Auf-
stellungen und statistischen Behandlungen wird eine Ubersetzung — die im
wesentlichen von der Vorlage nicht abweicht — unter dem Titel und der Jah-
reszahl des Originals aufgezahlt.

Darlegung

Alphabetisches Verzeichnis der registrierten Literatur
Redaktionsschlufl der Bibliographie: 1984

Adler/Schultz-Raanan 1984

Israel Adler und Beatrix Schulz-Raanan: »Das Georg-Alter-Archiv. Dokumen-
te zur Geschichte des Vereins fir musikalische Privatauffuhrungen in Prag
und des Kolisch-Quartetts«. Horst Leuchmann und Robert Minster (ed.):
Festschrift Kurt Dorfmiiller zum 60. Geburtstag, Tutzing 1984.

Anbruch 1922
»[Anonymer Erwidhnung von der Auflésung des Vereins|". MbdA, 4 Nr. 1 -2
(1922).

* Fur die beiden ersten Prospekte des Vereins gelten, daf sie nach der referierenden
Publikation registriert werden — siehe S. 77.
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Austin 1966
William W. Austin: Music in the 20th Century from Debussy through Stravin-
sky, New York 1966.

Bach 1921
D.J. Bach: ,,Arnold Schonberg und Wien. Der Merker, 12, 1/6 1921; MbdA, 3
Nr. 12 (1921).

ABerg 1919a: Reich 1937

Alban Berg: ,,Prospekt des ,Vereins fiir musikalische Privatauffihrungen’,
Februar 1919*. Willi Reich (ed.): Alban Berg. Mit Bergs eigenen Schriften
und Beitrégen von Theodor Wiesengrund Adorno und Ernst Krenek, Wien,
Lpz., Zarich 1937.

ABerg 1919b: RHilmar 1978
Alban Berg: ,,Prospekt des ,Vereins fiir musikalische Privatauffiilhrungen’,
September 1919%. RHilmar 1978.

EABerg 1976
Erich Alban Berg (ed.): Alban Berg. Leben und Werk in Daten und Bildern,
Frankfurt am Main 1976.

HBerg 1965
Helene Berg (ed.): Alban Berg. Briefe an seine Frau, Miinchen, Wien 1965.

Breuer 1972
Janos Breuer: ,,Zoltan Kodaly und Wien®. OMz, 27, Nr. 2 (1972).

Carner 1975
Mosco Carner: Alban Berg. The Man and the Work, London 1975.

Dille 1964
Denis Dille: ,,Béla Bartok und Wien*. OMz 19, Nr. 2 (1964).

Dille 1965
Denis Dille: , Die Beziehungen zwischen Bartok und Schoenberg®. Denis
Dille (ed.): Documenta Bartékiana, 2 (1965); Hansen/Miiller.

Doflein 1969
Erich Doflein: ,,Schénbergs Opus 16 Nr. 3. Geschichte einer Uberschrift.
Heinrich Strobel (ed.): Melos. Zeitschrift fiir neue Musik, 36, Nr. 5 (1969).

Dumling 1975
Albrecht Dimling: ,,Eisler und Schénberg'. Wolfgang Fritz Haug (ed.): Das
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Argument. Zeitschrift fiir Philosophie und Sozialwissenschaften. Argument-
Sonderbiande AS5: Hanns Eisler (1975).

Diimling 1976

Albrecht Dimling: ,,.Schénberg und sein Schiiler Hanns Eisler. Ein dokumen-
tarischer Abrif}*‘. Hansen/Miiller; Christoph-Hellmut Mahling und Wolfgang
Domling (ed.): Die Musikforschung. Herausgegeben von der Gesellschaft fiir
Musikforschung, 29 (1976).

Diimling 1981

Albrecht Dimling: Die fremden Klinge der hdngenden Girten. Die offent-
liche Einsamkeit der neuen Musik am Beispiel von Arnold Schonberg und
Stefan George, Miinchen 1981.

Endler 1981
Franz Endler (ed.): Egon und Emmy Wellesz: Egon Wellesz. Leben und Werk.
Herausgegeben von F.E., Wien, Hamburg 1981.

Flotzinger/Gruber 1979

Rudolf Flotzinger und Gernot Gruber (ed.): Musikgeschichte Osterreichs. Im
Auftrag der Osterreichischen Gesellschaft fiir Musikwissenschaft herausgege-
ben von R.F. und G.G., Bd. 2, Wien 1979.

Freitag 1973
Eberhard Freitag: Arnold Schonberg in Selbstzeugnissen und Bilddokumen-
ten (Kurt Kusenberg (ed.): Rowohlts Monographien Nr. 202), Hamburg 1973.

Gartenberg 1968
Egon Garienberg: Vienna. Its musical Heritage, London 1968.

v.Gleich 1969

Clemens Chr. J. von Gleich: ,,Einleitung®, Werner Hofmann (ed.): Schonberg
— Webern — Berg. Bilder — Partituren — Dokumente. Museum des 20. Jahrhun-
derts Schweizergarten. Wien 111 17. Mai bis 20. Juli 1969. Katalog 36, Wien,
s.a. [1969].

Grun 1971
Bernard Grun (ed.): Alban Berg. Letters to his wife. Edited, translated and
annotated by B.G., London 1971.

Haefeli 1982
Anton Haefeli: Die internationale Gesellschaft fiir Neue Musik (IGNM). Ihre
Geschichte von 1922 bis zur Gegenwart, Zurich 1982.
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Hansen/Miiller: Katalog 1976
[O. Verf]: ,,Katalog zur Ausstellung: Arnold Schonberg 1874 — 1951. Zum 25.
Todestag des Komponisten*. Hansen/Miiller.

Harris 1979
Donald Harris: ,,Ravel visits the Verein: Alban Berg’s Report". JASI, 3, Nr. 1
(1979).

Hartmann 1969 [dt.]

Dominik Hartmann. ,Der ,Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen’
Kurt Blaukopf (ed.): Almanach der Wiener Festwochen 1969, Wien, Miinchen
1969; Programme de Festival de Vienne 1969; HiFi-Stereophonie, Nr. 4 (1969).

e

Hausler 1969
Josef Hiausler: Musik im 20. Jahrhundert. Von Schonberg zu Penderecki,
Bremen 1969.

Hilmar, siehe Benutzte Abkiirzungen: S. 2.

EHilmar 1974
[O. Verf.]: ,, Katalog®. Hilmar.

EHilmar 1976

Ernst Hilmar: ,,Zemlinsky und Schonberg®. Otto Kolleritsch (ed.): Alexander
Zemlinsky. Tradition im Umbkreis der Wiener Schule (Studien zur Wertungs-
forschung Band 7) Graz 1976.

RHilmar 1978

Rosemary Hilmar: Alban Berg. Leben und Wirken in Wien bis zu seinen
ersten Erfolgen als Komponist. (Musikwissenschaftliches Institut der Univer-
sitit Wien und Gesellschaft zur Herausgabe von Denkmélern der Tonkunst
in Osterreich: Wiener Musikwissenschaftliche Beitrage unter Leitung von
Othmar Wessely, Band 10), Wien, Ko6ln, Graz 1978.

RHilmar 1980

Rosemary Hilmar: Katalog der Musikhandschriften, Schriften und Studien
Alban Bergs im Fond Alban Berg und der weiteren handschriftlichen Quel-
len im Besitz der Osterreichischen Nationalbibliothek. (Franz Grasberger und
Rudolf Stephan (ed.): Alban Berg Studien, Band 1), Wien 1980.

Hirsbrunner 1984
Theo Hirsbrunner: ,,Debussys ,Prélude & ’aprés-midi d’un faune' und seine
,sinnlichen Hilfsmittel® *‘. Metzger/Riehn.
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Huber 1984
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sique en jeu, Nr. 16: Forum de musique contemporaine II (1974).

Kassowitz 1968
Gottfried Kassowitz: , Lehrzeit bei Alban Berg*. OMz, 23, Nr. 6/7 (1968).
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Harald Kaufmann: Die zweite Generation. Sonderband: Die Wiener Schule
und ihre Bedeutung fiir die Musikentwicklung im 20. Jahrhundert. OMz, 16,
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Ketting 1983/84
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Lied von der Erde’ in Arnold Schoénbergs Kammerfassungen'. Metzger/
Riehn.

Ringer 1973
Alexander Ringer: ,,Schoenbergiana in Jerusalem"”. Paul Henry Lang (ed.):
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Romano 1969
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Nicholas Slonimsky: ,,A Schoenberg Chronology*, Merle Armitage (ed.):
Schoenberg, New York 1937. Reprint, Westport, Conn., 1977.
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Nicholas Slonimsky: Music since 1900, London 1937.

Somfai 1968
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Stefan 1924
Paul Stefan: Arnold Schénberg. Wandlung — Legende — Erscheinung — Be-
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H.H. Stuckenschmidt: Arnold Schénberg, Zurich 1951, erw. Ausgabe: Ziirich
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Szmolyan 1965
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Szmolyan 1971
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Szmolyan 1974b ‘
Walter Szmolyan: ,,Schénberg in Médling*. OMz, 29, Nr. 4/5 (1974).

Szmolyan 1974¢c .
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Szmolyan 1975 .
Walter Szmolyan: ,,Maurice Ravel in Wien". OMz, 30, Nr. 3 (1975).

Szmolyan 1978

Walter Szmolyan: ,,Neues iiber den Schonberg-Verein". Rudolf Stephan (ed.):
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Wien, 4. bis 9. Juni 1974. (Publikationen der internationalen Schoénberg-
Gesellschaft, Band 1), Wien 1978.

Szmolyan 1981a
Walter Szmolyan: ,,Alban Bergs Tétigkeit im ,Schonberg-Verein® . Klein.

Szmolyan 1981b _
Walter Szmolyan: , Die Konzerte des Wiener Schonberg-Vereins™. OMz, 36,
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(1981).

Szmolyan 1984

Walter Szmolyan: ,,Die Konzerte des Wiener Schonberg-Vereins*. Metzger/
Riehn.

Theurich 1976
Jutta Theurich: ,,.Der Briefwechsel zwischen Arnold Schénberg und Ferruc-
cio Busoni*. Hansen/Miiller.

Theurich 1977

Jutta Theurich: ,,Briefwechsel zwischen Arnold Schonberg und Ferruccio
Busoni 1903 - 1919 (1927). (Georg Knepler (ed.): Beitrige zur Musikwissen-
schaft. Herausgegeben vom Verband der Komponisten und Musikwissen-
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Tiircke 1983a
Berthold Tircke: ,,Gesprach mit B.T.". Heinz-Klaus Metzger und Rainer
Riehn (ed.): Musik-Konzepte ..., Heft 29/30).

Tiircke 1983b
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Wagner 1924
Erika Wagner: ,,[Geburtstagsfeier]. Arnold Schonberg zum fiinfzigstem Ge-
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Weber 1984

Horst Weber: ,, ,Melancholisch diistrer Walzer, kommst mir nimmer aus den
Sinnen!'. Anmerkungen zu Schonbergs ,solistischer Instrumentation® des Kai-
serwalzers von Johann Strauss*. Metzger/Riehn.

Wellesz 1920
Egon Wellesz: ,,Autriche". Henry Pruniéres (ed.): La Revue Musicale, 1, Nr. 1
(1920).

Wellesz 1921
Egon Wellesz: Arnold Schonberg (Neue Musikblicher), Lpz., Wien, Ziirich
1921*,

* Vom Abschnitt ,,Die Lehre" sind drei Ausziige in Melos 1921 (1.1., 16.1. und 1.2.) un-
ter dem Titel ,,Der Lehrer Arnold Schénberg' gedruckt.
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Egon Wellesz: ,,Arnold Schonberg et son ceuvre®. André Cceeuroy (ed.): La
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Wellesz 1960
Egon Wellesz: ,,Schonberg und die Anfinge der Wiener Schule*. OMz, 15, Nr.
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Wellesz 1966
Egon Wellesz: ,,Begegnungen in Wien". Heinrich Strobel (ed.): Melos. Zeit-
schrift fiir neuen Musik, 33, Nr. 1 (1966).

Wellesz 1970
Egon Wellesz: ,,Anfange der ,Neuen Musik' in Wien". OMz, 25, Nr. 5/6 (1970).

Wellesz 1971
Egon Wellesz: ,,The Vienna School of Modern Music. Erinnerungen an Gu-
stav Mahler und Arnold Schonberg®. Orbis, 1, Nr. 1 (1971).

Wildgans 1966 [1967]
Friedrich Wildgans: Anton Webern. Eine Studie. Tiibingen 1967, London 1966

(eng.).
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1949.

Vojtéch 1965

Ivan Vojtéch: ,,Arnold Schoenberg, Anton Webern, Alban Berg. Unbekannte
Briefe an Erwin Schulhoff*. Frantisek Muzik (ed.): Miscellanea musicologica,
18 (1965).

Vojtéch 1974
Ivan Vojtéch: ,,Der Verein fiir musikalische Privatauffihrungen in Prag®.
Hilmar.

Vojtéch 1984
Ivan Vojtéch: ,,Die Konzerte des Prager Vereins®. Metzger/Riehn.

NB: Obwohl Schs ,,A Four-Point Programme for Jewry" (JASI, 3, Nr. 1
(1979)) eine Beschreibung vom Schs Handeln in einem musikalischen Verein
im Jahre 1920 enthilt, ist es wegen seines unkonkreten Charakters aus der
Bibliographie herausgelassen worden; es sollte jedoch in einer Behandlung
des Vereins in Erwigung gezogen werden.
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Anhang:

Archivalien zur Beleuchtung des Vereins

Das Archiv des Vereins befindet sich im Arnold Schoenberg Institute, Univer-
sity of Southern California, Los Angeles (in kopierter Form im Archiv der In-
ternationalen Schionberg-Gesellschaft im Schinberg-Haus, Miodling Wien), der
groBte Teil der Korrespondenz betreffs des Vereins in der Library of Con-
gress, Washington. Hinsichtlich des Ubrigen Archivmaterials, siehe: Molden-
hauer 1966, RHilmar 1978, Szmolyan 1978, Simms 1979, RHilmar 1980 und
Szmolyan 1981b.

NB: Zum Archivmaterial werden auch die ,,Mitteilungen* gerechnet.

Charakteristik der registrierten Literatur
(chronologisch geordnet)

Nachstehende Charakteristiken der einzelnen Titel sind folgendermaflen auf-
geteilt:

a) Kurze Angabe zum Hauptthema des Titels.

b) Seitenangabe(n) zur Erwiahnung des Vereins. In manchen Fillen sind
Seiten mit voriibergehender Erwahnung in Klammern gesetzt.

¢) Angegebener Referenzstoff in chronologischer Reihenfolge.

d) Kurze Zusammenfassung von der Erwdhnung des Vereins.

In einigen Fillen ist die Gliederung in a) und d) nicht streng durchgefiihrt. In
solchen Fillen sind diese Abteilungen deswegen sukzessiv zu lesen. Generell
sind die Auskiinfte in den einzelnen Behandlungen des Vereins nicht verifi-
ziert worden. SchlieBlich soll betont werden, dafl zwischen ,,Arrangement"’,
, Transkription® und ,,Bearbeitung' nicht unterschieden wird.

Wellesz 1920

a) Bericht liber das aktuelle Musikleben in Wien.

b) S. 59f.

c) -+

d) Es wird angefiihrt, dafl man wiahrend des Ersten Weltkriegs die moderne
Musik vernachlissigt habe, daB Schonberg aber, nach dem Abhalten
seiner ,,Zehn offentliche Proben zur Kammersymphonie” den Verein
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gegrindet habe, so dafl man jetzt in Wien eine grofle Zahl von Werken
der ganzen Welt horen konne (Beispiele werden erwiahnt). Der Verzicht
Schs und seiner jungen Gehilfen auf Honorar hindere nicht, da3 die Pro-
gramme minuzios gepruft worden seien. Es wird erwédhnt, dafl Sch eigene
Werke nicht auffithren lasse, und schliellich wird die Mitgliederzahl des
Vereins angegeben, und daf} er schon mehrere Ableger in Deutschland be-
kommen habe.

Bach 1921

a)

In einer Beschreibung von Schs Verhiltnissen in Wien wird der Verein
erwiahnt.

b) S.216-18 (MbdA), S. 254 — 57 (Der Merker).

c) =+

d) Nach Erwihnung des geringen Verstdndnisses und der fehlenden Aner-
kennung, die Schonberg zugeteilt wurden (,,Nicht blofl Ablehnung, nein,
sondern Schénberg wurde fiir einen ,Schwindler® (ganz wirklich!) er-
klart" — MbdA S. 216), wird der Verein als wesentlicher Beitrag zum Kon-
zertleben Wiens erwihnt, da seine technisch vollkommenen Auffihrun-
gen hervorgehoben werden (,,Wird ein Werk aufgefiihrt, so ist es vollkom-
men geprobt. Diese Sauberkeit, diese Ehrfurcht vor dem Kunstwerk ist
eine der wesentlichsten Eigenschaften der Schonberg-Schule” — MbdA S.
217). Das Interesse des Auslands fiir den Verein stehe im krassen Gegen-
satz zu der Unbemerktheit und Geringschitzung, die er in Wien erlebe.

Pisk 1921a

a) Der Verein und ihre Ableger in u.a. Paris, Budapest, Frankfurt am Main
und London.

b) S. 195f.

c) =+

d) Es wird auf den Zweck des Vereins hingewiesen: Die Statuten hétten den
besonders strengen Charakter, ,,weil das Publikum nicht zur Beurteilung
sondern genauen Kenntnis moderner Musik gefithrt werden soll” (S. 195).
Der Verein solle ,,Industrialisierung und Kapitalisierung des Musikle-
bens* bekampfen (S. 195).

Pisk 1921b

a) Wegen der steigenden Einwohnerzahl Wiens und der damit verbundenen

b)

verschlechterten sozialen und 6konomischen Verhéltnisse ist das Be-
diirfnis an die Institutionen dringend, die zu Erlebnissen und zur Ausbil-
dung musikalischer Art von sozial gesehen unteren Schichten beitragen.
S. 265 - 67.
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c) -+

d) Der Verein wird kurz als Pendant zum ,,Verein fur volkstiimliche Musik-
pflege” erwdhnt — trotz der auffilligen Unterschiede habe der Verein
nidmlich auch eine erzieherische Funktion, u.a. im Protest gegen das eta-
blierte Musikleben.

Stefan 1921

a) Beleuchtung der Verhiltnisse der neuen Musik in Wien.

b) S.14.

c) -+

d) Unter der Erwdhnung von Max Reger wird erwdhnt, dafl der Verein dem
Publikum Wiens mehrere seiner Kammermusikwerke vorgestellt habe.

Wellesz 1921

a) Sch-Biographie.

b) S.47,55-57,in Melos: S. 14 und 36.

c) =+

d) Am Diskussionsabend des ,,Seminar fiir Komposition' duflerte sich der
Wunsch einer Griindung eines Konzertunternehmens, das regelméaBig
selten zu horende moderne Werke auffiihren kénnte. Es sollte nicht der
Zweck sein, die neuen Komponisten zu promovieren, sondern dem Publi-
kum die Moglichkeit zu geben, sich die moderne, schwer zugéngliche
Musik zuzueignen. Dies konnte geschehen, wenn sorgfiltig einstudierte
Auffithrungen gegeben wurden, die 3 oder 4 Mal mit kurzen Abstédnden
wiederholt werden kénnten. Hiernach wird der Verein mit Hervorhebung
des vielseitigen Repertoires beschrieben. Eine Reihe aufgefiihrter Werke
und der Probeverlauf - ,,diese Art des exakten Probierens®, die Sch von
Gustav Mahler ibernommen hat — werden erwdhnt.

Anbruch 1922

a) Der Verein.

b) S.23.

c) =

d) Es wird erklirt, dal wenn Geld zur Weiterfiihrung des Vereins nicht ver-
schaffen werde, werde er ein Opfer der wirtschaftlichen Krise sein.

Wellesz 1923

a) Sch und seine Werke.

b) S.6.

c) -+

d) Die junge Generation von Komponisten wird erwéhnt. Es wird auch er-
wahnt, daB der Verein nicht mehr existiere, dall er aber trotz seiner
kurzen Existenz gezeigt habe, was die Bemuhungen des Musikers bedeu-
teten.
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Pisk 1924

a)
b)
c)
d)

Der Verein.

S. 325f.

Der Zweck des Vereins wird erklart: Der Verein existiere in erster Linie
um des Publikums willen, um seine unklare Stellung zur modernen Kunst
zu andern. Die gewissenhafte Einstudierung der Werke, die vielen
Proben und die haufigen Wiederholungen sowie andere Hauptprinzipien
werden behandelt. Beitragssidtze und Konzertanzahl und das Aufblihen
der Ausarbeitung von Arrangements werden erwdhnt. Schlief3lich
werden die am hiufigsten aufgefiihrten Komponisten und eine Reihe Auf-
tretende angefiihrt. Der Autor sieht voraus, dall der Verein wiedererste-
hen werde, wenn wirtschaftlich bessere Zeiten kdmen.

Scherchen 1924

a)
b)
©)
d)

Schs Werke.

S. 314 -16.

Der Verein wird kurz erwihnt: die werktreue Auffithrungspraxis wird er-
wiahnt; sie sei ein Beispiel der Realisation von Friedrich Nietzsches Be-
griff ,,die Redlichkeit des Geistes", den Sch hiermit in die Musik einfiihrt.

Stefan 1924

a)
b)
c)
d)

Sch-Biographie.

S. 42.

Nach Erwidhnung des ,,Seminar fiir Komposition“ wird der Verein kurz
behandelt: im Verein wird den Wienern die neueste Musik vorgestellt.

Wagner 1924

a)
b)
c)
d)

Auffiihrung des ,,Pierrot lunaire".

S. 284f.

Der Autor beschreibt seine Begegnung mit der Musik Schs und ganz be-
sonders seine Arbeit bei der Auffiihrung des ,,Pierrot lunaire” im Verein.
Der Artikel enthilt auBerdem eine Charakteristik von Sch als Dirigenten
— vom Solisten her gesehen.

ABerg 1919a: Reich 1937

a)
b)
c)

Der Verein.
S. 138 - 41.

d) Die Programmerklarung des Vereins.
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Slonimsky 1937a [1977]

a) Sammlung von Artikeln tiber Sch.

b) S. 235f.

c) +

d) Der Artikel des Autors enthélt Ereignisse im Leben Schs chronologisch
geordnet. Unter Nov. 1918 wird eine englische Zusammenfassung von den
Statuten des Vereins gebracht, und unter 16.2.1919 wird die Deklaration
des ersten Prospekts des Vereins erwiahnt (ABerg 1919a), der jedoch nicht
wiedergegeben ist.

Slonimsky 1937b [1938]

a) Chronologische Aufstellung von Ereignissen in der musikalischen Welt.

b) S. 191, 194 und 543 — 48. 3. iberarb. und erw. Ausg. (1949): S, 649 — 54 und

4. iberarb. und erw. Ausg. (1971): S. 304 und 1307 - 11.

c) =+

d) Erwdhnung des Vereins in Telegrammstil: Grundprinzipien, Hinweisung
zu den Statuten und Prospekt vom Februar 1919, der in vollstandiger
Form wiedergegeben ist — einschl. Verzeichnis der in den ersten 9 Sitzun-
gen aufgefiihrten Werke und Subskriptionsbedingungen - in englischer
Ubersetzung von Stephen Somervell. Weiterhin werden die Punkte 4, 6, 8,
9 und 12 der Statuten des Vereins wiedergegeben, die die Bedingungen
der Mitgliedschaft, Auskiinfte iber die Zusammensetzung des Vorstands
und die Befugnisse des Prasidenten enthalten.

Leibowitz 1947

a) Die Wiener Schule.

b) S.107f, engl. Ubers.: S. 96f.

c) -

d) Als eine Verlidngerung des ,,Seminar fiir Komposition sei der Verein
gegrindet worden, um voll befriedigende Auffiihrungen neuer Musik her-
beizuschaffen. Eine Reihe von Werken, die den Wienern durch den
Verein vorgestellt werden, werden erwahnt, und schlieBlich wird die Vor-
tragsmeisterrolle kurz beschrieben.

Newlin 1947 [1953]

a) Biographien iiber Bruckner, Mahler und Sch.

b) S. 263f., 269 und 275. In der liberarb. Ausg. (1978): S. 263f., 270 und 276.

c) Pisk 1924.

d) Die Grindung des Vereins und seine Grundprinzipien werden erwihnt.
Schs Mut, einen solchen radikalen Verein zu griinden, wird betont —
nicht zuletzt bei den materiell und wirtschaftlich schlechten Verhaltnis-
sen, die im Wien der Nachkriegszeit herrschten. Das Repertoire wird
kommentiert: Schs Verzicht auf die Auffihrung eigener Werke und
Auffihrung von Werken der Wiener Schule und ganz fremder Stromun-
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gen. Der Vorteil, den Schs Schiiler bei der Auffithrung eigener Werke im
Verein héitten, wird betont. Auch die Arbeit ABs darin wird erwahnt. Die
Hoffnung Pisks, der Verein moge wiedererstehen, wird berichtet, und
schlieBlich wird Schs Interesse fiir Max Reger erwéhnt — u.a. durch den
hervorragenden Platz dessen Werke im Repertoire des Vereins belegt.

Worner 1949

a)
b)
c)
d)

Geschichte der neuen Musik.
S. 86.

Die Grundprinzipien des Vereins werden wiedergegeben.

Stuckenschmidt 1951a

a)

Geschichte der Musik zwischen den Weltkriegen.

S. 139 — 41 (, 142 und 165).

Pisk 1924.

Die Grundprinzipien des Vereins werden wiedergegeben und das Reper-
toire der ersten 3 — 4 Monate wird erwihnt. Pisk 1924 wird zitiert (mit
Bezug auf Einstudierung und mitwirkende Kiinstler) und die Lesung
Klitschs wird erwihnt. Die Bedeutung des Vereins als Vorbild dhnlicher
Unternehmen in Prag, Hamburg, Berlin und Frankfurt am Main wird er-
wahnt.

Stuckenschmidt 1951b

a)
b)
c)
d)

Sch-Biographie.

S. 60f. und 63. In der erw. Ausg. (1957): S. 78 - 81.

Nach Erwihnung der ,,Zehn o6ffentliche Proben zur Kammersymphonie®
wird der Verein erwiahnt, wo diese Form von Probepraxis eine Hauptan-
gelegenheit wiirde. Die Grundprinzipien des Vereins, Auffiihrungszahl
hauptsdchlich in der Saison 1918 — 19 und Namen einiger aufgefiihrten
Komponisten werden angefiihrt. Die Konzertrdume, das Ravel-Konzert,
die bedeutendsten Auftretenden, die Vortragsmeisterinstitution sowie
das Aufhoren des Vereins werden erwihnt. Weder im Verein noch im Ka-
talog der Universal-Edition bis 1921 tauchten Sch-Kompositionen von
den Jahren nach 1915 auf.

Orel 1953

a)
b)
c)
d)

Musikgeschichte Wiens.

S. 366.

In ,,Zeitliche Ubersicht (S. 377f.) wird unter dem Jahr 1921 Auskunft
dariiber gegeben, daB3 der Verein in diesem Jahr seine 6ffentlichen Kon-
zerte begonnen und Orchesterwerke von AW aufgefiihrt habe.
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Pousseur 1957

a)

b)
c)
d)

Ausgewihlte Texte von AB mit Einleitungen und ins Franzosische von
H.P. ibersetzt.

S. 31f.

In der Einleitung seiner franzosischen Ubersetzung vom Prospekt vom
Februar 1919 (ABerg 1919a) erwidhnt Pousseur die Vortragsmeisterinsti-
tution und, mit kritischen Kommentaren, die Transkriptionspraxis ABs
(und Schs): ,,Pourtant, ses partitions les plus riches, les plus irrempla-
cables, doivent précisément a leur orchestration une part certaine de leur
pouvoir formel singulier (S. 31). Pousseur gibt einige Beispiele des Er-
wihnten und erlidutert die Bedeutung und Einwirkung der Instrumenta-
tion auf die Komposition als Ganzheit. Es wird mit der Frage beendet, ob
man in ABerg 1919a eine Divergenz zwischen den theoretischen Ideen
und dem konkreten, schopfenden Gedanken spiire.

Redlich 1957

AB. Werkbesprechung mit Biographie und diversen Anhédngen.

S. 150, 303f., 338 und 384.

ABerg 1919a: Reich 1937.

ABs Titigkeit im Verein wird kurz behandelt — u.a. wird erwéhnt, daf} die
Bewirtschaftung des Guts Berghof eine Zeitlang ABs Tétigkeit als Vor-
tragsmeister untergebrochen habe. Der Autor berichtet in Anmerkung
499 vom Walzerabend u.a. aufgrund Auskiinfte von Helene Berg. In
,,Tabellarische Bibliographie. I Chronologisches Verzeichnis der Kompo-
sitionen, Bearbeitungen und Schriften Alban Bergs. Aufsitze (soweit ve-
réffentlicht)® wird ,,Der Verein fiir musikalische Privatauffiihrungen in
Wien. Aus dem Prospekt des Vereins, Februar 1919 (R)" angefiihrt, siehe
Wiederdruck in Reich 1937.

Mahler-Werfel 1958

a)
b)
c)
d)

Autobiographie.

S. 147f.

Maurice Ravel wohnte 3 Wochen lang bei der Autorin wahrend seines
Aufenhaltes in Wien in Verbindung mit dem Ravel-Konzert im Verein.
(Wahrend des Besuches wohnte er eine Auffithrung von (vermutlich)
Schs Kammersinfonie bei, einem Werk, an dem er offensichtlich kein Ge-
fallen fand: ,,That isn’t music: that comes out of a laboratory!" (S. 148)).

EStein 1958

a)

b)

Annotierte Ausgabe von ausgewihlten Sch-Briefen mit biographischen

Daten etc. vom Herausgeber.
S. 59, 66f., 80f., 83f., 100 und 153.
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c) =+
d) In folgenden Briefen wird der Verein erwahnt:

1. Brief an E. Fromaigeat, Modling, 22.7.1919: Der Verein wird erwéhnt
in Bezug auf das Wiinschenswerte einer ,,Internationale des Geistes".

2. Brief an Alexander Zemlinsky, Modling, 3.5.1922: Uber den Verein in
Prag. In der Anmerkung des Herausgebers wird angegeben, dal3 Pro-
gramme und Auftretende vom Verein in Wien zur Verfligung gestellt
wurden.

3. Brief an Alexander Zemlinsky, Modling, 26.10.1922: Uber den Verein
in Prag — es werden Vergleiche zwischen den Vereinen in Prag und
Wien gestellt.

4. Brief (v. Georg Alter) an den Verein in Prag, Modling, 14.1.1923: Sch
teilt mit, daB3 er sich von der Leitung des Vereins zuriickziehe und
von Erwin Stein nachgefolgt werde.

5. Brief an Max Temming, Traunkirchen, 28.6.1923: Sch drickt seine
Anerkennung einer Griindung von einem ,,Ableger” des Vereins in
Hamburg aus.

6. Brief an Raffael da Costa, Berlin, 18.6.1930: zum Schlufl wird in Ver-
bindung mit der Mitgliederzahl und Auflésung des Vereins bemerkt:
,,Was wurde nicht alles wahrend der Inflation verschoben! Vielleicht
hinter meinem Riicken auch einige leichtere Schwerpunkte? (S.
153).

In den biographischen Daten des Herausgebers (S. 59) werden die Grund-

prinzipien des Vereins in kurzen Ziigen beschrieben.

Rufer 1959

a)

b)
c)
d)

Katalog iiber Schs Kompositionen samt Bildern. Ein Anhang enthilt §
Briefe mit Bezug auf Schs Anstellung bei der Preuflischen Akademie der
Kiinste in Berlin.

S. 112 und 146.

Unter der Gruppe ,,Musik II. Unveroffentlichte Werke, C. Verschiede-
nes" werden Schs Bearbeitungen fiir Kammerorchester von J. Straufly’
,,Lagunenwalzer" op. 411 und ,,Rosen aus dem Siiden* op. 388 angefiihrt.
Die Umstidnde in Zusammenhang mit der Auffilhrung der Werke am
,,Walzerabend" werden erwahnt. Weiterhin wird die Absicht Schs mit
den Bearbeitungen fiir Kammerorchester erwédhnt: ,,den dicken, ordina-
ren Klang® zu vermeiden (S. 112). Schliellich werden die Manuskriptver-
héltnisse dieser Walzerbearbeitungen behandelt.

Unter der Gruppe ,,Schriften II. Dichtungen — Vortrige — Aufsatze und
Notizen, A. Dichtungen, Texte, Fragmente und Entwiirfe und frihe
schriftstellerische Versuche wird ,,Fragment: Parodie Pfitzner (Drei
Akte der Revanche von Palestrina)" angefiihrt. Das Manuskript umfafit 7
Seiten , fiir einen geplanten ,Heiteren Abend‘ des Vereins fiir musikali-
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sche Privatauffihrungen, fir welchen mein Gerechtigkeitssinn mich
bewog, auch einige Selbstpersiflagen vorzusehen® (S. 146).

Mahler-Werfel 1960

a)
b)
c)
d)

Autobiographie mit Verwendung von Franz Werfels Tagebuch.

S. 142f.

Dieselbe Passage, die unter Mahler-Werfel 1958 erwéhnt ist, taucht hier
wieder auf, jedoch mit dem Ravel-Zitat in franzésischer Sprache (S. 143).

Wellesz 1960

a)
b)
c)
d)

Die Wiener Schule.

S. 238.

Kurze Erwédhnung des Vereins (Repertoire, die Vortragsmeister-Institu-
tion und ,,Walzerabend*) und dafl R. Reti die Idee der IGNM vom Verein
bekommen habe.

Kaufmann 1961

a)

b)
c)
d)

Behandlung von Schs, AWs und ABs piddagogischer Titigkeit sowie Er-
wahnung von Hans Erich Apostel, Hanns Jelinek und Karl Schiske.

S. 292.

In Zusammenhang mit einer Aufzihlung von Schs Schiillern wird der
Verein als Beispiel des Praktizierens von Schs Pddagogik erwihnt. ,,Zehn
offentliche Proben zur Kammersymphonie' werden erwihnt, worauf die
Grundprinzipien ziemlich kurzgefafit behandelt werden. Die ,Auffiih-
rungspraxis'® Mahlers, die Vortragsmeister-Institution, auftretende
Kunstler und Schliefllich das Ende des Vereins (1921) werden erwihnt. Es
wird angefiihrt, daB die Téatigkeit des Vereins eine erhebliche Erweite-
rung des Sch-Kreises bedeutete.

Kolneder 1961

a)
b)
c)
d)

Weberns Werke und Biographie.

S. 148f.

Unterm Reden von den Bearbeitungen AWs wird erwahnt, dal AW Vor-
tragsmeister im Verein gewesen sei, worin die Arbeit bestanden habe und
schlieBlich, dafl der Verein 6konomische Probleme gehabt habe, weshalb
groflere Werke bearbeitet und fir Kammerbesetzung aufgefiihrt werden
muften. Die Erwdhnung von AWs Bearbeitungen gilt hauptsachlich die
Transkriptionen von Schs Kammersinfonie op. 9 und ,,Finf Orches-
terstiicke' op. 16.



32 Claus Reollum-Larsen

Machlis 1961

a) Einflihrung in die moderne Musik.

b) S.384.2. Ausg.: S. 270.

c) =+

d) Unter der Behandlung von AW wird der Verein erwahnt: Viele bedeuten-
de Werke wurden im Verein aufgefithrt, wo AB und AW Schs vertraute
Gehilfen bei der Vorbereitung der Konzerte waren.

Oehlmann 1961

a) Die Musik des 20. Jahrhunderts.

b) S.147.

c) -+

d) In einer chronologischen Erlduterung von Schs Biographie wird der Ver-
ein erwidhnt: Grundprinzipien (,,in einer Atmosphéire ruhiger Sachlich-
keit sollte Verstindnis fiir neue Musik geweckt werden') und Gesamt-
zahl der aufgefihrten Werke.

Reich 1963

a) AB-Biographie.

b) S. 43 -48 und 51f.

c) =+

d) Der Verein wird im chronologischen Verlauf voriibergehend erwihnt.
Die Titigkeit ABs im Verein wird kurz behandelt, und es wird mit einer
Erwiahnung des ,,Walzerabend"* und der Griindung des Kolisch-Quartetts
abgeschlossen. ABerg 1919a wird (unvollstidndig) wiedergegeben, und
unter dem benutzten Korrespondenzmaterial werden kurz zitiert: Briefe
an Erwin Stein (vom 2.6. und 21.7.1921). Die beiden sind in umfassenderen
Ausziigen bei Reich 1965 zu finden.

Seyr 1963

a) Essay tiber J.M. Hauer.

b) S. 1069f.

c) =+

d) Unter Erwiahnung der Bekanntschaft mit Adolf Loos wird erzéhlt, dall
dieser Ebner mit zu Proben in den Verein einlud — eine Einladung, die
Ebner aber nicht annahm. Zusammen mit Hauer und dessen Frau wohnte
Ebner jedoch ein Konzert im Verein bei, bei dem Steuermann Hauers
,,Nachtstiick" spielte. Die Auffiihrung sei doch ,,so miserabel, dal Hauer
... den Saal verlieB und wir, seine Frau und ich, mit ihm" (S. 1070). Am
nichsten Tag diktierte Hauer Ebner einen Brief an Steuermann, in dem
er betonte, daB Steuermann im , Nachtstiick™ h statt b im dritten Takt
gespielt habe. , Steuermann hatte tatsachlich diesen Fehler gemacht.” (S.
1070).
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Dille 1964

a)
b)
c)
d)

Bart6ks Verhaltnis zu Wien.

S. 517.

Nach Erwidhnung des eventuellen Einflusses Bartoks auf die Freistellung
Schs vom Wehrdienst, wird das offensichtliche Interesse erwéahnt, das
Schonberg fiir Bartok hegte; dies ist u.a. dadurch nachzupriifen, daf3 er
mehrere von Bartoks Werken in das Programm des Vereins aufnahm. Es
wird erklart, dal Schonberg selbst die Einstudierung von Bartdks
,,Bagatellen”, ,, Ruménische Volkstidnze" und ,,Ruménische Weihnachts-
lieder” ibernommen habe. Als Beleg flir Schs Begeisterung fiir Bartoks
Werke wird sein Brief an Bartok (Wien 31.10.1919) zitiert.

Schuller 1964

a)

Interview mit Eduard Steuermann hauptsichlich aufgrund seiner Begeg-
nung und Freundschaft mit Sch.

S. 27 und 29 - 31.

Steuermann berichtet kurz vom Zweck und Aufbau des Vereins und von
seiner eigenen Titigkeit darin. In der Erwédhnung des ,,Walzerabend"
werden auftretende Musiker (fehlerhaft wird angegeben, dall Erna, die
Schwester Hans Gals, das Harmonium gespielt habe: AB war es) und die
vorgefiihrten Bearbeitungen erwidhnt. Aullerdem werden Auskunft tber
die auftretenden Musiker und Ensembles im Verein gegeben.

HBerg 1965

a)
b)

c)
d)

Ausgabe von ABs Briefe an Helene Berg.
S. 364, 390, 404f., (410, 412), 414, 422f., 426, 439, 444, 449f., 452, 456, (462,
466), 467, (470), 473, 490 und 521.

1. 1. Juli 1918: Schs Idee und Grundprinzipien eines privaten Kammer-
musikvereins werden préasentiert.

2. 13. September 1918, Nachmittag: Unter Erwdhnung von AWs schlech-
ten 6konomischen Verhiltnissen wird sein monatliches Gehalt (100
Kr.) im Verein angegeben.

3. 11. September 1919: Es wird erzahlt, daB der Verein im guten Zuge ist.
Proben der [2.?] Sinfonie Franz Schmidts und der ,,Lieder eines fah-
renden Gesellen® Mahlers werden kurz erwahnt. Es wird erwéahnt,
daB Sch mit ABs Prospekt zufrieden sei, dafl die Gegenwart ABs im
Verein erwiinscht sei, und das Steuermann zur Zeit im Verein nicht
tatig sel.

4. Am Abend, d. 11. September 1919: AB hat mit AW von Probe fiir Re-
gers ,,Variationen und Fuge tber ein Thema von Beethoven®, op. 86
fur 2. Klaviere gesprochen.
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5. 15. September 1919: Voribergehend.

6. 19./20. September 1919: Voribergehend.

7. 28. Dezember 1919: AB erwihnt seine Téatigkeitsbereiche in Wien, da-
runter den Verein, und sein Gehalt fur diese Auftriage (der Verein:
400 Kr.).

8. 16. Januar 1920: Wegen der Arbeit an einer Sch-Monographie muf}
AB seine Stellung im Verein auf unbestimmte Zeit kiindigen.

9. 17. Januar 1920: AB hofft auf eine baldige Entscheidung der Frage
seines Gehalts im Verein.

10. 20. Januar 1920: Betreffend die Auffihrung von ABs ,,Vier Klarinet-
tenstiicke™, op. 5, im Verein.

11. 7. Februar 1920: Voriibergehend.

12. 16. Februar 1920: AB bittet Helene Berg darum, die Konzerte des Ver-
eins zu besuchen, damit Schs Zorn nicht erregt wird.

13. 20. Februar 1920: Ins Programm aufgenommene Werke kiinftiger
Konzerte im Verein, und betreffend entgegengenommenes Honorar.

14. 24. Februar 1920: Betreffs der Auffihrung von ABs Klaviersonate im
Verein, samt betreffs des Figurieren ABs in der Besatzung des Ve-
reins trotz des Urlaubs.

15. 9. Juni 1921 (Nr. 1): Uber das Programm eines gerade stattgefunde-
nen Konzerts im Verein.

16. 16. Juni 1921: Voriibergehend.

17. 20. Juni 1921: Vorubergehend.

18. 20. Juni 1921, am Abend: Es wird erwidhnt, dall der Kontakt mit
Thomas Schnabel, dem Vertreter Bechsteins in Wien nitzlich sein
werde, besonders mit Riicksicht darauf, daf} ein Bechstein-Fliigel zur
Verfiigung im Verein gestellt werde. Schliellich wird D.J. Bachs Arti-
kel liber den Verein erwiahnt. (Siehe Bach 1921).

19. 28. Juni 1921: Voriibergehend.

20. 28. Juni 1921: Betr. Brief vom Verein an Sch.

21. 22. September 1922: Es wird kurz erwéhnt, da} Stein den Verein als
eine Art Aktiengesellschaft weiterfithrt.

22. 2. August 1923: In Zusammenhang mit Erwdhnung von Havemanns
Streichquartett sagt AB: ,,Es ist halt doch was anderes, als diese Di-
lettanten-Quartettspielereien im Verein® (S. 521).

Dille 1965
a) Herausgabe der Korrespondenz zur Beleuchtung der Relationen zwischen
Béla Bartdk und Sch.

b) S.55f., und in: Hansen/Muiiller, S. 60.

d) Brief von Sch an Barték von Wien vom 31. Oktober 1919 betrifft die Aus-

arbeitung eines Arrangements einer Ausgabe fiir 2 Klaviere von Bartoks
,Rhapsodie fir Klavier und Orchester nebst einer Aufforderung an
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Bartok dazu, bekanntzugeben, welche Lieder und Orchesterwerke er heraus-
gegeben hat — alles im Hinblick auf eventuelle Auffiihrung der Werke im
Verein. Die Wiedergabe des Brieftextes wird von einer halben Seite mit Erla-
uterungen des Hrsg. begleitet.

Nordwall 1965

a) Anthologie von Texten zur Beleuchtung der neueren Musik, mit Erldaute-
rungen des Hrsg.

b) S.197.

c) =+

d) Die Erlduterung zur schwedischen Ubersetzung von ABs ,Warum ist
Schonbergs Musik so schwer verstdndlich?* erwahnt, da Werke von
sowohl Bartdk als auch Strawinsky im Verein aufgefiihrt wurden, was be-
zeugt, daBl diese beiden Komponisten damals im freundschaftlichen Ver-
haltnis zu Sch stiinden.

Reich 1965

a) Wiedergabe in Ausziigen von drei bisher nicht veroffentlichen Briefen
von AB an Erwin Stein, die den Verein umhandeln.

b) S. 340 -43.

c) Reich 1963.

d) Nach einem kurzgefaliten Bericht iiber die Griindung des Vereins (ein
langeres Zitat von ABerg 1919a enthaltend), wird ein Brief von AB an
Erwin Stein (vom 17.2.1919) wiedergegeben, in dem AB u.a. die groBle
Arbeit als 2. Vortragsmeister im Verein als Ursache der Unterbrechung
der Kompositionsarbeit des ,,Wozzeck" erwidhnt. Ein Brief (der in
ausfiihrlichen Ausziigen zitiert wird) an Erwin Stein vom 2.6.1921 berich-
tet von der harten Arbeit im Verein, von der Stein zu dieser Zeit Ferien
halt, sowie von der Konzert- und Probetitigkeit des Vereins — besonders
eingehend beschreibt er die Veranstaltung des ,,Walzerabend*. Schlief3-
lich referiert er kurz eine Vorstandssitzung.

Der 3. Brief (vom 21.7.1921) enthilt nur voriibergehende Auskunft tiber
den Verein: um ,,Wozzeck" und die Monographie tber Sch vollenden zu
koénnen, sei AB in die Steiermark gefahren, damit er sich Arbeitsruhe von
dem Verein gonne. Die Briefausziige werden von dem kurzen Kommenta-
ren des Herausgebers aneinandergereiht. Es sind hauptséchlich Situa-
tionsbeschreibungen.

Stuckenschmidt 1965

a) Sch (Lexikonartikel).

b) Sp.21.

c) =+

d) Nach kurzer Erwiahnung von ,,Seminar fiir Komposition und ,,Zehn 6f-
fentliche Proben zur Kammersymphonie" behandelt der Autor kurz den
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Verein. Das Repertoire wird kurz erwédhnt und die Bedeutung des Vereins
fir folgende Generationen von Komponisten wird bezeichnet.

Szmolyan 1965

a)
b)
c)
d)

J.M. Hauer-Biographie.

S. 43f.

Seyr 1963.

Durch Adolf Loos’ Vermittlung besuchte Hauer mehrmals den Verein, wo
eine Reihe Hauer-Werke aufgefiihrt wurden. Eduard Steuérmanns Auf-
fihrung von Hauers ,,Sieben kleine Stuicke fiir Klavier®, op. 3, und wahr-
scheinlich ,, Tanz fiir Klavier®, op. 10, mififiel Hauer.

Vojtéch 1965

a)

b)
c)
d)

Ausgabe von Briefen von Sch (2), AW (2) und AB (21) an Erwin Schulhoff
samt zwel Beilagen (Schulhoff-Briefen u.a.m.). Das Material ist Doku-
mentation flr eine Untersuchung des Vereins in Prag.

S. 31f., 41, 47 - 49, 54f., 59, 64f., 74 — 82.

ABerg 1919a: Reich 1963, EStein 1958".

Der Verein wird kurz in der Einleitung des Herausgebers erwédhnt und es

wird gesagt, dafl tschechische Komponisten bei der Grindung der IGNM

von ,,Spolek pro moderni hudbu* (Verein fiir moderne Musik) repréasen-
tiert wurden, einem Verein, der 1920 unter Einflufl vom Verein gegriindet

wurde. In einer Anmerkung eines Briefes von Sch an Schulhoff (20.6.1919)

werden Auffiihrungen von Kammermusikwerken vom Feist-Quartett im

Verein erwahnt; in einer Anmerkung eines Briefes von AW an Schulhoff

(19.8.1919) wird Auskunft iber Werke zur Auffithrung im Verein von Feli-

cia Huni-Mihacsek bestimmt, gegeben; schlie3lich informiert eine Anmer-

kung eines Briefes von AB an Schulhoff (19.6.1919) — der Brief ist unten

erwahnt - uber Auffihrungen von Hauer- und Wellesz-Werken im

Verein. Folgende Briefe enthalten Auskunft iber den Verein (alle von

AB an Schulhoff):

1. Berghof, 19.6.1919: Hauer-Auffiihrungen im Verein werden gestreift.

2. Wien, 13.10.1919: Auffihrung von ABs Streichquartett im Verein
wird gestreift.

3. Wien, 21.10.1919: Ravel- und Debussy-Auffiihrungen im Verein wer-
den gestreift. Eine Anmerkung zédhlt die im Verein bis November 1921
aufgefiihrten, franzosischen Werke auf.

4. Wien, 27.11.1919: (Die 2 letzten Seiten des Briefes ist in Faksimile S.
49f. wiedergegeben). AB sendet Schulhoff ein ,,Sammelprogramm®
des Vereins um die internationale Orientierung des Vereins zu
zeigen. In einer Anmerkung wird auf EStein 1958' hingewiesen.

5. Berghof, 15.3.1920: Ein Steuermann-Konzert im Verein wird gestreift;
eine Anmerkung datiert es am 8.11.1920.
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6. Wien, 16.12.1920: AB teilt mit, da} er die Leitung des Vereins in den
sechs Monaten wiahrend Schs Amsterdam-Aufenhalt iibernehme.

7. Wien, 24.2.1921: AB legt Bedingungen und Prozedur vor, ehe ein even-
tuelles Auftreten Schulhoffs im Verein stattfinden kénnte. Eine An-
merkung bezeugt (als Kommentar zu ABs Mitteilung, da Komponis-
ten gewohnlich eigene Werke im Verein nicht auffithren dirften) dafl
man eine Ausnahme erlaube, als Maurice Ravel und Alfredo Casella
im Maérz [es war im Oktober] 1920 Ravels vierhindige Ausgabe von
,.La Valse" spielten. Zum SchluB} bringt der Brief eine Anzahl Werke,
die in den letzten Verein-Konzerten aufgefiihrt wurden.

Austin 1966

a)
b)
c)
d)

Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts.
S. 222f. (und 304).
Nach Erwédhnung von Schs Unterricht in Eugenie Schwarzwalds Schule,
und den dortigen Schiilern, berichtet der Autor tiber den Verein. ABerg
1919a wird kurz zitiert, wonach die Grundprinzipien des Vereins erwahnt
werden. Die Zustdndigkeiten Schs, und Debussy und Reger werden, als
die am haufigsten aufgefihrten Komponisten, erwahnt. Nach einem
kurzen Bezug auf Debussy wird angefiihrt, dafl der Verein sich an keine
besondere ,,Sozialgruppe” wende. Es sei also in erster Linie eine Frage
der richtigen Einstellung zum Verein eher als eine Frage der Fahigkeit
zu bezahlen. Sch kénne also Erlassung des Mitgliedsbeitrags erlauben.
Sowohl in seiner ,,Harmonielehre” wie auch im Verein gab Sch Bar-
toks Werke einen Platz neben seinen eigenen radikalsten Kompositionen.

Moldenhauer 1966a [1967]

a)

b)
c)
d)

Der Artikel, der in einer Sammlung Artikeln iber AW und seine Werke
zu finden ist, enthilt einen systematischen Katalog tiber das ,,Webern
Archiv" (das in das ,,Moldenhauer Archiv" eingeht)*.

S. 138 und 149.

Folgendes erteilt direkte Auskunft iber den Verein: ,,Outlet of concert
programs given, or planned to be given, by the Verein fur musikalische
Privatauffiihrungen in Vienna, with listings of composers and works
(1918 - 19). On p. 38, a statement of policy governing the performance of
works, and their repetitions signed by both Webern and Schoenberg and
dated at Modling, September 3, 1919. Notebook. 53 pp., 17x 11 cm.” (S.
138).

* Ernst Hilmar: ,,Versuch einer Bestandaufnahme: Hans Moldenhauers ,Webern-
Archiv* “ OMz, 37 Nr. 10 (1982).
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,,File of printed newsletters and programs of the Verein fiir musikali-
sche Privatauffiithrungen in Wien (1919 - 20). Issue N® 12 contains a sur-
vey of programs 1 — 100, listing composers, works and performers. This
brochure and others contain Webern’s autograph annotations. Fifteen
pieces, including some duplicates.

Large display poster of the Verein fiir musikalische Privatauffiihrun-
gen, Leitung Arnold Schoénberg, for its ,4 Propaganda Abende* (1919) con-
tains full programs and list of performers, including Webern. The poster,
as well as the foregoing file of newsletters and programs, was found
among Webern’s papers.* (S. 149).

Das Verzeichnis vom ,,Webern Archiv" enthilt eine lange Reihe Ar-
chivunterlagen, die Material fiir den Verein enthalten kénnten.

Moldenhauer 1966b

a)
b)
c)
d)

Pisk und die Wiener Schule.

S. (208 und) 209.

Pisks Arbeit als Sekretir im Verein verleihe ihm tiefen Einblick in die
Arbeit des Vereins. Auf dem Posten wurde er von Josef Rufer nachge-
folgt.

Pisk 1966

a)
b)
c)
d)

Biographischer Artikel (AB).

S. 229.

AB erscheine nur gelegentlich als Vertreter des Theorie- und Komposi-
tionsunterrichts Schs, in solchen Fillen dann beispielsweise als Vor-
tragsmeister (,,lecturer”) im Verein, den Sch gegriindet habe, und der das
erste Unternehmen in Wien sei, das es wage, Konzerte mit moderner
Musik fiir einen geschlossenen Kreis zu geben.

LStein 1966

a)
b)
c)
d)

Der Verein.

S. 203 - 07.

ABerg 1919a: Slonimsky 1937b [1949], Pisk 1924, Rufer 1959 [eng. 1962].
Der Artikel baut auf Material, das sich im Nachlafl Schs befindet. Es
wird auf den EinfluBl des Vereins auf die IGNM, die Donaueschinger Mu-
siktage, die International Composers’ Guild und den League of Compo-
sers hingewiesen. Nach einer kurzen Beschreibung der leitenden Stel-
lung Schs werden die Grundprinzipien und der Aufbau des Vereins
besprochen. Auch die Programmpolitik, die bedeutendsten Auftretenden
und die Propagandakonzerte sowie Konzerte auflerhalb Wiens werden er-
wihnt. Die Programme der folgenden Konzerte u.a.m. werden wiederge-
geben: 1. Propagandakonzert 9.10.1920, das Ravel-Konzert 23.10.1920, 2.
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Propagandakonzert 20.1.1921, Pierrot-lunaire-Auffithrungen 9. — 12.5.1921,
28.11.1921 (in Prag) und 5.12.1921., die Lesung der ,,Jakobsleiter"
22.5.1921 und schlieBlich ,,Walzerabend* 27.5.1921. Die Umsténde dieses
letzten Konzerts werden behandelt. Die Ausarbeitung Schs und seiner
Schiiler von Arrangements wird erwiahnt, und Transkriptionen fiir Kam-
merorchester werden aufgerechnet. Schliefilich wird das Aufhéren der
Konzerttatigkeit behandelt — der Autor hat die endliche Auflésung des
Vereins nicht feststellen konnen. Der Autor duflert den Wunsch, moge
das Thema die griindliche Behandlung erhalten — evtl. von einem der Mit-
wirkenden, der noch lebe — die ihm beizumessen sei.

Wellesz 1966

a)

b)
c)
d)

Der Artikel spricht hauptsichlich vom Treffen Schs mit seinen Schiilern
in den Jahren um den Ersten Weltkrieg.

S. 10.

Prospekt vom November 1920 wird kurz zitiert und der Autor teilt einige
personliche Erinnerungen an das Repertoire des Vereins und den
,,Walzerabend" mit.

Wildgans 1966 [1967]

a)
b)
c)
d)

AW und seine Werke.

S. 77 - 80.

Die Grundprinzipien des Vereins und sein Einflul auf die IGNM, sowie
auch AWs Titigkeit als Vortragsmeister und seine Erfahrungen aus
diesem Posten werden summarisch erwahnt.

Meyerowitz 1967

a)
b)
c)
d)

Sch-Biographie.

S. 20.

Ohne den vollen Namen des Vereins zu erwihnen (nur ,,Verein'), werden
die Grundprinzipien des Vereins duBlerst kurz erwdhnt. Schs Programm-
auswahl wird als bewundernswert objektiv bezeichnet. Die Bedeutung
des Vereins wird in einer eigenartigen Weise betont: ,,[... die Mitglieder],
die sich wohl kaum Rechenschaft dariiber abgaben, welchen historischen
Ereignissen sie beiwohnten."

Pernye 1967

a)
b)
c)
d)

AB-Biographie.
S. 85 - 87, 149, 291f. (Zeittafeln) und 317.

Reich 1963.
Sch griinde den Verein am 11. November 1918, um der modernen Musik
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Auffihrungsmoglichkeiten zu verschaffen. AB nehme an der Planungsar-
beit aktiv teil. Spater werde AB von 6konomischen Problemen betroffen
und die Arbeit im Verein nehme ihn ganz in Anspruch, so dafl die Auflo-
sung wegen der Inflation eine Erleichterung fiir ihn sei — obwohl sie der
modernen Musik ein harter Schlag sei.

Gartenberg 1968

a)
b)
c)
d)

Musikgeschichte Wiens.

S. 217f.

Wo Sch erwahnt wird, wird die Griindung des Vereins kurz charakteri-
siert. Die Griindung habe zu einer sehr schwierigen Zeit in der Geschich-
te Wiens und Osterreichs stattgefunden: ,,How could men and women at-
tend such concerts at a time when their waking hours had to be devoted
to standing in breadlines or hunting for coat, flour, soap, potatoes?" (S.
218). Es wird gesagt, dal Schs ,,ideals” und Wiens musikalischer ,,urge”
die Probleme bewiltigten, und dafi AB , musical director" sei, ,,and his
devotion and enthusiasm matched that of Schénberg.* (S. 218).

Kassowitz 1968

a) Erinnerungen an AB.

b) S. 328.

c) =+

d) Die vielseitige Programmpolitik des Vereins wird sehr kurz erwahnt, und
es wird gesagt, daB die Programme vor den Konzerten nicht veroffent-
licht wurden. Die Auffihrungen von Debussys ,,La Mer®, Regers ,,Vari-
ationen und Fuge tiber ein Thema von J.A. Hiller op. 100" (fehlerhaft)
und die letzten (i.e. 6. und 7.) Sinfonien von Mahler im Arrangement
werden erwihnt. Schliefllich wird der ,,Walzerabend* erwédhnt.

Reich 1968

a) Sch-Biographie.

b) S.158-67.

c) +

d) In Zusammenhang mit der Rede von Adolf Loos’ ,Richtlinien fiir ein

Kunstamt' werden eine ziemlich eingehende Beschreibung des Vereins
u.a. mit dem Zitat des einleitenden Abschnitts von ABerg 1919a, Aus-
kunfte liber Konzertorte, Mitgliedsbeitrdge u.a.m. gebracht. Es wird sta-
tistisches Material fiir die Auffiihrungen im Verein gebracht und nach
Erwahnung des Prospekts vom November 1921 wird Brief vom 2.6.1921
von AB an Erwin Stein zitiert, der im Verhaltnis zu Reich 1965 keine Ein-
leitung und keinen AbschluB hat (betr. des Inhalts: siehe Reich 1965).
Auch Brief vom 21.7.1921 von AB an Stein wird referiert — zwar ohne
Zitate (cf. Reich 1965).
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Abschlieffend werden 3 Hauptergebnisse der Tétigkeit des Vereins her-
vorgehoben: 1) die padagogische Bedeutung fir die Auftretende, 2) die
Anregung der Ausarbeitung von Arrangements, und 3) die Vorbildlich-
keit der Ideale im Verein fiir kiinftige Organisationen zur Verbreitung
und Auffihrung neuer Musik (Donaueschinger Kammermusik-Auffiih-
rungen zur Forderung Zeitgenossischer Tonkunst (1921), IGNM (1922),
International Composers’ Guild (1922) und League of Composers (1923)).
Schliefllich erwdhnt der Autor den Verein in Prag.

Als Abbildungen werden S. 159 Einladung zur Beziehung eines Abonne-
ments im Verein, bzw. S. 165 Programm fiir den ,,Walzerabend" gebracht.

Somfai 1968

a)
b)
c)
d)

AW (Biographie).
S. 86 — 91, 218 (Zeittafel) und 237f.
Der Plan der Griindung des Vereins kristallisiere sich im Juni 1918 aus.
Die Widerspriiche und die Kliarung der Miflverstiandnisse zwischen AW
und Sch werden beschrieben, worauf der Verein erwdhnt wird: Exclusive
Konzerte, Kritiker ausgeschlossen, mehrere Auffithrungen desselben
Werks u.a.m. Danach folgen Erwahnungen der Vortragsmeister, der An-
zahl von Konzerten und Werken, Beispiele der Programmlegung Schs
und es wird erwiahnt, daB AW im Verein die moderne europédische Musik
kennenlerne. Es wird ein Zitat aus einem Brief vom 9.6.1919 von AW an
AB gebracht, das AWs Begeisterung von Strawinsky erhellt — AW leite
die Einstudierung der ,,Pribaoutki-Lieder” im Verein. Schliellich wird
die Auflosung wegen der Inflation erwéahnt.

Der ,,Walzerabend'* wird als Abschiedskonzert erwdahnt; die Versteige-
rung der Manuskripte wird erwéhnt.

Doflein 1969

a)

Zur Uberschrift des 3. Stiickes aus ,,Funf Orchesterstiicke” op. 16 von
Sch.

S. 209 und 210.

Der Autor spricht von Felix Greissles Bearbeitung der ,,Finf Orchester-
stiicke® fir Kammerorchester, und er sagt, daf} das 3. Stiick in Schs eige-
ner Partitur (die im Verein benutzt wurde) in Klammern stehe. Aus fol-
gendem Grund ist es wahrscheinlich im Verein nicht ausgefiihrt worden:
,.Die spezifischen ,Akkordfirbungen' konnten wohl nicht in der verein-
fachten Besetzung zur Wirkung kommen*. (S. 211).

v. Gleich 1969
a) Die Wiener Schule (Ausstellungskatalog).
b) S. 35f.
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c)
d)

Anbruch 1922, Pisk 1924, Mahler-Werfel 1960, HBerg 1965'.

Im Vergleich mit Adolf Loos’ ,,Richtlinien fiir ein Kunstamt”, in dem Sch
den Vorschlag macht, die iibliche Konzertinstitution mit ihrer Konkur-
renzpriagung aufzuheben zugunsten einer Form, in der man sich ohne
Veranstalter direkt an das Konzertpublikum wende, werden die Grund-
prinzipien des Vereins und der ,,Walzerabend" erwahnt. Anbruch 1922
wird betr. der 6konomischen Schwierigkeiten des Vereins zitiert, und
aullerdem werden die ubrigen angefiihrten Referenzen zitiert. Das Pro-
gramm des Ravel-Konzerts wird S. 36 wiedergegeben.

Hartmann 1969 [dt. 1969]

a)
b)
c)

d)

Der Verein.

S. 93 -99.

ABerg 1919a: Reich 1937, Bach 1921, EStein 1958% Vojtéch 19657, Reich
1968.

Die Auffassung Schs von der zeitgenossischen Funktion des kunstle-
rischen Genis — und somit auch des genialen Kunstwerks — hat zur Folge,
daf3 das Problem ,,Musikerziehung® eine grofle Rolle fir Sch spiele. Das
Ergebnis dieser Betrachtung sei die Griindung des Vereins. Aufler den
zentralen Begriffen , Klarheit" und ,,Deutlichkeit" werden die Wichtig-
keit der hdufigen Wiederholungen der Kompositionen und die Bedeutung
des Informationswertes der Konzerte erwiahnt. Die eigene Meinungsbil-
dung des Publikums in Bezug auf die Konzerte wird betont. Weiter betont
der Autor, daf3 der Verein von institutioneller Pragung im Sinne Platons
(cf. Platons ,,Der Staat') sei, was u.a. die stdndig Uberbearbeiteten Pro-
spekte zur Folge hatten, die dem Verein ein ,,Staatsgeprdge’ mit seiner
entwickelten Biirokratie verliehen und mit sich fiihrten, dal die Mitglie-
der genau wiiliten, wie sie sich in jeder Situation verhalten sollten. Die
Machtposition iibe Sch durch ein ,,unerbittlich strenges Regiment™ (S.
96) aus — ABs Brief an Schulhoff (24.2.1921), Vojtéch 1965’ wird zitiert.
Trotz der Strenge Schs in Hinblick auf u.a. die Einstudierungsarbeit im
Verein erkannten viele der Musiker, daf} sie viel von Schs Ansprichen an
die musikalische Ausfiihrung gelernt hitten. Die grofle Anzahl der
Proben, die Bearbeitungen und die Dauer der Konzerte werden erwéhnt.
Die von Sch selbst einstudierten Werke im ersten Lebensjahr des Vereins
werden aufgeziahlt. Als Beispiele ,,sensationeller” Konzerte — die der
Verein zu vermeiden versuchte — werden Ravels und Casellas Auftreten
samt dem ,,Walzerabend erwiahnt. Prospekt vom November 1921 wird
unter Erwiahnung von Serie B zitiert; obwohl der Prospekt eine Reihe
Konzerte kundgibt, triagt er deutlich das Geprége eines Resiimees der bis-
herigen Tatigkeit des Vereins. Der Verein habe hohe Anerkennung erhal-
ten und sei Vorbild einer Reihe Vereine, vor allem der IGNM, gewesen.
Seine Stellung im Osterreich der Nachkriegszeit sei als kulturpolitische
Manifestation einmalig gewesen, nicht zuletzt kraft seiner internationa-
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len Haltung. Nach einem Zitat aus Bach 1921 werden die vielen Kiinstler
des Vereins aufgezihlt, die spater internationalen Ruhm erhielten. Der
Verein verdiene es, nicht vergessen zu werden, ,,weil durch ihn Musikhé-
ren und -verstehen einbezogen wurde in den schopferischen Akt, von
diesem gefordert und mitgeformt, damit Musik ihre gesellschaftliche
Funktion wieder erfiillen kénne.* (S. 99).

Hausler 1969

a)
b)
c)
d)

Die Musik des 20. Jahrhunderts.

S. 350.

In einer Zusammenfassung von Schs Biographie vor der eigentlichen Por-
triatskizze bezeichnet der Autor kurz den Verein als einen, ,,der fir die
Entwicklung eines mustergiiltigen Interpretationsstils beispielgebend
wurde.

Romano 1969

a)
b)
c)
d)

Sch-Biographie.

S. 74 - 78 und 80.

Nach Erwihnung des ,,Seminar fiir Komposition" wird ABerg 1919a (in
spanischer Ubersetzung) zitiert/nacherzahlt. Die wichtigsten Auftreten-
den werden kurz erwiahnt, wonach mitgeteilt wird, daf} die politische und
wirtschaftliche Krise den Verein schlieit. Ein Brief von Sch an Alexan-
der Zemlinsky — hier fehlerhaft als Brief an AB angegeben — Médling, d.
26.10.1922, betr. der Verteidigung Darius Milhauds durch Sch, wird zi-
tiert. So wird auch die nachfolgende Verteidigung Max Regers im selben
Brief zitiert.

Rostand 1969

a)
b)
9]
d)

AW-Biographie mit getrennter Werkbesprechung.

S. 34f.

Es wird erwihnt, dal AW bezahlte Beschiftigung im Verein als Vortrags-
meister erhielt (,,... et nul autre que lui n’était plus désigné pour veiller a
la pratique des vertus quasi monastiques exigées par cet esprit de club.”
(S. 35)). Der Verein sei von der osterreichischen Abteilung der IGNM
,,abgelost” worden. In einer Anmerkung wird Erwin Ratz mit einer
AuBerung zitiert, die Schs Bestrebungen betrifft, Werke von Debussy im
Verein aufzufiihren, und Ratz erinnert sich, AW solle den Wunsch gehegt
haben, ,,Le Martyre de Saint-Sébastian' aufzufihren.
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Wellesz 1970

a)
b)
c)
d)

Schs Tatigkeit in Wien Anfang des 20. Jahrhunderts.
S. 315.

Der Verein wird kurz als eine sehr wesentliche Initiative Schs erwahnt.

Grun 1971

a)

b)

c)

Ausgabe von ABs Briefen an Helene Berg in englischer Ubersetzung; ent-

halt 488 der Briefe in HBerg 1965, und im Unterschied zu diesem letzten:

Nachwort, Ubersichtskarte iiber Wien und Osterreich mit FuBnoten und

Index. Die Briefe sind in drei Zeitgruppen aufgeteilt (1907 — 11, 1911 - 20

und 1921 — 35). Gewisse Briefe sind im Verhaltnis zu HBerg 1965 abge-

kirzt.

S. (128 und 271 (Zeittafeln)), 213, 225, 235, 245f., (248,) 249f., 254f., (260,) 263

- 66, 275f., (281, 284,) 284f., (287,) 289, 304 und 325.

Folgende Briefe enthalten Erwdhnung des Vereins: (betr. des Inhalts der

Briefe sei auf die Erwahnung dieser unter HBerg 1965 hingewiesen — wo

es Abweichungen von der Wiedergebung in HBerg gibt, wird es angege-

ben).

1. 1. Juli 1918: + kurze Fufinote tiber den Verein.

2. 13. September 1918 (Nr. 2).

3. 11. September 1919: + FuBinoten zu Werk- und Solistennamen (abge-
kirzt).

4. 11. September, am Abend, 1919: Fulinote iiber Werk.

5. 15. September 1919.

6. 19. und 20. September 1919: abgekiirzt: + vorubergehende Erwéh-
nung; Fulinote iiber Werk.

7. 28. Dezember 1919.

8. 16. Januar 1920.

9. 17. Januar 1920.

10. 18. Januar 1920 = 20. Januar 1920 in HBerg 1965.

11. 7. Februar 1920.

12. 16. Februar 1920.

13. 20. Februar 1920: P.S.-Bemerkung (,,Vom Verein erhielt ich 400,- Kr.,
woftr? wieso?* (HBerg 1965, S. 450)) gestrichen; + Fufinote zum
Werk.

14. 24. Februar 1920: abgekiirzt: die Erwahnung von ABs stdndigem Auf-
treten im Stabe des Vereins gestrichen.

15. 9. Juni 1921 (nr. 1).

16. 16. Juni 1921.

17. 20. Juni 1921.

18. 20. Juni 1921, am Abend.

19. 23. Juni 1921.
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20. 28. Juni 1921.
21. 22. September 1922.
22. 2. August 1923.

In der FuBinote zum Brief vom 28.9.1917 wird bemerkt, dafl der Verein
aus dem ,,Seminar fiir Komposition* entstanden sei.

Es ist merkwiirdig, daB Grun den ,,Verein manchmal mit ,,the Socie-
ty"* manchmal mit ,,the Association' Ubersetzt, was groteske Folgen fiir
den Index der Ausgabe S. 443ff. hat, wo beispielsweise die Indexierung
der Erwihnung des Vereins S. 284f. mit ,,Society for Private Concerts" S.
453 (was S. 284 betrifft) und ,,The Association* S. 443 (was S. 285 betrifft)
zerstreut ist.

Klemm 1971

a) Kommentierte Ausgabe des Briefwechsels zwischen Sch und dem Verlag
C.F. Peters mit Anhang: Briefwechsel zwischen AW und dem Verlag C.F.
Peters.

b) S. 39f. und 62f.

c) ABerg 1919a: Reich 1963, EStein 1958°*, Rufer 1959, Vojtéch 1965.

d) Folgende Briefe enthalten Erwédhnung des Vereins:

1. Brief von Sch an C.F. Peters, Wien, den 11.2.1920: In Verbindung mit
der Bestellung einiger Orchesterstimmen zu Schs ,,Finf Orchester-
stiicke op. 16 benutzt Sch die Gelegenheit, iiber die Transkriptions-
praxis des Vereins zu berichten und richtet die Aufmerksamkeit des
Verlags auf die Existenz der Transkriptionen. Sch spricht weiter
davon, daB es in Zukunft sowohl in deutschen wie auch in auslédndi-
schen Stadten Vereine nach dem Muster des Vereins gegriindet sein
wiirden — so u.a. in Paris unter der Leitung von Ravel.

Die Anmerkungen zum Brief erwdhnen ABerg 1919a, die Bearbei-
tung von ,,Fiinf Orchesterstiicke” und die Auflosung des Vereins und
,,die Weiterfihrung in Prag*.

9. Brief von Sch an C.F. Peters, Wien, den 24.9.1920: Betr. der Bestel-
lung des Auffithrungsmaterials zu Regers Violinkonzert, A-dur, fir
Auffithrung im Verein.

Peyser 1971

a)

b)
c)
d)

Geschichte der neueren Musik, konzentriert auf 1) Sch und AW, 2) Stra-
winsky und 3) Varese.

S. 40f.

ABerg 1919a: Slonimsky 1937b [1949].

Der Verein wird als eine Institutionalisierung von der Leitung Schs er-
wiahnt. Laut des Autors habe Sch besonders nach Mahlers Tod gesucht,
diese Leitung einzunehmen. AuBler eine kurze Erwdhnung von ABerg
1919a und die aufgefithrten Komponisten, lenkt sich das Interesse auf
,,.Schoenberg’s growing megalomania and paranoid manner of thinking
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manifest themselves not only in the authoritarian nature of the society
but in the suspicious nature of the regulations.” (S. 40f.). Der Autor er-
wihnt als Beispiel die Forderung eines Personalausweises mit Fotografie
als Zutritt zu den Konzerten. Weiter wird César Saerchinger (aus einer
Artikelsammlung (1937), die nicht zu identifizieren ist) wegen
AuBerungen von Schs Hegemonie im Verein zitiert: ,,an artistic tyranny
such as I have never witnessed before or since' (S. 41). Peyser schlief3t so:
,,The short-lived history of this miniscule dictatorship has never been re-
vealed." (S. 41).

Pisk 1971

a)
b)
c)
d)

Die neue Musik im Osterreich der zwanziger Jahre.

S. 83f.

LStein 1966.

Die Grundprinzipien, die bekanntesten Auftretenden und das Repertoire
werden kurz erwidhnt; danach wird gesagt, dafl Schs eigene Werke im
ersten Jahr nicht im Programm waren, wie tibrigens auch nur wenige der
Werke seiner Schiiler. Schliellich wird die Transkriptionspraxis kurz er-
wihnt. Der eigentliche Grund des Aufhérens des Vereins sei nicht ganz
festzustellen, die Inflation und die Tragheit der Mitglieder aber seien die
mitwirkenden Ursachen gewesen.

Szmolyan 1971

a)
b)
c)
d)

Schs Verhiltnis zu Modling.

S. 115f. und 120.

HBerg 1965'.

HBerg 1965' wird zitiert, wonach Rufer im Interview erzihlt, daf3 die
Schiiler Schs Dienst im Verein machen miifiten: Sie mifiten Stimmen ab-
schreiben, Notenstiander aufstellen und den Zuhérern ihren Platz anwei-
sen.

Wellesz 1971

a)
b)
c)
d)

Erinnerungen an Mahler und Sch in Wien.

S. 81f.

Die leitenden Krifte im Verein werden kurz erwahnt. Es wird gesagt, dall
man die Werke in einem MaB einstudierte, wie man es von Mabhlers
Tagen kannte. Im Verein lebte man also den Worten Mahlers nach: ,,In
jeder Auffithrung muBl das Werk neu geboren werden®, (S. 82), und dies
wurde in der IGNM weitergefiihrt.

Breuer 1972

a)

Zoltan Kodalys Verhiltnis zu Wien — um die Introduktion von Kodalys
Werken in das Musikleben Wiens konzentriert.
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b)
c)
d)

S. 583f. und 587.

Wellesz 1920.

Die erste Auffiihrung von Kodalys ,,Sonate fiir Violoncello solo, op. 8%
auBerhalb Ungarns fand im Verein statt, moéglicherweise auf die Empfeh-
lung Bartoks oder vielleicht die des Waldbauer-Quartetts, weil dessen
Cellist Jenoé Kerpely, der erste Interpret der Sonate, der Lehrer Paul Her-
manns war, der die Sonate am 16.4.1920 im Verein spielte. Obwohl es
natiirlich keine Rezensionen des Konzerts gibt, gab Bartok Kundschaft
dariber im Musical Courrier, 1920, Nr. 8, S. 518 (New York 1920).
SchlieBlich wird ein Brief von Paul Hermann an AW (Wien, 8.4.1920)
kurz referiert, der eine Erwiahnung des Vereins (welche Erwédhnung des
Vereins wird nicht gesagt) enthalt.

Maegaard 1972

a)

b)
c)

d)

Beschreibung von Schs Entwicklung der dodekaphonen Kompositions-
weise, einen chronologischen (mit systematischem Werkverzeichnis) und
einen analytischen Teil enthaltend.

Bd. 1, S. 111f.

ABerg 1919a: Reich 1937 und Slonimsky 1937b [1938], Pisk 1924, Stuk-
kenschmidt 1951a, Stuckenschmidt 1951b [1957], Redlich 1957, Rufer 1959,
Wellesz 1960, Reich 1963, Schuller 1964, LStein 1966, Wellesz 1966.

Im Abschnitt ,,Die datierbaren Werke von Mirz 1907 bis August 1924
werden die Bearbeitungen der Walzer von Johann Strauf}: ,,Rosen aus
dem Siiden" und , Lagunenwalzer" sowie die Anleitung ihrer Entstehung
kurz erwiahnt (,,Walzerabend") — mit einer kurzen Anmerkung tiber Oth-
mar Steinbauer. AuBerdem wird Auskunft iiber Manuskripte, Partituren
und Stimmen gegeben. Eine Anmerkung gibt kund, daf} das Programm
des ,,Walzerabends" sich in Schs NachlaB befindet, worauf sich LStein
1966 griindet. Unter Erwihnung von der ,,Weihnachtsmusik" (Choralbe-
arbeitung von ,,Ein Ros’ ist erfunden® fiir zwei Violinen, Violoncell, Har-
monium und Klavier, C-dur) wird gesagt, dall das Werk wegen seiner Be-
setzung fir ein Weihnachtskonzert im Verein geschrieben worden sein
kann.

Szmolyan 1972

a)

Eine Besprechung von Osterreichischen Ortlichkeiten im Hinblick auf
AW. ‘

S. 164.

Szmolyan 1971.

Es wird gesagt, daB der Verein und das Kolisch-Quartett in Schs Woh-
nung, Bernhardgasse 6, in Modling gegriindet wurden.

Freitag 1973

a)

Sch-Biographie.
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b)
c)
d)

S. 92 und 109f.

ABerg 1919a: Reich 1965, Pisk 1924, Reich 1965, Reich 1968.

,,Zehn offentliche Proben zur Kammersymphonie'* sowie der Verein wer-
den erwidhnt. Die Verwandtschaft des Vereins mit dem ,,Verein schaffen-
der Tonkiinstler' wird betont, ABerg 1919a wird kurz zitiert und die zen-
trale Stellung Schs im Verein wird erwahnt. Weiter werden die Grund-
prinzipien, die Anzahl der Konzerte sowie der aufgefihrten Werke, den
,Walzerabend", die Inflation als Anlal der Aufhebung 1921 und
schlieBlich Klitschs Lesung der ,,Jakobsleiter' bertiihrt.

Lampert 1973

a)

b)
c)
d)

Kommentierte Ausgabe der Briefe von Sch, AB und Adorno an Sandor
Jemnitz.

S. 361.

Ein Brief von AB an Jemnitz (Wien, den 6.1.1923) teilt mit, dafl die von
Jemnitz an AB iibergesandten Noten an den Verein weitergesandt wer-
den wiirden, da Anbruch keine Konzerte veranstalte.

Ringer 1973

a)

b)
c)
d)

Das Archiv des Prager Vereins, das durch Georg Alter in Jerusalem (in
die National Library of Israel) gelandet ist.

S.(1,)2-4,6,9, 11(f).

EStein 19584,

In Verbindung mit Erwahnung von der Grindung des Vereins in Prag
durch Alter und Zemlinsky, werden die Grundprinzipien und das Reper-
toire des Vereins kurz erwihnt. Es wird mitgeteilt, dafl das Archiv des
Prager Vereins wertvolle Auskiinfte geben konne, auch iiber den Verein;
also wird erwidhnt, daB es aus den Briefen von Erwin Stein an Georg
Alter hervorgehe, dafl der Grund der Auflésung des Vereins als konzert-
gebender Institution nicht in der zunehmenden wirtschaftlichen Krise zu
suchen sei, wie man gewdhnlich annimmt, sondern daf} die Auflésung
vom Wunsch Schs hervorgerufen sein solle, mehr Zeit fiir Unterricht und
Komposition zu erhalten. Es geht auch aus dem Archiv hervor, dal} der
Prager Verein tatsidchlich zum Aufrechterhalten des Vereins beitrug.
SchlieBlich werden Schs Kiindigung seiner Auftriage im Verein und im
Prager Verein sowie das Auftreten des Vereins in Prag kurz erwahnt.

Szmolyan 1973

a)

b)
)

AWs Verhiltnis zu Médling - darunter Erwdhnung von AWs Verhaltnis
zu Sch und Hauer und iibrigens auch dessen Verhéltnis zu Sch.
S. 36 — 38.
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d) Hauers Verhiltnis zum Verein wird sehr kurz erwdahnt: Hauer sei ,,ein
standiger Gast” im Verein gewesen und seine Werke wurden da auch
aufgefihrt.

EHilmar 1974

a) Katalog der ,,Gedenkausstellung 1974 (Arnold Schonberg 13. September
1874 — 13. Juni 1951)" mit einer Einleitung, die Artikel umfafit, einer
Hauptdarstellung, die Illustrationen der Ausstellung enthélt sowie einem
Schlufl mit Katalogtexten zum ausgestellten Material.

b) S. 275 -84, 300f. und 303.

c¢) Reich 1968.

d) Eine Sonderabteilung der Ausstellung ist dem Verein gewidmet (umfafit
die Katalognummern 300 — 321):
Nr. 300: betr. ,,Zehn offentliche Proben zur Kammersymphonie* die zur

Nr.

Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.

Nr.

Nr.

Nr.
Nr.

301:

303:
304:
305:
306:
307:
308:
309:

. 310:

. 311:

. 312:

313:

314:
315:

Griindung des Vereins fihren.

Einladung zur Besprechung tiber den Verein (in Ausziligen zi-
tiert). Die Griindung des Vereins wird kurz beschrieben mit Er-
wiahnung der ersten Vorstandsmitglieder.

Erwiahnung von ABerg 1919a.

Adolf Loos’ Entwurf zum Plakat des Vereins.

uber die Propagandakonzerte.

betr. der Bearbeitungen fiir Kammerorchester.

die grofe Anzahl Auffiihrungen von Reger-Werken.

uber die Bearbeitung fiir Kammerorchester von Debussys ,,Pré-
lude a 'aprés-midi d’un faune®, dessen Urheber unbekannt ist
(cf. Hirsbrunner 1984).

tiber Eislers Bearbeitung fiir Kammerorchester von Bruckners
7. Sinfonie.

betr. Erwin Stein, der, nachdem er die Stellung als Vortrags-
meister von AW tUbernommen hatte, mit Erfolg fur die Auffih-
rung von Sch-Werken kampfte.

betr. Erika Wagners und Marie Gutheil-Schoders Mitwirken bei
der Auffithrung von ,,Pierrot lunaire” sowie auch ABs ,,Quasi-
Kontraktbuch', das Auskiinfte Uiber die Auftretenden und die
aufgefiihrten Werke im Verein enthielt.

iber das Ravel-Konzert; durch u.a. Briefzitate wird die Begeiste-
rung Steins und Ravels vom Konzert ausgedriickt.

iiber Eduard Steuermann; mit einem langen Zitat des Briefes
von Steuermann an Sch (Wien, den 11.2.1921) tber den Mangel
an tuchtigen Musikern sowie einem Bericht liber Steuermanns
Arbeit mit der Einstudierung von Schs Kammersymphonie Nr.
1.

tiber die mit dem Verein verbundenen Streichquartette.

iiber die Grindung des Kolisch-Quartetts, darunter Erwidhnung
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von Rudolf Kolisch und Zitat von Sch betreffs der Wichtigkeit
griindlich einstudierter Musikauffiihrungen und der hohen Qua-
litat des Kolisch-Quartetts.

Nr. 316: tiber Prospekt vom November 1920 sowie die zunehmende wirt-
schaftliche Krise des Vereins, die Einstellung der Konzerttétig-
keit mit sich fiihrte.

Nr. 317: iber Klitschs Lesung der ,,Jakobsleiter und die Griindung der
Serie B.

Nr. 318: iber den ,,Walzerabend' mit Zitat der ,,Mitteilungen* (1.5.1921)
und ABs Brief vom 2.6.1921 an Stein (der Empfianger ist fehler-
haft als Sch angegeben) — nach Reich 1968 zitiert.

Nr. 319: Erinnerungsblatt vom ,,Walzerabend mit den Signaturen der
Auftretenden.

Nr. 320: iiber die schnelle Ausarbeitung des Stimmenmaterials der bei
dem ,,Walzerabend" aufgefiihrten Kompositionen.

Nr. 821: {iber die Auffithrung von AWs Bearbeitung von Johann Straufy’
,,Schatzwalzer' und iiber die Versteigerung der Partituren — mit
Zitat aus dem Brief von AB an Stein (2.6.1921), nach Reich 1968
zitiert.

Jameux 1974

a)
b)
c)

d)

Der Verein.

S. 54 - 69.

ABerg 1919a: Pousseur 1957 und Reich 1963 (fehlerhaft als 1953 angege-
ben) [eng. 1965], Reich 1963 (fehlerhaft als 1953 angegeben) [eng. 1965],
Vojtéch 1965°, Hartmann 1969 (mutmaBlich fehlerhaft als 1959 angege-
ben) und [dt. 1969}, Grun 1971}, Szmolyan 1974a.

Der Grund der Griindung des Vereins wird kurz geschildert, und es wer-
den Vergleiche zwischen der Lage damals und der Lage im Frankreich der
siebziger Jahre gezogen. Nach einer Darstellung von der Herkunft der so-
zialistischen Regierungen in Osterreich und der Stadtverwaltung in Wien
und einer Erwihnung des Austromarxismus, in dem (Selbst)erziehung
((auto)éducation) eine zentrale Rolle spielt, wird die Griindung des Ve-
reins mit Erwihnung des Vorstands, der Vortragsmeister-Institution
u.a.m. geschildert. Wahl des Repertoires, Probearbeit, Konzertauf-
fithrungen und Transkriptionspraxis (mit Zitat von ABerg 1919a) werden
erwihnt. Nach Besprechung der 6konomischen Verhaltnisse wird die Um-
legung von 4 bis 7 Bezahlungsklassen beschrieben, wo das 6konomische
Vermogen der Mitglieder fiir die Einstufung entscheidend war. Der
,,Walzerabend®, Serie B und Klitschs Lesung der ,,Jakobsleiter* werden
erwihnt, wonach statistisches Material aus dem Prospekt vom November
1921 vorgelegt wird. Der Verein sei eine Ausmiinzung der theoretischen
Anschauung Schs, und er wurde gegriindet, als Sch vom Komponieren un-
verpflichtet war und sich der padagogischen Arbeit widmete. Der Verein
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habe auch einen publikumserzieherischen Zweck. ,,Publikumserziehung*
grinde sich auf der Auffassung, daBl das musikalische Geni der Mensch-
heit vorausgehe; in der Ideenwelt des Genis herrsche das Licht (nach
Hartmann 1969 zitiert) — man werfe Licht tiber die Wahrheit des Werkes,
was rein musikalisch dadurch geschehe, dafl man die Tiefenstruktur klar-
lege. Auf der pidagogischen Ebene sei die musikalische Analyse der
Grundstein in Schs musikalischer Arbeit. Dem Publikum miften die
Werke griindlich gepriift, klar aufgefihrt und systematisch wiederholt
werden. Indem Parallelen zu den Produktionsverhéltnissen der kapitalis-
tischen Gesellschaft gezogen werden, werden die wenigen wohleinstudier-
ten Auffiihrungen des Vereins den mittelméaBigen vorgezogen, die typisch
fiir das offizielle Musikleben waren. Die Probeanzahl sei erst dann be-
stimmt, wenn das Werk seinen Interpreten ganz geklért erscheine. Der
Autor versucht in einem exkursartigen Abschnitt, zwei Bedeutungen des
Wortes ,,répétition* (Probe und Wiederholung) darzustellen.

In einer Diskussion des Entfremdungsproblems: moderne Musik/moder-
nes Publikum, stellt er die Haltung der Konzertveranstalter ihrem Publi-
kum gegeniiber dar: das Publikum sei krank: (mit Zitat aus AB: Warum
ist Schonbergs Musik so schwer verstidndlich?) allen Verhéltnissen in der
Musik und eigenen Bediirfnissen und Wiinschen gegeniiber entfremdet.
Die Konsequenzen davon seien, daB, egal ob die Werke vom Publikum ak-
zeptiert wiirden oder nicht, verstehe es gleich wenig: Es herrsche sodann
Unklarheit (so laut AB). Der Klarheitsbegriff der Wiener Schule habe
zwei Schattierungen: 1) die ideale Klarheit (Hell), die zur Deutlichkeit
werde und die das doppelte Verhiltnis: Musiker/Werk und Werk/
Publikum verwalten solle; 2) Entfremdung oder Undurchsichtigkeit im
Verhiltnis Publikum/Musik. Die Ansichten ABs von der fehlenden Er-
kenntnis des Publikums von Bediirfnissen und Wiinschen werden auf
einen Brief von Karl Marx an Ruge (1843) bezogen, in dem Marx den Be-
griff BewuBtmachen behandelt. Weiter wird auf die Theorie Freuds tiber
das UnbewuBte bezogen: so wie die Analyse Freuds zum Bewultmachen
der unbewuBten Wiinschen und Bediirfnisse diene, so diene die musikalis-
che Analyse als einzige Basis der Interpretation. SchlieBlich wird auf
,Jessence de I'ceuvre”, das vom selben Charakter wie ,,die Seele" sei. In
einer Zusammenfassung wird betont, daB der Verein ein einzigartiges Ex-
periment gewesen sei, und daB er weitreichende Konsequenzen gehabt
habe. Der Autor betont die kulturpolitischen Gegensitze zwischen dem
Verein und dem offiziellen Wien und zwischen der Padagogik des Vereins
und dem Wesen der seriellen Musik. Mit Beziehung auf die Bauhaus-
Schule wird das Funktionalistische in der Auffiihrungspraxis des Vereins
betont. SchlieBlich wird auf das Problematische der notentreuen
Auffithrungs-praxis des Vereins aufmerksam gemacht: es sei die Rede von
einer Verdringung des Emotionellen. Abschlieflend wird eine Gegentber-
stellung des Dodekaphonen und des Atonalen gebracht.
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Der Artikel enthélt ein Verzeichnis der Programme von den ersten
Jahren des Vereins (37 Konzerte). Als Illustration ist auf Seite 54 eine
Wiedergabe von dem Programm des Ravel-Konzerts am 23. Oktober 1920
benutzt.

Kolneder 1974

a) AW-Werkbesprechung mit Biographie und Stilbeschreibung.

b) S. 66f., 136 und unpag. Zeittafel: 1918 und 1921.

c) +

d) AWs Tatigkeit im Verein wird kurz erwédhnt, danach wird ABerg 1919a zi-
tiert. Das Programm, die Einstudierungen und die Wiederholungen in
Verbindung mit dem Konzert am 19.12.1918 werden besprochen. Um die
Vielseitigkeit des Repertoires zu zeigen, werden eine Reihe Komponisten
mit Auffihrungsanzahl angefiihrt. Schs Verzicht auf das Auffiihren eige-
ner Kompositionen sowie seine Einstudierung der Werke gegenwiértiger
Komponisten werden erwahnt. Auffihrungen mit Kammerorchester, der
,,Walzerabend", die Auflésung des Vereins infolge der ,,wirtschaftlichen
Grinde" und das ,,Weiterfuhren* der IGNM werden erwidhnt. Die Idee
Schs von Auffithrungen aufgrund seiner eingehenden Werkanalyse ist
von Kolisch, Serkin und Steuermann weitergefihrt worden. Auf S. 136
wird ABerg 1919a zitiert (,,Es kommen daher neben Liedern ... Formvoll-
endung, Architektur usw."), und die Auffassung Schs, dafl Klang ein se-
kundéires Element im Verhiltnis zur Tonhohe und zum Rhytmus sei, wird
angefiihrt. In der Zeittafel werden die Tétigkeit AWs als Vortragsmeister
und die Bearbeitung AWs von Johann Straul}’ ,,Schatzwalzer" markiert.

Ratz 1974

a) ,,Zehn 6ffentliche Proben zur Kammersymphonie™ und die darauf folgen-
de Griindung des Vereins.

b) S.68-170.

c) =+

d) Schs Interesse fiir die Auffiihrung von Reger-Kompositionen und die
Auffithrungen von Zemlinskys und Casellas Bearbeitungen von Mahlers
6. bzw. 7. Sinfonie werden erwahnt.

Stuckenschmidt 1974

a) Sch-Biographie.

b) S.231 -39, 241, 243, 245 - 49 und 252f.

c) =+

d) Nach Erwihnung vom ,,Seminar fiir Komposition" und von einer langen
Reihe Personen, die auch im Verein tatig waren, wird dieser mit Auskiinf-
ten Uber die Beteiligten auf den leitenden Posten und mit einer kurzen
Beschreibung der Grundprinzipien des Vereins und des ersten Konzerts
behandelt. Die starke Leitung Schs wird durch Erwahrung des ,,autorita-
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ren, absoluten Fihrungsprinzips exemplifiziert, das in ,,A Four-Point
Program for Jewry* behandelt wird. Das vielseitige Repertoire wird her-
vorgehoben und es wird auf die Verbindung mit u.a. Barték hingewiesen
— Brief von Sch an Barték vom 381.10.1919 wird ohne Quellenangabe (cf.
Dille 1965) zitiert, vielleicht weil der Brief im Original verwendet gewe-
sen ist. Hauer-Auffiihrungen und das Ravel-Konzert sowie das erste Pro-
paganda-Konzert (9.10.1920) werden erwahnt. Ein Brief von Stein an Sch
(ohne Datum) betreffs des Wunsches Ravels, ein Werk Schs zu héren,
wird zitiert, und spater wird die Reaktion Ravels auf das Konzert im
Verein wiedergegeben. Eine ,,Pierrot-lunaire‘-Auffiihrung wird erwihnt;
danach werden Probleme mit dem Herbeischaffen eines Streichquartetts,
Klitschs Lesung der ,,Jakobsleiter”, der ,,Walzerabend* (mit einer Wie-
dergebung des Programms S. 247), das Konzert am 9.6.1921 und schlief}-
lich die Aufhebung des Vereins kurz behandelt.

Szmolyan 1974a

a)
b)
c)

d)

Der Verein.

S. 71 -82.

ABerg 1919a: Reich 1968, HBerg 1965', Szmolyan 1965, Vojtéch 1965’
Reich 1968, Hartmann 1969.

Nach Erwdhnung der ,,Vereinigung schaffender Tonkiinstler" wird der
Verein besprochen: Grundprinzipien, leitende Kréfte, Schs Leitung, Be-
dingungen und Preise der Mitgliederschaft sowie die Konzerte der ersten
Saison. Unter der Erwdhnung der Konzerte werden die Hauer-Auffiihrun-
gen und besonders das Ravel-Konzert und der ,,Walzerabend* behandelt.

Szmolyan 1974b

a)
b)
c)
d)

Schs Relation zu Maodling.

S. 194 — 96 und 200.

ABerg 1919a: Reich 1968, Szmolyan 1974a.

Unter Erwdhnung der ,,Vereinigung schaffender Tonkiinstler' wird der
Verein behandelt, indem erwahnt wird, daB sie den griindlich einstudier-
ten Auffihrungen im Verein vorgriff. Die Grundprinzipien des Vereins
werden kurz besprochen und es wird angefiihrt, dal der Verein (laut dem
Vereinsbiiro der Bundespolizeidirektion Wien) de jure bis 1930 existierte.
Ein Konzert am 25.2.1924 - zugunsten notleidender Deutscher veranstal-
tet, mit Einladung friherer Mitglieder des Vereins mitsamt Géasten — wird
erwihnt, und die Umstidnde um die Urauffiihrung von Schs ,,Suite op. 25
werden behandelt.

Szmolyan 1974¢
a) Sch und AB als Lehrer (mit Zitaten aus Briefen von Sch an Gottfried Kas-

sowitz (8.3.1912 und 4.6.1916) und von AB an Kassowitz (16.3.1920 und
4.1.1922 (i.e. 1923)).
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b) S. 294 - 96.

c) +

d) Nach der Situationsbeschreibung des Autors ist ein aus Berghof vom

16.3.1920 von AB an Gottfried Kassowitz abgedruckter Brief zu finden, in
dem AB mitteilt, daf} er sich seine Stellung im Verein klar machen musse.
Er bittet um Auskiinfte iber Zukunftspliane des Vereins und weiter be-
sonders eindringend darum, Auskiinfte iiber die Okonomie des Vereins er-
halten zu kénnen: ob sie verbessert sei, damit man ,,Lebensberufe' errich-
ten konne. Es sei alles entscheidend fiir die finanzielle Lage ABs. Wenn
die 6konomischen Verhiltnisse des Vereins nicht gedndert seien, miisse
AB seine Stellung kiindigen. Schliefllich erwahnt AB die Moglichkeit,
der Verein nihere sich seine Auflésung.

Vojtéch 1974

a)
b)
c)
d)

Der Verein in Prag.

S. 83 - 88.

EStein 1958 ¢, Ringer 1973.

In Verbindung mit einer Besprechung des Vereins in Prag werden Paral-
lelen zum Verein gezogen. Als Anhang wird ein Vertrag zwischen den
beiden Vereinen betr. des Betriebs des Vereins in Prag gebracht.

Carner 1975

a)
b)
c)
d)

AB-Biographie.

S. (X111, 7, 27,) 45 — 47, (50).

Reich 1968 [eng. 1971].

Mit Bezug auf ABerg 1919a werden die Bemiihungen darum besprochen,
ein naheres Verhaltnis zwischen gegenwartigen Komponisten und ihrem
Publikum zu schaffen. Danach werden die Grundprinzipien des Vereins
erwiahnt. Die Konzerttatigkeit und die Schwierigkeiten ABs bei der Voll-
endung von ,,Wozzeck* werden erwahnt.

Diimling 1975

a)
b)
)
d)

Das Verhiltnis zwischen Hanns Eisler und Sch.

S. 61 und 66.

Die Konzertskandale in Verbindung mit Auffiihrungen von Schs Werken
bewirkten, dafl Sch immer mehr bevorzugte, private ,,qualitiatsvolle, un-
gestorte Auffihrungen, ,musikalische Privatauffihrungen® “ zu veranstal-
ten. (S. 61). Der Verein wird in einer Erwahnung vom festgenagelten in-
stitutionellen Charakter des Sch-Kreises erwahnt; es wird betont, dal}
Sch seine Schiler auf hervorragenden Posten im Verein stellte. Das
Nicht-Offentlichkeitsprinzip und die ,,Hegemonie' Schs werden erwiihnt,
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und es wird angegeben, dal er den Verein 1920 wegen der Opposition
gegen seine Leitung aufloste, wonach er den Verein wiedergriindete —
eine Darstellung, die sich auf ,,A Four-Point Program for Jewry" stiitzen
mufite.

Manzoni 1975

a)

b)
c)
d)

Sch-Biographie (u.a. Texte mit italienischen Ubersetzungen von Sch-
Kompositionen enthaltend).

S. 84 - 86.

Die Griindung des Vereins wird als eine Weiterfiihrung der Ideen, die zur
Aufhaltung der ,,Zehn 6ffentlichen Proben zur Kammersymphonie® fiihr-
ten, beschrieben. Die Satzung des Vereins wird referiert, und eine Cha-
rakteristik mit Erwéhnung der Hauptprinzipien folgt. Der Verein erstehe
als Gegensatz zur ,bestehenden Wankelmiitigkeit in den traditionellen
Konzertgesellschaften® (S. 85). Die Leitung Schs versicherte die seritse
Initiative. Im Unterschied zur intellektuellen Elite, die von der Abstand
zu den ,,Uneingeweihten’ geprigt worden sei, meinte Sch, dafl die Musik
— und ganz besonders die neue — als ein Produkt der Gemeinschaft ent-
standen sei. Nur in dieser Weise werde es gelingen, entscheidende Fort-
schritte zu erlangen. DaB das Vorhaben mifilang (der Verein ging ja nach
drei Jahren ein) ist zu verdanken, dafl es Sch u.a. an ,,organisatorischen
Kriften und notwendiger politischer Uberzeugung fehlt, um ein neues
Publikum in den soeben aufgetauchten sozialen Klassen zu erreichen:
und trotzdem bekriftigt diese neue Denkweise des Musikers eben die ge-
gensatzliche Haltung zur Frage einer endlichen metaphysischen Wahl®.
(S. 85). Es wird erwihnt, dal das Zugestindnis an das traditionelle Publi-
kum eventuell auch zum Aufhéren des Vereins nach erst drei Jahren bei-
getragen habe.

SchlieBlich wird das Repertoire erwihnt, und es werden Beispiele der
ausarbeiteten Transkriptionen gegeben. Es wird gesagt, dall Sch fiir lin-
gere Zeit seine eigene Werke von der Auffithrung fernhielt. Der Prager
Verein sowie auch das Ravel-Konzert und der ,,Walzerabend" werden er-
wihnt, dessen Verlauf beschrieben wird.

Oesch 1975

a)

b)
)
d)

Drei Pioniere der Zwolftonmusik: Jef Golyscheff, Herbert Eimert und
Fritz Heinrich Klein.

S. 290.

Kleins Werk: ,,Die Maschine. Eine extonale Selbstsatire op. 1 wurde
ohne Kommentare vom Verein abgelehnt. Der Autor meint, daf} Kleins
satirische Bemerkungen in der Komposition dazu beigetragen hitten.
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Rosen 1975

a) Sch-Biographie.

b) S.65-69.

c) Reich 1968.

d) Mit der Entwicklung in Schs Werken und dem darauf folgenden immer
groBeren Abstand zum Publikum als Ausgangspunkt werden die Grund-
prinzipien des Vereins kurz besprochen. Die erzieherische (nicht propa-
gierende) Funktion und das aufgefiihrte Repertoire werden erwihnt. Die
neue Musik solle zuriick zu den Musikern (von dem o6ffentlichen Marke-
ting) gebracht werden. Nach einer Diskussion der Verhaltnisse Musik/
Ware und Musik/Publikum wird u.a. vom Verein folgender SchluB} gezo-
gen: ,,In any case, the uneasy relation of composers and public today
cannot be solved by composers, who must live with it as best they can: it
is the creation of forces far too large for musicians to do anything about.*
(S. 69).

Szmolyan 1975

a) Ravels Besuch in Wien.

b) S.95-98.

¢) Stuckenschmidt 1974, Szmolyan 1974a.

d) Der besondere Charakter des Vereins wird kurz beschrieben, wonach
Konzerte des Vereins mit Ravel-Werken im Programm aufgerechnet
werden. Das Schwergewicht liegt auf der Behandlung des Besuches
Ravels am 23.10.1920 im Verein in Verbindung mit der Auffithrung einer
Reihe Ravel-Kompositionen. Als Beleg werden lange Rressezitate verwen-
det. Als Illustration wird auf Seite 96 das Programm des Konzerts am
23.10.1920 wiedergegeben.

EABerg 1976.

a) Chronologisch geordnete Bildbiographie (AB) mit einer einleitenden
kurzgefaBten Biographie und kurzgefafiten Texten zu den Bildern.

b) S.27-29, 162 - 64 und 251 (Zeittafel).

c) -

d) Die erste Seite von ABerg 1919a ist auf Seite 162 wiedergegeben, eine Mit-
teilung des Vereins betreffs des ,,Walzerabends" auf S. 163. Weiter wird
ein ,,Gedenkblatt zur Erinnerung an den Walzer-Abend ..." auf Seite 164
wiedergegeben. In der einleitenden Biographie wird ABs Tatigkeit im
Verein kurz geschildert, und das Ravel-Konzert und der ,Walzerabend™
werden kurz erwahnt.

Diimling 1976

a) Das Verhiltnis zwischen Hanns Eisler und Sch.

b) S. 253 Sp. II und 271 Sp. I - II (in: Die Musikforschung: S. 434).
c¢) EHilmar 1974, Szmolyan 1974a.
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d) Es wird erwidhnt, dafl Sch seine Téatigkeit im Verein, nachdem er im Mirz

1921 von Amsterdam zuriickgekehrt war, intensivierte. Eislers Bearbei-
tungen fiir Kammerorchester von Schs ,,Fiunf Orchesterstiicke op. 16*
und Bruckners 7. Sinfonie werden angefiihrt sowie, laut Stuckenschmidt,
Eislers Bearbeitung von Schs Orchesterliedern op. 6. Eislers Erfahrun-
gen vom Verein zeigen sich spater mit seinem ,,Interesse an der Kunst der
richtigen musikalischen Interpretation sowie in dem Kampf gegen die
,Dummbheit in der Musik* * (S. 2563). Es wird in den Anmerkungen gesagt,
daB der Artikel eine erweiterte Ausgabe von Diimling 1975 ist.

Hansen / Miiller 1976
a) Sch (Artikel und Ausstellungskatalog).
b) S.193, 195, (198,) 200 und 213f.

c)

d) Der Verein ist in einer Zeittafel zu finden, und spiter wird kurz erwihnt,

dafl Assafiew in den Jahren 1925/26 in Leningrad nach dem Vorbild des
Vereins seinen ,,Zirkel fiir neue Musik" trieb. Die Grundprinzipien im
Verein werden sehr kurz wiedergegeben und es wird darauf hingewiesen,
daB der Verein die Auffiihrungspraxis Gustav Mahlers weiterfiihrte. Die
Bearbeitungen des Vereins werden kurz erwidhnt. Die Texte zu den Nr.
203 — 205 sind: Nr. 203: Aufruf zur Grindung des Vereins fiir musikalische
Privatauffiihrungen in Wien. ,,Moédling, 7. November 1918%. Nr. 204: Ein-
ladung zu einer Besprechung wegen Griindung eines Vereins fiir musika-
lische Privatauffiihrungen am 23. November 1918 in den Raumen der
Schwarzwaldschen Schulanstalten. Nr. 205: Privatauffiilhrungen moder-
ner Musik. Leitung: Arnold Schonberg. Plakat nach einem Entwurf von
Adolf Loos. Im ankniipfenden Text wird die Geschichte des Vereins kurz
wiedergegeben. Seine Hauptprinzipien, die Einstellung der Konzertakti-
vitat im Jahre 1921 und das endliche Aufhéren im Jahre 1930 werden er-
wahnt. Das erste Konzert (29.12.1918) wird erwahnt, und es wird statisti-
sches Material von der gesammelten Tétigkeit angefiihrt. Das Ravel-
Konzert und die Griindung eines dhnlichen Vereins durch Ravel in Paris
werden kurz behandelt. Text zu Nr. 206: Anton Bruckner: VII. Sinfonie.
Bearbeitet fiir Kammerorchester von Hanns Eisler. Partiturseite. Die
Transkriptionspraxis des Vereins wird erwahnt, und es wird angefiihrt,
daB Eislers Bearbeitung von Bruckners Sinfonie nicht aufgefiihrt wurde.
Nr. 207: Eduard Steuermann, Brief an Schonberg, Wien 11. Februar 1921.
Im Brief berichtet Steuermann von seiner Arbeit im Verein mit einer
Reihe Kompositionen. Nr. 209: Prospekt des Vereins fiir musikalische Pri-
vatauffuhrungen, Wien im November 1920. Es wird gesagt, dal} der Pro-
spekt eine Ubersicht iiber die bis 1920 aufgefiihrten Werke und die ge-
planten Auffiihrungen bringe. Nr. 210: Anzeige uiber die Vorlesung der
Jakobsleiter von Schonberg am 22. Mai 1920 im Festsaal der Schwarz-
waldschen Schulanstalten. Wilh. Klitschs Lesung wird, sowie Serie B, er-
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wahnt. Nr. 211: Johann Straul}: Schatzwalzer op. 418. Bearbeitet von
Anton Webern, Partitur. Eigene Handschrift mit zusédtzlichen Eintragun-
gen von Schonberg. Der ,,Walzerabend wird erwahnt: Zweck, Mitwir-
kende, Programm und Verlauf des Konzerts.

EHilmar 1976

a)
b)
c)
d)

Zemlinsky und Sch.

S. 69f.

Vojtéch 1974.

Sch wiinschte, dafl der Prager Verein ein Gegenstiick zum Verein sein
solle, es kam aber zur Auseinandersetzung zwischen Sch und Zemlinsky,
der Schs ,,Reger-Hypertrophie® nicht teilte und ibrigens mit der Trans-
kriptionspraxis des Vereins Bedenken hatte.

MacDonald 1976

a) Sch-Biographie.

b) S.31-34.

c) =+

d) Die Grundprinzipien, darunter das vielseitige Repertoire, werden kurz er-
wihnt, und es wird auf die Bedeutung des Vereins fiir das Wiederaufrich-
ten der Verbindungen mit dem Musikleben anderer Lénder nach dem
Bruch wegen des Ersten Weltkriegs hingewiesen. Schliefllich werden die
Hauer-Auffithrungen und der ,,Walzerabend** erwéhnt.

Pisk 1976

a) Sch.

b) S.41-44.

c) =+

d) Bei der Erwdhnung vom Kreis um Sch und die ,,Vereinigung schaffender

Tonkiinstler* wird vom Verein berichtet: den Grundprinzipien und der
Arbeitsteilung. Pisks Tatigkeit als Sekretar, die Ausarbeitung der Tran-
skriptionen, der ,,Walzerabend" u.a.m. werden erwahnt. Schs Bulletin
vom November 1919 wird zitiert. SchlieBlich wird die Auflésung kurz bes-
chrieben: ,,The reason for the discontinuation cannot be exactly determi-
ned; spiraling inflation and apathy of the members may have contribu-
ted.” (S. 44).

Schneider 1976

a)
b)
c)
d)

Uber die Stellung Schs in der biirgerlichen Gesellschaft.

S. 21.

Im Abschnitt ,,Aspekte der musikalischen Biographie" werden u.a. die
Bestrebungen Schs erwahnt, Verstiandnis fur die neue Musik durch den
Verein zu verschaffen, in dem das Auffiihrungsideal Mahlers weiter-
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gefiihrt wurde. Es wird darauf hingewiesen, dafl die Bestrebungen Schs
Ausdruck der Erneuerung der Auffiihrungspraxis gewesen seien, die in
unserer Zeit weitergefiihrt werden sollten.

Theurich 1976

a)

Besprechung und Charakteristik des Briefwechsels zwischen Sch und
Busoni.

S. 58 Sp. I.

Es wird kundgegeben, dafl Schs Brief an Busoni (Wien 26.2.1919) betreffs
des Vereins keine Antwort von Busoni verursacht habe. Der Autor meint,
weitere Studien im Sch-Archiv in Los Angeles konnten eventuell diese
Annahme beleuchten.

Theurich 1977

a)

b)
c)
d)

Erlduterte Ausgabe des Briefwechsels zwischen Sch und Busoni 1903 — 19
(1927) mitsamt 5 Briefen von Mahler an Busoni.

S. 197f.

Im Brief von Wien vom 26.2.1919 teilt Sch Busoni seine Begeisterung tiber
dessen ,,Sechs Elegien fiir Klavier' mit, die Steuermann im Verein aufge-
fihrt hat. Sch erwihnt, daB er groen Erfolg mit seiner Arbeit im Verein
habe, und daB die Mitgliedszahl von 300 vermutlich bis zu 500 innerhalb
des Jahres wachsen werde. Der Verein sei der Anfang einer Reform inner-
halb des Konzertlebens. Sch wiinscht, Vereine dieser Art iiberall auftau-
chen zu sehen. Weiter driickt er Zufriedenheit mit der Leistungsebene der
Verein-Auffithrungen aus. In den Erlduterungen wird betreffs der Zielset-
zung des Vereins aus der Einleitung von ABerg 1919a zitiert.

RHilmar 1978

a)

b)
c)

d)

ABs Kindheit und Jugend; enthilt Anhénge mit dokumentarischem und
statistischem Material.

S. 130 - 46.

ABerg 1919a; Reich 1963, HBerg 1965" * °, Reich 1965, Reich 1968, EHil-
mar 1974, Szmolyan 1974a.

Mit Ausgangspunkt HBerg 1965' wird die Grindung des Vereins be-
schrieben — als eine Fortsetzung von den ,,Zehn 6ffentlichen Proben zur
Kammersymphonie®. Schs ,,Rundschreiben” vom 7.11.1918 wird zitiert
und das Ergebnis der Generalversammlung am 6.12.1918 wird beschrie-
ben, wonach verschiedene Formalititen besprochen werden. Schs Forde-
rung, auf dem laufenden mit dem Probenverlauf im Verein zu sein, wird
in Verbindung mit einem Briefzitat (Brief von AB an Sch, 24.1.1919 — im
Sch-NachlaB befindlich) erwihnt, in dem AB seine Vernachldssigung auf
diesem Gebiet entschuldigt. Die ,,Mitteilungen® werden erwédhnt — darun-
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ter die Vortrige mit darauffolgender Diskussion, die Sch geplant hatte,
im Verein abzuhalten. Der Ausflug im April 1919 nach Modling wird als
Beispiel der unverpflichtenden Atmosphédre angefiihrt, die trotz aller
Strenge im Verein auch zu finden war. Danach werden behandelt: Die
Propagandakonzerte, ABs Erholungsaufenthalt im Berghof, Prospekt
vom September 1919 (ABerg 1919b), die erste Saison, die ,,Mitteilungen
12, die die aufgefithrten AB-Werke aufrechnen, und schliellich werden
das Verzeichnis der aufgefithrten Werke mit Auskinfte iiber die von AB
einstudierten Kompositionen und zuletzt die Generalversammlungen
vom 28.11 und 17.12.1919 erwahnt.

Die Abwesenheit ABs vom Verein ab Januar 1920 und sein Wunsch
einer Abkliarung der Zukunft des Vereins werden in HBerg 1965° doku-
mentiert, der kurz zitiert wird, mitsamt einem Brief von AB an Gottfried
Kassowitz vom Berghof 16.3.1920 (cf. Szmolyan 1974c), in dem die 6kono-
mischen Schwierigkeiten ABs zum Ausdruck kommen: er sehe sich even-
tuell dazu gezwungen, sich um eine Vollzeitbeschéftigung zu bewerben,
die zu seinem Austreten aus dem Verein beitragen werde. Die Unsicher-
heit um das Bleiben ABs und AWs im Verein wird erwahnt. Die General-
versammlung am 30.4.1920 mit Hinblick auf die Teilnahme am Musikfest
Wiens wird referiert. Schs Vollmacht an AB als Leiter des Vereins wéh-
rend Schs Aufenthalts in Amsterdam wird in Auszugen zitiert. Nach Er-
wihnung von Ravels Besuch und Auftreten im Verein (mit Verwendung
vom Brief von AB an Sch vom 29.10.1920, in der Library of Congress be-
findlich) werden ABs Krankheit und Sanatoriumaufenthalt und die Dis-
kussion iber die Besetzung des Sekretdrposten nach Rufer erwédhnt. Die
Auffihrung von ,,Pierrot lunaire", Serie B, Klitschs Lesung der ,,Jakobs-
leiter"* und der ,,Walzerabend* werden behandelt. Nach einer kurzen Er-
wihnung von ABs Entbehrung vom Amt im Verein wegen der Komposi-
tion des ,,Wozzeck", wird das Aufhoren der Konzerttatigkeit kurz geschil-
dert: Die Mitgliedsbeitrige wurden auf das Zehnfache erhéht, und da die
Einzahlungen sehr trige verliefen, wurde die Tétigkeit eingestellt, weil
die iibrigen Einkommen den Ausgaben nicht entsprachen.

ABerg 1919b: RHilmar 1978
a) Der Verein.
b) S. 184 -86.

c)

d) Die 2. Programmerklarung des Vereins.

Moldenhauer 1978
a) AW-Biographie mit Werkbesprechung.
b) S. 98,120, 123, 129, 131, 196, 198, 206, 223, 225, 226 — 31, 233 - 42, (256,) 268,

279f., (349, 363, 451, 505 und 596).
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c) Pisk 1924, EStein 1958> ¢ Schuller 1964, HBerg 1965, LStein 1966, Pisk

d)

1976.

S. 98:

S. 120:

S. 123:

S. 129:

S. 131:

S. 196:

S. 198:

S. 206:

S. 223:

S. 225:

iiber die Auffiihrungen von AWs Passacaglia im Arrangement fiir
2 Klaviere (zu 6 Hinden) im Verein am 2.2 und 6.6.1919.

AWs 5 Lieder op. 3 wurden in Wien unter den Auspizien des Ver-
eins gedruckt.

in der Saison 1919 — 20 fiihrte das Feist-Quartett 5 Sitze fiir Streich-
quartett op. 5 von AW (unter dem Titel ,,Finf Satze®) auf.

es wird angefihrt, dafl das ,,Pariser Ensemble* das von AW fiir
sein Kammerorchesterarrangement seiner Sechs Stlicke fiir Or-
chester op. 6 benutzt wurde, in Wien hédufig verwendet wurde.
Vier Sticke fiir Violine und Klavier op. 7 von AW wurden mehr-
mals im Verein aufgefiihrt, u.a. unter dem Ravel-Konzert.

AW unternahm vermutlich die Auslese der Séitze zur Auffihrung
von Funf Stiicken fiir Orchester op. 10 im Verein.

ein Arrangement von Funf Stiicken fiir Orchester op. 10 wurden
im Saison 1919 — 20 im Verein aufgefiihrt.

es ist auffallend, dafl Drei Kleine Stiicke op. 11 im Verein nicht
aufgefiihrt worden sind.

um den okonomischen Schwierigkeiten AWs zu erleichtern,
konnte Sch ihm Arbeit anbieten, zunadchst im ,,Seminar fir Kom-
position®, spater im Verein.

AW wird im Verein engagiert.

S. 226 — 31: vom Kriegszusammenbruch ausgehend wird die Entstehung

des Vereins beschrieben: Grundprinzipien, Konzertorte, adminis-
trativer Aufbau (mit Betonung auf Schs starkem Einfluf}), kurze
Ubersicht tiber das Repertoire (u.a. vom ,,Mitteilungen 12 und
24 ausgehend) und Aufrechnen der aufgefithrten AW-Werke. Die
Propagandakonzerte werden getrennt behandelt (Plakat mit
deren Programm fiir 1919 wird auf S. 230 wiedergegeben), und es
wird kurz liber die Stellung AWs und sein Nutzen von der Arbeit
im Verein berichtet.

S. 233 — 42: die Saison 1919 — 20 wird beschrieben. AW war wieder als Vor-

tragsmeister tiatig. Die Moglichkeit, ihre eigene Musik zu horen,
war fur die Betreffenden wichtig, wie die Moglichkeit, Kollegen
im Ausland kennenzulernen. Das Ravel-Konzert, der ,,Walzer-
abend", der Wettbewerb des Vereins um ein Kammermusikwerk,
Schs Arbeit an einer Kammerorchesterausgabe von ,,Die glick-
liche Hand" (zur Auffilhrung im Verein) und die letzten Arrange-
ments im Verein werden erwahnt, wonach die Auflosung erwéahnt
wird. Die Tatigkeit des Vereins wird abgerechnet und seine
. Nachfolger" erwahnt. Schliellich wird erwahnt, dafl der Verein
die Erfiillung der Vorstellungen sei, die sich Debussy gemacht
habe (,,a society for musical esoterism", S. 241).
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S. 268: AWs Arbeit im Verein nahm seine ganze Energie in Anspruch.

S. 279f.. AWs Bearbeitungen fir den Verein werden erwéahnt, so auch die-
jenigen Schs von ,,Die gliickliche Hand* (die zur Auffithrung im
Verein nie kamen).

Szmolyan 1978

a)

b)
c)
d)

Ein kurzgefafiter ,,Zwischenbericht” zwischen Szmolyan 1974a und einer
geplanten Monographie, die als eine der ersten Publikationen der Inter-
nationalen Schénberg-Gesellschaft erscheinen soll.

S. 241 - 45.

Szmolyan 1974a.

Die Titigkeit des Vereins von der Grindung bis zur Auflésung wird kurz
beschrieben, wonach die Quellenverhéltnisse zur Behandlung des Ver-
eins besprochen werden. Beispiele der Leitung Schs werden gegeben. Die
Statuten werden in Auszigen zitiert und kommentiert. Die Programmaus-
wahl (besonders mit Hinblick auf Reger-Kompositionen), die Herausar-
beitung und die Verwendung von Bearbeitungen werden kommentiert.
SchlieBlich werden die Mitwirkenden und Serie B kurz erwahnt.

Flotzinger / Gruber 1979*

a)
b)
c)
d)

Die Geschichte der Musik in Osterreich.

Bd. II S. 399, 408, 446f., 461, (466) und 544.

Szmolyan 1974a.

Der Verein wird unter der Besprechung von konzertgebenden Institutio-
nen in Wien erwihnt. Anzahl der Konzerte und der aufgefithrten Werke
werden angefiihrt, die vielseitige Programmpolitik wird erwahnt und die
Ursache der Auflosung wird als die Inflation angegeben. Es wird betont,
daB Sch durch Erziehung des modernen Konzertpublikums wiinschte, Os-
terreich eine fithrende Stellung in der modernen Musik zu verleihen. Das
Ravel-Konzert, der , Walzerabend, die Hauer-Auffilhrungen und das
Prinzip der Wiederholung der Konzerte werden erwéhnt.

Harris 1979

a)
b)
c)
d)

Ravels Besuch im Verein.

S. 75 - 82.

LStein 1966.

Das Programm des Ravel-Konzerts wird besprochen (das Programm ist
auf S. 77 wiedergegeben). Der Brief ABs an Sch vom 28.10.1920 wird in
englischer Ubersetzung (von Laurence Lyon) gebracht; AB berichtet von
der groBen Arbeit mit der Planung des Konzerts und den Bestrebungen,

* Die Verfasser der angegebenen Seiten sind: Friedrich C. Heller (S. 399 und 408),
Gernot Gruber (S. 446f.), Rudolf Flotzinger (S. 461 und 466) und Kurt Blaukopf (S.
544).
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Ravels Wunsch, ein Sch-Werk zu horen, zu erfiillen. Der Verlauf des Kon-
zerts wird beschrieben, u.a. wird erwdhnt, daB Kritiker ,hereinge-
schliipft” seien. AB berichtet weiter {iber die sonstige Arbeit im Verein,
wo besonders die Extrakonzerte die Krifte in Anspruch genommen
hétten. Der Verlauf des ersten Propagandakonzerts wird neben anderen
Auffiihrungen im Verein erwidhnt. Es wird erwdhnt, daB das Arrange-
ment des Ravel-Konzerts eine Weise gewesen sei, in der die Wiener
Schule akzeptiert werden koénne: Ravel war ndmlich ein erfolgreicher
Komponist. Am 28.6.1921 fiihrte Ravel ABs ,,Vier Klarinettenstiicke op.
5" im Gegenstiick des Vereins in Paris, der ,,Société Musicale Indépen-
dante" auf. Das Verhéltnis zwischen Ravel und der Wiener Schule zeige,
wie ganz verschiedene Kinstler zum gegenseitigen Vorteil zusammenar-
beiten kénnten.

Huss 1979

a)

Hans Swarowskys Besprechung von Stil- und Interpretationsproblemen
u.a.m. fiir Dirigenten. Enthédlt etwa 40 Seiten Lebenserinnerungen an
Sch, AW und Richard Straufl mitsamt einer Diskographie iiber die Plat-
teneinspielungen Swarowskys und einer Liste seiner Direktionsschiiler
an der Hochschule fir Musik und darstellende Kunst in Wien, 1946 — 75.
S. 228, 231f. und 258.

Mahler kampfe fiir die musikalische Moral, die der allgemeinen Ober-
flachlichkeit entgegenwirkt; diese habe bald nur im Verein zu Hause.
AuBlerdem werden die hdufigen Reger-Auffiihrungen erwihnt und es wer-
den einige Beispiele des Ubrigen Repertoires und der auftretenden Kom-
ponisten gegeben.

Maegaard 1979*

a)
b)
c)
d)

Sch (Lexikonartikel).

Bd. 58S. 343.

ABerg 1919a wird kurz in schwedischer Ubersetzung zitiert, wonach die
Grundprinzipien besprochen und die am haufigsten aufgefithrten Kompo-
nisten erwiahnt werden. Die Transkriptionspraxis wird erwdahnt. Als Ur-
sache der Einstellung der Konzertaktivitdt im Verein werden, neben der
Inflation, die anderen Verpflichtungen der betreffenden Musiker und
Komponisten gegeben. Schliellich wird auf die Bedeutung des Vereins
als Inspiration einer Reihe Musikvereine und Musikfeste gedeutet.

* ,Art. bygger pa ett omfattande material av J. Maegaard" ist unter dem Artikel ange-
fihrt.
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Monson 1979 [1980]

a)
b)
c)
d)

AB-Biographie.

S. 191 - 95.

Grun 1971,

Wegen des Aufhorens mehrerer Musikvereine als Ergebnis der unruhi-
gen Kriegsjahre und wegen der Skandale in Verbindung mit Auffiihrun-
gen von Werken von Sch und seinen Schiilern, entschlof sich Sch dazu,
einen Musikverein zu griinden. Zweck des Vereins sei eher erziehend und
aufkldrend als agitierend und provozierend. Die Bemiihungen seien,
grundlich vorbereitete Auffihrungen herbeizuschaffen, um ,,Unklarheit"
zu bekdmpfen. Die Grundprinzipien werden besprochen, und Regers Do-
minanz im Repertoire wird betont. Regers aufgefiihrte Werke werden
angefiihrt, und der Wunsch ABs, sich aus der Arbeit im Verein zu l6sen,
um sich der Komposition des ,,Wozzeck" widmen zu koénnen, wird er-
wahnt. Schliefllich wird der ,,Walzerabend' kurz erwidhnt; das Konzert
sei deswegen einmalig gewesen, weil AB hier als Auftretender mit seiner
eigenen Musik mitwirkte.

Simms 1979

a)
b)
c)

d)

Der Verein.

S. 126 —49.

LStein 1966, Grun 1971*, Ringer 1973, EHilmar 1974, Stuckenschmidt
1974, Szmolyan 1974a, Vojtéch 1974, RHilmar 1978, Moldenhauer 1978
[1979].

Eingangs wird die Anfrage Schs (8.11.1919) an die Mitglieder des Vereins
tiber die Sonderstellung und Mission des Vereins in englischer Uberset-
zung zitiert, wonach eine Ubersicht iiber das in Amerika beruhende Ar-
chivmaterial zur Beleuchtung der Geschichte des Vereins gegeben wird.
Die Ubersicht enthélt: ,,Mitteilungen", Prospekte, Briefe und u.a. Zei-
tungsartikel. Das 2. und das 4. Kapitel des Artikels handeln von drei
Themen, die im erwahnten Archivmaterial besonders gut behandelt sind:
1) der Wettbewerb eines Kammermusikwerkes (1921), 2) Proben und
Auffiihrungen des ,,Pierrot lunaire® (1920- 21) und 3) die Kammermusik-
arrangements. Ad 1): Fritz Kleins ,,Die Maschine. Eine extonale Selbstsa-
tire', das Gewinnerwerk des Wettbewerbs, wird mittels der eigenen Wor-
te des Komponisten iiber die besonderen technischen Prinzipien des
Werkes beschrieben, wonach der Kommentar Schs tiber das Werk refe-
riert wird. Ad 2): die Bemithungen und das Gelingen Steins, eine Reihe
Sch-Werke zur Auffihrung zu bringen, besonders in der Saison 1920 - 21,
werden erwihnt; abgesondert behandelt Stein Auffihrungen von ,,Pier-
rot lunaire”, auch diejenigen auflerhalb Wiens (dokumentiert durch
Briefmaterial). Der Wunsch Steins, Marie Gutheil-Schoder durch Erika
Wagner als Solisten zu ersetzen, wird erwahnt, sowie seine Entgegennah-
me von Schs Kritik dieser Disposition mittels eines langeren Briefzitats
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(Brief vom 3.2.1921 von Erwin Stein an Sch) beleuchtet wird. Zur Erhel-
lung der Frage einer offentlichen Auffihrung des ,,Pierrot lunaire” in
Wien wird ein Brief vom 10.2.1921 von Pauline Klarfeld an Sch (mit Kom-
mentaren von Sch an Stein weitergesandt) in Ausziigen gebracht. Die in
den Jahren 1921 — 22 angehaltenen Konzerte mit ,,Pierrot lunaire* im Pro-
gramm werden erwdhnt. Ad 3): mit Prospekt vom November 1921 begin-
nend, werden die Transkriptionen im Verein erwahnt; die Klaviertran-
skriptionen beherrschten die erste Saison, wonach die Kammerorchester-
transkriptionen sténdig haufiger wurden. Die 6konomischen Schwierig-
keiten betreffend die Kammerorchesterauffihrungen werden durch ein
Briefzitat dokumentiert (Brief vom 8.11.1920 von Rufer an Sch). Eine
Liste der 11 Kammerorchestertranskriptionen in der Saison 1920 — 21 wird
angefiihrt. Durch Briefzitat (Brief vom 11.10.1921 von Stein an Sch)
werden Steins Plédne flr die Saison 1921 — 22 dokumentiert und die drei
vollendeten Bearbeitungen zur Auffiihrung in dieser Saison werden er-
wahnt. Der Autor berichtet danach von seinen Vorschlidgen, wie die
,,kollektiven Transkriptionen' entstanden worden seien. Zur ldentifika-
tion einiger Veranstalter werden zwei Briefzitate angegeben: Brief vom
25.11.1920 von Pauline Klarfeld an Sch (betr. ,,Prélude a ’aprés-midi d’un
faune' (cf. Hirsbrunner 1984), Busonis ,,Berceuse élégiaque’ und einige
Lieder von Mahler) und Brief vom 18.7.1921 von Stein an Sch (betr. Schs
Lied ,,Wappenschild op. 8,2). Die Frage nach dem Urheber der Arrange-
ments des ,,Lied von der Erde" von Mahler und der ,,Funf Stiicke fir Or-
chester op. 16 von Sch wird erwahnt.

Im Epilog wird Schs ,,A Four-Point Programme for Jewry* (1938) zitiert
— iiber Schs Leitung einer Gesellschaft und die Opposition gegen seine
Pline. Der Autor sucht eine Enthiillung der Wirklichkeit hinter dem
Zitat. SchlieBlich wird nach einer Reihe verschwundener Kammerorches-
tertranskriptionen gefragt. AbschlieBend wird eine Charakteristik der
Leitung Schs vom Verein gebracht und nicht zuletzt das libergeordnete
Prinzip seiner Programmpolitik.

Der Artikel enthilt die eigenen englischen Ubersetzungen des Autors
von samtlichen zitierten deutschen Briefen. Als Illustrationen werden
auf S. 126 eine Seite von ABs Rapport von der Saison 1919 — 20, auf S. 132
eine Plakatskizze von Adolf Loos und auf S. 147 Schs Anweisungen zur
Vollendung des Kammerorchesterarrangements des ,,Lied von der Erde*
gebracht — alle drei befinden sich im Original im Sch-Archiv. Ein wesent-
licher Teil des zitierten Briefmaterials befindet sich in der Library of
Congress.

RHilmar 1980

a) Katalog iber AB-Manuskripte in der Osterreichischen Nationalbiblio-
thek.

b) S. 85,93 (,147 und 208).
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c)
d)

ABerg 1919b: RHilmar 1978.

In einer Anmerkung wird erwihnt, daf3 die angefiihrte Bearbeitung von
Johann Straul}’ ,,Wein, Weib und Gesang'® fiir Mannerchor und Orches-
ter als Vorlage fiir ABs Transkription diente, die am ,Walzerabend"
aufgefiihrt wurde. Das Konzept zu ABerg 1919b befindet sich (sowie auch
die obenerwihnte Bearbeitung fiir Mdnnerchor und Orchester (Klavier))
in der Osterreichischen Nationalbibliothek - in einem Briefumschlag, der
weiteres Material zur Erhellung der Téatigkent des Vereins enthélt. Es
wird erwéahnt, dal ABerg 1919b zum ersten Mal in RHilmar 1978 gedruckt
ist.

Neighbour 1980

a)
b)
c)
d)

Sch (Lexikonartikel).

Bd. 16, S. 704.

LStein 1966.

Als Ergebnis des ,,Seminar fiir Komposition" wird der Verein gebildet,
dessen Grundprinzipien kurz besprochen werden. Die Arrangements im
Verein werden kurz erwiahnt und eine Anzahl von Werken und Auffiih-
rungen werden angefiihrt. Die Inflation bereite dem Betrieb des Vereins
ein Ende.

Newlin 1980

a)
b)
c)
d)

Tagebuchaufzeichungen und Erinnerungen tber Sch.

S. 115f., (117,) 162, 257.

Kurze Erwiahnung von der Transkription einer Sinfonie von Mahler fir
den Verein (Sch: ,,This was so perfect that those who knew the original
said that they would hardly have known them apart!* (S. 47)). In Verbin-
dung mit Anekdotenstoff wird der Verein beriihrt; es wird folgender-
maBen abgeschlossen: ,,... and when I said a thing must be done, it was
done!* (S. 116) (betr. Kritik an Arthur Prager). ,, ,But you were a benevo-
lent despot, weren’t you?' queried one of the students. ,Oh yes, yes, yes!*
hastily put in the Master, ,This I was, this I was! I always listened to good
suggestions!® (If there is anybody living who has seen him listening quiet-
ly and appreciatively to a suggestion, I would like to meet that man. I
have a sneaking suspicion that I never shall). (S. 116).

Perle 1980

AB (Lexikonartikel).

Bd. 2, S. 528f.

Der Verein wird mit kurzen englischen Zitaten von ABerg 1919a kurzge-
faft beschrieben. Weiter wird die Tatigkeit ABs im Verein vereinzelt er-
wahnt.
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Scherliess 1980

a)

b)
c)

d)

Hanns Eislers Transkription von Debussys ,,Prélude a 'aprés-midi d’un
faune®.

S. 130 - 32.

ABerg 1919a: Reich 1963, HBerg 1965', Dille 1965, EHilmar 1974, Stuk-
kenschmidt 1974, Szmolyan 1974a, RHilmar 1978, Szmolyan 1978.

Die Grundprinzipien des Vereins sowie auch das Repertoire und in dieser
Verbindung natiirlich die Verhiltnisse um die Transkriptionen und de-
ren Berechtigung werden erwihnt. Die Identifikation des Veranstalters
von Debussys ,,Prélude'* wird beschrieben: ,,Hingegen zeigen Uberschrift,
Instrumentenvorsatz und Spielanweisungen ausgeprigte Zige. Es han-
delt sich dabei, soweit ich sehe, um die Schrift Hanns Eislers. ... Da Eisler
nachweislich mehrere Orchesterwerke fiir den Verein bearbeitet hat,
scheint nur auch in diesem Falle sein Autorschaft sicher. (S. 130). Hier-
nach wird die Transkription kurz beschrieben. Cf. Hirsbrunner 1984. Fak-
simile der Transkriptionstakte 45 — 47 auf S. 131.

Schoenberg 1980

a)

b)
c)
d)

Sch berichtet (im Jahre 1950) kurz von seinem Verhaltnis zu Rudolf Ko-
lisch.

S. 21.

Kolisch war einer der vier hervorragenden Mitglieder des Vereins; seine
Quartette fithrten Schs Auffithrungsideal weiter.

Steuermann 1980

a)
b)
c)
d)

Nekrolog tiiber Rudolf Kolisch.
S. 4.

Kolischs Tétigkeit als Auftretender und Vortragsmeister im Verein wird
kurz beschrieben, wonach erwihnt wird, daBl seine Quartette die Auffiih-
rungsideale im Verein weitergefiihrt hatten.

Diimling 1981

a)

b)
c)

d)

Die offentliche Einsamkeit in der neuen Musik wird an Sch und Stefan
George exemplifiziert.

S. 259 und 303.

Szmolyan 1974a, Szmolyan 1981b, Haefeli 1982 (,,Drucklegung in Vorbe-
reitung").

Auf der Basis einer Erwiahnung der Reformbestrebungen innerhalb des
Konzertlebens (u.a. der zunehmenden Intimisierung des Konzertsaals)
wird der Verein beispielsweise als Vorldaufer der IGNM erwéhnt, unter
der Behandlung u.a. der Hintansetzung des biirgerlichen Offentlichkeits-
anspruchs in Verbindung mit einer Erhebung zum Postulat des Gedan-
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kens der ,,transzendentalen Versenkung® in der Musik und der individu-
ellen Rezeption.

Endler 1981
a) Egon-Wellesz-Biographie.
b) S.119-23,127f. und 145.

c)

d) Die Hoffnungen, die Sch auf das ,,.Seminar fiir Komposition" setzte, er-

fullten sich nicht wegen des Kriegszustands und des darauffolgenden
Kriegsdiensts. Prospekt vom November 1920 wird zitiert, die grofle Probe-
anzahl, die Namen auftretender Kiinstler und das Repertoire werden er-
wahnt. Debussys und Ravels Werke konnten aufgefiihrt werden, weil
Marcel Dunant, der franzosische Kulturattaché, Partituren von Paris
verschaffte; diese Werke machten groflen Eindruck auf die Zuhorer. Die
,,Pierrot-lunaire"-Auffithrungen am 30.4 und am 3. bzw. 7.5.1921 werden
erwidhnt. ,,Zwanzig Proben der Kammersymphonie opus 9 ohne Auffiih-
rung” (!) wie auch AWs Bearbeitung von ,,Die gliickliche Hand" fir Kam-
merorchester werden erwiahnt. Die gesammelte aufgefiihrte Werkanzahl
(bis zur Saison 1921 — 22) wird erwédhnt, sowie auch die grofle Arbeit, die
Sch, AB, AW und Steuermann im Verein leisteten. Alle traten auf oder
arbeiteten umsonst. Die am haufigsten aufgefihrten Werke werden er-
wiahnt. Es wird erwiahnt, dafl Kolisch Regers ,,Eine romantische Suite"
fiir Kammerorchester bearbeitete, und dafl Wellesz vor der Auffihrung
des Werkes eine Einfiihrung ins und eine thematische Analyse vom Werk
gab.

Der ,,Walzerabend* wird erwiahnt, und es wird gesagt, dafl Sch sich
Opern und Ballette im Verein aufgefiihrt vorstellte, aber daf} die Inflation
die Ursache des Aufhorens des Vereins wurde, weswegen diese Pldne nie
realisiert wurden. Sch und sein Kreis wurden fiir die Arbeit im Verein
sehr gelobt. SchlieBlich wird Ravels Besuch in Wien beriihrt, und es ist
anzunehmen, dafB sein Auftreten im Verein gemeint ist, jedoch ohne Er-
wahnung dessen Namen - ,,In einem privaten Kreis spielten er und Alfre-
do Casella vierhindig Ravels neuestes Werk La Valse ...".

Scherliess 1981

a)

Die Rezeption der Klaviersonate op. 1 von AB.

b) S. 232f.

c)
d)

Vojtéch 1965 (keine Briefspezifikation).

ABs Klaviersonate op. 1 wurde 1919 — 20 im Verein und 1920 im Prager
Verein aufgefiihrt. Es wird auf die Korrespondenz zwischen AB und Er-
win Schulhoff hingewiesen (Vojtéch 1965 — Schulhoff spielte das Werk in
Dresden am 17.12.1919) betreffs der Reaktionen des Publikums auf die
Komposition.
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Szmolyan 1981a

a)
b)
c)

d)

ABs Tatigkeit im Verein.

S. 224 - 31.

HBerg 1965', Szmolyan 1965, Reich 1968, Szmolyan 1971, Szmolyan 19744,
Szmolyan 1974b, Vojtéch 1974, Szmolyan 1975, RHilmar 1978, Szmolyan
1981b, Szmolyan 1981c.

Es werden von den Verhiltnissen um Sch in Modling und der Griindung
des Vereins berichtet. HBerg 1965' und Schs ,,Einladung zu einer Bespre-
chung wegen Griindung eines ,Vereins fiir musikalische Privatauffithrun-
gen' am 23. November 1918 in den Rdumen der Schwarzwaldschen Schul-
anstalten® werden zitiert. Nach Erwiahnung der griindenden Generalver-
sammlung werden Zitate von den Statuten gebracht, und vor der Behand-
lung der Titigkeit ABs im Verein wird kurz von der Rekonstruktion der
Konzertprogramme berichtet, die durch Studien im Berg-Nachlaf} (Oster-
reichische Nationalbibliothek) ermoglicht worden ist: F 21 Berg 447/2,
F 21 Berg 447/3 (cf. Szmolyan 1981b). Nach einem kurzen Aufrifl der Kon-
zerttatigkeit des Vereins bis zum Eingang im Jahre 1921 werden Auffih-
rungen von AB-Werken erwihnt. Der ,,Walzerabend* wird behandelt (mit
Wiedergabe des Konzertprogramms S. 165 und Zitat des Briefes vom
9.6.1921 von AB an Erwin Stein (nach Reich 1968)) und das Ravel-Konzert
und die Hauer-Auffithrungen werden erwihnt. Hiernach werden AWs
und ABs Anteil der Proben und Einstudierungen behandelt, wonach aus-
gewihlte Abschnitte von ABerg 1919a zitiert werden (S. 158 — 61). Zur Er-
hellung der Auffithrungsprozedur wird ein Zitat aus einigen ,,protokol-
larische[n] Notizen zur Generalversammlung am 12. Dezember 1919 ge-
bracht. Nach einem Zitat aus Brief vom 31.1.1921 von der Leitung des
Vereins an AB (im Berg-NachlaB), in dem die Leitung AB vom Vortrags-
meisteramt 16st, wird kurz Bilanz iiber den Betrieb des Vereins gemacht,
und die endgiiltige Auflosung im Jahre 1930 und das Konzert in Médling
am 23.1.1924 und seine Wiederholung am 25.2. desselben Jahres werden
mit einem Zitat aus Schs Vorerwahnung des Konzerts erwéhnt (die Vor-
erwihnung befindet sich im Archiv der Universal-Edition). Schliefllich
wird erwihnt, daB Schs Suite op. 25, die laut des Programms des obener-
wihnten Konzerts ihre Urauffiihrung dort fand, in der Tat anderthalb
Jahre frither in einem Konzert im Prager Verein (10.11.1923) uraufge-
fuhrt wurde.

Szmolyan 1981b

a)
b)

c)

d)

Der Verein.

S. 82 -104.

Reich 1968, Szmolyan 1971, Stuckenschmidt 1974, Szmolyan 1974a, Szmo-
lyan 1974b, Vojtéch 1974, Szmolyan 1975, RHilmar 1978, Moldenhauer
1978 [dt. 1979], Szmolyan 1978, Scherliess 1980, Szmolyan 1981a.

Wegen des besonderen Charakters des Vereins sei eine Rekonstruktion
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des gesamten Programmaterials schwierig — so existieren weder gedruck-
te Programme noch Tageszeitungsrezensionen. Es wird berichtet, wie die
Rekonstruktion hauptséchlich an Hand von ,,.Sammelprogrammen*, Kor-
respondenz und Archivalien aus dem Sch-Nachlaf} in Los Angeles (in mi-
krogefilmtem Zustand im Schonberg-Haus, Modling) gelungen sei. Nach
dem Tode Helene Bergs und der darauffolgenden Uberfiihrung des Berg-
Nachlasses in die Osterreichische Nationalbibliothek gab es die Moglich-
keit sowohl einer Verifizierung wie auch einer Komplettierung der einge-
lesenen Auskiinfte. Es wird eine ausfiihrliche Beschreibung des ange-
wandten Archivmaterials gegeben, wonach eine Aufstellung der Konzert-
programme der Serie A, der Vier Prager Konzerte und der Serie B sowie
auch ein Werkverzeichnis (nach Komponisten alphabetisch geordnet)
und ein alphabetisch geordnetes Verzeichnis der Auftretenden folgen.
Die einzelnen Konzerte sind nummeriert und die Aufstellungen enthalten
Auskiinfte iber Werktag, Datum, Jahr, Ort, Programm (mit Namen der
Urheber von etwaigen Transkriptionen) samt Ausiibenden. Die Nummern
der Konzerte werden in den Komponisten- und Interpretenverzeichnissen
zur Angabe der Auffihrungshiufigkeit verwendet. Abschlieflend wird auf
Grund des hervorgezogenen Materials eine Zuriickweisung der beiden
Auskiinfte in Moldenhauer 1978 und Scherliess 1980 gebracht: Molden-
hauer meint, es sei nicht nachzuweisen, dal AWs Kammerarrangement
von Schs ,,Funf Orchestersticke op. 6 liberhaupt in einem Konzert ge-
spielt wurde — laut Szmolyan sei es 6 Mal geschehen — Scherliess nahm
an, Eisler sei der Urheber der Transkription von Debussys ,,Prélude ...
gewesen — Benno Sachs war es.

Der Artikel enthéalt weiter als Illustration ein Faksimile einer Seite aus
einem Protokollheft, das u.a. das Ravel-Konzert betrifft.

Szmolyan 1981c

a)
b)
c)

d)

Der Verein.

S. 154 - 57.

Reich 1968, Stuckenschmidt 1974, Szmolyan 1974a, RHilmar 1978, Mol-
denhauer 1978 [dt. 1979], Szmolyan 1978, Simms 1979, Szmolyan 1981a,
Szmolyan 1981b.

Der Artikel enthédlt Nachtriage zum Szmolyan 1981b: Auskiinfte der weni-
gen Offentlichen Konzerte, der Mitgliedanzahl, der in den Programmen
vertretenen Komponisten, des geplanten Konzertsaisons 1922 und des
Auftreten der Werke der Wiener Schule in den Programmen. Weiter wird
von den Umstidnden in Verbindung mit dem Kammerarrangement von
Schs ,,Funf Orchesterstiicke op. 16' berichtet, besonders was die ver-
schiedenen Titel des dritten dieser Orchesterstiicke betrifft. Die Hauer-
Auffiihrungen werden erwahnt wie auch die Absage eines Konzerts am
Ostersonntag 1919 — das Konzert wurde auf einen Ausflug in die Gegend
um Modling ,,verlegt''! Der Wettbewerb des Vereins 1920 — 21 um ein
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Werk fiir Kammerbesetzung und dessen Ergebnis werden grindlich be-
handelt. SchlieBlich wird ein Verzeichnis der Bearbeitungen zur Auffiih-
rung im Verein gegeben — sowohl derjenigen, die zur Auffihrung gelang-
ten, wie auch derjenigen, die zur Auffithrung nie kamen. In dieser Bezie-
hung wird erwihnt, dafl gewisse Bearbeitungen von Sch angefangen oder
aber geplant wurden und danach zur Vollendung von einem Schiiler wei-
tergegeben wurden (z.B. Mahlers ,,Das Lied von der Erde", das von Sch
angefangen und von AW vollendet wurde).

Haefeli 1982

a)
b)
c)

d)

IGNM (Monographie).
S. 23 - 30, 33 - 35, 62, 74, 88f., 142, 267.
ABerg 1919a: Reich 1937, Bach 1921, Pisk 1921a, Pisk 1924, Stucken-
schmidt 1951a, Stuckenschmidt 1951b, EStein 1958" * ¢ HBerg 1965%,
Vojtéch 1965 (keine Briefspezifikation), Wellesz 1966, Wildgans 1966
[1967], Reich 1968.
Auf Grund der fehlgeschlagenen Versuche der Zeit, die nationalistischen
Bewegungen der einzelnen Lander durch einen internationalen Geist (die
Isolation der einzelnen Staaten zu brechen) zu ersetzen — an dem Volker-
bund und dem Manifest ,,Pour I'Internationale de I’Esprit humain* Ro-
main Rollands exemplifiziert — und des immer kapitalisierteren und somit
eigentlich regressiven Musiklebens, das der neuen Musik nur wenige
Chancen verlieh, hiufig vorgestellt zu werden und zwar in guten Auffih-
rungen, wird der Verein - via oft halbherzige und halbeinstudierte Urauf-
fithrungen in den ersten Jahrzehnten des Jahrhunderts und die sozialen
Aspekte des Problems — als Beispiel der ,,Selbsthilfe-Versuche™ erwéhnt,
die die einzigen Auswege der avantgardistischen Komponisten waren,
ihre Werke zur Auffithrung zu verhelfen. ABerg 1919a wird zitiert, und
das verschlossene Geprige des Vereins sowie die iibergeordnete Pro-
grammpolitik werden erwidhnt. Nach einer kurzen Erwdhnung des Vor-
stands des Vereins, des Vortragsmeisters und der auftretenden Kiinstler
wird eine kurze Ubersicht iiber die Anzahl der Auffihrungen (+ den
Anteil der davon gegenwirtigen Werke), und die Auffithrungsanzahl von
Reger und Debussy gebracht, wonach der ,,internationalen Charakter"
des Vereins betont wird. Die Ausarbeitung der Kammerarrangements
wird erwihnt; diese beriicksichtigten die Auswertung des Klaviers und
bedeuteten ein Wiederaufblithen der Transkriptionsgattung und tber-
haupt eine Konstitution der Kammermusik in der neuen Musik der Zeit.
Die Bedeutung des Vereins fiir D.J. Bach und AW in ihrer Arbeit, die Ar-
beiterklasse und die E-Musik zu tiberbriicken wird betont (,,Es klingt un-
wahrscheinlich: Praktisch der einzige Ort, wo in Wien die Musik Mah-
lers, Schonbergs, Weberns und Bergs aufgefihrt und verstanden wurde,
waren die Arbeiter-Symphoniekonzerte!" (S. 27)).

Weiter werden vereinzelt erwihnt: das vielseitige Repertoire, dessen
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Inhalt von franzésicher Musik charakteristisch fiir die ersten Jahre der
IGNM wurde, sowie der Versuch IGNM'’s, die Verdnderung des Konzert-
tatigkeitsbegriffs des Vereins weiterzufiihren (mit u.a. 6ffentlichen Or-
chesterproben fur die Mitglieder).

Mayer 1982

a)

b)
c)

d)

Anmerkungen zum Artikel Hanns Eislers: Arnold Schonberg (frither ge-
druckt in: Peter Huchel (ed.): Sinn und Form. Beitriage zur Literatur. Her-
ausgegeben von der Deutschen Akademie der Kunst, 7. Jg. Nr. 1, 1955,
Berlin 1955, S. 5 — 15).

S. 331f.

Szmolyan 1974a (es wird auf die Erscheinung des Artikels in Sinn und
Form referiert — nicht verifiziert).

Eislers Artikel erwidhnt unspezifiziert Schs Arrangements von Johann
Strauf’ Walzern in Verbindung mit einem Charakteristik der Musik
Schs, ihrer Anspriiche an Publikum u.a.m., wo Eisler auch Schs Freude
an die volkstiimliche Musik und seine Auffassung des Verhdiltnisses
volkstimlicher/klassischer Musik erwéhnt (S. 324). In Anmerkung 5 wer-
den Schs StrauB-Bearbeitungen erwiahnt, und es wird angefiihrt, dafl meh-
rere Schiiler, u.a. Hanns Eisler und Karl Rankl bei der Herstellung des
Auffihrungsmaterials fiir sie mitwirkten.

Ketting 1983/84

a)
b)
c)
d)

Geschichte der europaischen Musik (3 Bd.) mit Biographien (1 Bd.).

Bd. 2 S. 294, Bd. 3 S. 83 und Bd. 4 S. 33, 283 und 333.

Nach Erwiahnung von Sch und seiner Schiiler Auffassung ihrer Rolle als
,,Weiterfiihrer der richtig verstandenen Tradition" (S. 294) und den Skan-
dalen in Verbindung mit Auffiihrungen ihrer Werke, werden der Verein
und sehr kurzgefaBt die Grundprinzipien erwihnt, von einer ,,Konklu-
sion" gefolgt: ,,Der Glaube, man konne das Spezifische mit dem Allgemei-
nen vereinen, der seit Beethoven die Existenzgrundlage der biirgerlichen
Musikkultur gewesen war, war nicht mehr vorhanden. Die ,6ffentliche
Einsamkeit' war total.” (S. 294). Skandalkonzerte, die das Ergebnis von
der Begegnung des biirgerlichen Publikums mit der modernen Musik
seien, fithrten die Bildung des Vereins mit sich. Die Tatigkeit ABs und
AWs im Verein wird beriihrt, und es wird angefiihrt, daB3 das ,,Seminar
fiir Komposition" zur Bildung des Vereins fithre. ABerg 1919a wird kurz
zitiert und die Anzahl der abgehaltenen Konzerte, der aufgefiihrten
Werke und der simtlichen Auffiihrungen werden erwahnt.

McBride 1983

a)
b)

Zwei neuentdeckte Manuskripte zu Transkriptionen vom Verein.
S.113-26.
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c)
d)

Rufer 1959 [eng. 1962], Reich 1968 [eng. 1971], Simms 1979.

Im Anschlufl an Simms’ Erwéhnung von nicht-bekannten Manuskripten
der Verein-Transkriptionen wird eine Behandlung von solchen zwei neu-
entdeckten gebracht: Mahlers 4. Sinfonie und Johann StrauB$’ ,,Rosen aus
dem Siiden“. Nach einer kurzen Erwihnung der Umstinden in Verbin-
dung mit Erwin Steins Ausarbeitung von der ersten, werden u.a. Proble-
me bei Einstudierung und Auffithrung durch lange Briefzitate (Briefe in
der Library of Congress), sowohl in der Originalsprache (Deutsch) wie
auch in Ubersetzung (Englisch) besprochen. Schs Transkription der ,,Ro-
sen aus dem Siden" wird u.a. durch einen wiedergegebenen Brief vom
2.6.1921 von AB an Stein (mit Verweis auf Reich 1968 [eng. 1971]) erwéhnt,
und das Geschick des Manuskripts wird mit Zuriickweisung von Rufers
Behauptung behandelt, es solle wiahrend des Zweiten Weltkriegs verloren
gegangen sein. Die kompletten wie auch die inkompletten bekannten Ma-
nuskript-Quellen werden mitgeteilt und beschrieben. Als Illustrationen
werden die Programme der beiden Konzerte gebracht, bei denen die be-
handelten Transkriptionen uraufgefiihrt wurden (S. 117 und 122).

Metzger / Riehn 1983

a)
b)
c)
d)

Vorwort der Musik-Konzepte 29/30.

S. 4.

Die erneute Auffiihrungspraxis im Verein (im Verhiltnis zu élteren Kon-
ventionen auf dem Gebiet) habe den Ausgangspunkt von Rudolf Kolischs
Bestrebungen innerhalb der Auffiihrungspraxis gebildet.

Tiircke 1983a

a)
b)
c)
d)

Gesprach mit Rudolf Kolisch iiber auffiihrungspraktische Probleme.

S. 99.

Auf die Frage, die Walzerarrangements im Verein seien Ausdruck einer
Verulkung der Werke Straul}’, antwortet Kolisch, daB die Werke voll-
kommen ernst genommen wiirden. Die Transkriptionen seien im Gegen-
teil ein Ausdruck dessen, daBl Sch und sein Kreis diese Walzer schétzten,
und die Bearbeitungen konnten zeigen, wie die Werke aufgefiihrt werden
konnten, wenn man kein grofles Orcheser zur Verfliigung habe.

Tiircke 1983b

a)
b)
c)
d)

Rudolf Kolisch (biographische Skizze).

S. 123.

EABerg 1976, Schoenberg 1980.

Schoenberg 1980 wird in deutscher Ubertragung zitiert, und die Griin-
dung des Wiener Streich-Quartetts wird erwiahnt. In einer Anmerkung
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wird erwiahnt, daB Kolisch Regers ,,Romantische Suite” op. 125 und Beet-
hovens Violinkonzert flir Kammerorchester transkribiert habe.

Adler / Schulz-Raanan 1984

a)
b)
c)
d)

Georg-Alter-Archiv (Festschriftartikel).

S.1-3,6-8,10und 12f.

EStein 1958, Szmolyan 1974a, Vojtéch 1974.

Im Georg-Alter-Archiv (G.A. war Mitgrinder und Sekretdr des Prager
Vereins) befinden sich, neben ansehnlichem Material betreffs des Prager
Vereins, des Kolisch-Quartetts u.a.m., Archivalien zur Beleuchtung des
Vereins. Der Artikel enthélt eine Registratur des Archivs und einen Be-
richt des Prager Vereins, der als eine direkte Weiterfiihrung des Vereins
bezeichnet wird. Es wird Uber die Verhédltnisse des Prager Vereins zum
Verein berichtet, u.a. mittels Zitate aus Briefen, die sich im Archiv befin-
den.

Hirsbrunner 1984

a)

b)
c)
d)

Debussys ,,Prélude a I'aprés-midi d’'un faune™ und Benno Sachs’ Tran-
skription dieses Werkes.

S. 41f.

Scherliess 1980.

Nach einer Diskussion des Transkriptionsbegriffs, besonders mit Hin-
blick auf Transkriptionen des ,,Prélude” von Debussy — von denen eine
Auswahl kurz behandelt wird — werden eine stilistische Charakteristik
des Werkes und u.a. eine Behandlung des Klangfarbenbegriffs gebracht,
der bei Messiaen weitergefithrt und ausgebaut wird. Hauptzweck dieser
Argumentation ist es, einen Wesensunterschied zwischen der Wiener
Schule und der impressionistischen oder aber neueren franzosischen
Musik, den Begriff ,, Farbwerte der Harmonien* aufzufassen, und da-
durch die Diskrepanz zwischen Sachs’ kammermusikalischer (,,analysie-
render'’) Verarbeitung des ,,Prélude” und der Originalkomposition De-
bussys mit ihrer bewuBten Nutzung der Moglichkeiten des Sinfonie-
orchesters, Fernwirkungen, Klangfarben u.a.m. zu verwenden, zu zeigen.
Obwohl sich musikalisch-dsthetische Probleme in Bezug auf Sachs’
Transkription geltend machten, sei eine Auffiilhrung des Werkes in dieser
Bearbeitung (wenn eine solche iiberhaupt stattgefunden hat) ein Beweis
fir den ,,GroBmut’ und ,,Weiterblick* des Vereins (S. 42).

Huber 1984

a)

b)
c)

AWs Bearbeitungen fiir Kammerorchester seiner ,Sechs Stiicke fiir
groBes Orchester op. 6.

S. 65f.

ABerg 1919a: Szmolyan 1978, Moldenhauer 1978 [dt. 1979], Szmolyan
1981b, Szmolyan 1984.
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d) Nach einem Aufrifl von Fakten in Verbindung mit AWs op. 6 wird die

Transkriptionspraxis des Vereins erwdahnt, durch die Aussage ABs uber
,,die sinnlichen Hilfsmittel* und die Erkenntnis der Struktur der Musik
beleuchtet. Hiernach wird AWs Transkription in Bezug auf diese Begriffe
kurz charakterisiert. Im Folgenden wird von den Besetzungsverhaltnis-
sen in den drei Ausgaben berichtet: der Urfassung 1909, der Kammeror-
chesterfassung 1920 und der revidierten Orchesterfassung 1928. Schlief3-
lich werden einige transkriptionstechnische Verhéltnisse beschrieben,
die zeigen, dafl 1) die Kammerorchesterbearbeitung eine wichtige Arbeits-
station auf dem Weg zur revidierten Orchesterausgabe sei und 2) daf3
samtliche drei Ausgaben zeigen, dafl bei AW ein wesentlicher Unter-
schied zwischen ,,abstrakter Ton-Natur® (Struktur) — S. 83 — und konkre-
ter ,,Klang-Natur* (S. 83) — der akustischen Erscheinung der Instrumente
— bestehe.

Konold 1984

a)

b)
c)

d)

Schs ,,Funf Orchesterstiicke op. 16 und Felix Greiflles Bearbeitung des
Werkes fiir Kammerorchester.

S. 45.

Szmolyan 1981b, Szmolyan 1981c (fehlerhaft als ,,Anmerkungen zum ...
benannt).

Nach einer Kurzen Besprechung von der Entstehungsgeschichte der
,,Funf Orchesterstiicke* von Sch wird der Verein erwdhnt und in dieser
Beziehung die Kammerorchesterbearbeitung von Schs Werk. Die Bear-
beitung wird in einer 6ffentlichen Probe am 25.2.1920 in Wien als Vorbe-
reitung zum Konzert im Prager Verein am 13.3.1920 gespielt. Der Urheber
der Bearbeitung ist in Zweifel gezogen worden, aber der Autor neigt zu
der Auffassung, Sch sei selbst Meister der Bearbeitung — eine Annahme,
die durch eine von Sch bearbeitete Partitur belegt werden konne, die sich
jetzt im Sch-Archiv in Los Angeles befinde. Diese Bearbeitung sei vermut-
lich im Prager Verein verwendet worden, und sei in leicht revidierter
Fassung von Felix Greille bei C.F. Peters 1925 in Leipzig gedruckt
worden. Von Zitaten von Adorno heraus werden ausgewdhlte Auszige
der Bearbeitung mit Bezug auf die ,,Loslosung® vom Original diskutiert.

et

Riehn 1984

a)

b)
c)

Nach einer Darlegung der zunéachst textlichen Verhéltnissen in den ,,Lie-
der eines fahrenden Gesellen” neben einer Beschreibung von Mahlers
,,Ahasverus-Komplex* wird der Zusammenhang zwischen dem erwahnten
Werk und ,,Das Lied von der Erde* kurz beschrieben.

S. 17, 19, 22f., 28 und 30.

Simms 1979.

Die umfassende Verwendung von Transkriptionen fur (2) Klavier(e) im
Verein samt einigen Beispielen der Kammermusikarrangements werden
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erwiahnt. Die Annahme Simms’, die Transkriptionen der ,,Lieder eines
fahrenden Gesellen' seien von einem ,,unbekannten Kunstler" vorge-
nommen, wird zuriickgewiesen und die Vokalbesetzung (Herren- oder Da-
menstimme) wird diskutiert. Instrumentationsverhaltnisse in der Trans-
kription werden behandelt, wonach die Bearbeitung von ,,Das Lied von
der Erde® besprochen wird (diese Bearbeitung ist unvollendet): Entste-
hung, besetzungs- und schlieBlich transkriptionsmafige Verhiltnisse. Es
wird eine Zusammenfassung vom Ergebnis der beiden Transkriptionen
gebracht (nicht zuletzt die Erlangung von einer kréftiger aufgezogenen
Linienfiihrung der Werke — eine Tendenz, die dokumentiert wird, schon
u.a. in Mahlers ,,Kindertotenlieder* eingeleitet). Es wird mit einem Be-
richt tber die Erfahrungen des Autors bei der Vollendung von Schs
Transkription von ,,Das Lied von der Erde" abgeschlossen.

Szmolyan 1984

a) Der Verein.

b) S.101- 14.

¢) Auszug aus Szmolyan 1981a (S. 83 — 101).

d) Programmaufstellungen: a) Die Konzerte der Serie A, b) Die vier Prager
Konzerte, c) Die Konzerte der Serie B, samt d) Die Komponisten der Serie
A und ihre Werke.

Weber 1984

a) Schs Transkription von Johann Straul}’ ,,Kaiserwalzer*.

b) S. 87f. und 99f.

c) =+

d) Die Kammerbesetzung im ,,Pierrot lunaire” werde mit ihrer ,,solistischen

Instrumentation® Muster flir die Transkriptionen im Verein. Die Leitung
des Vereins wird beschrieben, und es wird erwahnt (mit Referenz auf ein
Gespriach zwischen dem Autor und Paul A. Pisk im September 1980), daf3
Erwin Stein versuchte, den Verein dem o6ffentlichen Konzertwesen anzu-
passen — indem er die schwierige 6knomische Lage erkannte: das Vorha-
ben stieB iibrigens bei Sch auf Widerstand. Dies kénne zusammen mit der
Etablierung einer traditionelleren ,,Serie B als ein Zeichen angesehen
werden, dal Fragezeichen bei der Linie im Verein (die strenge Privatfor-
derung und die Programme mit neuer Musik) gesetzt wurde. Nach dem
Jahre 1921 setzen das ,,Pierrot-Ensemble und das Kolisch-Quartett (spa-
ter das Wiener Streich-Quartett) ihre Tédtigkeit als ,,ein o6ffentliches Erbe
nach dem Verein" (S. 88) fort.

Unter der Besprechung der Transkription vom ,,Kaiserwalzer" wird er-
wahnt, daB diese in die Originalkomposition mehr eingreife als es mit den
Transkriptionen zum ,,Walzerabend" der Fall gewesen sei. Die Bespre-
chung schlieit mit einer Diskussion des Begriffs ,,der musikalische Ge-
danke" mit der Transkriptionspraxis im Verein zusammengehalten.
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Vojtéch 1984

a) Der Prager Verein.

b) S.117f.

¢) Auszug aus Vojtéch 1974 (S. 89 — 91), jedoch so, daBl die Konzertprogram-
me hier nach Saisons eingeordnet sind im Gegensatz zu der fortlaufenden
Romischen-Zahl-Bezifferung Vojtéchs 1974.

d) In der nach Komponisten alphabetisch geordneten Werkiibersicht sind
mit Asterisken angegeben, ob die einzelnen Werke im Verein aufgefiihrt
gewesen sind.

Wiedergaben von ABerg 1919a

Nachstehend werden die wesentlichsten Vorkommen von ABerg 1919a — voll-
stdndig oder in ausfiihrlichen Ausziigen - aufgerechnet. Wiedergebungen
werden als vollstindig angesehen, wenn der Prospekt bis zum Abschnitt mit
»[--.] Ausdrucksmoéglichkeiten hinausgehen.* abschlielend angefiihrt worden
ist.

Reich 1937 vollstiandig + FuBnote*.

Slonimsky 1937b vollstindig + FuBnote. Enthilt aulerdem das abschlies-
sende Verzeichnis des Prospekts uber aufgefithrte Kompo-
sitionen, Beitragssatze u.a.m. (Englisch).

Pousseur 1957 vollstindig + FuBnote (Franzésisch).

Reich 1963 + letzter Abschnitt + FulBnote.

Reich 1965 der Anfang bis ,,zur Griindung des Vereins bewogen
haben.* eingeschlossen.

Reich 1968 der Anfang bis ,,[...] fernhélt ergibt* samt ,,Damit wird [...]

Architektur usw.* eingeschlossen.
Blaukopf 1969** =+ letzter Abschnitt ~ Fufinote.
Romano 1969*** vollstandig ~ Fulinote. (Spanisch).
Kolneder 1974 von ,,Es kommen* bis zu ,,Architektur usw."
EABerg 1976 erste Seite in fotografischer Wiedergabe.
Szmolyan 1978  von ,,es ist namlich* bis zu ,,Architektur etc.*

* ,Derzeit jeden Sonntag vormittag 10 - 12 Uhr im Kleinen Musikvereinsaal.*

** Siehe: Kurt Blaukopf (ed.): Almanach der Wiener Festwochen 1969, Wien-Miinchen
1969.

*** Der Prospekt wird zitiert bzw. nacherzahlt.



78 Claus Rollum-Larsen

Bearbeitung
Tendenzen in der registrierten Literatur

Chronologisch gesehen verteilt sich die Verein-Literatur auf vier Gruppen
(siehe Figur 1)*: die erste (1920 — 24) kulminiert im Jahre 1921 (5 Titel), die
Sprache ist liberwiegend Deutsch mit zwei franzosischen Titeln — beide von
Wellesz! Abgesehen von Wellesz 1921 und Stefan 1924 beziehen sich die Titel
auf Wien oder sind sogar in einer Wiener Zeitschrift publiziert. Diese erste
Gruppe hat so eine Bindung an das ortlich Wienerische. Die zweite Gruppe
(1937) enthilt eine deutsche und zwei englische Publikationen, von denen
zweil ABerg 1919a wiedergeben. In dieser Gruppe ist vor allem die Rede von
einer Dokumentation des Vereins. Die dritte Gruppe (1947 - 53) enthélt vier de-
utsche, einen englischen und einen franzosischen Titel. Der Verein wird hier
als ein Teil der Beschreibung von der Geschichte der neueren Musik, von der
Musikgeschichte Wiens oder von Sch und seinem Kreis erwdhnt. Man spiire
in dieser Gruppe ein héheres Mall von Wissenschaftlichkeit: also verwenden
zwei Titel Hinweise. Es kommt bezeichnend vor, daf} sich diese Gruppe chro-
nologisch im Kielwasser der Abhaltung der Ferienkurse in Darmstadt (1946ff.)
halt und tberhaupt der Aufbliite in der Beschéftigung mit der neuen Musik
und somit dem Interesse fiir sie — die nach dem Zweiten Weltkrieg stattfindet.
Die vierte Gruppe (1957 - 84) ist die bedeutendste: innerhalb 28 Jahren werden
/7 der gesamten registrierten Literaturmenge publiziert. Ein markanter
Aufschwung findet im Jahre 1965 statt, ein neuer markanter Aufschwung im
Jahre 1974 und schlieBlich folgen ,,Kulminationen" in den Jahren 1980 und
1984. Aus der Figur sei die stindige Zunahme der Beschéftigung mit der
Wiener Schule zu lesen, die ihren vorlaufigen Héhepunkt im Jahre 1974 er-
reicht, dem Jahr des 100. Geburtstags Schs. Diese letzte Gruppe enthalt so
viele Eingénge zum Thema dem Verein, da man kaum von einem generellen
Merkmal sprechen kann — es sei denn dem Merkmal der Mannigfaltigkeit. In
dieser Gruppe enthalten 53 der 118 Titel Hinweise, was als Ausdruck eines
hohen MaBes an Wissenschaftlichkeit in der Behandlung des Themas angese-
hen werden kann. Sprachlich sehe man fiir Augenblicke eine Dominanz des
Englischen, die jedoch das Deutsche nicht zu verdringen scheint. Die
iibrigens spirliche Anzahl franzosischer Titel nimmt gegen 1984 ab.

Die registrierte Literatur verteilt sich folgendermaflen nach Hauptthemen
(gewisse Titel konnen in zwei Gruppen erscheinen):

Sch 54 Titel = Vermischtes 11 Titel
AB 21 -~ Korrespondenz 9 -
Der Verein 18 - Transkriptionen 6 -

*S. 83.
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Wien inkl. Modling 15 - Prager Verein 4 -
AW 14 - Hauer 3 -

Allg. Musikgeschichte 11 -

Nur 18 der sdmtlichen Titel haben das Hauptthema den Verein; das Haupt-
thema Sch zeichnet dagegen 3/7 der registrierten Literatur. ABs bedeutende
Tatigkeit im Verein spiegelt sich auch in der Aufstellung wider, so wie es
auch hervorgeht, dal nicht weniger als 15 Titel den Verein vom Hauptthema
Wien (oder Modling) heraus behandeln — ein Zeichen der Aufmerksamkeit,
die mehrere Autoren auf die Abhangigkeit und Stellung in der Wienerkultur
des Vereins gerichtet haben.

Die erste ,,Welle" von Titeln ist zeitgenossisch oder fast zeitgendssisch mit
dem Verein. Die Autoren haben Sch persénlich gekannt, und es geht deutlich
hervor, das mehrere seinem Kreis gehort haben, weshalb in gewissen Fallen
ein gewisser agitatorischer Ton gespiirt werden kann. Schs Bestrebungen
durch die Tétigkeit des Vereins werden betont. Gleichzeitig wird der Protest-
charakter des Vereins erwéhnt: als Protest gegen das etablierte Musikleben
und dessen Kapitalisierung. Ein etwaig idealisierender Grundton ist nicht
ungewdhnlich; beispielsweise wird die Verein-Arbeit als die Realisierung von
Nietzsches Begriff ,,Die Redlichkeit des Geistes' (Scherchen 1924) beschrie-
ben. Eine soziale Betrachtung wird in Pisk 1921b angestellt, in der der Verein
als Gegenstiick zum ,,Verein fiir volkstiimliche Musikpflege* geschildert
wird. Eine Sonderstellung unter den éltesten Titeln nimmt Wellesz 1921 ein,
der als erster eine eigentliche Beschreibung der Geschichte des Vereins leis-
tet. Die Titel 1920 — 24 stellen eine abgegrenzte Gruppe dar, die wegen ihrer
(anndhernden) Gleichzeitigkeit mit dem Verein und des nahen Kontakts der
Autoren mit dem Kreis um Sch an sich historisches Dokumentmaterial ist.

Im Jahre 1937 wird ABerg 1919a sowohl in originaler deutscher wie engli-
scher Ausgabe publiziert, und zehn Jahre danach folgt mit Newlin 1947 eine
Beschreibung des Vereins: die schwierigen Verhaltnisse — materiell wie oko-
nomisch — werden betont, und als der erste Titel benutzt Newlin 1947 Refe-
renzliteratur, und zwar Pisk 1924, die auch in Stuckenschmidt 1951a benutzt
wird. Eine relativ ausfiihrliche Besprechung des Themas gibt Stucken-
schmidt 1951b, aber eine eigentlich kritische Beschreibung findet man erst
bei Pousseur 1957, der die Berechtigung der Transkriptionen von Orchester-
werken diskutiert — eine Diskussion, die an eine prinzipielle Divergenz zwi-
schen den theoretischen Ideen und dem konkreten, schépfenden Gedanken
weiterleitet. Redlich 1957 enthalt ein Katalog tiber ABs Werke und Schriften
— sowie Rufer 1959 was Sch betrifft. Zusammen mit Briefausgaben, vor allem
EStein 1958 und HBerg 1965, die mit ihren Briefen persénlichen oder gerade-
aus intimen Charakters Licht auf die Zusammenarbeit im Verein werfen (be-
sonders ABs und AWs Verhaltnis zu Sch), legen jene Material von groBer Be-
deutung fiir das Studium des Vereins an den Tag. EStein 1958 ist mit Anmer-
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kungen versehen, HBerg 1965 nur in der englischen Ausgabe (Grun 1971).
Anders ist unleugbar die Memoireliteratur: Mahler-Werfel 1958 und 1960, die
von anderen Erinnerungsartikeln und -Biichern gefolgt werden, eventuell in
Interviewform konzipiert. Gewohnlich ist Korrespondenz ein zuverlassigeres
Material als Memoires sind, weshalb diese mit Vorsicht zu verwenden sind.
Eine relativ eingehende Behandlung des Themas ist bei Reich 1963 zu finden,
wahrend Dille 1964 und 1965 Bartoks Verhiltnis zum Verein beleuchten und
deswegen von Interesse sind. Sowohl in Reich 1965 wie auch in Vojtéch 1965
werden bedeutende Auskiinfte in Korrespondenz an den Tag gelegt. Eine
ubersichtsmafBige Behandlung des Vereins wird von LStein 1966 geliefert, so
wie Reich 1968 eine einigermaflen umfassende Beschreibung des Vereins ent-
héalt, aber erst in Hartmann 1969 gibt es eine Darstellung der Téatigkeit des
Vereins, reicher an Perspektiven. Hartmann deutet u.a. auf das, im Sinne Pla-
tons, institutionelle Geprége des Vereins.

Doflein 1969 leitet die Reihe der Titel ein, die die Transkriptionen oder die
Transkriptionspraxis im Verein umhandelt, und die Herausgabe der Korres-
pondenz wird mit Klemm 1971 weitergefiihrt, der jedoch das Thema betref-
fend nur weniger interessante Auskiinfte enthilt. In Peyser 1971 wird man
mit einer ziemlich kritischen Behandlung von Schs Leitung des Vereins kon-
frontiert. Jameux 1974 stiitzt sich u.a. auf die Genieauffassung in Hartmann
1969 und diskutiert das Entfremdungsproblem: Musik / Publikum; weiter wird
hier der Klarheitsbegriff der Wiener Schule behandelt und schlieBlich wird
von Freuds Theorie des UnbewuBlten heraus die Bedeutung der Analyse fir
die musikalische Interpretation beleuchtet. Jameux setzt Fragezeichen an die
Auffihrungspraxis des Vereins: die notentreue Auffiihrung kénnte das
GefuhlsméBige verdriangen.

Eine zentrale Stellung in der Verein-Literatur hat Szmolyan 1974a; Szmoly-
an 1974c ist ein Beispiel dessen, wie ein Artikel ohne den Verein als Haupt-
thema mit seinen umfassenden Briefzitaten wertvolle ,,inside informations*
liber den Verein geben kann. Eine Verkettung des Vereins mit sozialen Ver-
haltnissen und politischer Uberzeugung wird in Manzoni 1975 vorgenommen.
Bei Rosen (Rosen 1975) ist die Rede von einer Diskussion der Verhéaltnisse
Musik / Ware und Musik / Publikum und der Moéglichkeiten der Komponisten,
die Probleme zu losen. RHilmar 1978 und Simms 1979 sind besonders wohldo-
kumentierte und durchgreifende Untersuchungen; beide nehmen ein grofles
Quellenmaterial in Anspruch und sind sehr bedeutende Beitrage zur Verein-
Literatur. Eigens ist Newlin 1980, indem er mittels Tagebuchaufzeichnungen
und Erinnerungen u.a. Gespriche mit Sch betreffs des Vereins referiert: in
einer gewissen anekdotischen Form wird Schs Leiterrolle nochmals ins Licht
gestellt.

Von den Jahren 1980 — 84 gibt es eine Reihe Behandlungen sowohl von den
Transkriptionen wie auch von der Transkriptionspraxis des Vereins — beson-
ders bemerkenswert in dieser Verbindung ist wohl Hirsbrunner 1984 — aber
auch Titel mit anderen besonderen Eingidngen zum Thema. Dimling 1981
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betont wie spater Ketting 1983/84 den Begriff ,,die 6ffentliche Einsamkeit",
und Haefeli gibt eine besonders eingehende Beschreibung der Verhaltnisse
der neuen Musik in der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg, hierunter eine ge-
haltvolle Erwiahnung des Vereins. Das Ergebnis der mehrjdahrigen Beschafti-
gung mit dem Thema ist Szmolyans Beitrag zur Verein-Literatur; Szmolyans
Aufstellung von den Konzertprogrammen des Vereins in Szmolyan 1981b
wird ohne Zweifel in Zukunft eine wichtige Quelle im Studium des Vereins
sein.

SchlieBlich ist die Benutzung von Referenztiteln in der registrierten Litera-
tur zu erwiahnen. Um diese Benutzung zu veranschaulichen, ist ein Dia-
gramm (Figur 2)*, wie ein Koordinatensystem gestaltet, dargestellt, in dem
die senkrecht angebrachten Titelsignaturen auf die benutzten Referenzen
hinweisen, die waagerecht angebrachten auf die Titel, in denen die Referen-
zen verwendet worden sind. Es soll betont werden, dafl dies Diagramm mit
den Vorbehalten gelesen werden muf}: dafl verschiedene Behandlungen des
Themas verschiedene Referenzen mit sich fiihren — weshalb Referenzenwah-
len nicht ohne weiteres vergleichen werden kdénnen, ohne daf} der Eingang
der zum Verein referierenden Titel mit in Betracht gezogen wird — und daf3
die Anzahl der benutzten Referenzen vom Charakter und Zweck der referie-
renden Titel abhidngig sein kann — weshalb Referenzenanzahlen dann auch
nicht ohne weiteres vergliechen werden kénnen, ohne dal3 der Eingang der
zum Verein referierenden Titel mit in Betracht gezogen wird.

Bis zu einem gewissen Grade kann das Diagramm die zunehmend wissen-
schaftliche Behandlung des Themas beleuchten, aus der Anschauung, daf
Wissenschaft Dokumentation erfordere. Es ist sodann zu sehen, daf3 die Ver-
wendung von Referenzen nach einem vorsichtigen Anfang im Jahre 1947 iber
die Jahre 1951 und 1957 vom Jahre 1965 an sich beschleunigt — einem Jahr,
das eine markante Zunahme der Anzahl von Titeln mit Referenzen bezeich-
net. Es ist festzustellen, daB3 die Jahre 1971, 1974, 1979, 1981 und 1984 beson-
ders reich an Titeln mit Referenzen sind, aber es ist schwierig einen triftigen
Grund dieser Verteilung zu finden, wenn man von den Jahren 1974, dem Jahr
des 100. Geburtstags Schs, und 1984, in dem das Themaheft der Serie ,,Musik-
Konzepte' dem Verein gewidmet war, absieht.

12 der referierten Titel sind in fiinf oder mehreren Behandlungen benutzt
worden: Pisk 1924 (8), der die ganze Epoche hindurch benutzt wird, dient als
wichtige zeitgenossische Dokumentation; seine Rolle als Generalreferenz der
Geschichte des Vereins wird spater von LStein 1966 (6) und Stuckenschmidt
1974a und im hochsten MaBe von Reich 1968 (12) und Szmolyan 1974a (15)
{ibernommen. RHilmar 1978 enthilt sowohl eine eingehende Beschreibung
von der Geschichte des Vereins wie auch eine Besprechung von der Tatigkeit

* Anlage.
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ABs im Verein; der Titel wird insgesamt sechs mal zitiert. EStein 1958, Reich
1963, HBerg 1965, Vojtéch 1965 und Szmolyan 1981b enthalten dokumentari-
sches Material — was die vier ersterwidhnten betrifft Korrespondenz und
ABerg 1919a und was den letzten betrifft Konzertprogramme u.a.m. Diese 12
meist verwendeten Referenzen sind also teilweise abhandlungsmafiger, teil-
weise dokumentarischer Art.

Das Koordinatensystem zeigt, dal} die Benutzung von Referenzen von den
Jahren vor 1958 ab 1974 merklich abnimmt, auller Pisk 1924, der es teilweise
vermag, ,,in Gebrauch" zu bleiben (eine Ausnahme mit Hinblick auf das Refe-
rieren der dlteren Literatur ist selbstverstiandlich Haefeli 1982!). Dies wére
darauf zuriickzufiihren, dafl der besonders héaufig referierte Szmolyan 1974a
Referenzen auf einige altere Titel UiberfliBig macht — es ist jedoch zu bemer-
ken, daf3 dieser die Anzahl der Referenzen an z.B. Reich 1968 oder andere
neuere Titel nicht reduziert.

Konklusion

Aus dem Vorhergehenden kann festgestellt werden, dafl besonders vom Jahre
1965 an die Rede von einer Zunahme in der Beschéftigung mit dem Verein
und einer zunehmenden wissenschaftlichen Behandlung des Themas gewesen -
ist. Mit der Herausgabe vor allem von einer Reihe Briefsammlungen wurde
eine dokumentiertere Literatur zum Thema ermdéglicht. In den letzten Jahren
sind weiterhin mehrere Arbeiten erschienen, die die grofle Archivalienmenge
ausnutzen, die sich in den Archiven in Los Angeles, Wien und New York be-
findet. Einige dieser Arbeiten sind tiefschiirfende Detailuntersuchungen, bei-
spielsweise RHilmar 1978, Simms 1979 und Szmolyan 1981a, die Ereignisse
und Verhiltnisse um den Verein zu kldren versuchen. Denen gegeniiber
stehen eine Reihe iiberwiegend franzésisch- und italienischsprachige Titel,
die versuchen, das ,,innerste Wesen'* des Vereins zu enthiillen: hierbei ist u.a.
festgestellt worden, dal der Verein ein institutionelles Geprége gehabt hat,
und daf} die Auffiihrungspraxis auf Freuds Theorien bezogen werden kann.
AuBlerdem findet man, iibrigens bis auf die frithesten Titel zuriick, Nachweis
fir den sozialen Charakter des Vereins.

Innerhalb der letzten Jahre hat sich zugleich ein zunehmendes Interesse an
der Transkriptionspraxis des Vereins gezeigt, die in einigen Untersuchungen
zum Gegenstand der Kritik von &dsthetischen Betrachtungen aus gemacht
worden ist. Andere zentrale Probleme im Verein sind das Verhaltnis zwi-
schen neuer Musik und dem Publikum und der eventuellen Entfremdung und
schlieBlich die Hintansetzung der biirgerlichen Anforderung an Offentlich-
keit.

Obwohl die Literatur iiber den Verein — wie es aus der Bibliographie her-
vorgeht — relativ umfassend und weitgehend ist, hinterlait das Studium da-
von trotzdem den Eindruck, eine weitere Ausnutzung des archivalischen Ma-
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terials konnte die Geschichte des Vereins weiter aufkliren (z.B. die ndheren
Umstéande seiner Auflésung).

Es liegt auBlerhalb des Rahmens dieser Untersuchung, das oben Erwéhnte
zu vertiefen und diskutieren, jedoch ist es auffallend gewesen, festzustellen,
in welchem Ma@e ein trotz allem dermaflen abgegrenztes und eigentlich spezi-
alisiertes Thema wie ,,die Literatur uiber den Verein® Diskussionen tiber meh-
rere der elementaren Verhiltnisse der musikalischen Welt hervorrufen kann.
Hier sei nur auf Jameux 1974, Rosen 1975, Diimling 1981 und Hirsbrunner
1984 hingewiesen. Hier wire wohl die Ursache der immer zunehmenden Be-
schiftigung mit dem Thema zu suchen: auf diese Weise ist die Debatte iiber
den Verein genauso aktuell heute wie in den Jahren 1918 — 21. Ubrigens wird
ein Thema wie dieses mit seiner kulturellen Signifikanz fortfiihrend von In-
teresse sein, auch im weiteren kulturellen Zusammenhang.
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Om en dansk kirkeindvielse i 1628
(Christianstad i Skaane)

En liturgisk-musikalsk undersggelse

Christian Vestergaard-Pedersen

I sin ,,Skrivcalender” for aret 1614 noterer Chr. 4. ved den 19. maj: »Bleff den
nye Befestning pa Allge affstucken«'. v

Bag ordet ,,Befestning* ligger de krigeriske begivenheder mellem Danmark
og Sverige, der pa det tidspunkt koncentrerede sig om danskernes indtagelse
af Kalmar og deres omfattende sdelaggelser i form af plyndringer og brande
m.v. nord for den davarende graense mellem Danmark og Sverige, og Gustav
2. Adolf’s heevntogt ned i Skéne i februar 1612, der havde til folge, som kon-
gen selv udtrykker det, »att 24 kyrksocknar och staden Vi ar uti aska«®. Eller
som man kan leese det 1 Ravlunda kirke (ner havet i det sydgstlige Skéne):
»Anno 1612. den 4 Febriiari kome de Stienske ind i gignge Herrid der Brende
reffliiede oc odelagde vid Fem eller sex oc tiifua Kyrcke sogner: Den 8 Febru-
ari Brende Ve ...«. Chr. 4. forbed nu indbyggerne i Vi at genopbygge byen?®, og
den 22. maj 1614 udfserdigede og underskrev han Christianstad’s fundations-
brev *. (Privilegiebrevet blev forst undertegnet den 15. marts 1622 %). Det var
kongens gnske at bygge en ny kebstad, der tillige skulle veere faestning, og at
skabe en bedre forbindelse mellem Helsingborg — og Skane 1 gvrigt — og den
nordestlige del af det danske rige, hvor gransefestningen Christianopel,
grundlagt i 1599, var blevet braendt i 1611 af den da 16-arige kronprins Gustaf
[2.] Adolf, men blev genopbygget og fik ny kirke fra 1618 — 1624 og privilegie-
brev 5. maj 1622, men pa grund af den udsatte beliggenhed fik den ikke sin
status som gransefsestning tilbage, hvorimod dens renaessance-byplan i en
strammere og mere konsekvent form blev overfert til den nye kebstad.

Det ligger udenfor denne artikels rammer at felge den nye bys tilbliven.
Dog ma naturligvis kirken og visse forhold den vedrgrende omtales, for den
var jo ikke blot den fornemste bygning i den nye kabstad og tillige hejt place-
ret 1 kongens byggevirksomhed 1 det hele taget, men det er jo 1 denne byg-
ning, dette rensessancetempel®, om man vil, at den begivenhed finder sted,
hvis musikalske dele skal behandles senere.

Byen med de lige gader og rette vinkler og volde og forskudte byporte m.v.
14 omgivet af vand, og havde derved gunstige betingelser hvad forsvar (og an-
greb?) angik. Men netop en sadan ,,vad" placering gav en del vanskeligheder
1 opbygningsfasen. Kun m.h.t. kirkebygningen undgik man dette besvaer, idet
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man valgte det sted, hvor jordbunden var mest stabil og beeredygtig. Da byens
grundplan var lagt i retningerne SS@ og NNV, kunne kirkebygningen, pa
grund af traditionen med en @-V-linie ved kirkebyggeri, ikke indpasses i
grundplanen. Det klarede man pa den méade, at man pa den udvalgte grund
dispenserede fra den strenge grundplan og ,,drejede* kirkebygningen, sa den
kunne fastholde @-V-linien. Og samtidig rykkede man bygningen sa langt
som muligt frem mod Store Torv (der 14 i den nordlige og lidt fornemmere del
af byen), og man udsmykkede korgavlen pa serlig vis, s4 den kunne ,,reprae-
sentere" det storsldede bygningsveerk pa verdig made’. Om selve kirken ma
henvises til den relevante litteratus’.

Kontrakten om bygning af kirken blev sluttet med bygmester David
Nyborg den 13. dec. 1617, s& der gik altsa ca. 10" ar, for den blev indviet (i
1628 — i ufeerdig stand! se senere). Men allerede i 1617 har den davarende su-
perintendent holdt visitats. I Visitatsbogen' kan man lese: »visitatio novae
ecclesiae Christianostadiensis prima anno 1617 die Mercurii [= 22. februar]
ante pascha ...«. Aastrup var superintendent 1611 — 1619, og bade han og hans
efterfolger beretter ogsa om visitatser i skolen (om denne se senere). Fra 1620
hed superintendenten Matz Jensgn Medelfar (jeg veelger denne navneform),
og blandt hans visitatser kan navnes den i 1622, da han holdt pradiken ,,in
ecclesia Christianostadiensi‘. Det er nappe en tilfeldighed, at der ved de for-
ste visitatser bruges ordet ,,ecclesia®, men fra 1625 ordet ,,templum*", idet de
to ord formentlig skal deekke begreberne ,,menighed” og ,,bygning" (overen-
stemmende med det graske ord ,,ekklesia“, der betyder ,,en folkeforsamling"
(i greeske fristater) og det latinske ord ,,templum®, der kan oversattes med
,,et afgraenset rum* og ,,et indviet sted").

Vi ved?, at de sidste piller — i alt 12 (symbolsk?) af usedvanlig og dristig
slankhed — blev rejst af bl.a. kongens baddsmend i 1625, og at man samtidig
var i feerd med at laegge bly pa taget, sa det skulle altsa veere muligt at ophol-
de sig og evt. samles i rummet. Og arstallet 1626 star over bade syd- og nord-
portal.

Denne potentielle brug af kirkerummet skabte en uventet og dramatisk si-
tuation, da kirkens forste sogneprast Jergen Christophersen i 1626 holdt ju-
lepraediken i kirken. Dette blev af kongen opfattet som en indvielse uden
hans viden, og han reagerede da ogs& voldsomt, da han herte om det. Han be-
fandt sig pa det tidspunkt i Tyskland (pa grund af krigen). I et missive til Otte
Marsvin (fra Kroneborg) den 11. februar 1627 siger kongen; »Vid at eftersom
vi naad. komme i Forfaring, hvorledes Sogneprasten udi vor Kigbstad Chri-
stianstad sig skal have understaaet, Kirken der sammesteds at indvie uden
nogen herom given befaling, da bede vi dig og ville, at du hannem forfolge,
saa at han for saadan sin forseelse efter formuen til de Fattige noget udgi-
ver«. Endnu den 29. december 1627 kommer et brev, i hvilket kongen gennem
Cantsleren beder en raekke hgje gejstlige tage affeere.’® Alt sammen maske
kun at kalde en overreaktion, al den stund Jergen Christophersen allerede
den 13. januar 1627 giver folgende kommentar til rygterne (og anklagen) om
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kirkeindvielse: nJeg hafwer intet andet gjort paa Juledag [1626] i min forste
predicken end forklaret Christi fadsels historia och siden anden ordentlig ma-
terie; huis [ = hvad] solennitet til saadane ny Kircker behorig kand were, haff-
wer D:nus Episcopus sig forbeholden hwilket samme jeg haffwer oc forkyndi-
get«. Og Jorgen Christophersen kan ydermere forsvare sig med, at han har
gjort det efter snske fra byens borgere og garnisonen og med anbefaling fra
lensherren og med superintendentens accept. Og afslutningen pa disse forvik-
linger kommer da i et missive af 28. april 1628 (fra Kebenhavn) til Matz:
»Vider, at eftersom vi erfarer, Christianstads Kirke endnu ikke at skal vaere
indviet, da beder vi Eder og ville, at I med forste lejlighed den indvier«®.

Og det sker da den 8. juni 1628, pa trinitatis sendag. Det hedder i visitatsbo-
gen: »Anno 1628 8 junij dominica trinitatis jnauguratio templi Christianosta-
diensis facta praesentibus multis nobilibus«.

Inden en gennemgang af indvielsesgudstjenesten blot yderligere et par be-
meerkninger om de to gejstlige hovedpersoner: superintendenten Matz Jen-
sen Medelfar og provst Jergen Christophersen — samt om skolen.

I sin bestalling for Medelfar siger Chr. 4. bl.a., at han skal »have flittig Op-
seende med, at Guds Ord pradikes og leeres rent og purt allevegne udi Stiftet.
Desligeste at skolerne med gode og skikkelige Personer til Skolemestre, som
Ungdommen udi Gudsfrygt og boglige Kunster retteligen kan opdrage, blive
forsergede, og at altingest med Religionen ganske skikkeligen og ordentligen
tilgas efter Ordinansen, og udi Visitats og anden Bestilling, som hans Kald
og Embede udfordrer, sig flitteligen og uforsemmeligen lader befinde. ... La-
dendes det ingenlunde. Givet Hafnise 2. Martii Ao. 1620«”. Ud over at notere
det for ortodoksien sa afgerende »at Guds Ord preedikes og Ilceres [fremhaevet
her) rent og purt« er det vaerd at leegge meerke til, i hvor hgj grad kongen pa-
leegger superintendenten at varetage sit tilsyn med skolen. Og det geelder
ogsa ansattelse af de personer, der skal opdrage bernene »i Gudsfrygt og bog-
lige Kunster«. Visitatsbogen forteeller tydeligt om dette. Som eks. skal naev-
nes, at Me. 1 1620 i en for skolen kritisk situation — den var uden rektor og
under pestens haergen — indsatte Olaus Petri som rektor. Han havde stillin-
gen til 1629" (og var vel til stede ved indvielsen, selv om Me. i Enc. sacra (om
denne beretning fra 1633 se senere side 94f) kun neevner de officielle kirkelige
og verdslige repraesentanter).

Gennem Me.s referat af visitatserne fir man pé den ene side et meget leven-
de billede af hans flid og nidkserhed som kirkens overhoved og tilsynsmand
og pa den anden side et meget alsidigt og broget indtryk af de talrige bade
som mennesker og som sjalehyrder sa forskellige embedsindehavere, raekken-
de fra det pligtopfyldende og frugtbringende over det tragiske til det krimi-
nelle og bespottelige®.

Ogsa over for andre kunne han opleve det ussedvanlige, og i tilfeldet Ro-
senkrantz gik det endda i retning af det livstruende. Om denne begivenhed
kun dette, at den her og der nok er udstyret med ikke helt troverdige traek,
men resultatet af at »han slog Dr. Mads Jensen, Bisp udi Lund, paa Munden 1
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hans eget Hus« blev en bade pa 3000 Rigsdaler, der kom Frederiksborg stats-
skole til gode. (Me. havde veeret slotspraest pa Frederiksborg)®.

Om Me. som taler og praedikant vil et citat kunne gore god fyldest: »Hans
talrige ligpreedikener over adelige og hans uhyre vidtleftige indvielsestale i
Trefoldighedskirken i Kristianstad [...] giver et godt indtryk af hans forméen
i sd henseende. Bugnende af leerdom, ordrige og allegoriserende i formen,
strengt ortodokse i indholdet er disse taler typiske for tidens homiletiske
ideal, men det levende kzernefulde sprog er et udtryk for talerens egen kraf-
tigt skarne personlighed«.

Indskriften pa hans (tredelte) epitafium i Lunds domkirke er pd latin. I
overste felt laeses »Beati qvi in domino moriuntur« (Salige er de, der der i
Herren), hvorefter falger (som ,,overskrift” pa inskriptionen i det store felt)
de fire bogstaver DOMS = Deo Optimo Maximo Sacrum (Helliget den gode
almaegtige Gud) og si selve inskriptionen (her pa (nutids-)dansk efter den
norske oversattelse i Wilhelm Lassen’s bog Biskop i Lund (1620 — 1637) Dr.
Mats Jensson Medelfar’s agnatiske descendenter ..., Christiania 1901, side XI):

Mats Jenssen Kannik i Lund og Roskildes domkapitel, fedt i Middelfart pa
Fyn 1579, 25. april. Fra den nederste skolebsenk naede han, gennem alle
skolens trin, op til kirkens hgjeste embede.

Blev 1603 en samvittighedsfuld rektor, 1604 en trofast kapellan, 1611 en
arvagen sjelehyrde, 1612 en hederverdig provst, 1614 [1616] en hojt yndet
kongelig hofpradikant, 1620 biskop i rkestiftet Lund, samt dr. theol. Ar-
veerdig ved sin uskremtede gudsfrygt, sin sindrige leerdom, sin flydende
veltalenhed, sin skarpsynte klogskab og sin overlegne autoritet. Fra en sa
rig begavelses @refulde byrde frigjorde omsider den @dle sjels fra Gud
stammende and sig frimodigen ved en salig hjemgang til sin himmelske
arv 14. maj 1636 [skal vare 1637]. De jordiske levninger har, ved hans ef-
terladtes keerlighedsfulde omsorg, her fundet sit hvilested.

Indskriften er (méaske) forfattet af Me.s svigersen, dr. med. Oluf Worm. I ne-
derste felt star Me.s valgsprog: Sermo Dei acutior gladio. Eb. IV. (I den
danske oversattelse lyder dette vers: Guds ord er levende og virkende og
skarpere end noget tveagget sveerd).

I neevnte bog af W.L. gengives ogsa (side 2) det i Enc. sacra benyttede kob-
berstik af Simon de Pas fra 1633 (Me. er her 54 ar). Den latinske tekst under
billed-ovalen er (side XII) oversat saledes (sprogligt som ovenfor):

Bade skenhed og alvor, — udtrykket

for det ydre som for det indre —

har kunsten i dette 4syn smukt forstdet at fremstille.

Men den lzerde tunges veltalende ild,

der forst far sin rette farve i livskaldets hellige gerning,

og de store Andens gaver, som fremskinner i mandens skrifter, -
det kan ingen kunstners gravstikke fremstille.

(Af Willich Westhoff. Om denne se bl.a. i samme bog side 62 og i DBL).
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Om Jorgen Christophersen folgende:

I sin bog (se note 8) bemeerker La. side 11, at Christophersen nok var til ste-
de i 1628, men han fik ikke lov til at assistere pa grund af hans ,,indvielse'* af
kirken. Jo, han medvirkede, idet det var ham, der varetog Actus tertius i ind-
vielses-handlingen® (se senere om dette i Enc. sacra).

Christophersen omtales et par gange i visitatsbogen: den 6. marts 1622 prae-
dikede Me. i kirken og visiterede derefter sammen med Christophersen, og
»auditores dederunt ipsi bonum testimonium ut et comministro ac rectori
scholae«. (Comminister var »H. Peder Pederssen Sogneprest til Noseby / Or-
dens Mettiener [=kapellan] vdi Christian Stad«, som Me. udtrykker det i
naevnte beretning). Derimod har det nok varet lidt ubehageligt for Christo-
phersen ved visitatsen den 10. juni 1625. Prasterne i Gersherrit (hans provsti)
var indkaldt til konvent i kirken (der nu kaldtes ,,templum"), og her anklage-
de Me. ham 1 alle preesters nerveerelse for forssmmelighed og egenkarlighed
(dette sidste ord pa graesk). Der forlyder ikke noget om sagens art, men Me.
skriver, at Christophersen lovede bod og bedring. Og Me. slutter med ordene
»Det Deus felicissimum successum«! — Pa Christophersens gravsten (forment-
lig den =ldste i kirken) star (pa latin; her pa dansk efter den svenske oversat-
telse 1 det af Lundborg naevnte veerk (i note 8 her), gentaget i Hugo Carlsson’s
artikel (se note 22 her)):

Vag. I kender ikke timen. Bed. Veer hilset og stands, du vandrer, og hvis
du har tid, si se her og lees. Her hviler de dedelige rester af M[agister] Ge-
orgius Christophorus, beremt ved sin teologiske og humanistiske leerdom:
for sin manddom larer for Herlov’s ungdom, derefter preest i det beromte
Ve, mens den var by og blomstrede, samt provst, derefter [den] forste [sog-
nelpraest og nidker lerer 1 denne nydannede menighed, slutteligt ded i det
Kristi ar 1630 den 15. januar i sit 70. ar, i det 40. ar af sin embedsperiode og
1 det 32. ar af sit aegteskab.

P4 hans rigt udstyrede epitafium i kirken leses en rackke bibelord®.

Med hensyn til en skole i den nye kebstad siger Chr. 4. i fundationsbrevet:
»nSaasnart forskrefne ge noget bliffver med bygning forbedret och borgerne
der at bo indrager, skal och vorde en skola der bygt och anret, hvorudi ung-
dommen kan blive optuchtet och udi bogelige konster forbedret«®.

Selve skolebygningen var et 22 fag langt bindingsveerkshus fra Ahusgaard
(Ahus 14 (ligger!) ved @stersgen), og det blev placeret i umiddelbar narhed af
kirkens vestlige del - 1 gvrigt med praestegarden (feerdig 1620) som nsermeste
nabo mod @st — hvorved man fulgte traditionen med det nzre naboskab mel-
lem kirke og skole rent geografisk set, med motivering i drengenes pligter
som sangere ved tjenester 1 kirken — selvom denne kirketjeneste in casu la
nogle ar ude i fremtiden og de indtil da matte medvirke i skolen, der tillige
fungerede som kirke, idet der i 1515 — 16 blev opsat preedikestol og alter. De
blev begge overflyttet til kirken til midlertidig brug dér indtil henholdsvis
1630 og 1631 (se ogsa senere 1 artiklen).
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Ved siden af den lange skolebygning, d.v.s. 1 en vinkel ind mod kirken, byg-
gedes et mindre hus for skolemesteren og harerne. Nar der tales om hgrere 1
flertal, s méa der jo vaere mindst to! Cavallin siger, at »skolan fra 1618 [16177]
forestodes af en Skolméistare samt tva eller tre Colleger, eller som de da kalla-
des, Horare ...«®. Det kan da, i bedste fald, have drejet sig om tre kollega-
klasser og en rektor-klasse?. Nar der pa side 2 i superintendentens beretning
fra 1633 siges »Christianstads Skolemester oc Skoletienerne / met Skolebgr-
nene | ...«, s er det igen usikkert, hvor mange der precist er tale om. Og man
vil umiddelbart sperge, om der er drenge og laerere nok til at synge 8-stem-
migt? Og det er jo ikke blot som indledning til gudstjenesten, der skal synges
8st., for gudstjenesten slutter med endda to motetter med dette stemmetal.
Dertil kommer, at der til udforelse af disse 8st. ting ogsa skal bruges instru-
mentister, »som E. Welb. Mand / Jergen Wrne ... haffde ladet der til forord-
ne«. (side 2 i Enc. Sacra). Men hvor kommer disse instrumentister fra? Har
skolen selv haft nogle (som vi hgrer om senere i dens historie), eller er det
stadsmusikanter, der medvirker? Det var jo lensmanden, der havde forordnet
dem. Eller kommer de udefra®”? Nar instrumenter medvirker i s&ddanne
vaerker, s kan man jo ngjes med et begranset antal sangere, idet instrumen-
terne ud over at medvirke med normal besetning eller evt. forsteerke en
maske svag besztning (i begge tilfelde = colla parte), ogsd kan erstatte man-
glende sangere pa en eller flere korstemmer (og derved klangligt sendre grup-
pen!), men vi far ingen konkrete oplysninger om dette. Da Me. i det store og
hele er ret omhyggelig i sine oplysninger vedr. de musikalske dele, sa forle-
des(!) man til at tro, at der virkelig er tale om lokale kreefter og at han maske
ville have gjort bemsrkninger derom, hvis der havde veret assistance
udefra®. Maske skal ordene ,,Skoletienerne” og ,,Skolebgrnene’ repraesente-
re adskilligt flere personer end man ville forvente, ikke mindst skolens be-
skedne alder taget i betragtning. Til delvis stotte for denne antagelse kan
henvises til den af Bengt Boalt omtalte regnskabsbog for arene 1634 — 44%, i
hvilken periode der har varet 60 elever, men kun to harere! Det anforte elev-
tal (vel lidt lavere i 1628) tillader meget vel udfarelse af 8st. satser, men horer-
nes antal! Der ma have vaeret assistance udefra (se under note 96).

Chr. 4.s nye by var i s mange henseender noget useedvanligt og s@rpreeget.
Og var kirken et fremragende eksempel pa kongens bygningskunst og -kun-
nen, s er superintendentens beretning om kirkens indvielse i lige sa hej grad
noget enestaende i sin fylde og som eksempel pa den for tiden s& karakteri-
stiske ortodokse pradiken®.

Bogens titel er »Encoenia Sacra, Christelig Indvielsis Praedicken [ ...«. De
tre danske ord er en oversattelse af de to latinske ord. Ordet ,,encoenia‘ er
den latinske form for det greeske ord ,,egkainia", der refererer til tempelin-
dvielsesfesten (se ordet i den graeske tekst til Joh. 10 vers 22). Bogen, der forst
blev trykt i 1633, danner grundlaget for denne artikel. Der findes tre ekspl. af
bogen pa Det kgl. Bibliotek i Kebenhavn, et ekspl. pa Statsbiblioteket 1
Arhus, et ekspl. i Karen Brahe’s samling i Landsarkivet for Fyn i Odense (tak
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til Statsbibliotek og Landsarkiv) og to ekspl. i Kristianstad®. (Findes der
mon flere?).

Bogerne er i 4-format. Der er enkelte indholdsmeessige forskelle pa de
forste og sidste sider i de tre eksemplarer i Kgbenhavn, ligesom der er en del
uregelmeessigheder m.h.t. sidetal (forkerte tal og manglende tal) og fordelin-
gen af ordene ,,Encoenia’ og ,,sacra’ som overskrift pa siderne.

En oversigt over de tre beger ser ud som vist pa side 97:

Fortalen er dediceret »Erlig oc Velbiurdig Herre oc Strenge Ridder /| Her
Jorgen Vrne til Alsleff /| Danmarckis Rigis Raad oc Marsk /| Kongel: Mayttz
Befalnings Mand offuer Westervig Closter vdi Jutland / ...«. (Urne var lens-
mand over Christianstad fra 1627 — 32). Heri tales bl.a. om Chr. 4.s omsorg for
den rene og rette religion ved, tidsfestet gennem arstal, at referere afvisnin-
gen af en raekke anslag i retning af papisme og jesuitisme, og 1 gvrigt nsevnes
den norske ordinans, forordninger og for aret 1633 bibelen »igiennemseet oc
Tryckt paa ny / oc nu med Vers affdelet ...«.

Efter Fortalen lzses flg. eks. pa baroktidens tal-kabbalistik: Vt Dles sVpra
Dles regl nostro eX gratla InsVper aDIIClat (=1633). Ordene er ps. 61 vers 7.
(Se bl.a. ogsa Scheidt, der i »IIl. et vitima pars tabulaturce« nederst pa titel-
bladet skriver: IesVs ChrlstVs noster ReDeMptor VIVIt (alle versalier, und-
tagen R, er skrevet med redt) og som afslutning pa forordet VIVat MVsICa
DIVIna, der ligeledes bliver 1624).

Fortegnelsen indeholder navnene pa adelige og gejstlige deltagere og pa
borgmestre og radmand samt nogle fa fruer og jomfruer.

Hyldestordene til Me. er skrevet pa latin og mest af navne fra Lund.

Skemaet over preedikenen er ogsa (naturligvis) pa latin og trykt i strengeste
opdeling og (dekorative) opstilling pa et sammenfoldet ark.

Som overskrift over beretningen skriver Me.: In nomine S.S. & Individuse
Trinitatis, Patris, Filii & Spiritus Sancti. Og derefter folger (ogsa péa side 1)
»Inaugurationis Enarratio. En kort Beretning / om de Ca&eremonier / met sang
og Sermon / som bleff holden i ChristianStads Kirckis Indvielse / Hellig Tre-
foldigheds Sendag / den 8 Junij, Anno 1628«. Denne korte beretning slutter
pa side 322!

Arstallet 1633 forklares (undskyldes?) af Me. med ordene »denne ringe
Tractat, ... oc dog for andre mine Besverligheder ey for kunde bliffve forfaerdi-
get«, som han siger 1 fortalen.

Det er forstaeligt, at den tanke har veeret fremsat®, at der i de fem ar fra
indvielsen maske er tilfojet et og andet, som der nappe ville have veeret tid til
i 1628 — hvortil kommer omtale af begivenheder i1 arene 1629, 1630 og 1633 ~
selv om man begyndte sa tidligt som »en halff Time effter Sex slet / ...«. Man
far lyst til at sparge: hvornar sluttede gudstjenesten?

Inden en mere detaljeret oversigt og kommentar til de enkelte musikalske
dele nogle bemarkninger om og citater fra preedikenen, der ogsid her var
gudstjenestens absolutte hovedpunkt.

Som almen beskrivelse kan tjene den tidligere anforte karakteristik af Kor-

t32
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Oversigt 1

A

tom side

tom side
skema over praediken

Enc. sacra slutter

Effter som ..
[yderligere forseeiser]

vaben med HJVF HIVM

fortegnelse over adel, gejstlighed m.fl.
6 sider med hyldest til Medelfar

titelblad
fortale begynder
fortale pa 25 sider

billede af Medelfar
Enc. sacra begynder
Enc. sacra side 1 -322

Forseelser

Ad venerandum ...[v/Westhovius
og med arstallet 1633}

tom side
vaben [= deti A]

billede af Medelfar

Enc. sacra slutter

fortegnelse ove adel, gejstlighed m.fl.
6 sider med hyldest til Medelfar

titelblad
fortale begynder

fortale pa 25 sider

skema over praediken
Enc. sacra begynder
Enc. sacra side 1 -322

Ad venerandum ...[v/Westhovius og med
arstallet 1633)

tom side

Enc. sacra slutter

tom side Forseelser
Effter som ... tomside
[yderligere forseelser]
Hjelmstjerne nr. 437
ex libris titetblad
tom side fortale begynder

fortegnelse over adel, gejstlighed m.fl.
6 sider med hyldest til Medelfar

fortale pa 25 sider

| Enc. sacra begynder
Enc. sacra side 1 - 322

l

Kommentar

Ekspl. A (katalognr. 35, — 220)
Ekspl. B (katalognr. DA 41" 164)

| A er sket en ombytning af sidetallene 175 — 178
og ligeledes af sidetallene 179 — 182, mens raek-
kefolgen er normal i B og i Hjelmstjerne. | aille
tre ekspl. er sidetallene 183 — 186 sprunget over,
men teksten er ubrudt.
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nerup (side 92). Men det vil vere klart, at en praediken med det omfang og
indhold og med den opbygning ikke blot reprasenterer en enkelt persons ind-
ividuelle form, men en lang periodes systematiske arbejde med at finde en
praediken-form, der kunne imedekomme ortodoksiens forskellige krav. Det
var selvsagt den rette lzere, man skulle forkynde, men det skulle ogsa ske pa
den rette made. Derfor blev der opstillet faste skemaer for preedikenens for-
lob®. Da man hyldede verbalinspirationen, blev preedikenen umédelig om-
staendelig, fordi alle ord var af samme guddommelige oprindelse. Og alt skulle
begrundes skriftmeessigt. F.eks. har Me. pa side 205 ikke mindre end 15 skrif-
thenvisninger, og pa side 221 nar han endda op pa 18! Og det er pa det ner-
meste et skriftsted pr. linie! (cf. marginalskriftstederne i tidlige salmeboger).

Retorikken var af afggrende betydning, ja, efter nogles mening (f.eks. Me-
lanchton og Erasmus) ngdvendig for at kunne holde en pradiken. Og pradi-
kanten skulle vise, at han var pa hgjde med tiden og dens humanistiske krav.
Deraf de mange citater ikke blot fra kirkefzdre, men ogsa fra klassiske forfat-
tere, historikere, digtere, filosoffer m.v. Me. citerer ikke mindre end henved
50 navne inden for sddanne omrader. Og det sker pa grundsprogene, men et-
hvert fremmedsproget citat bliver omhyggeligt oversat til dansk.

Der 14 en vis tvang bag denne praedikenform, og en del preester kunne ikke
selv klare de mange krav, men sa méatte de i stedet gore brug af de mange ho-
miletiske hjelpemidler i form af konkordanser, dispositionsveerker, preedi-
kensamlinger m.v.*

Der er visse ,,nogleord®, der gar igen som vesentlige for den ortodokse pree-
dikens indhold, f.eks. ordene opdragelse, belering, undervisning og polemik.
Man betragter neermest kirken som et klasseveerelse®. I overskriften over sit
preediken-skema (diagrafé kalder han det = afrids) bruger Me. selv ordene
kundskabsmeddelende, lovprisende og opdragende, og det skal ske metodisk,
saledes at alt star tydeligt frem og er til at huske.

Hvad angér selve forstaelsen af skriften, sa talte man, med Luther, om den
firdobbelte skriftforstéelse, og her spiller den allegoriske fortolkning en vee-
sentlig rolle.

Me.s preediken — den begynder pa side 52 og slutter side 308 — er inddelt i 3
hoveddele, hvis overskrifter pa dansk (v/ Me. selv) lyder saledes:

I Om Kirckernis / oc deris Indvielsis Synderlig Tenckverdig Stifftelse /
oc Christelig Brug.
II Om den Evig /| Watskillelig Trefoldigheds wrandsagelig Aabenbarel-
se.
III Om det Syndige Menniskis /| wnderlig ved Vand oc Aand / i Ordet /
Igienfodelse [herefter en ben med bl.a. ordene undervise, oplyse og
leere].

Me. har dermed efterkommet de krav, som dagen har stillet ham overfor, idet
han, kort og enkelt formuleret, har talt om
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I Dagens indvielse
II Dagens navn
III Dagens tekst

I det folgende et par referater og citater fra den omfangsrige praediken, der
kun gennem det neasten subtilt udarbejdede skema og en gennemlaesning vil
kunne give leseren et retfaerdigt indtryk.

1 forste del (side 61) taler Me. bl.a. om Jerusalems tempel og dets historie og
om indvielsen af hedenske templer til kristelig brug, s man kunne vide, at
dér er »Domus Dei & porta coeli, og siger side 69, at Chr. 4. »end oc hoss fre-
mede potentater hafver indlagt it Berymeligt Naffn / oc wdedelig Eftersagn«.
Han tanker her pa Chr. 4. som bygherre (iseer slotte m.v.), og han tilfejer, at
kongen ikke har glemt Herrens hus (se ogsa note 16), hvorefter felger navne
som »Hadersleb«, »Slotz-Kircken pa Koldinghuss«, »S. Canuti Kircke i Otten-
se«, 1 Kebenhavn »Ny Kyrcke« (den 14 uden for Nerrevold, blev indviet 1628,
men nedrevet 1658 for ikke at give svenskerne et stgttepunkt lige uden for
byen), men iszer »Vor Frue / Hvilcken er ligesom en Ecclesia Metropolitana,
eller Hoffvit-Kircke oc Moder | effter hvilcken de andre Kircker met deris
Czremonier oc Skick befalis at Rette sig / Anno 1568«, dernaest »Frederichs-
borgis Kircke / ... At mand lige stor /| Neppelig i gandske Europa, dens lige
kunde finde« og kirken i Christianstad, hvorom det hedder: »Men ofver alt /
dene Yndelig oc Ypperlig Christianstads Kircke; som Anno 1617. Bleff Funde-
ret, oc stod i Bygning / 10 Aar / Indtil den bleff Fordennicket [ = kalket] inden
wdi / Oc er det en meget zijrlig bygget Krydskircke / tagt met Bly«. Derefter
folger samtlige mal bade ude og inde og beskrivelse af inventaret, ogsa af al-
teret, preedikestolen og orglet, der endnu ikke var opstillet i 1628%, og deref-
ter laeser man: »In Summa: Det er saadan en Extraordinari /| Bygning / saa at
hver Meniske / so den Rettelig Beskuer [ maa falde i forvndring der offver /
hvorledis it Menniskis Hoffvet kunde nogen Tid optencke saa Ordentlig en
Gestalt af giffve en Kircke / oc at noget Menniskis Hender: kunde sligt Forar-
beyde oc Fuldkomme«*. .

Senere i forste del af predikenen kommer en overordentlig skarp og pole-
misk — confessionelt set ,,skelssttende' — gennemgang af en katolsk kirke-
indvielse. Det hedder bl.a.: »... da haffver Paven | oc hans Anhang / Vie-
Bisper oc Messe-Prester / Slemmelig oc Skammelig Forvandlet oc Forandret
den Rette Kirckevielse / som allene Skeer / ved Bennen oc Ordet [ som sagt er
af Apostelen / 1. Tim. 4. Til en Ret Gygleri oc Abespil ...«*". Hvorefter falger
referat af den indvielse, som Guds »Dyre oc Drabelig Redskab« (1ant fra side
92) Lutherus forestod i Torgau i 1544. Her er det afgorende netop ,,Guds Ord"
og ,,Bonnen", og disse ord vil man kunne finde adskillige gange og i forskelli-
ge sammenhzange i den lange pradiken (side 5, 22, 26, 38, 109, 120, 122, 129,
162, 310 og 320. Se KO side XXXVII og LXXXIIII / 191 og 241).

I preedikenens anden del star side 188: ndog haffve vore Forfaedre icke vden
betenckelig Aarsag / den Hellig Trefoldigheds Sendag fornemlig der til for-



Om en dansk kirkeindvielse i 1628 101

ordnet: at mand kunde haffve en visse Tid / flittig at betracte oc offverveye
den Leerdom Om Gud den Hellig Treenighed | ...#. Og derfor vil han »vdi
denne anden Part foregiffve /| Om der er en Gud til; hvad da hans Naffn er;
hvad hans Verelse | saa oc Egenskab er; oc om der er ickun en eniste Gud /
huor mange Personer / der da er I den eniste Guddommelig Essentz oc Verel-
se«. Dette godtgeres ved hjeelp af fem beviser. Og konklusionen bliver:

At der er Sandelig en GVD til

Hvad hans Naffn er

At hand er en Evig selffstendig Vasen
At hand er hellig oc Fuldkommen / etc.
At hand er enig i Vaesen oc Verelse

At hand er Trefold i Personer | oc sigis derfor rettelig en Treenig
Gud.

SOk W=

Verd og interessant at bemaerke er maske folgende ord fra 1. bevis (der omta-
ler ,firmamenterne", solen, mdnen m.v.): »...Jorden ... henger ligesom en rund
oc trind Kule mit i lufften; dog vbevegelig; ...«. Her viser Me., at en preedikant
ogsa skal kende til astronomi, men den ortodokse preedikants verdensopfat-
telse er den samme som Tycho Brahe’s med underkendelse af det nye og rette
verdensbillede, som allerede Kopernikus (11543) fandt frem til.

I tredje del (side 250) »gigris det oc ret vel forngden | at vi Leere i denne
Tredie Part rettelig effter Textens Anledning at kiende os selff«. Forst
naevner han tre grunde til genfedelsens nedvendighed:

1. Thi Foerst er den Naturlig Fadsel forderffvit aff den oprindelig Med-
fod arffve Synd / ...
2. Dernest [ Saa er den Naturlig Fadsel Elendig /| Skrebelig oc Dedelig /

3. For det Tredie / er den Fadsel Syndig oc Fordemmelig / Thi Dommen
er kommen aff en Synd til Fordemmelse.

Kort efter kommer et afsnit, der i marginen markeres med ordet »Simile«.
(Sadanne allegoriske afsnit treeffer man pa en del gange). Her siges det: »... li-
gesom et dedt Legeme ikke kan rejse sig selv eller veekke sig selv op, saa kan
et aandeligt dedt Menneske ,icke vere sig selff behielpelig til Liffvet. ... Staar
derfor Christi den evige sandheds Slutning nocksom vryggelig forfulde / der
hand Siger: Vden saa er at nogen blifver foed paa Ny / da kand hand icke see
GVds Rige'«. Efter yderligere fem punkter om genfodelsen slutter han (den
egentlige praediken) med det trinitariske vers:

Der til hielp os Gud Fader sand /
Guds Sen [ oc Gud den Hellig Aand /
Det bede vi allesammen /
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Du verdige Tre-Eenighed /
Heylofuit i all Evighed /
Benher os /| Amen / Amen.

Om musik far man intet at vide ud over det i traditionelle skrifthenvisninger
anforte.

Om musikken

1
... Oc der de traadde ind i Kircken / da begyntis aff ChristianStads Skolemes-
ter oc Skoletienerne / met Skolebgrnene / en Musica Figuralis, oc bleff siun-
gen en Motet 8. Vocum, met disse Ord:

Sancte Dei Spiritus, emitte lucem coelitus! &c.

Huor i der oc bleff legt /| aff nogle Instrumentister, som E. Welb. Mand /
Jorgen Wrne til Alsleff / da Kongl. Maytt. Befalnings Mand offuer Christian
Stads By oc Laen /| Nu Danmarckis Rigis Raad oc Marsk / oc Kongel. Mayst:
BefalningsMand offuer Westerwig Closter i Jylland / haffde ladet der til vel
forordne.

I citaterne vedr. de enkelte med musik udferte led er her i artiklen kun
fremhaevet (ved kursiv) de farste ord i det enkelte led og evt. ord i sammen-
hzng med dem. Fremhavelsen sker ogsa i beretningen, men den anvender
sél\‘/el her som i evrigt to skrifttyper, alt efter om det er dansk eller latinsk
tekst.

Denne indledende motet, der fungerer som processionsmusik, leder i sin
ordlyd tanken hen pi en forbindelse til pinsesekvensen. Men det metriske
stemmer ikke, idet sekvensen har en ganske regelret opbygning med 7 stavel-
ser i alle tre linier i alle vers, og Me.s tekst har i 2. linie 8 tekststavelser. Og
dernast sperger man uvilkarligt og med megen beklagelse: hvad skjuler der
sig bag »&c.«? (I sin bog (se note 8) oversatter Lundborg (side 90) til »O Helge
Ande, sdnd dit ljus fran himlen ned«. Selv om det metriske ikke stemmer, s&
kunne man sperge: er det et citat fra en svensk psalme eller et vers med den
begyndelse? 1 hvert fald findes disse ord ikke i de svenske psalmebgger fra
1845, 1937 og 1983, sa der er formentlig tale om et hensyn til leeseren).
Tekstens pinsekarakter er bade klar og velmotiveret. Men en 8st. motet
med den titel og med det overraskende stavelsestal i1 2. linie har jeg (endnu)
ikke kunnet finde! Og det vil nok vere for dristigt at lufte den tanke, at Me.
maske har citeret forkert! Ordene er jo delvis de samme som 1 sekvensens 1.
vers. Men kan man 1 evrigt forestille sig sekvensen placeret pa dette sted i et
gudstjenstligt forleb, selv nar det drejer sig om en sa speciel situation som
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side

12
24
25

25
25
26
32
35
52
309

319
319

319

320

320

321

322

Oversigt 2

Tekst og musik ved indvielsesgudstjenesten

Procession

Dissmidler tid giorde superinten-
denten sine Boner / ...

... den latinske Bon: Deus, qvi
corda fidelium Sancti Sprittus
illustratione docuisti, &c.

... Collect / som horer til Hellig
Trefoldigheds Sendag ...

Lader os fremdelis Bede
Epistelen [Rom. 11, 33 — 36]

Actus primis, secundus et tertius
[med henholdsvis]

Actus gvartus [med]

... Evangelium [fra alteret];
Johan. 3. Som herde til Hellig
Trefoldigheds Sendag / ...

Prologvium

Indvielsesordene

Evangelium [fra praedikestolen]
Exordium

Praediken

Precatiuncula e Suggestu post
Concionem

Fadervor

Nadver

Effter Communionen bleff aff
Alterbogen laest den Tacksigelse
der tilhorde; ...

Lader os fremdelis bede;

Velsignelsen ... / aff Mose fierde
Bogs 6. Cap.

Gloria Patri ...

1)
2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

10)

Sancte Dei spiritus, emitte lucem
coelitus! &c.

Kyrie | Gud Fader /| Alsomhoye-
ste Trost /

Veni Sancte Spiritus [reple]

Hellig er Gud vor Herre Zebaoth:

Dig vaere Loff oc Priis | O Herre
Christ I ...

Englene oc offuer Engle / ...
Dit folck / O Christe [ loffue dig / ...
Min Siel nu loffue Herren / ...

Vi Tro allesammen paa en Gud / ...

Te Deum Laudamus; paa Danske /
O Gud vi lofue dig /

Jesu sede hukommelse | 4. Vocum

2 Moteter
[se oversigt 3]



Christian Vestergaard-Pedersen

104

‘Bepasuid sabniq uny a1 aulaisya) 1e ‘JaAlbue , Bepasuid* usuuo|oy |

-T--n---- == —luawipeeid amAn Gop ed BuUuinisjE sjeAnd susjuspuaansdns) — T T T = Tiegenon
- . 1990w 2
+ as|aubis|ap
(sajapwiaiy) pisjioN
{(1aApeu) 1i8j10N
asjawiwIoyny apas nsar
snwepne| wnaqg aL
uayipee.id

(jo1seqipeead) wnijabueA3
. . . “Ton 3|8 1A ON IA
(1ay1e) wnijabueA3
M . aA0| uallay np ‘jeels uin
paw Al sndy

. té il € Bo ¢ 'L AO| @1@A BIg
paw ||| 6o | ‘| smIY
oj08 pno 19 BllIeH
|91s1d3

(sajapwaiy) M3lI00

EEIT]

wnijaply Bp1od Inb snaQ
[e1da1] smuids ajoueg tuap
(esuid) auly

. . . (1ejow) smuids 1aq ajoues

+| 4|+
+
+|+

*
-

+| 4]+
+[+]-

o
o
+
+

++]+|
++]+

bep anwje onwie uieq *1Jsul ‘ddeo 1said

BP Rl u -asuid 6o 10y ‘w 10y ® 10)

sabuAs = » sas&e| = +
J[9p 9}[o{ud mﬁ@am@ﬁ@?m@ﬂw Je uaspaigjpn wQ

¢ 181s19AQ



Om en dansk kirkeindvielse i 1628 105

her? M.h.t. varighed kunne sekvensen sikkert veere af passende laengde som
processionsmusik, men m.h.t. tekst og komponist er der p.t. kun et ,? at
notere!

Men uanset hvad der gemmer sig bag den af Me. nedskrevne titel, sa tager
man neeppe fejl i at mene, at stilen i satsen er som i de to kompositioner i slut-
ningen af gudstjenesten, hvor forbindelsen til flerkorigheden o. 1600 og til Pa-
lestrina er tydelig. Og det vil da ogsa stemme med karakteren i den gvrige
musik.

Ud for motettens titel har Me. i marginen skrevet »Musica figuralis«®, og
umiddelbart efter titlen naevnes »nogle Instrumentister« med ordene »Musica
Instrumentalis« i marginen. Man kunne maske af de to termini fa den tanke,
at der forst var tale om kor alene og dernsst om instrumenter alene, men Me.
har i sin tekst klart tilkendegivet »Huor i [fremhavet her] der oc bleff legt /
aff nogle Instrumentister«, hvilket, med arten af den musik der formodedes
for, vel betyder, at instrumenterne har spillet colla parte.

Men det kunne veare interessant at vide, hvilke og hvor mange instrumen-
ter der har veeret med. Valg af korsatser og dermed den instrumentale medvir-
ken skal nok ogsa begrundes ud fra den omsteendighed, at kirkens orgel (som
tidligere anfert) endnu ikke var sat op. (Om tidens opforelsespraksis se note
96).

Me. bruger yderligere et par musikalske termini til beskrivelse af musik-
ken, dens art og dens udferelse. Disse termini vil blive kommenteret pa de
respektive steder.

2

Dernest bleff det sedvanlige Kyrie | Gud Fader | Alsomhayeste Trost | figure-
rit.

Nar Medelfar skriver »det sedvanlige Kyrie ...«, sa refererer det til pinseky-
riet, der iflg. Jesp. ogsa skal synges pa trin.-sendag. Det forekommer i
»Messeembedet« 1528 (tekst og nodelgse linier), i Malmg-salmebogen 1529 og
1533 (begge steder kun tekst), i Vormordsen’s »Héandbog« 1539 (ferste gang
med noder), i Ta. 1553 (uden noder), i Th. side 99v (med noder) under afsnittet
»Om den Hellig Aand« og hos Jesp. side 248 (pinsedag) pa latin og side 270 (2.
pinsedag) pa dansk (begge steder med noder). Samtlige forekomster er
énstemmige. Dette Kyrie er det mest omfattende af de tre Kyrie’r pa grund af
melismerne og tillige det mest benyttede i kirkearet, hvilket fremgar af Th.s
bemaerkning »Kyrie fons bonitatis etc. som siungis i Pindze dage |/ oc siden
om Sgndagerne ind til Juli / oc effter Kyndelmisse ind til Paaske«. De to
andre Kyriesalmer horer hjemme i jul og péske.

Me. skriver, at det blev udfert ,figurerit®. Dette ord deekker det samme
som det under processionsmusikken anfgrte begreb , musica figuralis*. Men



106 Christian Vestergaard-Pedersen

denne gang nzevner Me. ikke stemmetallet — og i svrigt heller ikke instrumen-
ter. Med ordet ,,figurerit snsker Me. at gore opmeerksom p4, at det ikke skal
veere de ellers brugte énstemmige versioner, men i dagens anledning den
mere festlige flerstemmige sats, muliggjort af Mogens Pedersen i hans 5st. be-
arbejdelse i »Pratum spirituale« fra 1620. For der kan nseppe veere tale om
andre muligheder. Og det ma anses for det mest sandsynlige, at satsen har
veeret udfert a cappella, hvilket maske ogsd kan begrundes deri, at instru-
menterne, sddan ser det ud, kun medvirker ved den festlige indledning og ved
den endnu mere fyldige afslutning (se neermere dér) pa gudstjenesten.
Mogens Pedersen faolger ngje tekstforlebet hos Th./Jesp., blot med enkelte
sma varianter i stavemaden. I M.P.s sats ligger c.f. i 2. tenor og er helt iden-
tisk med den énstemmige version. I den savel som i de gvrige stemmer fore-
kommer de nye ledetoner. Satsen er homofon og klart opdelt i tre afsnit*.

Man kan umiddelbart undre sig over, at der ikke efter Kyrie folger et
Gloria. L4 Me.s vurdering af dette led pa linie med L.s? Det kan jo i »Formula
Missae« udelades efter behag, og i »Deutsche Messe« er det end ikke naevnt.
Men bade i Kantz’ ordning fra 1522 og i en ordning fra Chorbrandenburg 1540
kan man lese, at en afsyngelse af Kyrie eo ipso indbefattede Gloria®. Og i
KO side XVI/168 star »Kyrie eleison ... | med de Engilske loffsang / Gloria in
excelsis Deo / ...«, hvor Gloria indgar i omtalen af Kyrie og ikke star som selv-
steendigt afsnit. Men dette kan ikke gaelde i 1628, af tre grunde:

1. Me. ville utvivlsomt have omtalt et Gloria.

2. Det flerstemmige og ret si veaegtige Kyrie gor det usandsynligt, at der
skulle folge et Gloria bagefter, s& meget mere som den efterfolgende ssetning
»Oc der bemelte Kyrie vaar vdsiungen« (se nedenfor) har afsluttende karak-
ter.

3. I lit. henseende er det afgerende dog, at Me. efter et Gloria ikke ville
kunne gé videre med den anferte antifon og pafelgende oratio, der begge ind-
holdsmeessigt er en fortszttelse af Kyrie. Det lovprisende i Gloria-leddet
synes ,,sparet op'* til ceremonierne i forbindelse med indvielsen.

3

Oc der bemelte Kyrie vaar vdsiungen / stod hand op [ begynte selff for Skole-
bernene [ som Sang strax 1 met:

Veni Sancte Spiritus

Ordene »Veni Sancte Spiritus« forekommer i tre forskellige lit. situationer 1
romerkirken:

1. som 1. linie i pinsesekvensen
9. som de tre forste ord 1 Vi 2. Alleluia pd pinsedag (m.v.)
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Oversigt 4
Veni Sancte Spiritus, reple
¥-melodi Antifon
1 2 latin dansk Sekvens
Gr. side 293
(pinsedag, i Gr. side 294
2. alleluia)
Gr. side 298 Gr. side 294
(feria I, =)
Gr. side 299 Gr. side 294
(feria lll, =)
Gr. side 301 Gr. side 294
(feria IV, 1)
Gr. side 302 Gr. side 294
(feria V, =)
Gr. side 303 Gr. side 294
= (feria Vi, =)
= Gr. side 306 Gr. side 307
= (sabbato ..., (sabbato ...,
% e. 4. profeti) e. 5. profeti)
E Gr. side [92]
(Missa de Spiri-
tu Sancto.
I. Extra Tempo-
rePaschale)
Gr. side [93]
(Missa ..., 2. ¥ i
Tractus)
Gr. side [95]
(Missa ..., Il
tempore Pas-
chali, i 2. all.)
LU side 1837
(Ad invocan-
dum Sp. Sanct.)
Jesp. side 244"
(intr. til pinse-
dag)
Jesp. side 253
— (1., 2. og 3. Th. side 104v
= pinsedag, all.)
3 Jesp. side 254
E (pinsedag)*
3 Jesp. side 269
(intr. til 2. og 3.
pinsedag)
Jesp. side 439
(sendags
brudem.)

*Om den da. sekvens-tekst ,,Vi arme Adams bern aile'’ og dens historie, dens melodiske forhold til

sekvensen VSS, dens tre forekomster og deres funktion i Jesp. i forbindelse med salmen ,,Nu
bede vi den Helligdnd"* se op. cit. af Henrik Glahn (i note 64 her) | side 50.
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3. som de tre forste ord i1 antifonen.

Forekomsten i gvrigt i de lit. bager vil fremgé af oversigt nr. 4. V-teksten er
bestanddel af det lit. led Alleluja og som sadan ikke selvsteendig. Men det kan
i visse situationer veere vanskeligt at bestemme, om der er tale om sekvensen
eller antifonen. De er begge selvstaendige led: sekvensen som lit. led pa pinse-
dag efter 2. Alleluja og antifonen som et mere frit anvendeligt lit. led bade i
og udenfor gudstjenesten. Det vil vaere praktisk, som det da ofte sker, at man
betegner dem som henholdsvis »Veni Sancte Spiritus et emitte« (sekvensen)
og »Veni Sancte Spiritus reple« (antifonen).

Mens sekvensen har sin helt selvstendige tekst (opbygget 1 10 vers = 5
verspar med hvert sit gentagne melodiske forlgb og i et strengt metrisk (3 x 4)
og rimet forlgb (alle vers med slutrim pa ,, ...um")), sa bestar der et vist tekst-
sammenfald mellem V og Antifon:

{ Veni Sancte Spiritus reple tuorum corda fidelium
Anti- et tui amoris in eis ignem accende
fon qui per diversitatem linguarum cunctarum

gentes in unitate fidei congregasti.
(Det er ikke formalet her at udrede en forklaring pa dette tekstsammen-
fald. Se bl.a. A Malling: Dansk Salmehistorie, bd. II side 50ff).

Antifonen er en selvsteendig melodi, mens der til VSS(r) som V-tekst dels er
melodien fra pinsedag m.v. (der benytter hele All.-melodien med dens slegt-
skab med sekvens-melodien og iflg. Jos. Smits van Waesberghe i Gregorian
Chant, Amsterdam 1943, engelsk 1946, side 34, er i familie med Popule meus
pa langfredag), dels den, der findes i Grad. side [93], hvor VSS(r) fungerer som
¥ 21 Tractus.

M.h.t. ordene »Veni Sancte Spiritus« i 1628-gudstjenesten ville tilfajelsen
et emitte« betyde afsyngelsen af sekvensen, og det er ikke sandsynligt med
den placering i forlebet, som ordene har faet. Der ma vare tale om antifonen,
der altsa fortssetter »reple«. Og hermed har den, sammen med Kyrie og den ef-
terfolgende ben, faet funktion som del af indledningen til gudstjenesten.
Denne indledende funktion i gudstjenesten (evt. forstdet som nadvergudstje-
neste) og anden lignende handling kan bekreftes af en reekke eksempler:

Kantz' messe fra 1522, den sldste protestantiske messe, hvor antifonen
kommer efter formaning, absolution og ben (i en nadvergudstjeneste). Det er
her en prosaoverszattelse til tysk*.

I Miintzer's »Kirchenamter« fra 1525 og 1526 er forberedelsestjenesten
faldet bort, og i stedet kommer »Kum, heyliger geyst, erfiille, derefter
bennen »O barmherziger Gott, der du gelert hast die herzen ...« (= Deus qui
corda fidelium (se senere)). Dette som indledning i 1526 og som afslutning pa
ordningerne i 1525%.

En rzkke protestantiske gudstjenesteordninger i 1500-tallet, ofte med anti-
fonen i versform.
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I Spangenberg’s »Cantiones ecclesiasticae latinae ... Kirchengesinge
deutsch ...« fra 1545 star der ved »Dominica prima in aduetu dmi: Initio cuis-
qve Misse seu officii / canatur ,Veni Sancte Spiritus‘«*. Baumker fortaller,
at endnu o. 1900 synges antifonen i mange bispedemmer i Tyskland pa senda-
ge for hojmessen®.

Indenfor tidebgnnen kan endvidere navnes Sliter’s Rostock-salmebog 1531
med antifonen som indledning til »De dudesche Vesper«*.

Af serlig art, men udtryk for dens andelige kraft og derigennem dens ud-
bredelse og yndest, er dens anvendelse, da Leonhard Kayser blev brzendt pa
balet 1 1527 og ved bondeopreret 1 1525. Interessant er ogsa dens funktion som
musikalsk indledning til disputationen mellem L. og Eck 1 1519, hvor
»katolikkerne lod vers 1 opfere som latinsk antifon med sang og instrumen-
ter« i et arrangement af Georg Rhaw"’.

Herhjemme siger KO med henblik pa praeste- og bispevielse, at »Saa skal da
hand som Embedet er anammendis / med nogre andre praester som der hoes
kunde were | falde paa kne for Altered den stund Peblingene siunge pa
latine /| Veni sancte Spiritus« og »Saa [efter epistelen og fadervor] skal mand
strax siunge Veni sancte spiritus etc.«®®. Der er altsi tale om at bruge antifo-
nen som indledning til selve handlingen. Det samme sker i ordningen for
Norge 1607. (Og dette fores videre til ritualet 1 1685 og herer stadig med til
det danske ritual ved bispe- og preestevielse og ved provsteindssettelse, alle
steder som indledning til handlingen; men med dansk tekst sker det nu i vers-
form*).

Ogsa pa skoleomradet benyttedes antifonen. Om Metropolitanskolen ved
vi, at eleverne om morgenen stdende skulle synge Veni Sancte Spiritus®. Det
samme sker i Sverige, tildels dog i versform®.

Ved Chr. 3.s kroning® leeser man: »Derpaa istemmes Psalmen Veni Sancte
Spiritus = Komm heyliger Geist«. Mere udferligt star der pa side 12 i afsnit 11
i disse ,,Aktstykker': »Baldt stund er auff, vnd ging fir den Altarn vnd hube
im gehen die Antiphone anzusingen, Veni Sancte Spiritus. Und fiel wider auff
die Knie, die andern Priester fielen ein jeglicher in seiner stedte auch nider,
vnd die Cantores sungen die Antiphon aus«. Det ma formodes, at beretningen
i afsnit II er en preecisering af det foregdende citat. Og antifonen ma vere
sunget pa latin.

Ved Frederik 2.s kroning 1559® er det foregdet pd samme made: »... Senere
stod han opp oc gik for alteret, och begynte gaaendis Veni Sancte Spiritus, oc
sangerne sang det antiphon til ende ...«.

Ved Chr. 4.s kroning 1596 refereredes siledes: »Darauff man das Veni
Sancte Spiritus anfing zu singen |/ vnd auff der Orgell samt andere Instrumen-
ten gantz lieblich zu spielen anfing / ...«, og »Strax stod han op / vendte sig til
Altaret | oc begynte den Antiphon: Veni Sancte Spiritus, &c. Falt saa atter
paa kna [ den Stund den sangs til ende« og »Stund wider auff / vnd fing an zu
singen / Veni sancte Spiritus, Antwortet das Chor: Reple tuorum corda fideli-
um &c. Darnach schlug man auff der Orgel / vnd andern Instrumenten ...«
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I alle tre tilfelde synges antifonen ved gudstjenestens begyndelse.

Interessant at leegge meerke til er, at intonationen ved Chr. 3.s kroning
sker »im gehen«, ved Frederik 2.s kroning »gaaendis«. Referaterne fra Chr.
4.s kroning bruger ikke disse udtryk, men hverken Klarlige ... eller Process ...
kan naeppe forstds pd anden made. Formalet er maske at kunne undga et
,,dedt" gjeblik (horror vacui!) d.v.s. en momentan standsning af det lit.
forlgb? Ikke saledes i Enc. sacra, da superintendenten her »giorde sine Bgner
| paa Kneaeene liggende for Alteret« (fremheevet her).

I Da. Ant. bruges antifonen som »Bgn om den Helligand« (I side 26 — 27) og
som antifon til den indledende ps. 113 i 1. pinsevesper (II side 406 f.).

I EKG star antifonen med overskriften »Zum Eingang« som det forste i af-
snittet om gudstjenesten.

M.h.t. teksten kan man 1 KO side XVI/168 lase: »Forst | skal siungis eller
laesses indgaange |/ som kallis Introitus / Men icke nogen der icke tagen er aff
den hellige schrifft saa som de ere / der falde om Sgndager / oc om Christi
hogtiids dage / tagen vdaff Psalteren ...«. Nar der i Jesp. er anvist bade dansk
og latinsk intr., s er det danske altid noteret for det latinske. Teksten i det
danske intr. er altid en salme, 1 det latinske altid en bibeltekst 1 prosaform,
der hver gang(!) er anfort. PA pinsedag er det danske intr. erstattet af en la-
tinsk antifon! Det er det eneste sted, det forekommer hos Jesp. Og ordet intr.
er udgiet, og trods latinsk tekst er der ikke meddelt noget bibelsted. Men
Husman siger ikke blot, at teksten er frit digtet, men ogsa at den er af stor
digterisk skonhed og at den valgte setningsfelge er pavirket af teknikken i
poesien. Og han neevner en reekke bibelsteder med et beslaegtet indhold™.

Om antifonens latinske og danske forekomst og benyttelse henvises til
oversigt nr. 4. \

Nar Me. skriver »begynte selff for Skolebgrnene / som Sang strax i met:
Veni Sancte Spiritus«, sd ma det forstds pa den made, at han selv tog sig af in-
tonationen. En sadan, der skulle omfatte disse tre forste ord, er ikke marke-
ret i Jesp., men man ma formode, at den er blevet sunget alligevel. Sa ordet
nstrax« skal neppe presses.

Antifonen danner altsd ikke begyndelsen til indvielsesgudstjenesten i
Christianstad, men arsagen er den enkle, at man har ensket en mere pompgs
indledning.

Deus, qvi corda fidelium Sancti Spiritus illustratione docuisti, &c.

Det neeste led i gudstjenesten er bennen »Deus qui corda fidelium ...«, der
»Bleff met hay / lydelig Rest / siungen aff Superintendenten«. Det er ikke
neevnt i reekken af musikalske dele, for ordet »siungen« mé i denne forbin-
delse forstas som det at recitere eller ,,messe', som vi siger i dag, sa der er
ikke tale om et musikalsk anliggende som i de andre tilfeelde. Men selve
bonnen m4 bringes i forbindelse med det foregaende led »VSS(r)« (se LU
side 1837f; den pa dette sted anferte hymne lades ude af betragtning her,
og om versiklerne se senere).
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Denne oratio er jo klart en pinsetekst, og den findes pa pinsedage i 1.
vesper, i laudes, i messen og i 2. vesper. Men i alle disse forekomster be-
gynder bennen »Deus qui hodierna die ...«, altsid med en tidsbestemmelse
for dens anvendelse. Disse to ord er ikke med i forneevnte afsnit i LU eller
i Missa de Spiritu Sancto (Miss. side [79]), og udeladelsen gor da, at kollek-
ten ogsé kan bruges udenfor pinsedagen og i den med denne sammenhgren-
de uge. (En mellemstilling indtager den som afslutning pa »Hymnus de
Spiritu Sancto«, hvor »hodierna die« er sat i parentes). Og udeladelsen af
de to ord muligger da, at den kan anvendes ogsa pa trin.-sgndag, der er
den forste sendag efter pinseugen. Og ordet »antifon« skal sa ikke forstds
efter sit indhold, d.v.s. primeert som et med ps.-versene vekslende led i tide-
bgnnen, men i ,,indskrenket” betydning, der sa giver mulighed for fri an-
vendelse. Antifonen og bennen danner da sammen afslutningen pa det ind-
ledende afsnits udferlige ben om Helligdndens neerveer ved denne
gudstjeneste. Der er alts& her i begyndelsen af gudstjenesten sunget ikke
feerre end fire benner™. (De leste tekster i gudstjenesten herer hjemme pa
selve dagen, trin.-sendag, dog er de to kollekter med overskriften »Lader
os fremdelis bede« ad hoc-benner, der refererer til dagens begivenhed).

Men den egentlige motivering for forekomsten af »VSS(r)« og »Deus qui
corda ...« ved en kirkeindvielse kan veere den, at begge tekster ogsa anven-
des ved praste- og bispevielser, sddan som det fremgér af KO¥ (og som det
er fastholdt i KR™ og endnu i dag ved de samme handlinger (+ provsteind-
seettelser) — men nu med valg mellem dansk og latin). Det fremgéar ikke af
Me.s beretning, om versiklerne (LU side 1838) ogs4 er brugt. En tilbage-
slutning fra KR vil naeppe veere for dristig®®.

»Deus qui hodierna die ...« er den gamle kollekt til pinsedag, sddan som
den findes i Palladius’ »Alterbog« fra 1556 (side 117). »Den ssedvanlige kol-
lekt« er identisk med den, som vi har i DDS og som skyldes Vitus Theodo-
rus (= Veit Dietrich), hvis kollekter blev nesten enerddende fra og med
»Alterbog«udgaven 1580. Pa latin findes bennen i Ta. (side 176v), og pa
dansk kan den i dag leeses i Da. Ant. II side 436 (pinse-seksten med ordene
»denne dag«) og side 26 — 27 i Da. Ant. I og II (med béde latinsk og dansk
tekst, men uden »denne dag«).

I Me.s beretning betegnes »Deus qui ...« med ordene »den Latinske
Bon«. Ogsa antifonen synges pa latin (den danske versform ma veere ude-
lukket her), og det udtrykker sikkert Me.s snske om at bruge det latinske
sprog sa langt ind i gudstjenesten som muligt. Til stette for denne antagel-
se kan henvises til op. cit. af Engelstoft (i note 38 her) §4 side 79ff., iseer
side 83f., og til en beretning fra tiden o. 1680 (om gudstjenesterne i Schon-
berg og Seidenberg i Oberlausitz), der viser, at endnu pa den tid blev alt
for menighedens Credo-salme sunget pa latin og for kor”.

4

... [ Begynte it aff Skolebgrnene / som vaar en Discantist, met en Extra ordi-
nari hey /| Reen oc Velklingende Sken oc Beffuende Stemme: Hellig er Gud
vor Herre Zebaoth [3 gange] ... da begynder Choret med Almuen | at falde i
Sangen [ siungende disse Ord: Som haffuer ald Jorden opfylt met meget gaat:
Aff det Raab skalff Grundvold oc Bielcker svar | Oc huset fuld af Reg oc
Taage var.
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De ord, der synges af discantisten, og den forste ssetning, der synges af
»Choret met Almuen«, udger det 3. vers i Esaias kap. 6. Det samme vers
danner grundlaget for den forste del af ordinariumleddet »Sanctus, sanctus,
sanctus, Domine Deus Sabaoth, pleni sunt coeli et terra gloria tua«. Dette
ord.-led fortszetter med »Hosianna + Benedictus [begge fra N.T.] + Hosian-
na«, mens teksten i Enc. sacra har »Aff det Raab skalff Grundvold oc Bielc-
ker svar / Oc huset fuld af Reg oc Taage var«, der udger 4. vers 1 kap. 6.
Denne ordlyd viser da i retning af en anden Sanctus-oversettelse (for det er
stadig Esaias 6), nemlig L.s oversattelse i »Deutsche Messe« fra 1526, det sa-
kaldte ,,tyske Sanctus, der i den tyske oversattelse begynder »Jesaia dem
Propheten das geschah« (EKG nr. 135). Men dette (tyske) Sanctus omfatter i
sin helhed tillige vers 1 og 2 i kap. 6, der fortaeller om det syn, der danner bag-
grund for »profetens kaldelse« (sddan star der som overskrift over kapitlet).
Det tyske Sanctus er en sdkaldt ,,canticum vernaculum® (en sang (salme) pé
modersmalet), og den bruges iflg. »Deutsche Messe« som elev.-(og distr.-
?)salme® (den er bade metrisk opbygget og med rim). Men det her behandlede
Sanctus udger altsé kun den sidste del af det tyske Sanctus.

Om oversattelse af det tyske Sanctus samt dets forekomst, anvendelse og
udforelse pa dansk omrade folgende:

I Malmg-salmebogen 1533 findes det i bogens forste afsnit »Psalmer ...« side
XXXVIv med overskriften »Sanctus som siungis vdi Nerenberg«. Dets slutaf-
snit svarer ngje til teksten i Me.s beretning, men man far ikke noget at vide
om anvendelsen og udferelsen, og der er heller ikke noder.

I Dietz’ Salmebog 1536 (side blllv i udg. i note 65) er ordlyden, men ikke or-
tografien, = Malmg 1533. Der er ingen noder eller anvisninger vedr. udferel-
sen.

Hos Ta. er der i afsnittet fra side 961Iv (i den i note 65 naevnte udg.) »Her
effter folger det hellige Euangeliske Messe embede / ...« ikke mindre end fire
Sanctus-tekster. Pa side 115r star »It Sanctus til heytilige dage som D. Marti-
nus vdsette aff Esaie VI. Ca.: Det hende sig Esaie Prophet ...«. (Teksten er op-
stillet i adskilte linier og er med rim). Her er der tale om en ny oversattelse af
L.s Sanctus, der slutter pa denne made: »Tho vnge personer siunge dette tre
gage: Hellig est du HERre Sabaoth. Chorid suarer huer gang: Din Maiestat
opfyller all verden met got. Darren roste der de haden fog Oc Huset bleff fylt
med toge oc reg«. Ordlyden er ikke den samme som hos Me., men til gengald
har anvisningen om udferelsen interesse (se senere).

Den anden relevante tekst, side 115v, har overskriften »Den samme Sang
met en anden Danske« (altsa uden ,,Norenberg* ®), og den begynder »Esaias
den Prophete monne det saa [ gaa ...«, og det er da igen L.s oversattelse, der
ligger til grund. Der er ingen noder eller bemarkninger om udferelsen.

Hos Th., side 125r i afsnittet »Om Herrens Nadere«, findes som nr. I (af to)
»It Sanctus som D. Martin Luther vdsette aff Esaie vj. Capitel«. Her er for
forste gang noder, og her er de tre gange »Hellig ... Sabaoth« skrevet helt ud,
men der star intet om udferelsen.
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I Jesp. findes Sanctus to gange. Her drejer det sig om side 367, hvor det
tyske Sanctus (i sin helhed) er anfert som »Introitus Dansk« pa S. Michels
dag. Hele forlgbet svarer ngje til det hos Th., ogsa noderne, men der star intet
om udferelsen.

Teksten hos Me. forteeller klart, at det er slutningen af L.s tyske Sanctus,
der er tale om. Og selve ordlyden er den, der star i Malmg-salmebogen og som
sa genfindes i de fire andre beger. Det ogsa 1 trykket tre gange gentagne
»Hellig er Gud vor Herre Zabaoth« ses forste gang hos Th., hvor der ogséa for
forste gang er noder. Men en vejledning m.h.t. udferelsen findes kun hos Ta.
Men Ta.s tekst pa det sted svarer ikke til den i Enc. sacra, hvis ordlyd (ogsa)
stemmer overens med Th. og Jesp., der maske begge har tenkt sig Ta.s opfe-
relsespraksis som underforstidet. Det ma formodes, at kor og almue synger
sammen. Ta. lader »Tho vnge personer« synge, mens der hos Me. kun er en
enkelt dreng, der indleder®.

Om musikken folgende: L.s Sanctus-melodi angives (i EKG m.v.) som
gammel-kirkelig/Luther 1526. Betegnelsen gl.-kirkelig betyder in casu, at L.
har valgt en af den katolske kirkes Sanctus-melodier som udgangspunkt,
nemlig det Sanctus, der stir under Messe XVII »In Dominicis Adventus et
Quadragesimae« fra 11. arh. (side 56* i Grad.). L. har dermed ogsa musikalsk
knyttet sin egen overssttelse teet til liturgien, og i evrigt er musikken 1 sig
selv et af de mest markante eksempler pa L.s bidrag til den musikalske refor-
mation.

5

... Denne Actus Primus, oc Indvielsis forste Ceremoni, met huis [hvad] glede-
lig Sang / oc Gudelig Sermon der met fulde / bleff sluttet met det forste Verss
| aff denne Psalme:

Dig veere Loff oc Priis | O Herre Christ |
Benedidet er den Dag foruist;

Wi loffue dig nu oc til Evig tid;

Hellig | Hellig | Hellig | est du i det hoyeste.

... Effter denne Anden Ceremoni, met Oplessning aff den hellige Skrifft / som
forskrefuit staar / bleff siungen det andet Verss aff Psalmen liudende:

Englene oc offuer Engle |

Thronerne oc det Himmelske Herskab |

Dig loffue Cherubin oc Seraphin |

Hellig | Hellig | Hellig | siungis i det Hoyeste.

... Herpaa [efter tekstlaesning 1 Actus tertius] sang Choret til Beslutning det
Tredie oc sidste Verss aff Psalmen / met disse Ord:
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Dit folck | O Christe | loffue dig |

Din Brud aff hiertet nu gleeder sig |

For din Naade oc Barmhiertighed.
Hellig | Hellig | Hellig | hun siunger dig.

De af de tre provster laste tekster er henholdsvis

1. »... det Ottende Capittel / aff den Farste Kongernis Bog / ... [ordene
»met huis gladelig Sang |/ oc Gudelig Sermon der met fulde / ...« refere-
rer til Salomo’s sang, tale og ben i dette kapitel]«,

2. «... | aff Esdree Bogs / 3. Kap. liudende saaledis: ... [vers 10 - 11]. Item /
aff det 6 Capitel / 1 Esdre Bog / ... [vers 15 — 18]« og

3. ».../ aff S. Hansis Evangelii Bogs / 10 Cap. saa liudende ... [vers 22 -
30]«.

Om »Tibi laus ...« som (oprindelig) trope se andet sted™.

I Malmemessen skiller tropen sig ud og bliver selvsteendig: tre vers, der
hver slutter med 3 x Hellig. Versene bruges som elev.-salme i 1529, 1533 og
1553%. Hos Th. finder vi de tre vers som salme nr. III blandt de salmer, der er
angivet i afsnittet »Om Herrens Nadere«, og her er der for forste gang noder.
Om praksis star der i Th.s oversigt over »den Danske Euangeliske Messe«
bag i bogen: »Men [= mens] folckit berettis / siunger Degnen oc Almuen
nogle af de Sang om Christi Nadere / som findis Blad 125, 126, 127, 128, 129,
130. Oc besynderlig /

Dig veere loff oc priss [ 127. ...«.

At den forst kommer pa side 127, men alligevel neevnes forst, tyder pé en vis
veegt i praktisk brug. Og det er altsd nu som distr.-salme. I musikalsk hen-
seende skal der gores opmarksom pa slegtskabet mellem Sanctus-melodien
og »Tibi ...«

Hos Jesp. anvises den i alt tolv gange: pa latin juledag, paskedag, pinsedag
og trin.-sendag og pa dansk 2. juledag, Mariz renselse, 2. og 3. paskedag, 2.
og 3. pinsedag, Sct. Michels dag og ved Preeste Calent (dansk?). I samtlige
tolv tilfeelde ma den forstas som distr.-salme, idet der kan henvises til side 83
(2. juledag): »Hues mere gigris behoff at siungis vnder Sacramentens vddelel-
se ...« (se ogsa side 388 og 452)*°.

De tre vers »Tibi laus ...« synges som lige veegtige ,,svar" pa de tre prov-
sters tekstlesninger, og efter Actus qvartus v/superintendenten synges den
5st. korsalme »Min sjel, du Herren love« (om denne se senere). Det er vel be-
grundet, at der ogsa efter hans tale folger en lovprisende tekst, og denne gang
i et lidt sterre format rent musikalsk set. Det musikalske pé dette sted skal jo
,deekke" bade de tre provsters lsesninger og superintendentens tale, i hvilken
han »begynte klarligen oc korteligen for Almuen at Paraphrasticere oc vdleg-
ge | enhver Proustis Text som opleest vaar / etc.«. Maéske har rent praktiske
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grunde spillet ind, idet superintendenten jo efter sin lange tale skal have tid
til at komme fra kor-,,deren* % og op til alteret, hvorfra han skal laese evange-
liet (umiddelbart efterfulgt af Credo)!

»Tibi laus ...« er, som det fremgar af de indledende bemeerkninger, fra sin
forste danske forekomst forbundet med nadverhandlingen, og man ma da
sporge, hvordan den som her i 1628 kan anvendes pa et langt tidligere tids-
punkt 1 en gudstjeneste og dermed i en ganske anden sammenheng. Dens pla-
cering mellem epistel og evangelium er dels det sted, hvor det musikalske
ifelge den katolske tradition udfolder sig mest, dels, i dette seerlige tilfeelde, 1
forbindelse med indvielsen af kirken. Dens indre karakter af idel lovsang ger
den velegnet ogsa til den nye funktion, den har faet: som ,,svar* pa de tre ind-
vielses-lesninger. Og da den ikke stir anfert i den trykte preediken pa det
sted, hvor nadveren bliver »consecrerit oc administrerit« (her er kun anfort
kommunionssalme), s& kunne man fa den tanke, at superintendenten har
,JJant* den til andet brug, netop pa grund af dens lovprisende karakter (cf.
under Kyrie side 106). (Men: bade pinsedag og trin.-sendag (de to dage, der af-
giver tekster til indvielses-gudstjenesten) har vedr. nadveren henvisning til
juledag med »Tibi laus ...« pa latin! Me. skulle da ved denne serlige lejlighed
i dobbelt forstand have set bort fra dette!). Maske kan denne tanke (om det
lovprisende) stottes af Kroon’s udredning®. Han forteeller bl.a., at tropen, der
pa kontinentet forekommer under rubrikken »In summis festivitatibus« (=
hejtider af hgjeste grad), i Sverige herte til Kristi Legemsfest (en af paven i
1264 anordnet fest, der skulle vaere »en szrlig Mindefest for Nadveren, hvor
kun glade Klange lad«® — i modsetning til skeertorsdag). Denne fest blev for-
budt i Sverige i 1541, og »Tibi laus ...« rubriceredes nu under »Sanctus de Cor-
pore Christi« i slutningen af 1500-tallet. Og den findes i salmebggerne i Sveri-
ge endnu i 1620. I »Een liten songbook« 1553 er tropen skilt ud fra Sanctus og
er en selvsteendig sang (i Danmark allerede i 1528), men den herte til pinseda-
genes ordinarium »De Sancto Spiritu« og placeredes mellem Agnus Dei og Be-
nedicamus og bliver derved distr.-salme (altsd som i Danmark). Men i
ps.boken 1645 placeres »Tibi laus ...« mellem »Taksigelsessalmer«! Det er da
min tese, at en lignende forandring i retning af , kun* taksigelse (d.v.s. uden
bundethed til nadver eller andet) er sket i Danmark (og i sa fald tidligere).
Men er der belaeg for det? Senere i Sverige placeres »Tibi laus ...« efter sit ind-
hold, fordi man ikke lzngere kendte den oprindelige sammenheng, og den
blev kaldt »Treenighedssalme« og »lovsang«. (Se i @vrigt note 65a, 1 forhold
til hvilken der er et par gentagelser i ovenstdende).

Men »Tibi laus ...« ma ogsa omtales i forbindelse med »Hellig ...«, for selv
om de begge er ngje knyttet til nadverhandlingen, sa synes de saerdeles veleg-
nede til brug ved en kirkeindvielse. I nadverhandlingen udger de lovsangen
og konsekrationen (dette sidste = indvielsen af nadverelementerne), og
begge dele (lovsang og indvielse) ma veere uundvaerlige ved en kirkeindvielse.

I nadverhandlingen er det ordinariets Sanctus, der gar forud for »Tibi laus
...« (se juledag hos Jesp.), ved kirkeindvielse er det (slutningen af) L.s tyske
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Sanctus, oversat til dansk. I begge tilfzelde er det Es. 6, der danner grundla-
get, og som (oprindelig) trope forsteerker »Tibi laus ...« Sanctus-teksten. Der
er for sa vidt tale om en tekstlig enhed. Alle tre oplaste tekster handler om
indvielse (indvielsesordene kommer forst side 26, se ill. 8 side 140) af hen-
holdsvis templet i GT og, i Actus tertius, i NT, og der er altsa ogsa i disse tek-
ster tale om en enhed. At teksterne med deres musik er en del af indvielsen,
fremgar af ordene »Denne Actus primus, oc Indvielsis forste Ceremoni«.
Actus secundus kaldes »denne anden Ceremoni«, mens der efter Actus tertius
blot refereres til udferelsen. Og i musikalsk henseende er der, som neevnt
ovenfor, steerke tendenser i retning af enhed.

Om udforelsen af disse to tat forbundne dele kan det klart og enkelt kon-
stateres, at »Hellig ...« synges af »en discantist, med en Exstra ordinari hay /
Reen oc Velklingende Sken og Beffuende Stemme«® og »Choret met
Almuen«. M.h.t. »Tibi laus ...« anferer Me. efter Actus tertius: »Herpaa sang
Choret til Beslutning det Tredie oc sidste Verss aff Psalmen / met disse Ord
...«. Efter vers 1 og 2 star henholdsvis »bleff sluttet met det forste Verss» og
»bleff siungen det andet Verss«, og man spgrger da: har koret kun sunget det
sidste vers, eftersom det udtrykkeligt er anfort her, eller ...? Og hvem har 1
givet fald sunget vers 1 og 2? Det mé& formodes, at man i 1628 har sunget efter
Jesp. (Me.s tekst er, fraset enkelte bogstavforskelle i vers 1, identisk med
Jesp., der atter er identisk med Th.). Her findes pa juledag »Tibi laus ..« pa
latin (to vers + Agnus Dei) og sunget af Duo pueri og koret, men pa 2. jule-
dag, hvor »Tibi laus ...« har tre vers og er pa dansk, fair man ikke noget at vide
om udferelsen. Notationen er, som pa juledag, gjort med de sorte koralnoder,
der forteeller, at der er tale om en gregoriansk melodi, og en sddan varetages
principielt af koret. En vis logik kunne der maske vere i, at den store rolle,
som koret har i den latinske fremforelse, er blevet overfort til det danske
forlgb? At vers 3 er en senere tilfgjelse, kan neppe begrunde en seerlig fremfo-
relsesform™.

»Tibi laus ...« findes ikke blandt salmerne i den danske kirke i dag. Sidste
gang den optraeder er i Pontoppidan’s salmebog 1740. (Melodien med gen.bas
findes i Breitendich’s koralbog 1764 side 239). Helt modsat i Sverige, hvor den
i psalmboken 1939 star som nr. 199, som oprindeligt under nadveren, mens
den i 1986-udgaven anfores som den sidste i den anden gruppe af salmer med
overskriften »Lovsang och Tilbedjan«. Melodi og vers pa de nordiske sprog,
pa dansk v/Harald Vilstrup, findes i »Nordisk Koralbok« (1961) nr. 6. I Da.
Ant. I er der en anden oversattelse pa side 289. (Hos Kingo er den ansat »Til
Beslutning« pa 13. sgndag efter trin.).

M.h.t. forholdet mellem svensk og dansk tradition henvises til op. cit. af
Henrik Glahn (i note 64 her).
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6

Paa denne Christelig Sermon, oc Gudelig Tale [ saaledis fremsat aff Superin-
tendenten, bleff strax Musiceret, 5. Vocum.

Min Siel nu loffue Herren |

Hvad i mig er hans Hellige Naffn!
Sin Godhed rundelig giffver:

Thi skal du altid tacke hannem. etc.

Denne 5-stemmige korsats efter superintendentens tale blev »Musiceret«.
Ordet »musicere« vil i dag umiddelbart lede tanken hen pa noget instrumen-
talt, men alene ordets anvendelse i forbindelse med angivelsen »5. Vocum« og
en tekst siger, at det her ma vaere noget vokalt™.

Dernest ligger det lige for at foresld, at der er tale om Mogens Pedersgn’s
bearbejdelse fra »Pratum Spirituale« fra 1620, og det vil da sige, at udforelsen
ma formodes at vaere rent vokal, altsd heller ikke medvirken af instrumenter
colla parte.

“Teksten findes hos Th., og det ser ud til, at Me. citerer efter hans version.
Der er enkelte forskelle 1 stavemaden, idet Th. benytter lille bogstav i navne-
ordene, mens Me. har stort (ogsa i ordet »Hellige«), og det sidste ord hos Me.
skrives »hannem«, mens Th. skriver »ham«. (Endnu Kingo skriver »han-
nem«!). Ordet »rundelig« synes at vise, at Me. ikke har citeret efter M.P., der
har »hand oss«, og det er vel naturligt, at Me. giver oplysninger ud fra salme-
bogen og ikke fra korbogen.

Me. har ikke angivet, om der blev sunget et eller flere vers, men en afsyn-
gelse af samtlige fire vers skulle synes at veaere af en urimelig bredde pa dette
sted 1 gudstjenesten.

Salmen findes hos Th. pa side 293 som nr. IX i afsnittet »Om Bgn oc Tacksi-
gelse« og med latinsk henvisning til ps. 103: Benedic anima mea Domino.

Evangelielzesningen fra alteret

Inden det naste musikalske led skal der geres et par bemerkninger om
ev.-leesningen pa dette sted 1 gudstjenesten: side 25 1 Me.s beretning »Leste
hand [superintendenten] Evangelium; Johan. 3. Som herde til Hellig Tre-
foldigheds Sondag / for Alteret / staaende nedervent mod Folcket«. Det er
vers 1 - 15 i dette kapitel, der udger denne dags ev.-tekst (og den er i dag
stadig ev.-leesning i den forste tekstraekke 1 DDS.).

Side 32 laeser man, at »Dette Hellige Evangelium / som i Dag / den Hel-
lig Trefoldigheds Sendag / i Herrens Menighed fremsettis / beskrifver den
Hellig Evangelista Johannes, oc findis 1 hans Evangelij Bogs 3. Capitel
fattet oc Antegnet / som efterfolger«, og her aftrykkes da denne tekst in
extenso og pa dansk, og det er vers 1 - 15(!) (+ 16?). Denne laesning sker pa
pradikestolen. )

Der er altsa tale om en gentagelse af ev.-lasningen™. Men her vil man
veere tilbejelig til at tro, at laeesningen foran alteret er sket pa latin (og
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med noder?). Me. gor ingen bemarkninger derom, men skjuler han der-
med, at han med den latinske tekst fortsatter en tradition og en ogsé pa
andre omrader almindelig praksis? Det méa forbavse lidt, at det i givet fald
sker pa latin, idet han stdr »nedervent til Folcket«! Og det vil da veere
imod KO, der side XVIv/170 siger »oc leess Euangelium paa danske«. Det
er tidligere navnt, at Me. i sin praediken bringer en rsekke citater pa for-
skellige sprog, men ogs4, at han altid straks overseetter, sa »Folcket« kan
forstd, hvad der bliver sagt. Han oversatter altsid ogsa her(!), men ikke ,,i
samme andedrag®. Me. har méske pa sin vis folt det naturligt at bruge
latin, 1 s@rlig grad ved en lejlighed som denne, og det falder godt i trad
med den tidligere omtalte (side 111) ret udstrakte brug af latin i gudstje-
nestens begyndelse. Og der er jo tradition for denne dobbeltsprogede prak-
sis™. L. siger i »Deutsche Messe«, at der ved matutin og vesper forst skal
lzeses pa latin og derefter pa tysk. Herhjemme kan neevnes sekvenserne,
men praksis er ikke konsekvent. I princippet folger Th. og Jesp. KO, der
side XVIv/170 siger: »Alle Sequentzer skulle lades tilbage vden i de iij
Christi Hoffued hegtider / ...«. P4 juledag findes vekslen mellem latin og
den danske overszttelse pA samme melodi (sdledes noteret hos Jesp.),
mens de to salmer »Krist stod op af dede« og »Nu bede vi den Helligand«
ikke er oversattelser i den forstand, men, hvor de forekommer, selvstendi-
ge (oversatte!) tekster, der som indskud med egne melodier danner et folke-
ligt korrelat til sekvensen (uanset om denne synges pa latin eller dansk)
og derfor kan kaldes en ,,oversattelse®.

7
Der effter bleff Troen Siungen / saaledis som den findis i Gradualen.

Vi tro allesammen paa en Gud [
Himmels Skabere oc Jordens | etc.

Troen bliver »Siungen« (ordet har her sin almindelige musikalske betydning)
efter Jesp. Den danske tekst med sin melodi v/Walter star hos Jesp. side 11
under 1. s. i advent, og det er L.s ,,oversattelse' af Nicenum(!) i tre vers (eller
er det blot en trin.-salme?), der synges pa dansk™. Den forste danske overset-
telse findes i messeembedet 1528, hvor der star »Christhen forsamlingh och
choredth syungher Credo« (pa dansk). Der star hos Me. ikke angivet, hvem
der synger i 1628, men det strofiske viser hen til en udferelse, hvor alle er
med, d.v.s. koret og forsamlingen.

P4 latin med Credo-melodi nr. I synges troen juledag (kun her med noder),
paskedag, pinsedag og trin.-sendag, og her ma det veere koret, der synger.
Praestens intonation er skrevet med koralnoder, korets noder med mensural-
skrift.

Vormordsen’s handbog fra 1539 anviser intonation fra preesten ogsa for af-
syngelse af den danske salme, og her er det si dennes forste linie. Noget séa-
dant anforer Me. ikke, men der kan nappe vare tvivl om, at det er sket sale-
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des. Jesp. (og hermed ogsa Th.) har med forlenget divisio major klart marke-
ret en intonation.

En udferelse pa latin, men med dansk overskrift, er neppe tenkelig, mens
det var ret almindeligt med en latinsk overskrift og derefter dansk tekst. I
ovrigt mé ordene »Effter den Sang [fremhavet her| vaar Finerit« referere til
strofe-formen.

8

Der Praedicken var endet /| begyntis aff Praedickestolen Te Deum Laudamus;
paa Danske /| O Gud vi lofue dig | huilcket Choret oc Almuen sang ud til
Enden.

Udtrykket »begyntis aff Praedickestolen« (in casu intonerer praesten »O
Gud vi lofue dig«) refererer til en praksis, der ogsa finder sted for praedi-
kenen®. F.eks. hedder det i Jesp. under juledag »Her effter skal begyndis paa
Pradickestolen try gange denne effterfelgende Sang | for end texten oplee-
sis ...«. Dette skete ogsa pa de tre paskedage og formentlig ogsa sendagene
mellem paske og pinse samt de tre pinsedage med de til hgjtiden passende
vers — og i pasken og i pinsen er det endda det samme vers bade for og efter
pradikenen, altsa i alt 6 gange! (I denne henseende er der skelnet mellem de
tre hejtider og trin.-sondag, idet denne sidste i Jesp. kun har preadikestol-
svers efter praedikenen™). P4 andre sgn- og helligdage skal et sadant vers kun
synges én gang. Og der kunne desuden vere en opfordring fra praesten til at
synge netop det pageldende vers. Interessant i disse tiltaler er ogsa udtryk
som »derfor lader os alle tillige opstaa at loffve, prise og siunge Herren ...«
eller »Opleffter derfor Hierterne og med mig udi Andagt siunger ...«”". Dette
feellesskab findes to gange i Enc. sacra: ved afslutningen af Prologqvium (side
31) »Her om ville vi samptligen Anmode Herren / med JEsu CHRIsti egen Ben
| oc Bede aff Hiertet med Munden / i Troen: Vor Fader / du som est i Himle-
ne« (herefter det trykte Johs.-ev. 3,1 — 15) og (side 319) efter »Precatiuncula
...« som opfordring til at bede Fadervor efter praedikenen: »... sigendis sampt-
ligen af Hiertet / met Munden i Troen: Fader vor etc.«™.

Pa S. Michels dag, der af KO var gjort til en arlig taksigelsesdag for he-
sten, blev der kun sunget efter praediken, men her ngjedes man sa ikke med et
salmevers, men sang Te Deum laudamus (se KO side XXV/179: »... siungis
strax effter predicken aff den heele meenhed. Te Deum laudamus etc.«, hos
Jesp. pa latin side 373: «Strax effter Predicken / skal begyndis aff Predickesto-
nel / vdi Kigbstederne« og pa dansk side 380: »Paa Lands byer effter Predic-
ken«.). Da Me. siger »paa Danske«, m& man tro, at man i 1628 har sunget efter
de noder, der horer hjemme »Paa Lands byer«. Hos Me. hedder det, at »Cho-
ret oc Almuen sang ud til endenc, saledes som det ogséa ma veere tilfeeldet ved
»Hellig ...« og »Troen, og ikke, at der er tale om en vekselvirken mellem to
grupper™. Men det skal tilfgjes, at bade Th. og Jesp. (og i dag Da. Ant. II side
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23) tydeligt markerer en sadan antifonal udferelse med henholdsvis den for-
lzengede divisio major og ,,takt"- og dobbeltstreg. Denne praksis stammer fra
L. og er trykt forste gang i Babst’s salmebog 1545.

Ved de under VSS(r) omtalte tre kroninger (se ogsd noterne nr. 52 — 54)
synes den antifonale udferelse at gaelde i alle tre tilfeelde: Chr. 3.: »... hat der
Ordinator und die andern Prediger Te Deum laudamus angefangen, die
andern Cantoren habens ausgesungen und der Organist ein Vers vmb den
andern, auff der Orgel geschlagen«. Frederik 2.: »... begynte ordinator oc de
andre przedicanter Te Deum laudamus og de andre Cantores siunge den saa
tilende med orgemester, som legte huer andet vers«. Chr. 4.: »... Der effter be-
gynte Ordinator for Altaret: Te Deum laudamus, Oc sangerne suarede: Te Do-
minum confitemur, oc forfulde det saa vd til Enden / Choraliter« (udelukker
dette ord orglets medvirken?) og »schlug man auff der Orgel / vnd ward das
Te Deum laudamus gesungen«. Denne sidste lidt mere ubestemte formulering
indebzrer nappe nogen anden praksis end den i de gvrige citater, sA Resen’s
ord kan ogsa udstraekkes til Chr. 4.: »Med Kirckeceremonierne i denne kro-
ning ... i allemaade forholdt sig ... som udi Hans Majestaets Her Faders / hay-
loflig Thukommelse / Konning Christian den Tredies Kroning / bleff holden
oc iact tagen«®,

Savel de to forleb hos Jesp. som det danske hos Th. er noteret med koralno-
der, der fortaeller, at det er en gregoriansk melodi, primeert sunget af koret,
men en sadan er altsa ikke altid forbeholdt koret alene. Og i de mensuralt no-
terede melodier kan godt veere en gregoriansk melodi som grundlag®.

Man kan undre sig over, at der ved en lejlighed som denne ikke bliver sun-
get et Te Deum laudamus af et lidt sterre format. Nar det ikke er sket, s&
kunne arsagen vaere den, at der endnu ikke fandtes et orgel i kirken (trods en
kontrakt s langt tilbage som i 1619 og i lidt udvidet form i 1620f*. For man
kan vel ikke teenke sig, at bestemmelserne fra 1525 (en ny gudstjeneste-ord-
ning i Wittenberg slotskirke) endnu gjorde sig lidt geldende? Heri stod, at
orglet, hvis det da fandtes, kun matte anvendes ved Te Deum eller en tysk
salme i matutinen og overhovedet ikke i messen®. Man mé formode, at der
ogsa i 1628 har veret brug for et orgelinstrument i form af et positiv til de
store korsatser, men et sadant ville i givet fald nappe have gjort fyldest i et
verk af storre omfang®.

Nar Te Deum laudamus blev sunget som det skete, sa kunne arsagen maske
vere den, at Me. kan have onsket at give almuen endnu en mulighed (efter
»Hellig ...« og »Troen«) for at deltage.

9

Siden bleff HErrens hellige Nadveris Sacramente consecrerit oc administre-
rit aff Superintendenten, oc bleff under Communion siungen:
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JEsu sede Hukommelse | 4. Vocum.

Den yderst kortfattede omtale af denne del af gudstjenesten gor det naeppe
muligt for laseren at finde ud af, hvordan det lit. forlgb, inkl. evt. musikalske
elementer, for og efter communionen har varet. Den manglende konkretise-
ring kan tolkes som et signal om, at der intet ,,nyt* er at bemeerke — men 1 for-
hold til hvad?

Me.s oplysning »oc bleff under Communion siungen; JEsu sede Hukommel-
se | 4. Vocum« er overraskende i tekstlig henseende og lidt gadefuld (ulsse-
lig?) hvad musikken angér. Dog ma det vist veere klart, at der m.h.t. udfarel-
sen er tale om en a cappella sats. Se KO side CXIIIv.

Det overraskende i tekstvalget er, at denne tekst ikke ses som salme i for-
bindelse med nadveren i de varker, der anviser et lit. forlgb. Lige fra messe-
embedet 1 1528 til Jesp. 1573 navnes for (og under?) og efter handlingen hen-
holdsvis »Jesus Christus er vor salighed« og »Gud vare lovet altid og benedi-
det«, begge umiddelbart relevante i denne sammenheeng. Hertil kommer yder-
ligere et par salmer hos Th.

Teksten til »Jesu spde hukommelse« og dens historie er behandlet andet-
steds®. Men en kort oversigt synes at kunne klarleegge et og andet.

Den har fra gammel tid overskriften »1Ubilus rythmicus de nomine Jesu,
og det er altsa en Jesu navnesalme, og den har (iflg. Malling) 50 vers. (I LU
side 452 er den sat som hymne i 2. vesper p4 Festum Sanctissimi Nominis
Jesu. Den har her fem vers: 1., 2., 3., 5. og 50. vers i Malling’s opstilling).

Hos Th. star den som nr. X i afsnittet »Om Christi Person oc Embede«, og
den har overskriften »JESV DVLCIS MEMOria, dans vera cordis gaudiag,
der er de to forste linier i den latinske tekst. Den danske tekst hedder »Jesus
hand er en sed hukommelse«, og den passer ikke metrisk med Me.s tekst. Og
Th.s vers har syv linier, der musikalsk realiseres pa den made, at linie 3 - 4 er
en gentagelse af linie 1 — 2. Uden denne gentagelse er melodien identisk med
den i »Piae cantiones« fra 1582. Men det betyder sa igen, at melodien i denne
samling har fem linier (originalens (?) vers 1 linie 1 og 2 + vers 4 linie 1, 2 og
3), og det ma formodes, at Me.s ordlyd herer hjemme i et vers med fire linier. I
samlingen fra 1582 star tekst og melodi under »De passione Domini nostri
Jesu Christi«. Den er altsa stadig en Jesus-salme, men nu visende hen til en
bestemt periode i Jesu liv og ikke i seerlig grad til navnet.

I Schattenberg’s samling »Jubilus S. Bernhardi de Nomine Jesv Christi Sal-
vatoris Nostri ...« fra 1620 foreligger (som nr. 7) en 4st. motetagtig komposi-
tion (imitationer og gentagelser) uden c.f. og omfattende to vers i satsen. Tek-
sten er de to forste vers i hymnen i LU. (Overssttelsen hos Malling (=
Poscolan, se nedenfor) kan direkte overfores.

Med Poscolan’s oversattelse i 1625 af Joh. Arnd’s »Paradiesgirtlein« er
salmens karakter som navnesalme (nu pa 48 vers) fremheevet i overskriften
»Fordansket til JEsu Naffns Berommelse«, og den begynder her »desu sade
hukommelse«, netop de samme ord som Me. bruger. | overskriften star ogsa



Om en dansk kirkeindvielse i 1628 123

»S. Bernhard Jubilus, eller Fryde-Sang / ... Oc¢ kand siungis / som ,Ver glad
du hellige Christenhed‘«. Hvad er det for en melodi? Kan det veere den, som
Arrebo 1 1623 (og 1627) har sat til sin bearbejdelse af ps. 30? ( I sa fald er det
den samme, som vi har til »Fra Himlen kom en engel klar« (DDK 109)). Den
star hos Th. side 22r som melodi til »Veer glad ...«, der som forste danske over-
seettelse er nr. XVIII i afsnittet »Om Christi Fedsel«. Og det er maske herfra,
Poscolan har sin melodiangivelse? Med begrundelse i, at han har oversat en
»Jubilus, eller Fryde-Sang«? Og i, at det er gjort til »JEsu Naffns Beresmmel-
se«? Og hertil kan maske fogjes: kan Me.s valg af salmen skyldes Arrebo’s
melodi-forslag »Ver glad ...« til en ps., der som overskrift har »En sang til
husets indvielse«?

Gar man sa videre til Kingo, sa laeser man nogle gange »kand siunges som
JEsu sede Hukommelse« eller lign. Her er tingene altsa byttet om: der anvi-
ses ikke melodi til »desu ...«, men melodien til den anvises til bl.a. »Ver glad
...« side 53. Og hvad er det sa for en melodi? Opseger man teksten »Jesu ...«, sa
finder man den som nadver-salme pa side 23 med en melodi fra B. Gesius’ En-
chiridion fra 1603 (det er den, vi har til bl.a. »Vor Herres Jesu mindefest«
(DKK 438), der oprindelig(?) horer til Hermann Bonn’s tekstparafrase over
Magnificat (se EKG nr. 200 og den kommende note 86 her)). Og det ma bety-
de, at »Veer glad ...« fra nu af ikke har egen melodi, men laner melodien fra
ndesu ...«. Og det kan jo meget vel vaere udtryk for laengere tids usus.

I Breitendich’s koralbog 1764 (se ogsa Pontoppidan’s salmebog 1740 nr. 4)
star side 3 det samme som hos Kingo side 53, mens melodien noteres side 124
(med teksten som overskrift). Hos Schigrring 1781 og 1783 (se ogsa Guldberg’s
salmebog 1778 nr. 25) star som nr. 53 »desu ...« med Gesius’ melodi, mens
»Vear glad ...«-teksten er udgaet. Bortfaldet af den ,,glade” melodi til »Ver
glad ...« efterfolges nu af tekstens bortfald! En yderligere bekraftelse pa dette
omsving ses hos Joh. Jac Lund i 1775, der taler om »forandret Communions-
salme: JEsu sede Hukommelse«.

Skal der veelges mellem disse to melodier? Har man brugt melodien fra
Arrebo (m.fl.), vil det veere vanskeligt (umuligt?) at finde en 4st. sats til netop
denne melodi-version. Den findes bl.a. ikke i Praetorius’ »Musae Sioniae«.
Men det kan vel teenkes, at en version af en anden komponist er benyttet. Det
er jo ikke givet, at det er den fra Arrebo. Er det Gesius’ melodi, sa har man
vel brugt enten hans originale udszttelse fra 1603 eller Pratorius’ fra 1607%.

Er det salmens unio mystica-karakter, der er arsag til, at Me. har valgt den
som nadversalme? Og har han derved varet med til at skabe en tradition, der
s er ,,codificeret” hos Kingo og videre frem? (Se ogsa Kingo’s Graduale side
297 og Zinck og Weyse!). I Da. Ant. I side 170 og II side 172 findes vers af
denne salme under »Om onsdagen ved Laudes« og »Jesu Navn« i oversattel-
ser af henholdsvis Landstad og Grundtvig. Melodierne er fra LU.
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10

Til Beslutning pa denne Hellig oc Christelig Indvielse bleff paa det sidste
siunget 2 Moteter, den forste:

Domine Dominus noster, quam admirabile est nomen tuum, &c. Erbachii 8.
Vocum.

Den anden:

Inimicos nostros pelle, &c. Bonhomij 8. Vocum.

Erbach (Christian)

Mens det var uden problemer at bestemme det indledende (ukendte?) stykke
musik som processionsmusik, s4 synes det ikke helt klart, hvordan ordene
»Til Beslutning« skal forstas. Det er tydeligt nok det sidste, der foregar — i
hvert fald musikalsk. Men er der tale om en kirkemusikalsk udfoldelse i over-
vaerelse af alle de tilstedevzerende, eller ...? Da 8st. motetter almindeligvis er
af et vist omfang, sa skal der jo ogsa et vist mal af tid til at synge dem. Har
man afventet udforelsen af de to motetter, og hvad skete der bagefter? Da de
to nevnte motetter uden tvivl har haft brug for de forordnede instrumenter,
sa har disse jo yderligere kunnet bidrage til en festlig ,,Beslutning®. Og tekst-
grundlaget for Erbach’s motet, psalme 8, er neevnt et par gange i Me.s beret-
ning (i fortalen og i preedikenen), sd under den synsvinkel er der motivering
for at lade den here med til selve gudstjenesten. Geelder det ogsa for Bon-
homme’s motet? (Se senere under Bonhomme).

Den pompgse afslutning har selvsagt sin arsag i dagens begivenhed. De to
motetter er placeret umiddelbart efter den aronitiske velsignelse, og pa dette
sted var der tradition for, som KO siger side XVIII/173, »een kort Psalm paa
Danske«. Denne anvisning reekker fra Malme 1528 og til og med Jesp. (dog
+Ta.). Men det ville i 1628 vaere pafaldende, safremt der til slut skulle syn-
ges en dansk salme, al den stund en sddan salme i ovrigt ikke forekommer 1
denne gudstjeneste. En afslutning, der bestod af en dansk salme + festmusik
synes at have vearet for meget, og maske den danske salme ville have brudt
den anlagte musikalske linie (NB dog Credo).

En beskrivelse af de kirkemusikalske forhold pa den tid kan ikke gives her,
men et par henvisninger kan maske satte placeringen af de to afsluttende mo-
tetter i et andet perspektiv®.

I en artikel om »Der Predigtgottesdienst und die verwandten Formen« skri-
ver Eberhard Weismann bl.a. om det latinske intr., der matte afskaffes p.gr.
af tilbagegangen for de latinske skoler under 30-ars krigen. Til gengeld fik
man en udvidet figural- og instr.musik. Men der var mere tale om »Musik
zum Gottesdienst« end om »Musik des Gottesdienstes«. Musikkens plads var
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efter indgangs-salmen, men menighederne protesterede, fordi de fandt den for
lang, og da den sa blev flyttet frem foran salmen, og musikken ved gudstjene-
stens slutning forst kom efter velsignelsen, sa protesterede musikerne, fordi
menigheden nu forst indfandt sig efter musikken i begyndelsen af gudstjene-
sten og gik for musikken ved gudstjenestens slutning. I en kirkeordning fra
Mansfeld 1580 siges, at de tyske salmer er i forfald og ved at blive glemt, og
det anbefales at lade dem synge af kor for menigheden kom. Og i kirkeordnin-
gen fra Strassbourg 1598 star, at organisten ved slutningen af gudstjenesten,
efter velsignelsen og efter at menigheden er gaet(!), kan fa lov til »auch ande-
re Stiicke zu schlagen oder auch lateinische Motetten zu singen lassen«®,

Dette sidste giver anledning til at tro, at de to motetter i 1628 maske har
skullet fungere som ,,udgangsmusik*. De har da ikke nogen egentlig lit. be-
grundelse, men kan dog vaere egnede til den funktion, de sa har faet, udvalgt
som de er ud fra tekst, karakter og varighed (NB dog med forbehold m.h.t.
Bonhomme’s motet; se senere), og man ma da i givet fald ga ud fra, at en del
af musikken er blevet udfort i en tom kirke!

Erbach’s motet »Domine dominus noster quam admirabile est nomen tuum«
(»Herre, vor Herre, hvor herligt er dit navn (pa den vide jord ...)«) er, som
anfort af Me., for »8 Vocum, og det vil her sige 2 x 4 stemmer, hvor de origi-
nale negler angiver stemmerne s, s, m(ezzo) og a i kor 1 og m, a, t og bar(yton)
1 kor 2, altsa en lys totalklang, i Musica sacra (se senere) betegnet som cantus
1 og 2, aogtogecantus, a, t og b, og det er disse sidste kategorier, der bruges i
det folgende.

Motetten star i Erbach’s samling »Modi sacri sive cantus musici ... Liber
primus« fra 1600 med i alt 35 kompositioner fra 4 — 10 stemmer. (Som et ud-
tryk for Erbach’s betydning som komponist kan navnes, at denne motet
findes i en samling fra samme ar med titlen »Sacrarum Symphoniarum conti-
nuatio, apud Paulum Kaufmannum« og yderligere i samlinger fra 1603 og
1613 samt endnu flere steder sammen med andre af hans motetter). I samlin-
gens titel stir ordene »ad omne genus instrumenti musici accomodatis«, og
det er formodentlig realiseret i 1628. Samlingen udkom i »Augustae Vindeli-
corum [germanernes by = Augsburg] apud Joannem Praetorium«, der skri-
ver, at disse vaerker er »facti a Christiano Erbach illustris et generosi Domi-
ni, D. Marci fuggeri ... Organico«. Det er Marcus II Graf Fugger fra den be-
romte musikelskende og -beskyttende familie. Erbach bliver organist ved St.
Moritz i 1602, og han far da plads i historien ved siden af s kendte navne som
Hassler, Eccard og Aichinger.

Motettens tekst er ps. 8 in extenso, og det vil sige vers 2 - 10, idet psalmens
overskrift kaldes vers 1. Vers 2a (Me.s tekst + ordene »in universa terra«)
udger en art ritornel i kompositionen (nodeeks. 1). Denne ritornel er pa 12
magtfulde og pompgse takter og udferes homofont af begge kor. Den gentages
ikke blot til slut i lighed med teksten (hvor vers 10 er lig vers 2a), men synges
ogsa 1 nodetro gengivelse og 1 samme tonehgjde efter vers 4 og efter vers 7a.
Til motettens slutritornel er dog fojet fire takter, der er en intensiveret genta-
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Oversigt 6

Christian Erbach: Domine dominus noster

Kor 1

Kor 2

7a

7b

Domine dominus noster quam
admirabile est nomen tuum in
universa terra

Quoniam elevata est magnificentia
tua super coelos

propter inimicos tuos ut destruas
inimicum

inimicum et ultorum
quoniam videbo coelos tuos

lunam et stellas quee tu fundasti
Domine ... terra

quoniam visitas eum?

gloria et honore coronasti eum
et constituisti eum super opera
manuum tuarum
Domine ... terra

Omnia subjecisti sub pedibus eius
insuper

et pecora campi

volucres coeli et pisces maris qui
perambulant semitas maris

Domine ... terra

Domine dominus noster quam
admirabile est nomen tuum in
universa terra

Ex ore infantium et lactantium perfe-
cisti laudem

ut destruas

inimicum
et ultorum

opera digitorum tuorum

Domine ... terra

Quid est homo quod memor es eius?
aut filius hominis

quoniam visitas eum?
minuisti eum paulo minus ab angelis
gloria et honore coronasti eum

Domine ... terra
Omnia subjecisti sub pedibus eius

oves et boves universas

insuper
et pecora campi

Domine ... terra

For alle tre motet-oversigter gseider folgende:

halvfede typer

simultant klingende kor

- afgraens-
understregning korene griber ind i hinanden f\inS:;en or ikke
ingen understregning antifonalt forleb gennemiort |
[m.] R !mftat!on | samtlige stemmer alle detaljer)
[imit.] . imitation i enkelte stemmer

| Erbach’s motet [imit.] kun ved ,,quod memor est eius' og ,,visitas eum"’. Ved

ordet,,gloria’ [imit.].
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gelse af ritornellens sidste fire takter med ordene »in universa terra«. (I
»Cantate domino« er forlgbet det samme, men udvidelsen har nyt melodisk
materiale (til samme tekst), og i »Dies sanctificatus« er det ikke indlednin-
gen, men det efterfolgende 4 gange gentagne »Alleluja«, der vender tilbage en
enkelt gang inde i satsen, og til slut kommer denne enhed to gange + en udvi-
delse med nyt materiale pa 5 takter (samme tekst), men i selve ritornellen har
kun basstemmerne i de to kor et naesten gennemfort ensartet melodisk forlgb
1 hvert Alleluja (se Haldeman (note 89) I side 73).

Motettens toneart er g-dorisk. Afsnittene mellem ritornellerne har underti-
den livlig vekslen mellem de to kor, f.eks. ved de gentagne ord »ut destruas
inimicum et ultorum« (»for at bringe til tavshed fjende og haevner«) med det
energiske oktavspring i bassen ved »ut destruas« og det karakteristiske kon-
sonerende forslag i ordet »inimicos«, og nu og da griber korene ind i hinan-
den, f.eks. ved ordene i vers 6b »gloria et honore coronasti eum« (»med @re og
herlighed kronede du ham«).

Det harmoniske er, ikke uventet, enkelt med et begreenset antal akkorder
overvejende i grundform, men i den (moderne) kadence og enkelte andre ste-
der dog med anvendelse af S;, S;, D; og D, hvortil kommer en intervaldikteret
dissonansbehandling af palestrinensisk strenghed.

Hvad det rytmiske angar kan man ikke undlade at gare opmaerksom pa den
store kontrast mellem ritornellerne og de mellemliggende afsnit.

Erbach er klart inspireret af den venezianske korteknik (Willaert og Ga-
brieli m.fl.), hvor imitative afsnit er begreensede til et minimum, hos Erbach i
vers 5 (takt 45 — 46), ved teksten »quod memor es ejus« (»at du kommer ham i
hu«) og i vers 6 (takt 55 — 56) ved ordet »gloria«. Se ogsa takt 49 — 51 pa ordet
»visitas« 1 vers 5 (nodeeks. 2). Det er klart korklangen, der er det baerende ele-
ment 1 motetten.

Det tidligere omtalte konsonerende (tonemaleriske?) forslag i kor 1 i takt
21, 23 og 24 skal utvivlsomt gentages i takt 23 i kor 2, s& derfor skal bassen
hedde b pa taktslag 3 og 4. Herved opheves kvinterne mellem t og b og sep-
timintervallet mellem a og b pa taktslag 4, og maske t’s to forste toner skal
veere es, hvorved akkordens kvintfordobling forsvinder? I takt 24 er der pa-
rallelle kvinter mellem t og b i kor 2. Er det en transskriptionsfejl? En to-
nemalerisk effekt (ultorum)?! Eller heenger tilfeeldet sammen med de meget
lidt forsinkede oktaver mellem de to understemmer? I teksten skal der i
vers 2 (takt 16) sta coelos, og i vers 4 (takt 28) skal der sta digitorum.
(kilde: Musica sacra bd. XXVIII nr. 83).

En bredere og mere detaljeret karakteristik af Erbach’s verker skal ikke
gives her. Der henvises til iser Haldeman’s, der er baseret pa Erbach’s samle-
de vaerker®.

Vers 2a i psalme 8 anvendes forskellige steder 1 Grad., bl.a. danner det Ps.
(her = V)i intr. pa trin.-sendag. Ligeledes forekommer det flere steder i bre-
viaret.
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Som tidligere nzevnt (side 214) anvender Me. ps. 8 to gange: forste gang i
fortalen i forbindelse med aret 1630 om »den Daglig Ben til Huss effuelse |/ ...
huilcken Bon er saa klarlig oc kortelig sammenskreffuen / at den end oc aff
born paa fire eller fem Aar met stor Lyst leesis oc heris i forsamlingen [ saa
Gud derved end oc Bereder sin Loff aff de wmyndigis Munde / som David kal-
der det Psalm: 8.«. Anden gang er pa side 213, hvor Me. er i gang med det 5.
bevis for Guds eksistens med overskriften »Aff den Hellig Aands wfejlbar Be-
segling oc Stadfestelse som giffvis de Christtroende GVds Bern«. Og citatet af
vers 2 forberedes siledes: »Dog effterdi den Sande GVd kand icke aff Naturen
saa fuldkommelig Kiendis / som effter Skrifftens Indhold / som tilforn sagt er;
Ville vi vdi Skrifften ydermere opslaa Naffnene som GVD Neffnis met / os til
vidre Wnderretning. Belangende /| hvad GVDs Naffn ret egentlig er / da maa
vi sige aff den 8 Psalm: Herre vor Herskab / hvor herligt er dit Naffn offver al
Jorden!«. Derefter folger Guds navn pa tysk, dansk, latin, greesk og hebraisk
og en tolkning af disse navne.

I KO (side LXXXIIv/240) anvises ps. 8 pa latin ved bispevielsen. Det sker
efter VSS (r), bennen »Deus qui corda fidelium«, Fadervor og en tale om prae-
dikeembedet, og efter ps. 8 udlagger ordinator et par af versene om »Kristi
pradikere og hans rige«. Den anvendes ogsa i KR til samme handling®. I
begge ordninger synges ps. pa latin, men der star ikke noget om udforelsen.

Bonhomme (Bonhomio, Bonhomius, Bonomi/Pietro, Pierre)

B. er fodt o. 1535. Han blev preesteviet i 1579, opholdt sig i Rom, men der er
nappe klarhed over hans stilling og virke i den tid, og 1594 ger paven ham til
domherre ved Saint-Croix i Liége. Her udnsevnes han i 1608 til Grand Chan-
tre (= kantor) og forbliver i Liége til sin ded 1617". (I det flg. bruges den i
dag gangse franske navneform).

Den motet, der sammen med Erbach’s bliver sunget »Til Beslutning«, har
hos Me. titlen »Inimicos nostros pelle« (»Driv vore fjender pa flugt«).

Lad det veere sagt med det samme: det har ikke veeret muligt for nserveeren-
de forfatter at finde denne motet (endnu!). Det er beklageligt, ogsa fordi det er
det sidste, der sker ved gudstjenesten, og det er beklageligt, at Me. ogsa den-
ne gang ngjes med »&c.«.

Det havde muligvis ikke hjulpet at skrive mere, men en segen ud fra de tre
ord har ikke givet noget resultat. Umiddelbart vil man ogsa i dette tilfselde
teenke, at der er tale om en ps.-tekst. Det synes ikke sd. Og en bredere titel
kunne maske have givet visse associationer. Og hvis Me. nu havde veeret s
hensynsfuld(!) at navne ogsa denne tekst (ligesom ps. 8) i sin beretning i en
eller anden sammenhang, s havde der méske veeret mulighed for at kunne
identificere teksten og derefter en storre chance for at finde motetten. Der er
enkelte steder i beretningen, der nsevner ordet ,,fjender® (ogsé i ps. 8!), men
der er hverken gentagelse af eller direkte reference til de tre ord, som Me. an-
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forer. Ogsa i en raeekke ps. forekommer ordet, men ikke i den ,,onskede" form
og sammenhaeng. Det samme geelder vers 71 og 74 i Zacharias’ lovsang (Luk.
kap. 1), selv om ordlyd og indhold er teet pa!

Og det er ogsa beklageligt af den grund, at Bonhomme var en hgjt skattet
komponist, hvilket maske vil fremga af folgende bemaerkninger.

B. skrev en lang rzkke vokalverker, for det meste med mere end fire stem-
mer. Det gzelder samlingen fra 1603 med titlen »Melodiae sacrae ...« (ill. 5 og
6), der indeholder i alt 38 motetter (de todelte motetter teelles som én) for hen-
holdsvis 5, 6, 8 og 9 stemmer. Ikke mindre end 21 af dem er 8st. P4 titelbladet
lzeser man ordene »... Et ad usum cum harmonicarum vocalium, tum omnium
generum instrumentorum Musicalium convenienter accomodatae« — aktuelt i
1628. (I Schadzeus’ samling 1613 er dette realiseret ved hjeelp af to orgelinstru-
menter (se note 96)). Samlingen er tilegnet »serkebiskoppen af Koln og fyrste-
biskoppen af Liége, Ferdinand af Bayern«. Blandt de 8st. motetter er »In lec-
tulo meo« (om denne motet se senere), der den 10. december 1822 blev opfort
ved en af Baini (den kendte Palestrina-forsker) arrangeret koncert i1 Palazzo
della consulta i Rom, hvor preusserkongen Fr. Wilhelm III var til stede. Pa
programmet stod ogsa to vaerker af Palestrina, »Improperierne« (»Bebrejdel-
serne«) og »Stabat mater«, begge for otte stemmer”. Valget af Bonhomme’s
motet er udtryk for Baini’s hgje vurdering af ham.

1603-samlingen kommer i en ny udgave med titlen »Harmonia sacra ...« i
1627. Den bestar af i alt 39 motetter for 5, 6, 8, 9 og 10 stemmer. P4 titelbladet
star »Editio avctior et correctior«®. Forggelsen bestar i den 10st. motet i to
dele (nr. XL(!), se nedenfor), mens det korrigerede kun i ringe grad kan gores
op, fordi der iflg. RISM (bekreftet ved mikrofilm fra London) kun findes 5. og
6. stemme (= s og t i kor 2). Det instr. isleet er her udtrykt med ordene »ac
basso generali ad organum illustrata« (se note 96). (I to tilfaelde, de samme 1
begge udgaver, er der dobbelt bearbejdelse af en tekst, den ene for 5 og 8 stem-
mer, den anden for 6 og 8 stemmer. Der er da i alt henholdsvis 36 og 37 titler,
men altsa 38 og (kun) 39 satser pa grund af de naevnte dobbeltbearbejdelser.
De todelte motetter (der er henholdsvis tre og fire) er ogsa her i artiklen med-
regnet med kun 1. dels tekst. Den diffuse telleméade i 1627-udg. er der her set
bort fra).

Blandt hans egvrige samlinger ma navnes »Missae 6, 8, 10 et 12v« med til-
fojelsen »cum basso continuo ad organum«, Antwerpen 1616, med i alt 13
messer, hvoraf de fire er 12st., og de er ligeledes tilegnet Ferdinand af
Bayern*. :

En 8st.(?) motet med titlen »Comedite gentes angelicum panem, der ikke
findes i de nzvnte samlinger, blev sunget i Peterskirken under en stille messe
(denne som afslutning pa en procession (i 1797?) fra Santa-Maria in Vallicella
til Peterskirken) sammen med Palestrina’s 8st. »Fratres ego enim accepi a
Domino«, og komponisten Paer, der var til stede, udtrykte sin storste beun-
dring for de to mesterveerker, som han kaldte dem, og med Baini taler han om
sande bjergstremme i harmonisk henseende. Mindre imponeret var den unge
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Santucci, der reagerede med at udtale sin afsky og foragt for disse sakaldte
celebre kompositioner i det pavelige kapel, og han slutter med at sige, at han
finder den slags musik fordservet og gammeldags®.

Et lille indblik i Bonhomme’s motetkunst skal her gives med nogle bemeerk-
ninger til den tidligere omtalte motet »In lectulo meo« og den todelte »Hortus
conclusus«. De findes begge bade 1603 og 1627, er begge 8st. (=2 x4) og har
tekster fra hojsangen®.

»In lectulo meo« omfatter versene 1 — 4a i1 kap. 3. Stemmerne, der som
nevnt kun findes komplette i samlingen fra 1603, bensevnes

Cantus primi Chori
Altus. Primus Chorus
Tenor. Primus Chorus
Bassus primi Chori

og
Quinta vox. Cantus secundi Chori
Septima vox. Altus secundi Chori
Sexta vox. Tenor secundi Chori
Octava vox. Bassus secundi Chori

og de er, ens for begge kor, noteret med henholdsvis g-negle og c-negle pa 2.,
3. og 4. linie. I dag vil vi kalde stemmerne s, mezzo, a og t. Og det giver en
meget lys klang, ogsé i tutti, idet tenorerne har lille ¢ som dybeste tone i
begge kor, og de to sopraner nar op til 8. En begrundelse for valget af denne
lyse klang kan vare den, der taler i teksten, mens anvendelsen af dobbeltkor
bade her og i »Hortus ...« neppe umiddelbart kan motiveres tekstligt.
Motetten er i dorisk toneart (pa d). Indledningen 1 kor 1 (nodeeks. 3) er
imitatorisk (denne satsteknik kun anvendt her) med regelmassige indsatser
pa a og d og med instr. besvarelse, mens kor 2 kun bringer imitation i a og t.
Efter den rolige musik til den forste setning »In lectulo meo per noctem qu-
sesivi« (»Pa mit leje om natten segte jeg ham«) folger en mere beveaeget punk-
teret rytme til ordene »quem diligit anima mea« (»som min sjzel har keer«), li-
gesom forste sztning fordelt mellem de to kor. Ved »quesivi illum et non
invenit« (»jeg segte ham, men fandt ham ikke«) kommer et tutti ved genta-
gelsen af ordene »et non inveni« (nodeeks. 4). Pa dette sted skabes en ryt-
misk kontrast (nu tredelt) og en musikalsk understregning gennem de regel-
massigt vekslende kor i en ren homofon, neesten deklamatorisk stil. Ordene
er her »surgam et circuibo civitatem« (»sa star jeg op og gar rundt i byen«),
der fortssetter, nu igen i lige takt, men rytmisk bevegeligt pa grund af
ordene »per vicos et plateas ...« (»om pa dens gader og torve og seger ham,
som min sj@l har keer«) og med korene gribende ind i hinanden ved »et non
inveni«; men her traeffer hun sa vagterne, og ordet »num« udlgser akkorder-
ne a-dur i kor 1 og (uformidlet) f-dur i kor 2, ganske pa madrigalmanér. Sam-
tidig understreger det heje toneleje (a’ i s) den alvor og spznding, der ligger
i hendes rab. Og som afslutning kommer da setningen om, at hendes segen
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Oversigt 7

Pierre Bonhomme: In lectulo meo

Kor 1

Kor 2

4a

In lectulo meo, in lectulo meo [imit.]
per noctem queesivi

quem diligit anima mea

quem diligit anima mea

et non inveni

et non inveni, et non inveni
surgam et circuibo civitatem

surgam et circuibo civitatem
quaeram quem diligit anima mea
quaeram quem diligit anima mea

et non inveni

invenerunt me vigiles qui custodiunt
civitatem
invenerunt me

num

paululum cum pertransissem e0s
inveni

quem diligit anima mea

In lectulo meo, in lectulo meo [imit.]
per noctem queaesivi

quem diligit anima mea

quaesivi illum

queaesivi illum
et non inveni

surgam et circuibo civitatem

per vicos et plateas

quaeram quem diligit anima mea
queesivi illum

et non inveni
invenerunt me

invenerunt me vigiles qui custodiunt
Lt

num quem diligit anima mea vidistis
paulu;um com pertransissem €os
nveni

quem diligit anima mea

133
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ikke har veeret forgseves, og dette pludselige og uventede mgde beskrives
gennem et langt tutti-afsnit med samme rytme som for ved »quem diligit
anima mea« i vekslende kor og i det hgje toneleje, afsluttende med et bade
melodisk og klangligt sterkt intensiveret tutti i reel 8-stemmighed (node-
eks. 5).

Ved ordene »paululum cum« i takt 54 er der opstaet oktaver mellem a i kor
1 og mezzo i kor 2. Fejlen (!) lader sig ikke umiddelbart afhjeelpe. NB ogsa
de forsinkede oktaver mellem de to dybe stemmer i kor 2 i takt 56.

Motetten »Hortus conclusus« har tekst fra hajsangen kap. 4 vers 12 — 16 og er
for satb 1 begge kor. Det er en fornem og festlig sats, der bl.a. udnytter dob-
beltkor-effekten pa mangfoldig vis. Indledningen er, som flere andre steder,
imitatorisk med alle stemmers indsats pd a, men saledes at efter de forste
takter imiterer tenoren sopranen, mens bassen imiterer alten. Det dobbelt-
kontrapunktiske udnyttes savel som replikgentagelser fra det ene kor til det
andet, og man spgrger nu og da, om der maske skal veere en ekko-effekt. Ved
»Sicut paradisus ...« 1 vers 13 er beskrivelsen sa intens, at korene griber ind i
hinandens replikker (nodeeks. 6). Noget lign. sker i vers 14, der ved »fistula
...« omtaler havens udseogte og vellugtende frembringelser og i en hastigt
vekslende kordialog laegger op til den intensiverede afslutning, hvor replik-
gentagelserne nu sker indenfor reel 8stemmighed, men alligevel teet dialogise-
rende (nodeeks. 7).

Motettens 2. del indledes p4 samme kontrapunktiske vis som 1. del, og 1
avrigt skal sarligt fremheeves det ,,flydende” nodebillede i begge kor ved
»quee fluunt ...« i vers 15 (nodeeks. 8), gentaget pa beslaegtet vis ved »et fluent
...« 1 vers 16. Imellem disse to ,,stremmende‘ partier findes 1 samme vers en in-
tensiv karakterisering af nordenvinden, der pakaldes med et rytmisk livligt
og energisk nodebillede i begge kor, der ogsa her griber ind i hinanden (no-
deeks. 9), og den blidere sendenvind, der seges hidkaldt med atb i1 begge kor,
gentaget af sat 1 kor 1 og 3. gang med det 4st kor 2. Ogsa her ma man nok tale
om madrigalstilens indflydelse. De sidste 16 takter er én lang og mest kor-
vekslende opfordring til »min ven« om at »komme ind i sin have og nyde dens
udsegte frugter«, sluttende med en pompest udbygget kadence 1 sidste ,,takt"
(nodeeks. 10).

I motettens 1. del er der, som en ngje parallel til takt 56 1 »In lectulo meo«,
oktaver mellem to stemmer, , retfeerdiggjort’ ved hjeelp af en punktering.
Se s og b (+ cont.) 1 takt 37 i kor 2. I motettens 2. del er der i takt 6 oktaver
mellem s 1 kor 1 og b (+ cont.) 1 kor 2, men c i bassen er formentlig valgt
for ikke at fa parallelbevaegelse i de to cont.-stemmer, hvad i s& fald ville
veere det eneste eks. pa dette i satsen”. Dette ¢ kan ikke forstyrre a-mol-
klangen, og den ,,tykke" korklang med store A og lille ¢ og e (en klang,
der ellers ikke forekommer i motetten) kan vel ,,undskyldes med, at der
kun er tale om et enkelt grundslag (og at tidens stemning ger klangen ac-
ceptabel?).
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Oversigt 8
Pierre Bonhomme: Hortus conclusus
Kor 1 Kor 2
1. del
12 Hortus conclusus [imit.]
Hortus conclusus Hortus conclusus [imit.]
fons signatus soror mea sponsa
hortus conclusus hortus conclusus
fons signatus
fons signatus
fons signatus fons signatus
13 emissiones tuae [imit.]
emissiones tuze [imit.]
sicut paradisus sicut paradisus
sicut paradisus malorum punicorum sicut paradisus malorum punicorum
cum pomorum fructibus cum pomorum fructibus
cypri cum nardo
cypri cum nardo
cypri cum nardo
cypri cum nardo
14a fistula et cinnamomum
fistula et cinnamomum
fistula et cinnamomum
fistula et cinnamomum
cum universis lignis Libani cum universis lignis Libani
2. del
14b Myrrha et aloe [imit.]
cum omnibus primis unguentis cum omnibus primis unguentis
15 fons hortorum puteus aquarum viven-

16

quee fluunt impetu de Libano
surge aquilo
et veni auster

perfla hortum meum
et fluant aromata illius

veniat dilectus in hortum suum
et comedat fructum pomorum suorum
et comedat fructum pomorum suorum

et comedat fructum pomorum suorum
fructum pomorum suorum

tium

quee fluunt impetu de Libano
surge aquilo

et veni auster

et veni auster
perfla hortum meum

veniat dilectus in hortum suum
et comedat
et comedat

et comedat

fructum pomorum suorum
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For begge motetter geelder, at grundakkorden er meget fremtraedende, kun
sjeldent anvendes 6-akkorder, men den harmoniske farve, der trods dette alli--
gevel gor sig galdende, skyldes de ligeberettigede skalatoner og de pa dem
opbyggede dur- og molklange, motiveret af det melodiske forleb. Kadencer
optraeder kun i meget ringe omfang pé andre trin i den valgte modus, i »In lec-
tulo meo« naesten udelukkende i den doriske, sialedes at de musikalske virke-
midler helt overvejende er klangen (inkl. den iser i »Hortus ...« forekommen-
de spanding i de mange intervalbestemte synkopedissonanser) og den
melodisk-rytmiske diktion. I @vrigt lseser man med interesse, hvad José
Quitin skriver i »The New Grove ...«: »I den harmoniske rigdom [NB ovenfor],
den kontrapunktiske elegance, den melodiske kvalitet i de musikalske linier
og isar i den beherskede tekstbehandling er Bonhomme’s musik naert besleg-
tet med Soriano og bregdrene Nanino fra den romerske skole. Han ma have
kendt bredrene Nanino og Soriano, mens han opholdt sig 1 Rom«. (En naerme-
re omtale af disse navne ma henvises til en stgrre sammenhzang).

Bade Erbach og Bonhomme herer hjemme i den periode, hvor flerkorighe-
den har sin store blomstring. En afgerende betydning for denne art af kompo-
sition og for den sezrlige fremforelsesform, der kaldes »cori spezzati«, fik
Adrian Willaert.

Mulige opdelinger af det enkelte kor og de deraf flg. klanglige nuancer for
Willaert skal ikke omtales naermere her®. Heller ikke detaljer i den derpa flg.
udvikling®.

Nar der tilleegges Willaert sa stor betydning for denne korstil, s& skyldes
det bl.a. hans samling »Salmi spezzati« (1550) og disses antifonale udferelse i
San Marco i Venezia. Men det er sagt'®, at pulpiturerne i San Marco ikke er
arsag til denne nyskabelse, men at deres eksistens i kirken ogsa rent rumligt
kunne understrege det antifonale i afsyngelsen af Davids-psalmerne. Og beg-
ge kor synger enkle og sluttede (kadencerende) satser til den fortlgbende
tekst, og tillige er hvert vers akkordmeessigt fuldstaendigt udarbejdet.

Denne lit. musik afleses imidlertid hurtigt af veerker af komponister som
Lasso, Andrea og Giovanni Gabrieli m.f1.'. Det ensidige lit. preeg og de sats-
massigt og fysisk adskilte (isolerede?) i sig selv i musikalsk henseende slutte-
de og i en akkordmsessig fuldsteendigt udarbejdet sats deklamerende kor afle-
ses af satser med andre tekster og madrigalstilens neere forhold til teksten, af
en mere afvekslende satsteknik (f.eks. imitation), af en farverig klanglig ud-
nyttelse af de mange mulige stemmekombinationer i to (eller flere) kor, af en
mere nuanceret harmonik og med cori spezzati-teknikken som en speciel dra-
matisk mulighed, evt. som ekko. Hertil kommer den fakultative eller totale
(colla parte) medvirken af instrumenter eller disses optreeden som selvstand-
ig ,,kor"-gruppe (»chorus instrumentalis«).

De omtalte motetter af Erbach og Bonhomme (inkl. formentlig ogsa den sid-
stes »Inimicos nostros pelle«?) kan vel ikke helt ,leve op” til denne karakte-
ristik. Det ligger naermest at sammeuligne dem med A. Gabrieli’s type'®, der
viser den fra og med ham si udbredte brug af instrumenter og en moderat
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,,madrigalisering”. Det madehold, der fremgar af motetterne, er maske arsa-
gen til den kirkelige (lit.?) anvendelse? Om den vokale sats kan siges, at
korene hos B. i udstrakt grad er selvsteendige i akkordmsessig henseende
(bl.a. pa grund af de mange replikgentagelser (og dermed fuldstemmighed),
der muliggor en (tilsigtet?) antifonal udferelse af den nsesten helt syllabiske
»In lectulo meo«), men at der ogsa, og det geelder isar ritornellen hos E.,
findes en raekke ,,tomme* og uortodokst sammensatte akkorder 1 begge kor
(forarsaget af stemmefaringsreglerne). Et resultat heraf ma da blive, at der
kun i de rent antifonale afsnit kan tales om to selvsteendige grupper med hver
fire stemmer, der akkordmessigt hviler i sig selv. Hvor to kor synger
sammen, er de klangligt afhengige af hinanden og kan derfor kun sammen
danne den gnskede fulde akkord. Og denne vokale akkord er da , tilstreekke-
lig" 1 sig selv, ligesom det enkelte kor er det i de antifonale afsnit, og har
derfor ikke behov for instr. medvirken til opnéelse af de for akkorddannelsen
negdvendige toner, hvorfor da, som det vel ogsa er sket i 1628, den instr. med-
virken ikke bestar i at supplere, men i fuld udstraekning at spille colla parte,
d.v.s. fordoble samtlige de i ,,feerdige’ akkorder klingende stemmer. Men en
sadan forbobling kan vaere mere eller mindre pakreevet (alligevel!), alt efter
den vokale bes@tnings storrelse og/eller de talmeessige forhold mellem stem-
merne, og herved skabes da, iser hvis der er balance mellem det vokale og de
valgte instr., de seerlige klangfarver, som vokalt + instr. kan give.

En sadan korteknik tillader altsd en sterre eller mindre afstand mellem
korene rent fysisk (cori spezzati). I den i1 1628 indviede kirke findes to pulpitu-
rer, 1 nord og i syd, med en afstand pa 25 — 30 meter. Safremt de rent bygnings-
maessigt var feerdige, ville de veere meget velegnede til antifonal udferelse,
men de til dagen valgte kompositioner vil som helhed (dette er jo et skon, ef-
tersom kun Erbach’s motet er kendt 1 skrivende stund!) neppe kunne realise-
res med en sa stor afstand mellem korene. Selv om f.eks. ritornellerne hos
Erbach med deres 8st. homofoni og enkelte afsnit kunne udferes med en
endda ret stor afstand, sa sigter satstypen mod en si mangfoldig udnyttelse
som muligt af et 8st. monster af teet sammenveevede stemmer. Og det trods de
muligheder, der kunne ligge i korenes selvsteendige ,,farve"!

Hverken Me. eller nogen anden eller nogetsteds giver oplysning om kore-
nes placering i 1628. Muligheden af at gere brug af kirkens kor ma helt afvi-
ses, idet der erindres om den tidligere omtale af dette ,,rum‘s beskedne
omfang, hvortil kommer, at de mange gejstliges medvirken og deres selv-
skrevne tilstedeveerelse i koret har udelukket enhver mulighed for at give
plads til andre. Sa ville det veere mere troveerdigt at tale om det pa den tid
endnu tomme orgelpulpitur (hvis det da var stort nok!).

Det skal tilfgjes, at valget af de to komponister ved denne kirkeindvielse
vel ogsa har veeret med til at give hejtideligheden sit seerlige praeg(?) (om
dette se ogsa nedenfor), men hvad enten det er tilsigtet eller ej, sa synes de to
navne at vere nasten ukendte pd de danske breddegrader dengang'®. Det
gelder iser den ellers i store dele af Europa vaerdsatte Bonhomme'®. (Be-
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meerkning: det kan vel neppe have undgéaet den ortodokse og polemiske supe-
rintendent, at begge disse to komponister var katolikker! Perspektivet kan
ikke udbygges yderligere her).

Gloria Patri ...

Selv om Me. har brugt udtrykket »Til Beslutning ... bleff paa det sidste siun-
get ...«, sa folger alligevel »Gloria Patri ...« med 3 x Amen. Denne doksologi
kan naeppe have nogen lit. funktion (iseer da ikke, hvis de to motetter har
skullet ,,ledsage’* menigheden ud af kirken!). Den mé vere superintendentens
private afslutning pa den trykte beretning i 1633, og den er med sin trinitari-
ske opbygning meget velegnet som en sidste understregning af dagens og kir-
kens navn (og den ortodokse pradikens inddeling?).

Doksologien er iflg. traditionen af finde 1. i tidebgnnen for den afsluttende
antifon i afsyngelsen af Davids-Ps. og i cantica og hymner og 2. i messens
intr., der jo oprindeligt bestod af en hel ps., hvor antifon og ps.-vers vekslede
og med doksologien ligeledes placeret efter sidste vers for den afsluttende an-
tifon. Men i 1628 stir doksologien helt alene.

I forbindelse hermed ma kort navnes, at Me. side 242 i sin beretning skri-
ver flg.: »Saa vilde vi da Enfoldelig bekiende vor Christelig Apostoliske Troe
| at vi Troe paa GVD Fader / vi Troe paa JEsum CHristum / hans Segn den En-
baarne / vi Troe paa den Hellig Aand / oc slutte med Hieronomi Doxologia:
Gloria Deo Patri, & Filio, & Spiritui Sancto, sicut erat in principio, & nunc, &
semper, & in Secula Seculorum. ZAre veere GVd Fader / Sen / oc Hellig Aand /
som verit haffver aff Begyndelsen / oc nu oc altid / oc i al Evigheds Evighed /
Amen! AMEN!

Denne »Hieronomi Doxologia« (kan forfatterskabet bekraeftes?) er en let
variant (ordet »Deo«) i forhold til den (vor) traditionelle ordlyd. Fra kyndig
side!® har jeg faet oplyst, at det kan se ud til, at denne variant (eller parallel-
le udformning?) har varet brugt i den grasksprogede kirke ved siden af vor
form, men at en speciel behandling af dette emne tilsyneladende ikke findes.

M.h.t. selve doksologien kunne man sperge, om Me. i ordet »Gud« finder en
vis overrensstemmelse mellem den apostolske bekendelse og doksologien 1
Hieronymus’ version og derfor veelger H.s?

Og dernsest: i forordet til sin salmebog 1569 fortaeller Th., pa side d, at »de
Christne i @sterlandene oc Grecken brugede Christelig sang paa deris maal«
og at derefter »i de Vesterlande / ... bleffue mange Gudelige verss ... [og] ...
mange skone Hymner ... dictet / ...« (og han navner en reekke navne), og det
skete »den fattige bedreffuit oc atspredde Christendom til trest oc vnderuis-
ning imod den store forfolgelse / oc mange Ketters Suermerij«. Og herefter
skriver han: »Oc er det merckeligt / at Hieronimus dictet den bekiendelse om
den hellige Trefoldighed. Gloria Patri ... Amen. Det er Are veere Gud[!] Fader
... Amen« (begge tekster med traditionel ordlyd). Og siger derefter, at Hiero-
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nymus sendte sin doksologi til pave Damasus (366 — 384) i Rom (i et brev, som
man fra videnskabeligt hold (iflg. min navnte kilde) anser for uaegte), for at
afsyngelsen af den efter hver psalme kunne vere »till en proffuelse om de Ar-
rianer: huilckit ocsaa skede« (arianerne »nectede Christi Guddom«). Den
skulle altsid veere affattet med kaetterjagt for gje! Og det skulle ske pa den
made, at man lyttede efter, om »hand enten tagde stille / naar disse ord blef-
fue siungen / eller oc hand sang | Are vaere Gud Fader ved Sennen etc.« (der
jo er den originale ordlyd. Med hvor stort held denne ketterjagt gennemfor-
tes, siges der ikke noget om. Og hvordan med den praktiske udferelse, nar
nogle skulle fgje et ord til?). Men der er det meerkveerdige hos Th., at ordet
»Deo« mangler i den latinske tekst. Er det en forglemmelse? eller en fejl i
trykningen? Men nar han oversetter til dansk, sd er ordet med! Om eller i
hvor hgj grad ordet kan have med de teologiske stridigheder at gere, skal
ikke behandles her, men man kan ikke undgd at bemerke dets tilstedeveerel-
se 1 den ordlyd, som Th. leegger i munden pa den potentielle keetter! (se side
dv gverst). I ovrigt kan Th.s omgang med doksologi-teksten maske tolkes som
en bekraftelse pa den for omtalte ligestilling mellem de to versioner?

Imidlertid kan denne i sig selv interessante (teologiske) diskussion in casu,
under henvisning til at Me.s brug af doksologien i praedikenen ikke forlanger
musik, og at den afsluttende doksologi formodes at veere af privat karakter,
nzppe gores yderligere relevant hverken i lit. eller i musikalsk henseende, sa
den skal ikke fores videre her.

Addenda 1 og 2

1. Om ritualet (i 1628) og dets serpreg

Et naturligt spergsmal ville veere: er det indvielsesritual (eller maske snarere
-forlgb), der fremgar af Me.s beretning, det for den lutherske kirke seedvanli-
ge? Hertil kan kun svares nej (nar bortses fra mulige processioner og andre
ydre ting)'®. De lutherske kirkeordninger har langt frem i tiden (neesten)
ingen bestemmelser om kirkeindvielse, fordi ordet indvielse var belastet med
den katolske kirkes opfattelse af hellighed og overnaturlig kraft. L.s indstil-
ling refererer Me. selv 1 sin beretning side 128, hvor han gengiver L.s tale
(pradiken?), delvist ordret citeret, ved indvielsen og velsignelsen af slotskir-
ken i Torgau i 1544. De centrale ord er her ordet og bennen (1. Tim. 4,5), som
L. (polemisk) beskriver som henholdsvis »det Rette Vievand« og »Rogelsse-
Karet«, en omvurdering af begreberne, der helt udelukker den katolske opfat-
telse. Og L. siger: »Men skabningen fir ingen ny kraft, men bliver bekreftet i
sin forrige kraft. Men djzevelen sgger noget andet og vil, at skabningen skal
have ny kraft og magt ved hjzlp af hans abespil«”.

1 Enc. sacra side 26 (ill. 8) lyder Me.s indvielsesord: »TIL en gudelig Begyn-
delse paa voris forhaffvende Christelig Verck |/ oc Hellig Gierning / Effter
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som vj ere her til sammen kallede denne Ny dyre bekostet Herlige Bygning / i
den Hellig Trefoldigheds Naffn / paa denne Hellig Trefoldigheds Sendag | ved
GVds Ord oc Benen [ effter Kongelig Befalning / at Indvie /| Saa at den her
effter skal Kaldis oc Bliffve /| En Hellig Trefoldigheds Kircke / den Himmel-
ske Gud oc Herre | til en Velbehagelig Tieniste ...«. Der er altsa ikke tale om
en egentlig indvielsesformel'®,

Men er Me.s kirkeindvielse da karakteristisk for hans tid eller maske for
ham selv? Der foreligger naeppe eks., der kan godtgere det. Om Christiano-
pel’s nye kirke (»... af Grunden saa Kosteligen Opmuret« (Enc. sacra side 73)
efter svenskernes gdelaeggelse af den forste kirke i 1611) ved vi fra visitatsbo-
gen, at Me. preedikede ved et praestekonvent den 30. maj 1624 og samtidig
besa kirken, der nylig (datoen anfores ikke) var blevet indviet af den lokale
praest Jacob Raffn. Men der foreligger (mig bekendt) ikke oplysninger om
denne gudstjenestes forlgb, og det kunne maske have sin interesse bl.a. af den
grund, at ogsa denne kirke kom til at hedde Trefoldighedskirken'®,

Det kunne da se ud til, at det lit. forleb ved kirkeindvielsen den 8. juni 1628
var en unik begivenhed. Og niar man tenker pa kongens s=rlige interesse for
og planer med sin by, der ogsa pa titelbladet i Enc. sacra kaldes nden Konge-
lig Christian-Stad«, si er indvielsen 1 al sin egenartede fylde og fest velmoti-
veret. Det blev da naermest en skeebnens ironi, at kongen, pa grund af krigen 1
Tyskland, ikke selv kunne veere til stede, men formentlig har ladet sig repree-
sentere af »Herr Jorgen Vrne til Alsloff Ridder / paa den Tid Hefuitzmand i
ChristianStad oc Kong: Maytt: Befalningsmand offver Christian Stads Leen
...«, som Me. naevner som den forste 1 sin »Fortegnelse ...«, der folger umiddel-
bart efter fortalen. Me. selv anferer ikke Jorgen Urne som kongens stedfor-
treeder, men La. siger saledes (tro ham!) i sin bog (se note 8) side 11. I avrigt
hverken omtales eller beklages kongens fravaer noget sted i Me.s beretning.

2. Om den 21. marts 1632

Der er gjort opmeerksom p4a, at Me. end ikke ne&evner, endsige beklager kon-
gens fraveer 1 1628. Heller ikke fra kongen selv er der udtalelser om dette for-
hold. Ej heller i relevante bager eller sammenhange. (NB dog, at det missive,
der er henvist til i note 15, kan tolkes som kongens erkendelse af ikke at
kunne vare til stede. Teksten 1 dette missive er gengivet her 1 artiklen side
90).

Gadefulde er ogsa de oplysninger, som man kan lsese i La.s bog"®: »... Bene-
dictidag 21. marts 1632, sisom ett gammalt ceremoniale angifver, infann Kon-
ungen sig sjelf i sin nyanlagde stad och holl ett hogtidligt Te Deum 1 templet
samt talade derefter frin den hoga radhustrappen til stadsboerne, helsande
dem med de latinske orden: Pax Vobis, hvilke ord dfven blivit satte 6ver in-
gangen till det nuvarende radhuset, sdsom den frejdade konungens minnes-
varde helsning till stadens innevanare for everderlig tid. Vid samme tillfalle,
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i niarvaro af Danmarks rikskansler Christian Friis och riksmarsk Jergen
Urne samt en stor svit af riddersman, ofverlamnade Konungen privilegiebre-
vet till de bada borgmaistarne Ole Svendson Foch, forflyttad fran Vehe, och
Claus Hansson Gueloff, forflyttad frin Aahus. Nycklarne till stadsportarne
ofverlamnades 4t kommandanten 1 den befastade staden, Gert Ranzow«. I en
fodnote skriver La.: »En afskrift af ifrigavarende ceremoniel, som larer forva-
ras i geheimearkivet 1 Kopenhamn, har foljande lydelse: Ceremoniel vid in-
vielsis-actus og Te Deum S:t Benedictidag 1632 udi den funderit og vel byggit
by Christianstad, efter kongl. Maj:ts anordning og nddigste befalning«.

Néar La. placerer kongen pa »den hoga radhustrappan«, sd ma det undre,
idet byens forste radhus farst blev indviet i 1735!""! (Og derfor har der heller
ikke veeret nogen radhusbrand i 1678 (se La. side 12!)). Var radhustrappen
blevet bygget i et derefter afbrudt byggeri? Eller han han taget fejl og mener
trappen til huset pd nabogrunden over mod kirken, tilhgrende borgmester
Oluf Svendssen, hvor Chr. 4. boede, nar han var i byen? Men kan den kaldes
»hoga«?). La.s oplysninger om privilegiebrevets overraekkelse til de to borg-
mestre har indtil denne dag ikke kunnet bekreftes. For Rantzau’s vedkom-
mende er oplysningen klart uden forbindelse med virkeligheden. Han var
aldrig kommandant i Christianstad og dede i evrigt 1 1627!

Begge disse ceremonier med deres dokumenter og negler — og i overvarelse
af kongen og rigets fornemste mend — vil man umiddelbart tildele en overor-
dentlig stor historisk betydning, bade i sig selv og iseer fordi de er foretaget
efter kongens anordning og nadigste befaling, og det ma derfor vare helt
uforstaeligt, at der ikke kan findes bekreftelse pa sddanne kongelige og hgj-
officielle tildragelser. Hvor har La. sin viden fra? Og han gentager sin ,,vi-
den" side 23!

Kommet sa langt blev det mig muligt — efter henvendelse til fhv. museichef
i Kristianstad Thorsten Andersson, hvem jeg er megen tak skyldig for veerdi-
fuld korrespondance og for fin service — at gore flg. bemserkninger:

Kristianstadsbladet’s tekst pa side 54 i jubileeumsnummeret fra 1964 — »Néar
Kristianstad fyllde 250 ar ...« (kun en ganske kort notits!) har jeg ved en
forste gennemlzesning (jeg erhvervede mig dette nr. af bladet i 1977 eller *78)
forstdet pa den made, at der med 250-dret mentes 1864. Der navnes jo kun
byens navn. Og nar der umiddelbart efter siges, at der 50 og 100 ar senere var
langt storre festligheder, sa stemmer det jo fint med arene 1914 og 1964. Fest-
lighederne i disse to ar dokumenteres i hvert fald klart i og med samme nr. af
bladet. Men den korte notits slutter med en parentes med datoen 21.3.1882/
Og i referaterne i de lokale aviser (som jeg modtog med sa stor gleede og inter-
esse) star som en selvfalge, at 250-aret beregnes fra 1632/ Og overskriften over
den korte notits skal altsa referere til det ar, hvad, forekommer det mig, ikke
er helt indlysende med den opstilling, der er foretaget. (Hvornar har man, for
1882, hert om arene ’32 og '82 som jubileeums-ar?). Og sa sperger man videre,
refererende til de »50 og 100 ar senere«: var der jubileumsfestligheder ogsa i
1932 og 1982 (Eller har man undladt at feste, fordi man ikke havde tillid til
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La.s oplysninger?). Og i avisreferaterne siges der i gvrigt intet om, hvorvidt
der i 1864 havde varet festligheder i anledning af de 250 ar! Motiveringen for
en fest i 1864 ville veere byens grundlseggelse i 1614, men en begrundelse for
en fest i 1882 kan kun vere det for os i dag (endnu?) ikke dokumenterede be-
sog — eller 1 hvert fald de pastdede begivenheder — i 1632. Og dette besag
havde dobbelt karakter: dels Te Deum m.v. i kirken, dels Pax Vobis m.v. pa
pladsen ved det endnu ikke opferte radhus.

Ordet ,,indvielse" er umiddelbart forstieligt i forbindelse med en kirke,
men i referaterne fra 1882 tales der ikke mindre end tre gange om Kristian-
stad’s indvielse, altsa byens indvielse! Det mé veere den kirkelige begivenhed,
der har ,,smittet af** pd ordvalget. Men det er et hgjst meerkverdigt ord, nar
det drejer sig om en bys jubileeum. Det ma kunne begrundes.

Netop i 1882 — far eller efter festen? — udgav La. sin bog »Historiska skiz-
zer ...« med de for os i dag sa besvaerlige oplysninger om kongens besog i 1632
og de dertil horende ceremonier. Kan det veere foregaet pa den made, at La. i
1882 ud fra sine (nylig fundne?) kilder har gjort byen opmeerksom pa, at det
forst var i 1632, byen fik sin endelige kommunale og kirkelige selvsteendighed
og kongelige , konfirmation®, og at man derfor burde fejre denne begivenhed?
Og byen og dens meend har altsi taget La.s oplysninger alvorligt og falger
dem op ved at gore en, omend beskeden, fest — beskeden, fordi der havde vceret
en 250-ars fest 1 1864? — pa byens radhus. Det er altsa officielt, det der foregar
i 1882. La. ma vere helt sikker i sin sag, nar han accepterer at tage del i en
sadan fest, for man kan ikke rigtig fa sig selv til at antyde, at han har fort
byen bag lyset!

For mig at se styrker alt dette formodningen om, at der foreligger dokumen-
ter om 1632, men at de s& pa et eller andet tidspunkt er forsvundet. Selv om
man jo ikke kan komme udenom, at La. er lidt utroveerdig nu og da, sé fore-
kommer det mig, at en fest pa det plan i 1882 peger i retning af, at man (denne
gang'!) ma tro ham og at der findes historiske beviser for det, der skete i 1632.

Men det er stadig gadefuldt, at der intet spor er af disse beviser. Ikke en-
gang af det konkrete »Ceremoniale ...«, om hvilket man ma sige, at den sprog-
lige formulering af ceremoniellets ordlyd synes helt i overensstemmelse med
tidens sprogbrug. Den virker segte. Allerede i 1978 kunne Landsarkivet 1
Lund venligst meddele mig, at »Ceremoniale ...« ikke findes i Kristianstad’s
stadsarkiv, der opbevares i Lund. Trods gentagne forseg og megen verdifuld
hjalp er det heller ikke lykkedes mig at opspore dette dokument hverken pé
Det kgl. Bibliotek eller i Rigsarkivet (tak til Rigsarkivet v/fru Edit Rasmus-
sen). Min henvendelse til Landsarkivet i Lund i sept. — okt. 1986 (se note 27)
tog ogsa sigte pa at finde materiale dér vedr. 21. marts 1632, men heller ikke
denne specielle og kvalificerede undersegelse bragte nyt for dagen.

Nar der i det af La. nevnte ceremoniale bruges ordet ,,invielsisactus® — cf.
de lokale avisers referater — s4 ma man sperge: hvad er det, der indvies? Kir-
ken er indviet i 1628, men pa det tidspunkt var savel alter som preedikestol af
midlertidig karakter, overflyttet fra skolen, der fungerede som kirkesal indtil



144 Christian Vestergaard-Pedersen

1628, og om et orgel tales der slet ikke, selv. om man mé formode, at der har
veeret behov for i hvert ét orgelpositiv til de store korveerker. Kirkens orgel*
er formentlig blevet nogenlunde ferdigt som instrument o. nytar 1632, og med
udforelsen af forskellige arbejder i forbindelse med instrumentet kan man
sige, at det i det store og hele var afsluttet i marts 1632'*°.

Sadanne potentielle indvielser er vel nermest at betragte som kontrover-
sielle handlinger for en luthersk-ortodoks kristendomsopfattelse''!. Og i givet
fald: ville disse handlinger alene give anledning til at synge Te Deum (og evt.
hvilket?)? Eller skyldes denne — tredelte — lovsang ikke lige s4 meget kongens
tilstedeveerelse? Og i ovrigt: ville det ikke have veret naturligt, om superin-
tendenten havde fungeret ved den lejlighed? Det forlyder der ikke noget om.
Og safremt kongens besog 1 1632 virkelig var en realitet, s& kunne man maske
ogsa tanke sig, at Me. ville omtale det i sin bog. Den er jo fra 1633.

+ In summa: forsavidt begivenheden har fundet sted den 21. marts 1632 — og

de foromtalte avisreferater tager det som givet — s4 ma motiveringen veare
dels den, at kirken nu er faerdig bade ude og inde, dels at kongen forst nu kan
veere til stede i sin kirke og i sin by og derfor ensker en kirkelig-musikalsk
markering efterfulgt af den kgl. meddelelse om byens (endelige?) selvstaendig-
hed, nu demonstreret ved privilegiebrevet til borgmestrene og neglerne til
kommandanten. Og kongen hilser byen og dens borgere med ordene - vel og-
sa dikteret af de nu overstaede krigeriske tilstande — »Pax Vobis«, der stadig
lzeses pa byens af Chr. 4.s stil preegede centrale del af rddhuskomplekset (fra
1890), beliggende netop pa den af kongen selv anviste grund til dette formal,
d.v.s. vis-a-vis Kgl. Maytts Platz (omradet est for Store Torv), hvor Kgl.
Maytts Hus skulle have veeret opfort'™.

Men endnu et spgrgsmal ma stilles: hvordan er det muligt for kongen at
veere i Christianstad den 21. marts, nar der foreligger en reekke breve fra ham
i dagene 19., 20. og 23. marts, alle fra Gluckstadt?'é.
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Forkortelser

a alt

b bas

b.c. basso continuo

c.f. cantus firmus

cf. confer (sammenlign)

Da. Ant Dansk Antifonale

DBL Dansk biografisk Leksi-
kon

DDK Den danske Koralbog

DDS Den danske Salmebog

distr. distribution

EKG Evangelisches Kirchenge-
sangbuch (her Stammaus-
gabe)

elev. elevation

Enc. Encoenia (sacra)

ep. epistel

ev. evangelium

Grad. Graduale

GT Gamle testamente

instr. instrumental(t), instru-
ment(er)

intr. Introitus

Jesp. Jesperssgn

Joh. Johannes(-ev-)

KO Kirkeordinans(en)

KR
L.
La.
lit.
LU
Luk.

Ma.
Me.
Miss.
Mt.
NT

op. cit.
ord.
ps.

Ta.
Th.
Tim.
trin.

VSS(r)

Kirkeritual(et) 1685
Luther

Larifari (= L. Feuk)
liturgisk

Liber usualis
Lukas(-ev.)

Mester eller Magister
Markus(-ev.)
Medelfar

Missale
Mattaeus(-ev.)

Ny testamente

opus citatum
ordinarium

psalme (Davids)
recto

sopran

tenor

Tausen

Thomissgn
Timotheus
trinitatis

verso

Veni Sancte Spiritus
(reple)

Versus
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Noter

1.

2.

Ll

10.

Kong Christian 1Vdes Skrivcalendere for Aarene 1614 og 16. I Nye Samlinger til den Dan-
ske Historie, 2. bd. side 91 - 114.

Citatet kan bl.a. laeses i Thorsten Andersson og Gunnar Lindbom Boken om Kristianstad,
Stockholm 1976, side 39. Diorama side 40.

I Corpus Constitutionum Danice bd. III side 401f. 389. 1612 19 decbr. (Halmsted)

Missive til borgmestre og rad i V& om, at de, da en part af dem, som boede i Ve, skulle be-
gynde at bygge huse pa det sted, som byen tilforn stod, og da vi ere til sinde at lade forflytte
byen pa et andet belejligere sted, alvorlig indtil pa videre besked skulle forbyde, at noget
hus opbygges pa det sted, som byen tilforn stod. Om datoen 13. marts 1612 se op. cit. af Axel
Kroon m.fl. (i note 5 her) side 107.

ibid. side 419 - 422.

ibid. bd. IV side 1 - 5. Her ogsa bl.a.: »... Daa haffue Wij aff Wor synderlig gunst och naade
naadigst wndt och giffuett saa och hermed wnde och giffue for(skreff)ne Christianstadtz bor-
gere dette effterskreffne waben till deris rette stadz waaben, nemlig tuende gule l6ffuer udi
blaat feld hollende emellom dennom (her er kongens kronede navnchiffer tegnet i Brevet),
efftersom det her hooz findis affmalitt«. Citeret efter A. Thiset Skaanske by- og herredsvd-
ben i den danske tid, Kebenhavn 1976, side 6f., udg. af Dansk-Skaansk Forening som ser-
tryk af artiklen i Historisk Tidsskrift for Skdneland v/Martin Weibull och Lauritz Weibull,
Lund 1903, bd. 1 side 333 - 362. Se iseer det i note 2 her omtalte vaerk Boken ... side 57 med ill.
af privilegiebrevet. Byens vaben ses i farver bl.a. pd omslaget til Axel Kroon m.fl. Staden
vid Helged, Kristianstad 1964. Savel fundationsbrev som privilegiebrev er gengivet i Karl
Enghoff Kristianstad 1614 — 1914, Lund 1914, side 110 - 114. I den forste swetning i Boken ...
(se note 2 her) siges, at Chr. 4.s valg af »de svenska firgerna« ser ud som »en ond aningg,
men valget af gult og blat til »kongens by« er ganske enkelt et udtryk for en gammel dansk
tradition. Foruden til leksika og lign. kan henvises til f.eks. Nicolao Helduadero Historia-
rum sacrarum Encolpodion, Kigbenhaffn 1634, side 320r, hvor det bl.a. hedder: »De gamle
Konger til Dannemarck haffue vdi begyndelsen fort i deris Skilt oc Insignijs 3. Lewer met
blaa Farffue / staaendis paa gul Platz ...«. At farverne er byttet om, er underordnet i denne
sammenhaeng.

Om kongens syn (drem?) se bl.a. Boken ... (i note 2 her) side 8 og Hans Holmberg Glede over
Danmark, volym 1, Om dansk-svensk moten, Kristianstad 1986, side 55ff.

Yderligere oplysninger i de i note 2 og 5 her navnte to bager Boken ... og Staden ... .
Litteratur vedr. kirken: C.G. Brunius Konstanteckningar under en resa dér 1849, Lund, 1851,
side 692 - 721. — Sixten Ohlson Heliga Trefaldighetskyrkan i Kristianstad. En rundvandring.
Kristianstad 1972. — L. Feuk (Larifari) Historiska skizzer och Silhouetter fran Christianstad,
1882, side 5 — 12. — F.R. Friis Trefoldighedskirken i Christianstad, Kebenhavn 1887. — Albin
Bolmstedt Nir Kristianstads kyrka byggdes och invigdes. Malmé 2/1926. - Mattheus Lund-
borg Heliga Trefaldighetskyrkan i Kristianstad. Beskrivning och Historia. 2 dele. Kristian-
stad 1928. — v/Ingemar Bjorck Heliga Trefaldighetskyrka och forsamling i Kristianstad.
Kristianstad 1978. Med en fyldig og ill. artikel af Thorsten Andersson (»Heliga Trefaldig-
hetskyrkan i Kristianstad under 350 ar«) og en ligeledes ill. artikel af Hans Blomberg
(»Seklers roster om Trefaldighetskyrkan«), hvori omtales bl.a. den ogs& under andre syns-
vinkler interessante danske bog af Arent Berntsen (Bergen) Danmarckis oc Norgis Fructbar
Herlighed fra 1656 med betragtninger og vurderinger af bl.a. Linné, Hilphers, danskeren
Molbech og Brunius. (Kirken er ogsa ganske kort omtalt i Jens Lauritsen Wolf Encomion
regni Daniae. Det er: Danmarckes Rjges Lof | ... fra 1654, side 648). - Se ogsa bl.a. artikel i
Thorsten Andersson Gunnar Lindbom Viguisare till 50 Kyrkar i Kristianstadsbygden. Tu-
ristnamnden i Kristianstad (uden ar), Siegrun Fernlund Kyrkor i Skdne en kulturhistoria,
Lund 1980, og Thorsten Andersson, Gunnar Lindbom Kristianstad en bildkavalkad genom
fyra sekler, Kristianstad 1984, side 40 - 47. Endnu skal henvises til det 100 sider store jubilze-
umsnummer af Nyaste Kristianstadsbladet nr. 114B, Onsdagen den 20, maj 1964. Det har
titlen »Kristianstad 350 ar«. Om kirken se bl.a. side 8 - 9.

»... en Kircke vdi wor Festning Christianstad att opbygge, ...«. Gengivet i op. cit. af F.R.
Friis (i note 8 her) side 32.

P.M. Ostrupii et Matthize Jani Liber Visitationis Scanensis. Udg. (med en indledning) under
titlen Visitatsbog for Lunde Stift 1611 - 1637 af Bjern Kornerup som bd. 1i Lunds Stifts Her-
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11.

12.
13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

daminne Serie I, Urkunder och aktstycken, Lund 1943, v/Gunnar Carlquist. Original pa
Rigsarkivet i Kebenhavn: Bibliotheca Thottiana VII side 463 nr. 1386.

I Lunds Domkyrkas Jubelfest den 1. och 2. september 1845, Lund 1845, siges, at der med kri-
stendommen som statsreligion »uppbygdes ... ikke blot kyrkor, utan tempel, sdidana som det
vi i dag for andra gangen indvige« (fra Bergquist’s prediken nederst side 9). Her bruges
ordet »tempel« om en stor kirkebygning, og dette adjektiv kan jo med rette anvendes ogsa
om Christianstads kirke som feerdig bygning - forstaet som en nuance fgjet til den forste mo-
tivering for brugen af dette ord.

Se den i note 2 og note 5 anforte litteratur, henholdsvis »Boken ...« og nStaden ...«.

Missivet omtales i Kancelliets Brevboger. I brevet til de gejstlige leeser man bl.a.: »... jeg
acter samme M. Jorgen for samme indvielse saa hayt skee kand, at straffe, och samme mulc-
tam at perpetuere til hospitalet sammested ...« Det slap provsten dog for. (Brevet i Bricka og
Fridericia’s udgave bd. Il side 135).

Lunds Stifts Herdaminne v|S. Cawallin, Lund 1858, 5. del side 2 — 3. Artiklen i dette veerk er
en biografi af Jergen Christophersen.

Omtalt i Kancelliets Brevboger side 403. Ordlyden i Skaanske Tegnelser V. 302.

I Niels Slange: Den Stormeegtigste Konges CHRISTIAN den Fjerde ... Historie, sammen-
skreven af N.S. ... igiennemseet og af Archiv-Dokumenter forbedret af Hans Gram. Keben-
havn 1749 (1 - 3 og 4) kan man side 639 lsse bl.a.: »Indeveerende Aar blef udi Christian-Stad
som strax efter dend Calmarske Kriig paa de yderste Greendtzer udi Bleginde imod Sverige
var blefven anlagt, dend store Kirke ganske feerdig, saa at dend af Biskoppen Mads Jensen
Lund strax til GUDS Zre og Dyrkelse blef indviet. Saaledes vilde Kongen, i hvor haardt
hans Hierte af Sorg og Bekymring over Krigen og hans Fienders Vold og Overlast var be-
klemt, dog ikke forssmme dend Pligt og Frygt, som hand var sin GUD skyldig«. (se 3. part i
1. bd.).

Efter Rordam Kirkehistoriske Samlinger IV, 5 side 18f. Artiklen (side 1 - 55) er en biografi v/
Holger Fr. Rerdam med titlen Dr. theol. Mads Jensen Medelfar, biskop i Lund.

Se Kristianstads hogre allmédnna liroverk 1900 - 1965 v/ Bengt G. Soderberg (= del IV i
veerket Sveriges studenter, Malmo 1968) side 12 og op. cit. (i note 10 her) side 107f.

Det er vel bl.a. sddanne betragtninger, der bidrager til Karl F. Hansson’s karakteristik:
»Ortodoksiens mennesker var alle mere eller mindre dualister. Hos dem fandtes pa den ene
side en naiv ureflekteret tro og pa den anden side en eksempelles rahed og tejlesloshed« (i
Féreningen Det gamla Lund, Arsskrift XXXIV side 12).

Citeret efter Bjern Kornerup Frederiksborg Statsskoles Historie 1630 — 1830, Gyldendal
1933, side 27. Se ogsa Grundtvig’s (ibid. omtalte) »Og det var fjerde Kristian« i Roskilde-
Rim, Kobenhavn 1814, side 133 - 136.

I Kornerup Til Lunds Stifts Kirkehistorie i det 17. Arh., C.W.K. Gleerup, Lund 1944, side 13.
Kildegrundlaget for denne skildring er »for storstedelen« (side 6) det i note 10 her navnte
veerk. Denne udtalelse kan suppleres med kansler Friis’ af Sivert Grubbe refererede ord:
»Denne Preedikant kan med Ret og Skjel kaldes en Orator Danicus« (i Danske Magasin,
Rakke, bind 4, Kjobenhavn 1878, side 44 (citeret i op. cit. (i note 14 her) i Serie II, Biografier
I, 1980, side 95, i Krister Gierow’s biografi af Me. (side 94 - 102)). Citatet forekommer allere-
de (i lidt anden ordlyd) i biografien i op. cit. (i note 14 her), 1. del, Lund 1854, side 38. Se i
ovrigt biografi i bl.a. D.G. Zwergius Det Siellandske Cleresie ..., Kobenhavn 1754, side 542ff.,
og i DBL v/Bjorn Kornerup.

Korrigeret allerede 1 1887 af F.R. Friis i det i note 8 her nevnte veerk. Se bogens note 3 side
18. Nar S. Cawallin i 5. del side 3 i det i note 14 her nzvnte veerk siger, at »méster Jorgen
fick derwid [ved kirkeindvielsen] endast spela en underordnad rol sdsom assistent«, sd er
det vel ikke hverken en ydmygelse eller en straf at fa tildelt Actus tertius i indvielsescere-
monien umiddelbart for superintendentens udleegning af de tre oplaste tekster. I sin beret-
ning betegner Me. ham som ,,heylerdt”, en grad mere end de to andre provster! Om Jorg.
Chr. se (ud over note 14) det anforte veerk af Lundborg (i note 8 her, passim) og Hugo Carls-
son’s artikel Kristianstads skola pd 1600-talet i Foreningen Gamla Christianstad, irsskrift
nr. 8, 1955, side 18ff., samt DBL.

En bydel neer kirken har fiaet betegnelsen Kv.[arter] Jorgen Christoffersen. En plade ved
siden af oplyser, at han var sognepraest ved kirken 1617 - 1630, og at han indviede kirken i
1626 (om dette sidste se side 87f i denne artikel). For Chr. 4.s vedkommende har bade en gade
og et kvarter faet hans navn. Det er omradet umiddelbart NNV for radhuset.
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24. Op. cit. (i note 3 her) side 422, punkt 6.

25. [ Trenne foredrag, Christianstad 1865, side 2.

26. Bl.a.iop. cit. af L. Feuk (i note 8 her) side 34.

27. I Handlingar angdende kyrka och skola 1550 -- 1680 findes ingen beméerkninger om instru-

28.

29.

31.

32.

34.

35.

menter og nodemateriale for arene 1621 — 32. For denne oplysning takker jeg Landsarkivet i
Lund, der venligst efter mit snske foretog en speciel og kvalificeret undersegelse af disse do-
kumenter i sept. - okt. 1986.

I H.F. Rerdam Kiebenhavns Universitets Historie fra 1537 — 1621, bd. 4, Aktstykker og Bre-
ve, findes som nr. 18 side 31 »1545. En Regning fra Professor H. Mats Hack over forskjellige
Udlseg, han havde haft som Forstander for Kongens Kantori«. Ved en barnedab sang man
»met XXIIIJ Stemmer, mett sexten, og mett XIJ«. Koret bestod af 50 sangere. Og ved et bryl-
lup matte han have forsterkning pa alle vokale stemmer, og de blev hentet fra Koge,
Malme, Landskrona og Lund. Der vil altsa veere en tradition for at supplere med kreefter
udefra. Mest nerliggende er det maske at teenke pa Lund, hvor der iflg. det tidligere omtalte
veerk af Wilhelm Lassen (se side 92) side VIII (punkt 6) siges, at kirken dér fik et nyt orgel i
1626, men at dets 24 stemmer ikke slog til, »séledes at en [kun én?] Musikant skulle betjene
de ovrige Instrumenter i kirken: 1 Altbasun, 2 Tenorbasuner, 2 Violer og 2 Cornetter«, en
besatning, der ville have god effekt (evt. som suppl.) i 1628. Og i Christianstad havde man jo
instrumentister/

Op. cit. (i note 18 her) side 12.

Tidens kirkebygning som type (in casu Trefoldighedskirken i Kristianstad) og dens kongeni-
alitet med tidens teologiske og homiletiske idealer ville veere en del bemeerkninger veerd,
Her skal blot gores opmeerksom pa det i forhold til kirken som bygning meget lille kor, de i
alteropbygningen vasentlige og eneste personer og figurer (evangelisterne og Kristus samt
fire sajler og to obelisker) og teksterne (nadver- og ddbstekst pa henholdsvis altertavien og
predellaen. Dabsteksten er sammensat af Mt. 28 vers 19 og Ma. 16 vers 16, altsa en kombina-
tion af de to versioner. Er det udtryk for ortodoks tankegang?). De af Me. s ofte citerede
ord »ordet og bannen« udelukker her enhver malerisk effekt (resultat ogsa af den reformato-
riske billedstorm?), de farvestralende og mystikskabende glasmalerier, den klerikale treeng-
sel og af regelse omhyllede fjerne afsondrethed (bade fysisk og sprogligt) i messetjenesten
(foran det ene alter!) og kordrengenes én- og flerstemmige musikalske udfoldelse. Som et
ydre symbol pa denne ordets kirke var preedikestolen, senere med baldakin, anbragt ved
overgangen mellem kor og skib og siledes delvist dekkende alteret. (Se Christian den Fjer-
des egenheendige breve bd. I1I, i brev dateret 11. febr. 1633). Om bygningsveerket er det sagt
(her oversat til dansk): »Hvalvingernes konstruktion bygger helt pa den gotiske arkitek-
turs erfaringer, men Trefoldighedskirken er trods det en udpreeget protestantisk katedral.
De mange store vinduer giver en klar og ensartet belysning i hele kirken, det er det alminde-
lige jordiske dagslys, der rdder. Leengdeaksen er ikke specielt betonet. Man drages ikke
mod alteret, men far i stedet lyst til at g frit omkring under de lyse hveelvinger« (fra op. cit.
af S. Fernlund (i note 8 her) side 144). Se ogsa bl.a. Per Gustaf Hamberg Tempelbygge for
protestanter. Arkitektoniske studier i dldre reformert och evangelisk miljo, Stockholm 1955,
side 153 - 157 (specielt om Kristianstad) og de mere principielle betragtninger side 70 — 72.
Op. cit. af Ingemar Bjorck (i note 8 her) side 43. Om hvem og hvor m.h.t. tryk og udgivelse
her kun, at de i Kebenhavn tilgengelige eksemplarer intet forteeller i s henseende. I gvrigt:
man kan konstatere manglende eller divergerende oplysninger andetsteds, men det skulle
veere unedvendigt at placere bogen under ,,Sverrig. Topografiske og statistiske Skrifter*!
Saledes i Bibliotheca Danica 1482 — 1830, bd. V,1 v/Laurits Nielsen, Supplement A-B-C, ny
udg. 1963, spalte 222. Den kirke, Me. indviede, var en dansk kirke i Skaane, der jo var dansk
land. At de biskoppelige ord ikke blot var bundet til begivenheden i 1628 kan ses af en hen-
visning (til Me.s fortale) side 22 i den ligtale, som Lauritz Pedersen (Holm) holdt over »Erlig
| Viis oc Velact Mand / Salig Oluff Kofod, borgemester udi Ydstad / ...« i 1636. Se Karl M.
Kofoed Bornholms Kirkehistorie II, Ronne 1933, side 22.

af Rerdam i op. cit. (i note 17 her) side 24.

fra Leiturgia II, Kassel 1955, side 279.

Ibid. side 253. I den danske KO side XXIv/176 (tallene refererer til udgaven 1539/42, facs. v/
Verbum, Oslo 1988, og dansk udgave v/Martin Schwarz Lausten, Akademisk Forlag 1989)
star »nda maa de aff danske Postiller lasse ord fra ord for sine folck / ...«.

Op. cit. (i note 33 her) side 277.
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36.

36a.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.
45.

Preedikestolen blev opstillet 1630, alteret indviet 13. februar 1631 (visitatsbogen (i note 10
her) side 109), og orglet var forst feerdigt nytar 1632.

Me.s efterfolger P. Winstrup udtrykker sig pa en helt anden méde iDavidicus rex Danorum
seu parentalis Christiano IV ... cum Davide ... in Synode Lundensi 19. Sept. 1648. Hafniz
u.A,, hvor der side 46 star: »... Templum CHRISTIANOstadiensium augustissimum ac ele-
gantissimum, ceu Colosseum eternitatis adminiculum, memoriam B. Regis Autoris et funda-
toris perpetuo conservabit«. (»... Det meget serveerdige og fornemme tempel i Christianstad
vil, som et veeldigt evighedens symbol (monument?), til alle tider bevare mindet om den
salige konge som ophavsmand og grundlaegger«).

I KO side XIXv/174 star under omtale af praedikenen: »Icke skal hand heller hadskelig lade
ilde paa Papisterne [ med mindre end hand der til trengis aff paamindelse oc exempel«. Me.
folte sig abenbart forpligtet af den sidste ssetning.

Denne sendag har ikke, som de store hgjtider, nogen historisk begrundelse. Dens oprindelse
gar tilbage til tiden for &r 1000, men den blev forst anordnet i 1334 af pave Johan den 22.
Men han legger den ikke pa en bestemt dag, men siger »singularis diebus dominicis post
festum Pentecostes« (se Rietschel Lehrbuch der Liturgik 2/1951 - 52 v/P. Graff side 160f.). I
KO tales mest om de tre store hejtider (side XVIv/169, XXIIv/177 og XXVv/180), men trin.-
sendag nevnes ogsa pa lige fod (side XVIIIv/173). Men den er ikke bestanddel af eller moti-
vering for en periode i kirkedret med forudgdende beredelsestid (selv pinsen mangler jo en
sadan!).

M.h.t. sekvenserne f.eks. anvises sddanne kun til de tre hgjtider iKO (side XVIv/169;
Jesp. har dog sekvens til trin.-sendag!), overensstemmende med f.eks. kirkeordningen i Wit-
tenberg 1533. Men i sammeKO skal intr., gloria og preefation ogsa pa trin.-sendag synges pa
latin i byerne (se side XVIIIv/173). IAlterbogen (Palladius’ bog far denne titel fra og med
Hans Albertsens udgave 1574) indledes de tre store hgjtider med bade latinske og danske
tekster, men péa trin.-sendag er der kun dansk tekst. Se EngelstoftLiturgiens eller Alterbo-
gens og Kirkeritualets Historie i Danmark, Kjsbenhavn, Reitzel’s Forlag, 1840, side 102.
Dette er imidlertid sndret i de folgende udgaver til ,,fordel” for trin. Gennemgéar man litur-
gien pa juledag, paskedag, pinsedag og trin.-sendag i Jesp., vil man kun finde en enkelt
,,ydre" forskel pa de tre og trin.-sendag, idet denne sidste ikke har predikestolsverfor pree-
diken.

Forbindelsen mellem pinsen og trin.-sendag — eller snarere denne sendags afhengighed af
pinsen! — har veeret udtrykt pd den méde, at trin.-sendag er pinsens oktav. (Den katolske
kirke teeller i svrigt sendagene ,efter pinse”, mens vi siger ,,efter trin.".).

I Me.s indvielsesgudstjeneste vil man kunne finde tekster fra bade pinse og trin. Se ogsa
V. Rothe Det danske Kirkeaar og dets Pericoper ..., Kjsbenhavn 1836, 4/1878.

Me. siger i sin beretning side 246f.: »Her kunde vel Spergis / hvorfor vi bruge det Ord Tre-
foldighed; Effterdi det icke vdtryckelig i Bibelen eller den H. Skrift findis. Der til svaris aff
August: Lib. 4. de Trinitate Cap. 7. Licuit logvendi et disputandi necessitudine tres personas
dicere, non qvia scriptura dicit, sed qvia scriptura non contradicit. Det Ord Tre Personer
eller oc vel Trefoldighed at bruge / er os frit for / icke fordi Skriften saa siger, men fordi at
den icke der imod siger«.

Begrebet ,,musica figuralis kan (her!) defineres som flerstemmig (polyfon) musik - in casu
med dobbeltkor-effekt i simultant klingende eller alternerende kor (det sidste ofte med fort-
lebende tekst fra det ene kor til det andet).

Se i evrigt Henrik Glahn De danske Kyriesalmer i historisk, tekstlig og musikalsk belys-
ning. Dansk Kirkesangs Arsskrift 1952. Den 5st. sats findes Dania Sonans I, udg. af Knud
Jeppesen, Kasbenhavn MCMXXXIII.

Se Erik Abrahamsen Liturgisk Musik, Kebenhavn 1919, side 53f.

Leonhardt Fendt Der lutherische Gottesdienst des 16. Jahrhunderts, Minchen 1923, side
73ff.

Julius Smend Die evangelischen deutschen Messen bis zu Luthers Deutscher Messe, Gottin-
gen 1896, side 72.

Friedrich Blume Die evangelische Kirchemusik 2/1966, Kassel m.v., side 40 (med ill.).

Den indledende funktion ved gudstjenesten udtrykkes ogsd med begrebet ,,intr.-salme®, og
den bliver mere almindelig i lebet af 17. arh., f.eks. hosSpangenberg (1545), og eneradende
under mindre forhold. Der var ofte en ben om den Helligand (i form af en salme) som indled-
ning til gudstjenesten, men for intr. og ikke forst efter preedikenen. Man brugte antifonen i
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46.
47.

48.
49.

50.

51.

52.

53.

54.

61.

62.

64.

tysk oversazttelse nKomm, Heiliger Geist, erfill ...«, og den kunne erstatte intr. Se Leiturgia
IV side 618f. Om VSS(r) som indledningsben ibid. Il side 22. Se ogsa John Julian Dictionary
of Hymnology, London 1907, side 631 og 643f.

S. Widding Dansk Messe-, Tide- og Psalmesang 1528 - 1573, Kobenhavn 1933, side 206f.

E.E. Koch Geschichte des Kirchenliedes und Kirchengesanges ..., Stuttgart 2/1852 - 53, bd. 4
side 221. Se ogsa bd. 1 side 36.

KO side XXXVI/190 og LXXXII/239.

A.O.T. Hellerstrom Liturgik, Uppsala 1940, side 229. I Sverige anferes i dag VSS(r) som ind-
ledningssalme til bispe-, praeste- og diakonvielse. Den synges af koret pa latin, og derefter
synger kor og menighed sammen »Veni Creator Spiritus« (= hymnen) pa svensk. Se Sven-
ska Kyrkans gudstjinst, Stockholm 1985, bd. 7 side 25, 35 og 43. I den svenske salmebog fra
1986 star som nr. 361 den svenske oversaetttelse af VSS(r) (fra 1983) og derefter den latinske
tekst.

C.A.S. Dahlberg og P.M. Plum Metropolitanskolen gennem 700 Aar, Kobenhavn 1916, side
32.

Joh. Wilhelm Beckman Den nye Swenska Psalmboken, Stockholm 1845, nr. 132, side 349.
Nevnt ogsa i kommentar til nr. 132 (O du Helge Ande, kom til oss in) i Koralbok for skola
och hem ... v/O. Lindberg, H. Weman och D. Wikander, Stockholm 1939. Kommentaren om-
taler ogsa videre brug og refererer til relevante svenske lit. veerker.

Aktstykker vedk. Christian den Tredie og Dronning Dorotheas Kroning ... 12. August 1537
v/Werlauf 1831.

Kong Frederik den Andens Kroning og Salvings Akt den 20de August 1539 ... v/Chr.
Bruun, Kebenhavn 1869 (ogsa i Danske Samlinger bd. IV side 173). I Kong Frederichs Den
Andens Kronike v/Peder Hansen Resen, Kjobenhavn 1680, star pa side 29 blot, at kroningen
var som ved Chr. 3.s og i evrigt kun »der kircke Ceremonierne hafde ende / ...«.

Citaterne er fra Kurtze doch grundliche beschreibung der Kronung Christian des IV eller
Dennemdrkische Krénung, 1597, fra Aug. Erich Klarlige oc Visse Beskriffuelse om den Stor-
mectige, Hoybaarne Forstis oc Herris, Herr Christians den Fierdis etc. Kongelige Kroning.
Dansk udgave af Bened. Dallinus Kebenhavn 1598 (kgl. Bibl.). Citeret efter Angul Hamme-
rich Musikken ved Christian den Fjerdes Hof, Kobenhavn 1892, side 12, fodnote 2, og fra
Process | oder Kronung | Wie Konigliche Mayestit in Dennemarcken | Christian der Vierte
dieses Namens | nach der Kirchen gehalten | geschehen in Kopenhagen den 29. augusti,
Anno 1596.

Dansk Arbog for Musikforskning 1964 - 65, side 12.

Se op. cit. af Engelstoft (i note 38 her) side 66.

KO side XXXVI/190 og LXXXI1/239.

Svend Borregaard Danmarks og Norges Kirkeritual af 1685, Kebenhavn 1953, side 150.

Op. cit. af Hellerstrom ( i note 49 her) side 229 (med reference til ritual vedrerende praste-
vielse fra Handbok 1894): Sedan Psalmen [indledende menighedssalme] sjungits, ldser bi-
skoppen den gamle pingstkollekten [Deus qui corda fidelium], der er kollekt til VSS(r).

Se Leiturgia bd. IV side 618 i en artikel af Walther Blankenburg. I fodnoten er anfert hans
kilde: P Bronisch Ein lutherischer Gottesdienst aus der 2. Hilfte des 17. Jahrhunderts
MGkK 1. arg. side 43ff. Se ogsa KO side CVI.

I L.s tekst star »Vnd die weil [d.v.s. under konsekrationen og uddeling af brodet] singe das
deudsche sanctus / odder ... odder ...«.

Se op. cit. af Widding (i note 46 her) I side 128.

Denne praksis med at lade to drenge synge ses ogsé i en reekke andre tilfelde. I KO side
XVIv/169 star der »Halleluia / som er en euig liud y den hellige kircke / [s]kulle thu bern
siunge / med versed / foruden den lange hale bag effter«. Se ogsa ibid. side XII/162.

Der henvises til Henrik Glahn Melodistudier til den lutherske salmesangs historie fra 1524
til ca. 1600, Kebenhavn 1954, bd. I side 111ff., og til Peter Josef Thannabaur Anmerkungen
zur Verbreitung und Struktur der Hosanna-Tropen im deutsch-sprachigen Raum und den
Ostlindern i Festschrift Bruno Stiablein zum 70. Genburtstag v/M. Ruhnke, 1967, side 250
259.

De tre arstal 1529, 1533 og 1553 er udgivelsesar for tre salmebeger, der alle tillige indeholder
(bl.a.) »det hellige messeembedeq, d.v.s. gudstjenestens lit. forleb, der som seerligt afsnit har
ndet rette messeembede« (selve nadverhandlingen efter Sanctus), hvor »Tibi laus ...« (som
tre selvstzendige vers i alle tre boger) pabegyndes under elevationen af kalken. Relevante
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udgaver med kommentarer til messe- og salmeboger er: 1. Psalmeboger fra Reformationsti-
den I - II ved Chr. Bruun, Kebenhavn 1865 - 66, med Een ny hadbog / med Psalmer och aan-
delige loffsange 1529, Nogle nye Psalmer oc loffsange 1536 og Malme Psalmebogen 1533.
2. Danske Messeboger fra reformationstiden med Det kristelige messeembede pa dansk 1528,
Haandbog i det (hellige) evangeliske Messeembede 1535 og Vormordsen’s Haandbog om den
rette evangeliske Messe 1539, alle fra Malme. Udg. i facs. af Universitets-Jubilaets danske
Samfund og med en liturgihistorisk redegerelse af S.H. Poulsen. J.H. Schultz, Kebenhavn
1959. 3. Malmo-Salmebogen 1533. Facsimileedition. I samarbete med Dansk-Skansk Fore-
ning utgiven af John Kroon, Malmé 1967. Med Efterskrift af Anders Malling. 4. Ludwig
Dietz’ Salmebog 1536, udg. af ovennavnte samfund v/ Niels Knud Andersen. Heri forst
Nogle nye Psalmer oc Loffsange v/Ludwig Dietz 1536 og derefter Een ny hadbog / med Psal-
mer og aandelige Loffsange ..., trykt i Rostock hos Ludwig Dietz 1529. Akademisk Forlag
1972. 5. En ny Psalmebog 1553, udg. i facs. af ovennevnte samfund og med Niels Knud An-
dersen’s kommentarer i bd. II. Akademisk Forlag 1983. »Tibi laus ...« findes ikke i messeem-
bedet 1535 eller i Vormordsen’s hdndbog 1539 eller i KO 1537(9).
Den danske version af »Tibi laus ...« er forskellig fra den latinske derved, at den har tre
vers, men bade den latinske og den danske version har byttet om pa de to (forste) vers (se
Jesp. side 68 og 81). Denne ombytning og tilfejelsen af et 3. (dansk) vers kan give anledning
til nogle bemaerkninger.

Troperingen, der resulterede i »Tibi laus ...« (der er den gengse betegnelse), fandt kun
sted 1 Hosanna-leddene.

Grundbetydningen af Hos(i)anna er »giv frelse« eller »hjelp«, men ordet
bruges ogsa i situationer (f.eks. palmesendag), hvor dets indhold bedre gengi-
ves som hyldest eller lovsang. Det sidste ord bruges her, idet der henvises til de
to verbalformer »laudant« og »laudamus«. (Vedr. den latinske tekst se den i op.
cit. (side 112) af Henrik Glahn (i note 64 her) navnte artikel af Knut Peters side
115, slutningen af fodnote 7).

De to Hosanna-led har samme korte ordlyd, og troperingerne er af samme karakter, og det
betyder da en udvidelse (= kommentar til?) lovsangen, og selv om de udtrykker det ved hver
sit ordvalg, sa skulle der principielt ikke vaere noget i vejen for en ombytning. De udtrykker
jo begge lovsang!

Men er karakteren ens i de to indskud, sa viser deres latinske ordlyd i sin helhed en
udtalt bundethed til et konkret tekstforleb. De slutter nemlig med henholdsvis »3 x Sanc-
tus« og »Benedictus (Deus)«, (+ in escelsis; ordet »benedictus« nzevnt allerede i 2. linie), og
med dette ordvalg er der tale om en gentagelse af de afgorende indledningsord i de forudga-
ende led Sanctus og Benedictus, og dette sammen med den ovrige tekst betyder, at tropetek-
sten (versene) derved kommer til at rumme temaerne ogsd i dette led. Troperingen i den
forste Hosanna-del refererer da til den gl.-testamentlige begrebs-, vaesens- og ,,person‘‘-
verden, saledes som den fremstilles i Esajas 6, 1 - 3 (kapitlet har overskriften »profetens kal-
delse«), og troperingen i den anden Hosanna-del (efter Benedictus) er af nytestamentlig og
kristologisk art, og det ma veere palmesendag, nar der siges »dies iste«, for tropeteksten kan
kun forstas som en (udvidet) ,,gentagelse af ord.-leddets tekst. Og der ligger da i ordet
»Benedictus« et aspekt i retning af advent (Kristi komme). (P4 dansk omrade (= Jesp., se
oversigt 5) er versene anvist pa de store son- og helligdage og enkelte andre dage, men ikke
palmesgndag, hvad nok kan stette tesen om det ,,neutrale' begreb lovsang). Denne bundet-
hed har da til felge, at den ombytning, der principielt er mulig ud fra tekstens karakter af
lovsang, nu ma veere udelukket pa grund af den udtalte afhengighed af henholdsvis Sanc-
tus og Benedictus. Men man kan ogsa konstatere, at en lesrivelse og selvstaendiggorelse
(uden veasentligt tab af indhold) nu (ud fra begrebet lovsang) kan motiveres s& meget krafti-
gere. Og i sa fald vil en ombytning kunne danne et ,,nyt" hele.

Men dette ,,nye” hele tager pa dansk form af en salme pa tre vers, og i den er der sket en
ombytning af de to forste vers, der i svrigt er en meget tet“oversmttelse af de ligeledes
strofisk formede troper, dog saledes at ogsa verset »Dig veere lov ...« (nu vers 1) slutter med
»3 x Hellig ...« (Er det den opringelige afslutning? Se op. cit. af Thannabaur (i note 64 her)
side 252, note 12). Men trods de nu ensdannede afslutninger har versene bevaret deres sar-
praeg, og den umiddelbare forbindelse til Sanctus og Benedictus forbliver afbrudt, saledes at
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de faste led og versene (troperne) ma ga hver sin vej. Versene ville jo blive kommentar til de
forkerte" led! Men nu kan de bevage sig frit i forhold til hinanden, ogsa fordi de to troper
ikke (i dette tilfeelde) danner en sammenhzngende og fortlebende tekst, men, pa grund af
deres individuelle afhangighed, har hver sit afsluttede og i forhold til den anden selvsteendi-
ge udsagn. Dette kan da veere begrundelsen for en ombytning og dermed placering i anden
sammenheng, mens den oprindelige raekkefalge var dikteret af et fast og uforanderligt lit.
forleb. (I op. cit.af Henrik Glahn (i note 64 her) I side 112f. papeges det, at den svenske tradi-
tion (som fremstillet af Sigurd Kroon (se bl.a. hans side 13)) har den samme ombytning af
versene, men alligevel har fastholdt tropefunktionen som »indskud i og udvidelse af Sanc-
tus-leddet«. Men nar versene er byttet om, s& kan man ikke leéengere tale om en tekst-
relevant trope. Og Sanctus og Benedictus kan jo ikke bytte plads, s& versene (troperne)
bliver, som anfert ovenfor, indskud i det ,forkerte''led. Der synes at have fundet en omvur-
dering af teksten sted i retning af ,,lovsang").

I op. cit. af P.J. Thannabaur (i note 64 her) nsvnes side 252f., at i nogle af kilderne findes
de to strofer i omvendt orden, men der er ikke segt nogen forklaring pa dette forhold. Nar
da de to vers fra tidligste tid kan findes i denne omvendte orden, s4 ma der allerede da have
foreligget en opfattelse af teksterne som almene udtryk for ,,lovsang® (omend deres lit. ud-
spring jo ikke kan skjules). I note 17 side 255 ibid. siges, at »angeli ...« (herved menes begge
tropetekster) iflg. handskrifterne har veeret anvendt til fire formal:

1. (In festo) de angelis

2. (In festis duplicibus)

3. (In festo) de corpore Christi

4. In dedicationibus ecclesiarum

I punkt 2 og 3 nikker man genkendende til de svenske kommentarer, mens der hos Thanna-
baur ikke tales om pinsen. Mest interessant er dog punkt 4, der ligefrem ,,legaliserer prak-
sis i 1628. Desveerre folger der ingen yderligere oplysninger med, der kunne bidrage til at
belyse spergsmalet: bygger den funktion, som »Tibi laus ...« har i 1628, pa en leengere tradi-
tion? I sa fald har lesrivelsen fra den lit. sammenhsng og omvurderingen af tropernes ind-
hold veeret en kendsgerning for den danske kirkeindvielse.

Versombytningen har faet den (uundgéelige?) konsekvens, at der opstar en ny og, fysisk
set, selvsteendig salme, hvor det allerede neevnte tilfojede tredje vers vel skal ,,afbalancere*
og ,aktualisere" salmens indhold (der er tale om et Kristus-vers. Se nedenfor - ogsa om
brugen af en sddan salme).

Er dette tredje vers af dansk oprindelse? Formentlig (cf. den ovenfor nevnte relevante
litt.). M.h.t. indholdet er det neerliggende i ordene »din brud af hjertet nu gleeder sig« at se
yderligere et aspekt i advent-tanken, det eskatologiske (genkomsten). Ordet »brud« er ikke
(af enkle historiske grunde) et 1an fra pietismen, men skal vel forstas som en gentagelse af
det i bibelen flere gange anvendte billede. Verset har i sidste linie »3 x Hellig ...« (som de to
andre vers), men slutter helt selvsteendigt og ,,personligt” med »hun siunger dig«, der maske
kan fortolkes som en jordisk lovsang. (En henvisning til DDS 68 vers 1 og 4 (og evt. ogsé nr.
69) er maske af en vis interesse). Og der kan da, med de to forste vers i den oprindelige(!)
raekkefolge, ses en ,,linie"i de tre vers:

forjeettelse komme genkomst

(profeti) (inkarnation) (parusi)
(= Guds indgriben i historiens gang)

Ombytningen af de to forste vers forstyrrer imidlertid ikke i 1628, for de to forudgdende las-
ninger handler begge om templets indvielse(r), og om en tekstlig begrundelse for at lade ver-
sene komme i en bestemt reekkefslge kan kun gisnes. Men det kan maske have veret afge-
rende for Me., at det oprindelige vers 2 med (NB!) »benedidet er den dag for vist« kommer
for det gl.-testamentlige vers, nar der nu er tale om en indvielse til forkyndelse af det nye
testamentes ev., og det gl.-testamentlige indhold i vers 2 (det oprindelige vers 1) seetter da
tingene i det rette perspektiv (forjettelsen - selv om denne forst udtales direkte i Esajas 7,
14). Hvad angar vers 3, sa kan der nsppe heller her pavises en indre nedvendighed i forhol-
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det mellem tekst og vers, men de tre vers har det felles, at de alle folger efter en lasning,
der handler om indvielse. Og dermed har »Tibi laus ...« pa sin made medvirket »in dedicatio-
nibus ecclesiarume«.

Som konklusion kan vel siges, at »Tibi laus ...«-sangens brug ved kirkeindvielse synes at
kunne dokumenteres, selv om der ikke foreligger nogen neermere pracisering i retning af
hvor (hverken geografisk eller lit.), hvorfor etc. Og ombytningen af de to forste vers synes
blot at veere en kendsgerning, der konstateres, men ikke (kan?) begrundes pa nogen maéde,
men den betyder, at den lit. sammenhang er brudt og formentlig ogs, at versenes brug ved
kirkeindvielse primert har sin arsag i, at de ses under synsvinklen ,lovsang". Brugen af
dem ved kirkeindvielsen i 1628 sker ikke i forbindelse med selve indvielsesordene, men som
bestanddel af den forudgaende tekstlasnings- og lovprisningsakt. Og heri kan vel ses en pa-
rallel til dens brug i nadveren (se Jesp.), hvor den nok har gjort sig ,fri*, men alligevel har
sin plads i en konsekrerende handling. Og det ber maske tilfsjes, at der efter Me.s tale i
Actus quartus »bleff strax Musiceret, 5. Vocum. Min Siel nu loffue Herren / ...«!

I forbindelse med de tre provsters og superintendentens lesninger som del af indvielsen
(Enc. sacra side 7ff.) star udtrykket »i chorsderren« (og derpa »vende Ansigtet neder mod
Almuen (folcket) i Kircken / ...«). Se op. cit. af Per Gustaf Hamberg (i note 30 her), hvor man
ogsa kan se Brunius’ plan fra 1843 med pradikestolen midt for alteret og i forbindelse med
den en tydelig adskillelse mellem kor og skib (saledes indtil 1890). Denne adskillelse synes
da at have veeret der ogsa for preedikestolen blev stillet op. Se ogsa op. cit. af M. Lundborg (i
note 8 her) side 86 og 88.

Sigurd Kroon Tibi laus. Se den fulde titel i op. cit. af Henrik Glahn (i note 64 her), bd. I side
112.

Peter Schindler Liturgi, Kebenhavn 1928, side 373.

Ogsa i vort arhundrede kan man treffe pa en lignende sproglig udfoldelse. Se ibid. side 255:
»Et ekstraordinert langt, stort og beevende saligt Alleluja ...«.

H.F. Rerdam i Kirkehistoriske Samlinger 4. Reekke, bd. V, side 23, mener, at alle vers er
sunget af koret.

I op. cit. af Angul Hammerich (i note 54 her) kan man i noten side 84 leese: »ordet ,,musicere"
brugtes dengang — modsat nu - i Almindelighed for at betegne Sangere, ikke Instrumentis-
ter«. I hans note 1 side 12 i samme bog star, at ordet kan betyde bade sangere og instrumen-
tister. I samme forfatters bog Dansk Musikhistorie indtil ca. 1700, Kebenhavn 1921, kan
man side 182 lmse om »Skolarer«, der skal sendes som »Musikanter« til Kebenhavn. Og i
samme bog side 216 neevnes en fransk solosanger og en gambist, der begge har titel af
,,Musikant". I Carl Thrane’s Fra Hofviolonernes Tid, Kobenhavn 1908, star side 12: »Mo-
gens Pedersen kommanderede altsa ,,Musikanter og Instrumentister". Ved de forste forsto-
des Sangere«. Se ogsa note 3 til samme side.

I KO side XVIv/170 star om den forste ev.-leesning: »Nu wender hand seg til folcked igien /
oc lmss Euangelium paa danske / ...«. I Vormordsen’s Haandbog fra 1539 hedder det: »Saa
leser hand da det hellige euangelium med seduanlige noder« (kun noder til de forudgéende
versikler er aftrykt). I KO nsevnes noderne ikke, men ordet ,,leess" er som i handbogen brugt
i betydningen ,,recitere”. Nar der i handbogen ikke siges »paa danske«, si dbner det ikke
mulighed for lasning pa latin, idet bade versikler og den meddelte tekst er pa dansk. Ordene
»langsommelige oc forstandelige« pa naste side kan ikke have relation til en opleesning pa
latin, da menighedens forhold til latinen ikke sendres af tempoet i opleesningen(!), mens
ordene fir mening, nar de opfattes som biskoppens formaning om at gere det opleste bud-
skab forstaeligt for menigheden (selv nar det leses p& dansk!). Dette bekreftes af ordene i
forbindelse med ep.-leesningen: »paa danske ... langsomelige oc redelige, saa at folked kand
vel forstaa oc mercke hannem«. Men ved Credo begynder preesten »paa latine, der som
scoler ere. Oc Choret forfelger symbolum Nicenum [trykt pa latin] oc siden Credo paa
danskec, der ligeledes er trykt (men i versform), men »Paa lantzbyerne oc der so icke scoler
ere siuger mad Credo. Alleniste paa danske ...«. Kun ved Credo tillod Vormordsen latin i
den danske gudstjeneste. (Om Vormordsen i den daveerende lit. situation se bl.a. op. cit. af
Sv. Borregaard (i note 58 her) side 25ff.). Da man kun havde én ev.-tekst til hver sendag, vil
ev.-lesningen fra preedikestolen veere en gentaget leesning. I KO side XIX/174 »skal hand
fortellie Texten som skal forklares / oc siden vdlsegge hende«. P4 latin »deinde textum expli-
candum praenarret | postea explicet«. I op. cit. af Sv. Borregaard (se ovenfor) siges side 112,
at »det er muligt, at KO egentlig har tenkt sig evangeliet genfortalt [fremheevet af Sv. B.]
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frit fra preedikestolen — den latinske KO bruger udtrykket »praenarrare«, den danske (ogsa
den uofficielle oversettelse 1539) »fortelle«, men allerede synoden 1540 siger, at teksten
skal leeses »ordret uden omskrivninger og forklaringer«. I handbogen star: »... leser hand
klarlige den hellige euangelii text«. Iflg. op. cit. af Hellerstrom (i note 49 her) side 177 har
den svenske Handbok 1811 bestemmelser, der skal forhindre den gentagne laesning. Hverken
Ta. eller Th. taler om en gentaget lesning. Se i gvrigt Leiturgia 11 side 277 og III side 22.
R. Cruel Geschichte der deutschen Predigt im Mittelalter, Detmold 1879, side 600 og 631. Se
ogsa op. cit. af G. Rietschel (i note 38 her) side 376ff. I op. cit. af Engelstoft (i note 38 her)
omhandler §4 i Forste Afsnit det latinske sprogs anvendelse ved gudstjenesten. Som et sup-
plerende eksempel kan nsvnes Then Swenska Kyrkoordningen M.D.LXXXI, side VI: Nar
Predicarenar ock naghot indragha aff Scriffterne pa Latijn / ... S& skola the thet strax
vthtolka pa Swensko / P4 thet the olarde magha och forstadt och haffua gagn ther aff.
Se Anders Maling Dansk Salmehistorie 1962ff., bd. V, side 144 om Credo/Apostolicum og
Patrem/Nicenum.
Se op. cit. af Engelstoft (i note 38 her) side 74f. og G. Rietschel Die Aufgabe der Orgel im
Gottesdienste bis in das 18. Jahrh. Hildesheim og New York 2/1971 side 28f.
Se gudstjenesteordningen i Th.s salmebog.
P. Severinsen Kirkelige Tiltaler fra celdre Tid i Kirkelige Samlinger 5. reekke II side 703ff.
Se allerede Kantz i op. cit. af Smend (i note 43 her) side 74: »Darnach soll der priester nider-
knyen und sagen: Nu lasst uns beten: sprechen alle heimlich mit mir: Kum, heiliger geist,
erfiille ...« (hele antifon-teksten).
Med hensyn til indlering kan der henvises til Kirkeordningen for Wittenberg 1533: »... und
ein schulgesell soll in dem schulerstul mitten in der kircken mit dem volck [fremhevet her]
auf alle halbe vers, wie es gemacht ist, antworten. Er mag auch zum ersten etliche knaben
in den stul zu hulf nehmen, bis das volck sich gewent, solch te deum mitzusingen«. En sadan
form for indlaering kan neeppe tilpasses situationen i 1628, men s4 meget mere matte koret
lede den felles udferelse.
Citaterne fra op. cit. (i note 52 her), op. cit. Kong Frederik ... (i note 53 her) og henholdsvis
op. cit. Klarlige ... (i note 54 her) og Process ... (ibid.), men ikke i Kurtze ... (ibid).

Jesp. findes »paa Landsbyerne« (eller »vdi Landskircker«) side 54, 72, 112, 120, 210, 215,
263, 268, 290 og 380, alle med mensuralnoder (der dog ogsé kan ses i anden sammenheng).
Se op. cit. af F.R. Friis (i note 8 her) side 22.
Se op. cit. af G. Rietschel (i note 75 her) side 18.
Chr. 4. havde et stort behov for bade positiver og andre instrumenter, ikke blot i det hjemli-
ge, pa Rosenborg og andre slotte, men ogsa ved f.eks. modtagelser (se bl.a. Bricka og Fride-
ricia’s udgave af Chr. 4.s breve nr. 87, 2. sept. 1617) og nar han var pa rejser, f.eks. samtaler-
ne med Gustaf II Adolf i 1619, hvor Johan Lorenz havde tilsyn med to positiver (se op. cit.
A. Hammerich (i note 54 her) side 37 og i evrigt ibid. side 28 32).

op. cit. af A. Malling (i note 74 her) I side 260ff.
Pratorius’ melodi star som nr. CLXI i Musae Sioniae bd. 5, og bdde Gesius’ originale udsset-
telse og Praetorius’, begge typiske kantionalsatser, er anfort i Handbuch der evangelischen
Kirchenmusik 111 side 278ff. Overskrift er fordelt pa de to udssttelser (DDK 438 er = Prato-
rius), og teksten pa i alt 11 vers er ogsa her Hermann Bonn'’s tyske overseettelse af Magnifi-
cat. Melodierne er identiske bade melodisk og rytmisk i 1., 2, og 4. periode, men i 3. periode
er der sket hvad man vel ma kalde en forenkling i badde melodi og sats hos Preetorius, lige-
som han heller ikke har de hos Gesius sa karakteristiske momentane ledetoner i stemmerne,
et for overgangen fra kirketonal til dur-mol-harmonisering typisk traek.
Leiturgia 111 side 72f.

op. cit. af G. Rietschel (i note 75 her) side 34 ogt 30. Se ogsa L. Koch’s artikel Gudstjene-

sten i Almindelighed i Kirkehistoriske Samlinger 5. raeckke nr. I side 202, hvor der citeres fol-
gende fra et reskript fra 1739: »... matte der musiceres efter velsignelsen, nar menigheden
forlod kirken«.
W.K. Haldeman The vocal Compositions of Christian Erbach, to bind, New York 1962, bl.a.
side 71 og 113ff.
Henrich Ussing Kirkeforfatningen i de danske Stater I-1V, Soree 1786 89, II side 311ff,,
§121 fodnote.
Se bl.a. R. Casamiri i Note d’archivio per la storia musicale 12, 1935, side 174. René Vannes
et André Souris Dictionnaire des musiciens (compositeurs), Bruxelles 1947, side 48ff., hvor
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der ogsa er en fortegnelse over Bonhomme’s veerker. Antoine Auda La musique et les musi-
ciens de l'ancien Pays de Liége, Liége 1930. Roger Bragard Histoire de la musique belge I —
111, Bruxelles 1946. Paul Magnette Essai sur la musique et les musiciens au Pays de Liége (i
Rivista musicale italiana XXVIII, 1921, side 224ff.).

Adrien de la Fage Essais de Diphtérographie Musicale ... v[Frits A.M. Knuf, Amsterdam
1964, side 32.

Da udgaven 1627 er udkommet efter hans ded, er der ingen tilegnelse. Og mens den forste
udgave i gvrigt kun omfatter de traditionelle oplysninger om indhold og personer, sa legger
man i 1627-udgaven forst meerke til de gverst pa titelbladet af udgiverne tilfojede to bogsta-
ver R.D. (Reverendus Dominus - der jo skal tilpasses det efterfelgende ords kasus), og der-
neest falder det i gjnene, at udgiverne ogsa har forsynet titelsiden med en dekoration i form
af en vignet med den kronede og tilbedende kong David med harpen (et endnu pa den tid
yndet symbol) alene i sin kongegdrd. Men han har her lagt sin harpe (den trekantede, der
symboliserer treenigheden) ned foran sig, mens han knalende og med udbredte arme ser op
mod en sky (en &dbning i himlen?), hvor der bl.a. ses et vinget veesen, tilsyneladende med et
sveerd i hand (en kerub?). Skal det forstds pd denne made: David lader musikken tie, nér
himlen abner sig, og han modtager et budskab med ny inspiration til atter at lade harpen
klinge, saledes at han kan bekrefte de ord, der indrammer situationen: Omnis spiritus
laudet dominum (ps. 150,6)? Udenom dette ovale tekstbadnd dannes en rektanguler form ved
hjelp af en sejle i hver side, et hovede (hvem? eller blot dekoration?) i midten foroven, en
bog pé tilsvarende plads forneden (psalmernes bog?) og resten fyldt ud med bl.a. instrumen-
ter og bladdekorationer. Er denne vignet ,,lant" andetsteds fra eller er dens forekomst unik?
Og hvem er ophavsmand? (Den samme vignet (medaljon?) kan iflg. Rafael Mitjana’s Catalo-
gue critique et discriptif Tome I, Upsala 1911, spalte 40, ogsa ses i messe-samlingen fra 1616).
Nederst star: ANTVERPIZ, Ex Typographia Musica Petri Phalesij ad insigne DAVIDIS
REGIS. (Se i note 36a om Chr. 4. som »Davidicus Rex Danorum« - og i bl.a. MGG ogThe
New Grove om David i musikhistorisk perspektiv. Se ogsa fortalen i Enc. sacra).

Som 1603-samlingen er ogsd messerne udgivet i Bonhomme’s levetid, men hos Phalese i Ant-
werpen. Her kom ogsa den nye udgave af 1603-samlingen i 1627. I The New Grove anfores
under Phalése ved arstallene 1616 og 1627 titlerne »Missae 6 — 12vv« og »Harmonia sacra«,
men de er tilskrevet G(iovanni) B(attista) Bonometti! Han er ikke omtalt i Grove, men leve-
de iflg. MGG (Suppl.) pa omtrent samme tid som Bonhomme. Men han kendes ikke som kom-
ponist! Selv om navnet Bonhomme efter tidens skik kunne forekomme i en reekke varianter,
s& synes der her at foreligge uforligelige navneformer. Er denne navneforbistring opstéet
hos Phalése? De begge steder anferte forbogstaver G og B gor anvendelsen af navnet Bono-
metti helt bevidst. Han var udgiver — lige som Phalése! Om hans udgivelse i 1615 se bl.a.
Walther og Eitner.

Op. cit. (i note 92 her) side 115.

De er begge kommenteret ud fra xerox-kopier fra univ.-biblioteket i Uppsala, der iflg RISM
er i besiddelse af det eneste komplette stemmesset af 1603-samlingen. Stemmesget til den
forste er venligst bragt med tilbage af univ.lektor Niels Martin Jensen, mens materialet til
den anden efter bestilling er tilsendt direkte fra samme bibliotek (vederlagsfrit og med sup-
plerende oplysninger. Tak!). Motetten »Hortus conclusus« findes ogsa i bl.a. Schadseus’ sam-
ling Promptuarium musicum (om denne se senere) bd. 3, hvis sidste afsnit har overskriften
»Corollarium exhibens ex canticis canticorum« (»blomsterkrans fra Hejsangen«). B.c.-
stemmerne er overfort fra Schadeeus.

Man ma, som tidligere naevnt (side 94), ga ud fra, at i 1628 blev ikke blot den indledende
motet, som det er angivet af Me., men ogsa de to afsluttende motetter opfert med »nogle in-
strumentister« (selv om det ikke direkte er anfert). En mere indgende beskrivelse af den
tids opferelsespraksis, specielt vedr. b.c., m& seges andetsteds (se dog senere i denne note).
Der skal gores opmaerksom pa, at Erbach’s motet oprindelig ikke er et b.c.-veerk (se op. cit.
af Haldeman (i note 89 her) side 71 - og det er beklageligvis den eneste motet, der kan danne
grundlag her), men at titelbladet (som tidligere bemerket) alligevel siger »ad omne genus
instrumenti musici«, og man har altsa i 1628 (formentlig) valgt denne ,,alternative" udferel-
se og har dermed veret i overensstemmelse med f.eks. samlinger fra 1600 og 1613, hvor der
star »tam vivis, tam instrumentalibus« (se videre under Bonhomme). Hvad Bonhomme’s mo-
tetter angar, s hedder det pa titelbladet i 1603-samlingen »... et ad usum cum harmonica-
rum vocalium, tum omnium generum instrumentorum Musicalium conuenienter accomoda-
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tae«. Materialet fra Uppsala bestar ganske vist kun af de vokale stemmer, og det er nok det
originale, men medvirken af instr. er ogsa her medregnet som et muligt alternativ. I udga-
ven fra 1627 er det instr. isleet imidlertid angivet som »... ac basso generali ad organum, der
her ma forstds som et enkelt instrument. Men trods denne begrensning til kun at omfatte
orglet alene ma man, iflg. Enc. sacra, g ud fra, at ogsd Bonhomme’s (endnu ukendte!) motet
har veeret udfert ud fra ordlyden i 1603-udgaven, altsa den ,,alternative' udferelse, som ,,mo-
den" dikterede og hvori der da var brug for ,,nogle instrumentister*‘.

I Schadaus’samling fra 1613 med bl.a. den her i artiklen omtalte motet »Hortus conclu-
sus«, der jo er for to kor, er der af Caspar Vincentius (Gaspard Vincent), der arbejdede
sammen med (rektor) Schadeeus, tilfgjet to becifrede b.c.-stemmer (medtaget i ekss. i denne
artikel), en for hvert orgel og dermed for hvert kor (sdledes nér der var otte stemmer) — en
realisering af »Bassin generalem accomodavit ...« — men det var ikke selvsteendige stemmer
som hos Viadana o.a., men basso seguente-stemmer, der ngje felger den til enhver tid dybe-
ste stemme 1 korene, ogsa hvor de synger sammen (»basso s.« betegner altsa principielt en
funktion og kun i relativ forstand et dybt leje). Man kan sperge, om de to orgelstemmer,
trods et par ubetydelige melodiske og rytmiske afvigelser, 1 evrigt skal forstds som colla
parte-stemmer i strengeste forstand eller om akkorddannelsen maske har veret lidt friere
og mere idiomatisk bestemt (og i retning af det figurative?). Det sidste vil mange steder
enten veere bekvemt eller nedvendigt — og det i parentesen tidstypisk. (Vincentius udgav i
ovrigt 1 1625 Lasso’s Magnum opus musicum med b.c., og i Eitner’s Quellen-Lexicon er opreg-
net en raekke af Palestrina’s veerker med samme tilfejelse, foretaget af forskellige komponi-
ster. Ogsa rent instr. bearbejdelser var typisk for tiden. Se bl.a. Die musikalischen Hand-
schriften der K. Hof- und Staatsbibliothek in Muenchen, 1. del, 1879, v/Jul. Jos. Maier = Ca-
talogus codicum manu scriptorum Bibliothecae Regiae Monacensis. Tomi VIII pars I, Mo-
nachii MDCCCLXXIX. Her er ogsad Bonhomme navnt).

Hertil skal fojes, at der ogsa i 4. del af Promptuarium musicum 1617 v/Vincentius er
anfert »... et basi generali accomodavit ...«, altsd en formulering ngesten identisk med den i
1613 og med formentlig samme praktiske udferelse. Men i samlingerne 1611 og 1612 hedder
det pa titelbladet (ogsd her med Vincentius’ navn) »Basin vulgo generalem dictam, & ad
Organa musicaq.[ue] Instrumenta accomodatam« (i 1612 blot en ombytning af seetningerne),
og det vil sige, at der ikke blot spilles gen.bas, men at ogsa de vokale linier i korene udferes
af dertil egnede instrumenter, evt. i figureret form. Til belysning af dette (men ikke som ud-
gangspunkt for en sterre udredning her) méa henvises til iseer Agazzari’s veerk Del sonare
sopra 'l basso con tutti li stromenti e dell’ uso loro nel conserto, Siena 1607, med opdelingen
i fundament-instrumenter og ormanent-do. Se omtalen af de to kategorier ogsa i Michael
Preetorius’ Syntagma musicum bd. III side 119ff. I Otto Kinkeldey’s Orgel und Klavier in
der Musik des 16. Jahrhunderts, Leipzig 1910, R/1968, er Agazzari’s skrift aftrykt in extenso
1 App. I side 216 - 231. Om dets gvrige forekomst se The New Grove under Agazzari. Om
emnet som helhed se bl.a. F.T. Arnold The art of accompaniment from a thoroughbass as
practised in the XVIIth & XVIIIth centuries, London 1931, R/1965, iseer side 66ff.

Se Denis Arnold Andrea Gabrieli und die Entwicklung der »cori spezzati«-Technik i Die
Musikforschung 12. arg. 1959, side 266f. Iflg. Viadana’s 9. regel (i Cento concerti ecclesiastici
... con il basso continuo, Venezia 1602) er det dog tilladt at have parallelle kvinter og okta-
ver i orgelstemmen, selv om det er forbudt i vokalstemmerne. S& under den synsvinkel er
den kritiske kommentar overfledig.

Se bl.a. Hermann Beck i Geschichte der katolischen Kirchenmusik bd. 11 1976, side 33.

Ibid. side 33ff.

. Se Hermann Zenck Adrian Willaerts »Salmi spezzati« (1550) i Die Musikforschung 2. arg.

1949, side 106.

Se bl.a. op. cit. af Denis Arnold (i note 97 her) side 266ff.

Ibid. (hele artiklen).

Hvis man laeser fortegnelser over musikalier igennem fra en rsekke skoler i det daveerende
Danmark (f.eks. Bengt Johnsson’s Den danske skolemusiks historie indtil 1739 (nr. 284 i Stu-
dier fra Sprog- og Oldtidsforskning, Kebenhavn 1973)), s4 vil man ingen steder finde navne-
ne pa de to netop omtalte komponister. Og man far lyst til at sperge: hvem har valgt disse to
,fremmede navne, iseer Bonhomme? Er det en tradition udefra, der har gjort sig geldende?
Det skal dog tilfojes, at i Nils Schiorring’s Musikkens Historie i Danmark bd. 1 ngevnes Chr.
Erbach pa side 203 i forbindelse med den sakaldte anden samling fra 1604 i Herlufsholm.
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104.

105.
106.

107.

109.

110.
111.

112.
113.

114.
115.
116.

Op. cit. af A. Auda (i note 91 her) side 92: B.s vaerker opferes ogsa i Italien, Dstrig, Sverige
etc.

Tak til pastor A.F. Nerager Pedersen, Arhus.

Op. cit. af G. Rietschel (i note 38 her) side 874 ff.. og op. cit. af Hellerstrom (i note 49 her) side
225(f.

Op. cit. af G. Rietschel (i note 38 her) side 873.

. Side 21f. i Enc. sacra efter omtale af kirkeindvielsen i Jerusalem: »Saa vi kunde her aff

eracte | Kirckevielser icke allene at vere tillat /| Men end oc at vere Herren teckelig: Thi
dermet affsondris oc affskillis saadanne Huse fra den gemeine Verdslig Brug / Tilleggis oc
Tilegnis den Geistlig Brug / Gud til en velbehagelig Tieniste ...«. Efter omtalen af indvielsen
af Aron og hans sgnner: »Ligesaa skal oc dette Huss / nu bliffve ved denne Vielse / Affskild
fra al Verdslig Bedrifft oc Handel / saa at der inde icke andet ber at handlis / end det som
herer til huis som Gudeligt er / met Preedicken oc Guds Ords Herelse / met Daaben oc Alte-
rens Sacramenters rette Wddelelse /| met Ben oc Tacksigelse / oc huis mere kand vere til
Guds verdige Naffns &re | oc hans Kirckis Opbyggelse til Salighed. Gleeder eder nu derfor
alle / I Christianstads Indbyggere! oc ingen Indbilde sig / denne Indvielse at vere en Lefning
aff den Papistiske Surdey / ...». Se ogsa ibid. side 109 - 130 om en kirkelig og semmelig ind-
vielse. NB side 117 om treenigheden.

Som parallel til denne kirkeindvielse foretaget af den lokale preest (en sddan handling er al-
mindeligvis et bispeanliggende) kan anfores, at pastor Martin Kliiwer indviede kirken i
Gliickstadt den 1. november 1617. Se Gliickstadt im Wandel der Zeiten, udg. af Stadt Glick-
stadt i tre bind 1963 — 68, bd. 2 side 108. I den danske »Vejledning ...« fra 1986 leeses side 142:
»... Indvielsen skal forega pa en son- eller helligdag og udfores af biskoppen eller i hans for-
fald af provsten eller en anden preest, som biskoppen beskikker dertil«.

Op. cit. af L. Feuk (i note 8 her) side 13.

Pa dette radhus kan man for ferste gang lese ordene »Pax vobis« (se bl.a. det i note 2
nevnte veerk »Boken ...« side 207), som kongen jo iflg. La. skulle have udtalt i 1632. Det
kunne da veere interessant at vide, hvordan denne kgl. hilsen har ,,overlevet" i de 103 ar.
Her vil jeg gerne takke kriminalkommissarie Uno Rondahl (forfatter til bl.a. »Skaneland
utan forskoning«, Karlshamn 1981) for med stor beredvillighed og ud fra sin omfattende
viden at have tilstillet mig en reekke oplysninger, der ogsa har segt forklaring pa denne la-
tinske hilsen og dens historie. En forklaring kan tilsyneladende ikke findes, man det frem-
gar af borgmester Olof Ischell’s indvielsestale i 1735 (tak for tilsendte uddrag), at ordene er
kongeord (men tillige refererende til freden i 1720 efter den store nordiske krig) og med hi-
storiens ret er selvskrevne til en fremtreedende plads pa radhuset. Om ordenes placering s&
er i overensstemmelse med kongens planer? Ja, det er nok endnu vanskeligere at fa bekreef-
tet.

Se iszer Niels Friis Trefaldighetskyrkans orgel, Kristianstad 1961.

Som dokumentation for dette - og samtidig som preve pa sproget i tidens regninger - medde-
les her kvittering nr. 15 i leeg 2 fra pakke nr. 194 i Kristianstads lensregnskaber (Rigsarki-
vet) for 1631 - 32 (skeeringsdagen for disse regnskaber var altid 1. maj): Anno 1632 haffuer
ieg denn 31 Januarij bekommen fulldt Betalling for forn. Arbejdt, denne Contragt [nr. 15]
om formellder, saa jeg tacker denne welb. Mand Jergen Urne gantz for guod Betalling.
Datum Christianstadt ut supra. Caspar Heffer snecker, min echen handt«. Bade kontrakt og
kvittering er aftrykt i op. cit. af F.R. Friis (i note 8 her) som bilag nr. 5 side 38. Tallet 149 hos
Friis er formentlig en trykfejl. Tilbage stod f.eks. staffering og forgyldning, for hvilke arbej-
der der forst foreligger kvitteringer i de kommende maneder.

Se op. cit. af G. Rietschel (i note 38 her) side 872ff.

Se op. cit. af Axel Kroon m.fl. (i note 5 her) side 177f¢.

Se Kancelliets Brevbeger.
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Second Conference of the ICTM Study Group on Music Archaeology.
Volume I: General Studies | Volume II: The Bronze Lurs. Editor: Cajsa S.

Lund. Publications issued by The Royal Swedish Academy of Music No. 53,
Stockholm 1987. 1 244 sider, ill. 11 253 sider, ill.

I dagene 19. - 23. november 1984 atholdt ICTM’s unge, energiske studiegrup-
pe for musikarkaologi sin 2. konference, der fandt sted under det svenske mu-
sikakademis veertskab i Stockholm. Initiativet kom fra Cajsa Lund, og det er
rapporten fra dette symposium, som her skal n®ermere omtales.

En god del af bidragene til bind I beskzftiger sig med musikarkeeologien
som videnskabelig disciplin, hvilket i vid udstraekning vil sige dens perma-
nente identitetskrise. I mangt og meget er denne nzrt beslaegtet med selve
arkeologiens problemer, der opstar sammen med ensket om at flytte tyngde-
punktet fra beskrivelse til tolkning.

I en stofmaettet og koncentreret artikel giver Albrecht Schneider et viden-
skabshistorisk overblik og sammenfatter fagets gjeblikkelige placering blandt
andre forskningsgrene: hvor befinder arkaologien sig i forhold til historien,
forstaet som en videnskab, der domineres af interessen for kontinuitet, d.v.s.
kronologisk ordnede begivenheder. Er det f.eks. rimeligt ud fra et ofte spredt
og fragmentarisk materiale at sette lighedstegn mellem typologiske raekker
og kronologi. Og hvor feres man hen af den sakaldte New Archaeology, der
opfatter sig som en anthropologisk socialvidenskab med hovedveegten pa te-
matiske problemer og strukturer. Er det f.eks. forsvarligt og frugtbart at ar-
bejde med sin tolkning ud fra analogier til nutidige erfaringer (etno-arkaolo-
g1), eller risikerer man at ende i de rene spekulative excesser, som mangen en
god historiker ville mene?

Béade Schneider og arkaeologen Carl-Axel Moberg slar fast, at arkaeologien
ikke har kunnet etablere nogen selvstendig teori, og at tvaerfagligheden er et
vilkar. Det szrlige ved arkeologien, siger Moberg, er at den neesten udeluk-
kende méa bygge pa et hierarki af sandsynligheder. Er nu musikarkaologien
en sa ,,umulig" disciplin, at den ma henvises til allernederste plads i denne
hakkeorden, pa linie med hvad en ,,forhistoriens kunsthistorie" ville vere,
hvis den baserede sig pa et arkaologisk materiale, der udelukkende bestod af
pensler!? Svaret er nej, fordi musikarksologiens emne er en reproduceret
kunst og derfor helt naturligt finder sig til rette med analogien til det etnolo-
giske nutidsmateriale. Og Schneider bakker ham op med en hgjst besnarende
udlegning af etnologiens kup over historievidenskaben: traditionsbeereren,
bl.a. sprogligt og musikalsk, er i sig selv et langt mere handfast vidnesbyrd
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om kontinuitet end nok s mange regnskaber og andre arkivalier, som allige-
vel aldrig vil udgere ,,det hele*, hverken i tid eller i psykologisk rum.

Efter pa denne made at have veret igennem en grundig problematisering af
snart sagt alle de omrader, musikarkaologien beskzaftiger sig med, kan man
vende tilbage til redakterens pragmatiske definition i forordet. Cajsa Lund
skriver: »a) interdisciplinary studies on problems in connection with music/
sound used in earlier societies with no, or only rudimentary written music;
corresponding for the most part to what is conventionally called ,pre-
history", but also including so-called ,,classical” societies, and/or b) musico-
logical research into archaeologically recovered source material from both
ancient and modern societies«.

Ud over nogle frie indleeg koncentrerer bindets andet hovedemne sig om
den maritime musikarkaologi, forst og fremmest undersegelsen af musikma-
teriale fra det svenske flagskib , Kronan®, som sank i kamp ud for @Jland
1676. Dette betydelige fund er endnu ikke fuldt afdaekket, og yderligere mu-
sik-genstande kan saledes ikke udelukkes. Tveerfagligheden udtrykker sig
gennem en generel introduktion af musikarkaologen Cajsa Lund, efterfulgt
af indleg fra arkaologen Lars Einarsson, konservatoren Lars-Uno Johans-
son, organologen/instrumentbyggeren Cary Karp og musikhistorikeren Erik
Kjellberg.

Her har vi altsa at gore med stof fra en periode, hvis instrumentarium og
musikalske repertoire allerede er velbekendt. Som et samlet hele tjener de fem
bidrag til et case study i, hvad arkaeologien kan, og hvor historisk forskning
med held tager over. Undervandsarkaologi supplerer udgravninger pa land-
jorden i den forstand, at opbevaringsforholdene er ,,omvendt' gode. Og et ma-
teriale i den ferske QOsterso leverer os velbevarede ting af tree. Fra ,,Kronan"
er fremdraget bl.a. savel trompeter som strygeinstrumenter, heraf et fragment,
der peger pa en folkelig fedel. Det forhold, at skibet har hvilet uforstyrret pa
26 meter dybt vand siden 1676, giver materialet en fremragende evne til at
sige noget om kvalitet i videste forstand: violinens d=k har ikke undergéet
nogen form for ombygning, basbjalken er stadig i ét med dakket, ikke slebet
ned og erstattet med en palimet pa et senere tidspunkt, og pa samme made gar
overklodsen i ét med halsen. Trompeten fandtes med sin originale snorebevik-
ling, ikke en senere fornyet og méaske sndret eller ligefrem misforstaet mon-
tering (nyt for anmelderen er, at dette abenbart skennes at have konsekven-
ser for instrumentets klanglige egenskaber). Den bedst bevarede af de for gje-
blikket optagne trompeter siger ogsa noget om kvalitet i sneevrere forstand.
Den er signeret af Michael Nagel i Niirnberg 1654, hvilket betyder, at man pa
., Kronan® har haft i hvert fald ét instrument af en bygger fra det fornemste
centrum for fremstilling af disse instrumenter i 1600-tallet.

Men uden vor historiske viden ville vi, i hvert fald indtil videre, ikke vide
noget om antallet af musikere eller om deres socialstatus, ej heller kunne vi
pa kvalificeret made undre os over strengeinstrumenternes tilstedevaerelse
eller gore os konkrete forestillinger om, hvilket repertoire man kan have lyt-
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tet til ved den underholdning, som strygerne peger pa. Det ville overhovedet
veere umuligt at etablere et sammenhangende billede ud fra selv velbevarede
genstande. Til gengeld fandt Kjellberg ikke et eneste ord om underholdning
af strengeinstrumenter i sine bemandingslister, og arkeeologien kunne altsa
fortaelle historikeren noget meget vaesentligt nyt om musiklivet i det lagdelte
samfund, som et slagskib ogsa er.

Bind II handler udelukkende om broncealderens lurer, og generelt kan man
sla fast, at det er en ganske overordentlig nyttig bog, fordi den som et
raesonnerende kompendium giver et overblik over alt, hvad tidligere er sagt
og skrevet om disse instrumenter; og sa er det en interessant bog, fordi man
preesenteres for nye tolkninger og diskussioner baseret pa undersogelser fra
de senere ar. Ingen der herefter vil studere lurerne som musikinstrumenter
kan undveere dette veerk. Det vil bl.a. i haj grad lette ens egen research.

Der er 16 deltagere, og de er i vekslende grad uenige om, hvor langt man
kan ga ved tolkningen af lurernes rolle i det samfund, der skabte dem. Man
finder alle varianter, lige fra en holdning i stil med Angul Hammerichs begej-
strede udlaegning af lurerne som instrumenter for en hgjt udviklet, maske
endog flerstemmig musik (1893) til Godtfred Skjernes skepsis pa dette punkt
(1949), og videre til eksperimenter med helt andre anblasningsteknikker, der
abner for de mest forblaffende, dyrebrolslignende glissandi ved Ake Egevad
(1987). Dette sidste er vigtigt, fordi det bryder med den fristende og meget al-
mindelige vane, i analyser at binde sig til vor egen tids musikalske tanke-
gang, nar vi steder pa et feenomen — in casu et mundstykke — der pa sldende
made ligner et nutidigt eksemplar.

For de fleste er det nesesten umuligt at undga fuldsteendigt, dersom man
overhovedet vil bevaege sig udover den rene beskrivelse, og naturligvis er net-
op denne fremgangsmade karakteristisk for de bidragydere til heefte 1I, som
tilleegger lurerne kvalitet af musikinstrument i nutidig forstand. Laengst i s&
henseende gar Peter Holmes, nar han konkluderer efter sin store og meget de-
taljerede artikel om snart sagt alle sider, som kan geres til genstand for over-
vejelse, og som Cajsa Lund opridser i sin glimrende indledning. For Holmes
er alene den fremragende udferelse af en yderst kompliceret ,,a cire perdu®
stebeteknik og det udviklede mundstykke i sig selv et bevis pa, at der er musi-
ceret polyfont af specielt treenede, professionelle musikere. Andre bidrag ind-
drager paralleller af etnologisk materiale fra Tibet og Australien som statte
for en raffineret og nuancerig droneteknik, og adskillige tager lur-fremstil-
linger pa helleristningerne til indteegt for diverse teorier om instrumentets
sociale rolle i forhistoriens samfund.

Det er ikke sveert selv at finde gode eksempler pa det umulige i at slutte di-
rekte fra instrumentets kapacitet til musikalsk praksis: en europeisk spille-
mand har maske en moderne violin med langt gribebraet uden at dremme om
andet end fastlast 1. position, grenlaenderen sin tromme, som han aldrig slar
pa skindet — kun pa rammen. I Afrika findes indenfor samme kultur
hornblasning med én tone, mens man pa flgjterne sveelger i overblsesningens
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muligheder — for slet ikke at tale om det instrument, som hos Shantierne
beeres ved hgjtidelige lejligheder i kongens folge uden nogen sinde at blive
spillet! (se rapport fra IMS kongres Kbh. 1972, I p. 154).

Det naevnes ikke i bogen, men den efter vor opfattelse utrolig bagvendte
mulighed foreligger faktisk, at lurerne er blevet baret i procession — at man
har holdt dem i sere, men aldeles ikke har blest pa disse instrumenter, for vi
begyndte at iagttage dem ud fra en ganske anden baggrund. Nogle spiller lur
pa helleristningerne, vil man indvende. Tja — spiller de — eller holder de blot
instrumentet?

Carl Axel Moberg har et meget tankeveekkende indlaeg om, hvad man kan
slutte ud fra distributionen af lurfund i det skandinavisk/baltiske omréade.
Der tegner sig et centrum i Danmark, hvor vi finder de store, svungne lurer
med bred endeplade og raslere, og en periferi af mindre instrumenter uden en-
depladerne og raslere. Helleristningerne findes i periferien og i evrigt aldrig
pa samme sted som et fund af instrumenter. De centrale lurfund i Danmark er
isolerede og ikke fundet i sammenhang med andre genstande fra broncealde-
ren, og Moberg nar til den konklusion, at for det forste kan man ikke tale om
én slags lur, og man kan ikke bruge periferiens helleristninger til belysning
af de centrale horns sociale sammenhaeng. Og for det andet, at man har til-
lagt de centrale store lurer en alt for steert rolle i dette forhistoriske samfund:
,,They are something quite special, apart from the main structure itself".

Men som sagt — bogen giver ikke nogen form for samlet konklusion. Den er
som et speendende kaleidoskop af muligheder, og det er en forngjelse at lase

den.
Mette Miiller

Peter Ryom: Répertoire des (Euvres d’Antonio Vivaldi. Les compositions
instrumentales.
Engstrom & Sedring. Copenhagen 1986. lxxiii + 726 pp.

Since the publication in 1974 of Peter Ryom’s Verzeichnis der Werke Antonio
Vivaldis (RV); kleine Ausgabe (VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig),
“RV” numbers have been the habitually-used labels for Vivaldi’s hundreds of
works — except in the cases of operas and some of the concertos whose titles
and original opus numbers are more easily memorized - to which wide refer-
ence is made both in monographs and works of reference such as The New
Grove Dictionary of Music and Musicians (London 1980). “P”’numbers, from
Marc Pincherle’s Antonio Vivaldi et la musique instrumentale (vol. ii, Inven-
taire thématique, Paris 1948), and, to a lesser extent, the “F” codes of Antonio
Fanna’s Antonio Vivaldi; catalogo numerico-tematico delle opere strumentali
(Milan 1968), may reside more familiarly in the minds of persons who became
involved in Vivaldi scholarship at an earlier date, and are still regularly cited
in conjunction with their “RV” equivalents. But the facts that neither Pin-
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cherle nor Fanna sought to codify the vocal works — the fancifully invented
opus numbers (which do take account of the vocal music) of Mario Rinaldi’s
Catalogo numerico tematico delle composizioni di Antonio Vivaldi (Rome
1945) are today of no use whatsoever — and that numerous instrumental
pieces, variant versions, and incomplete, fragmentary or lost works are either
absent from or not adequately distinguished in the earlier inventories demon-
strate the comprehensiveness of Ryom’s classification. The volume here under
review and its two unpublished companions (dealing with the operas and oth-
er vocal compositions) constitute the “‘great” version of the RV codification
and contain information updated in the light of recent discoveries. Until vol-
umes II and III of the Répertoire are available — and, most regrettably, there is
apparently little prospect of their publication at present — the Verzeichnis will
remain indispensable at least as a thematic index of first movements.

A full description of the work-numbering system itself, which the Réper-
toire reproduces from the Verzeichnis, is not necessary here; it is enough to
point out that the new book has inherited its inherent problems as well as its
virtues. The sequence of RV numbers, defined by 1971, is rational in its obser-
vance of musical characteristics, having been based on the hierarchical
grouping of works according to genre, instrumentation and key, but is also
unalterable. Consequently, its logic has been compromised by the withdrawal
of certain numbers for various reasons and the invention of new ones to cater
for recently discovered works. The appended numbers could only commence
from 751 and, according to the present volume, have reached 791; with more
works coming to light even these days, particularly among the manuscripts
of the Correr Collection preserved in the library of the Conservatorio, Ve-
nice, it is not unlikely that the tally extends by now to “RV 800”’. The incon-
venience of these new numbers is most apparent when we survey the reperto-
ry in precisely the genre-orientated way Ryom intends that we should: where-
as it is easy enough to learn that RV 540 — 548, for instance, are concertos for
two different solo instruments, strings and continuo, it is impossible to recog-
nize, simply from their numbers, that RV 774, 766, 767 and 775 also belong to
this category or even that they are instrumental compositions. The summar-
ized “view” of the instrumental repertory on pp. 55 — 71 clarifies the disposi-
tion of the new numbers within the whole scheme but does not give page ref-
erences to the entries themselves. Thus, unless one has prior knowledge that
RV 773, for example, is a concerto for solo violin in F major, it takes some
time to find the reference to it (p. 379) between the entries for RV 296 and 297.
It is true that recent discoveries are consistently accommodated within the
supplementary system of classification based on the sequence of keys in any
category (the four elements in “Ei-6.2”, for instance, mean one solo instru-
ment, strings and continuo | solo bassoon | D minor | the second work of this
type to be classified), but these codes, being visually complex and decidedly
unmemorable, are of limited usefulness.

The withdrawal of numbers 144, 148, 172a, 223, 272, 338, 395a, 518, 563, 744
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and 746 from the RV sequence has left gaps which will presumably remain un-
filled and thus a cause of mild irritation. It was inevitable that some mistakes
in the initial scheme of 1971 would need to be rectified, and most of the rea-
sons for the revised numberings — typically arising from the need to relegate,
to an appendix (with Anhang codes) not included in the present volume,
works whose sources are attributed to other composers — seem sensible. In
passing, one might question the basis on which “RV 223” is cancelled (pp. 292
and 348 - 9). Although Ryom is right to doubt the authenticity of the version
in D major represented by the Paris manuscript of this concerto, it might
have been better to preserve its separate code as an acknowledgement that
we possess no proof that Vivaldi did not sanction it as well as the indisputab-
ly authentic and probably initial version in E major, RV 762. Even the alloca-
tion of new numbers has not been done without error. The source for “RV
790 is in fact a viola part for the concerto RV 372. Ryom, however, could not
have anticipated that companion violin parts, recently unearthed by Faun
Stacy Tanenbaum, would show that this version, with a different slow move-
ment, is more properly classified as RV 372a (Ea-21.14a). But the rapid ad-
vance of research into the sources of Vivaldi’s music — which, ironically, was
considerably inspired by Ryom’s earlier writings — has not been the only rea-
son why the Répertoire, first prepared in the late 1970s, is already out of date
in some respects. Any intention the author may have had of keeping pace
with new developments must have been frustrated by the present volume’s
protracted route to press; the ““Addenda” (p. lxviii) summarize adjustments
made to the information in the book and refer to recent scholarly work which
bears on pertinent matters.

It is obvious, even from the most casual perusal of this enormous volume,
that Dr. Ryom has not been content with providing merely an inventory of
works and a thematic catalogue which expands a little upon the Verzeichnis.
The usefulness of the Répertoire stems from the fact that it is a thorough cata-
logue of sources, lavish in its detail, neatly nested inside a catalogue of
works. Arranged according to a complex procedure explained in the prefato-
ry material (in French, German and English versions, pp. ix — Ixxiii), the en-
try for each work contains a selection of the following elements, depending
on the kinds of sources which survive.

1) Incipits for each movement, including initial solo entries in the
case of concertos for obbligato instruments. Two or more parts are
shown if necessary, and the transcriptions usefully retain certain
features of the sources’ original notation such as Vivaldi’s idiosyn-
cratic time-signature expressed as a large “3” for pieces in 3/4 or 3/
8 metres — a factor demonstrated by Ryom to be significant to the
approximate dating of autographs. Incipits for variant movements
are also given.
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2) A descriptive list of all known sources, categorized as auto-
graphs, partly autograph manuscripts, copies with autograph in-
scriptions, copies, and prints. In the case of manuscripts (scores or
separate parts), specifications include the location (city, library
and shelfmark); the numbers of leaves and pages of musical nota-
tion; the format (oblong or upright) and approximate leaf-
dimensions; titles and other superscriptions; instrumental designa-
tions; the disposition of scores (the number of staves in a system
and the types of clef); tempo-markings and the number of bars in
each movement; the terminal marking at the end of a score. Refer-
ence is made to the numbers allotted to Turin manuscripts by Olga
Rudge (“Catalogo tematico delle opere strumentali di Antonio Vi-
valdi esistenti nella Biblioteca Nazionale di Torino”, Antonio Vi-
valdi. Note e documenti sulla vita e sulle opere, Siena, 1939). The
respective contributions of copyists and the composer are summar-
ized in the case of partly autograph sources, although the author
has not attempted to distinguish between scribal hands by giving
them special classifications. Further comments are added, where
appropriate, on textual revisions, aborted movements in some of
the autographs, discrepant versions, and other matters concerning
the structure and nature of the documents. Prints are listed more
concisely, mainly because their title-pages and other bibliographi-
cal details are given separately in the section “Recueils Manus-
crits et Imprimes” (pp. 3 - 52).

3) Under the heading “Inventaires”, reference is made to any eigh-
teenth-century listing of the work in question, and, under *“Cata-
logues”, to the codes (if any) adopted by Rinaldi, Pincherle, Fanna,
Aloys Fuchs (Thematisches Verzeichnis iiber die Compositionen
von Antonio Vivaldi ..., manuscript, 1839) and Alberto Bachmann
(“Table thématique des (Euvres d’Antonio Vivaldi”, Les grands vi-
olinistes du passé, Paris, 1913). Concordance tables, enabling cross-
referencing between RV, Rinaldi, Pincherle and Fanna codes, are
provided at the end of the volume.

4) Modern “Editions” — principally those of the Opere strumentali
published by Ricordi — are cited, highly selectively, together with a
note of the source on which each is based.

5) “Remarques” are appended, where necessary, to accommodate
observations of various kinds.

The contents of this catalogue-within-a-catalogue thus reflect the concept of
source-analysis as much as they concern the classification of compositions.
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On the one hand, the diversity in the author’s approach is most laudable; af-
ter all, a proper sense of the identity, textual authority and authenticity of
the works derives only from the manuscript and printed sources themselves.
Naturally, the autographs and copies once possessed by Vivaldi and now pre-
served in the Foa and Giordano Collections in the Biblioteca Nazionale, Tu-
rin, and the important manuscripts in the Sachsische Landesbibliothek, Dres-
den, receive most attention, but, by acquainting himself with the holdings of
no fewer than 54 further libraries (listed on pp. Ixix — 1xx), Ryom has positive-
ly embraced the need to appraise the textual implications of all extant docu-
ments. In doing so, he has correctly prevented us from adopting an uncompli-
cated — and therefore false — view of Vivaldi’s music by distinguishing
carefully between various types of source, by citing the numerous cases of
works which exist in more than one version or pieces which are similar to
and were perhaps paraphrased from others, and by drawing attention to texts
possibly attributed erroneously to Vivaldi. In this regard, the book is as much
a stimulus to further research as a summation of previous catalogues. As its
Introduction states, “lI’étude critique et détaillée des sources ... a révélé
I’existence d’une vaste quantité de problémes fondamentaux auxquels la mu-
sicologie vivaldienne devra indispensablement accorder la plus grande atten-
tion, leur solution étant a la vérité d’ordre capital pour la réussite des tra-
vaux relatifs a la production de ce compositeur.”

On the other hand, the functions of work-classification and source-
description do not always coexist happily here because the author has taken
the opportunity to make brief speculative comments on matters such as the
possible relationship between one source and another, the order in which va-
riant versions of a piece may have been made, and the authenticity of a text.
Although most of the “Remarques” appended to various entries are eminent-
ly useful and unchallengeable (those on pp. 177 - 183 are a typical sample),
some, and even a few of the descriptions of sources, are an oddly entangled
mixture of fact and abbreviated discourse. Opinions, even those carefully
qualified as suggestions, compromise any catalogue intended to be of lasting
or permanent value simply because they are not necessarily correct and may
be found to be false. Take, for instance, the plausible arguments (pp. 8 and
343) that the Paris manuscript of six cello sonatas and the manuscripts of Le
quattro stagioni preserved in Manchester were probably copied, respectively,
from the Le Clerc print of 1740 and an [unspecified] edition of Op. VIII. Evi-
dence suggesting that both the Paris and Manchester sets were copied in
Venice, probably to the composer’s order and from exemplars in his posses-
sion, indeed exists; but, even if it did not, the contents of the Répertoire do not
allow us to assess the grounds on which the author’s claims of this nature are
based. When space in a huge and essentially factual work of reference is very
limited, it is simply not possible to substantiate any speculative conclusion
with evidence; it follows that an opinion which cannot be supported with ade-
quate argument is best omitted entirely.
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The Répertoire thus seems awkwardly to fall between two stools; it is nei-
ther a totally objective descriptive catalogue nor a searching monograph on
the nature and implications of the sources. It would be a great mistake, how-
ever, to suspect that inordinately brief comments on major issues are signs of
a lack of scholarly depth in Ryom’s work. One has only to read his Les ma-
nuscrits de Vivaldi (Copenhagen 1977), a book which in many respects is the
ideal complement to the Répertoire, to learn that there is a better context for
the appraisal of the textual and physical characteristics of sources. It was
perhaps a miscalculation on Ryom’s part to believe that the Répertoire should
draw attention to so many issues concerning the interpretation of the data he
had amassed. His earlier writings had already helped to raise far more que-
stions than any scholar can answer single-handedly (concerning the authen-
ticity of many pieces, the chronology of Vivaldi’s works, the composer’s prac-
tice of self-borrowing, and the activities of copyists — to name but four), and it
was unnecessary to allow didacticism to pervade this particular book. Now, a
decade after the Répertoire was written, we find that this volume’s implicit
exhortations to the duties of musicologists no longer ring true; the justifica-
tion for a passionate advocacy of fundamental investigation is diminished by
the fact that certain studies are far advanced.

But this is to read between the lines of a book copiously packed with infor-
mation no Vivaldi scholar, library or academic institution should be without.
It is most urgent and necessary that the remaining volumes of the Répertoire
achieve the wide circulation Dr. Ryom’s great undertakings deserves, by be-
ing published, preferably in a revised and updated form, as soon as possible.
Quite simply, the progress of the next phases of scholarship depends upon our
access to what is likely to remain the only work which successfully circum-
scribes Vivaldi’s music.

Paul J. Everett
University College, Cork.

Engstrom & Sedrings Musikbibliotek.

Bind 6. Mogens Andresen: Historiske messingbleeseinstrumenter. Koebenhavn
1988. 105 sider, ill.

Bind 7. Troels Svendsen: Historiske strygeinstrumenter & Biber og Telemann
— to komponistportreetter. Kobenhavn 1988. 100 sider, ill. .

Engstrom & Sedrings Musikbibliotek blev lanceret med sit forste bind 1 1986.
Det erklerede formal er pa dansk at skabe en bred formidling af viden om mu-
sikforhold, skrevet af forfattere, der videnskabeligt og/eller kunstnerisk be-
finder sig pa et hejt fagligt niveau. Serien, der redigeres af Helge Schlenkert
og Peter Ryom, viser stor spredning i temaerne, og man leder forgeves efter
ct helhedssynspunkt, hvad angar udvalgelseskriterier for, hvilke emner der
skal behandles. Fra redaktionens side bekreftes, at biblioteket helt bevidst
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afstar fra at binde sig i si henseende. Alt, som kan tenkes at interessere et
bredt musikpublikum, vil komme pa tale. I det foreliggende ser vi spor af di-
verse jubileer og af pagaende forskning — et pragmatisk ,,de passende lejlig-
heders princip' kunne man sige. Man konstaterer ogsa, at de enkelte forfat-
tere stilles seerdeles frit med hensyn til, hvordan de vil gribe sagen an.

De to bager, som i det folgende skal omtales neermere, behandler ,histo-
riske instrumenter®, et begreb, som desveerre efterhdnden er gaet ind i1 den
gangse sprogbrug. Ingen af forfatterne indlader sig pa eksplicit at definere,
hvad vi skal forstad ved denne betegnelse, som er noget anlgben, hvis man
dermed slet og ret mener ,,gammel’ — det der skete i forgars er ogsé historie.
Indirekte fremgar dog en afgrensning, der kan sammenfattes saledes: histo-
risk er det instrument, som til enhver tid er autentisk i forhold til et givet re-
pertoire fra en given periode. Jeg synes nok, at en meget bred leeserkreds ind-
ledningsvis kunne have fortjent praecisering af en terminologi, som optraeder
pa omslag og titelblad, og som ikke blot har med kendsgerninger at gore, men
ogsa i hej grad danner grundlag for holdning og interesse i videste forstand.

Troels Svendsens bog er formet som et stort defensorat for sidanne holdnin-
ger, begrundet i, hvad man kan kalde den @stetiske nedvendighed. Det er
dette engagement samt forfatterens kyndighed og fortrolighed med repertoi-
ret ud fra mange ars kunstnerisk indsats pA omradet, som ger hans bog til in-
teressant laesning. Troels Svendsen har afgrenset sit emne stramt til de stry-
geinstrumenter og den periode, som i disse ar serligt beskeeftiger musikere
med interesse for opferelsespraksis: violinfamilien, gambefamilien, violone,
viola d’amore og baryton i 1600- og 1700-tallet. Barokbuen far et selvstaendigt
kapitel, barok spillemade ligeledes. Hertil fajer sig et afsnit om, hvordan man
i koncertsituationen letter publikum adgangen til det ukendte gennem sprog-
lig formidling, og i tilgift far vi to komponistportraetter, af Biber og Tele-
mann. Bogen afsluttes med udvalgt litteraturliste og diskografi, i lighed med
seriens gvrige bind.

Den teknisk, organologiske gennemgang af de enkelte instrumenttyper er
naturligvis forsvarlig, men man har set den slags mere omhyggeligt skrevet.
Som eksempel kan anferes en besynderlig lapsus pa side 27, hvor talen er om
violinens hals. Mon dog ikke snarere det overvejende er gribebraettet, forfat-
teren beskeftiger sig med? Til gengeld sprudler kapitlerne med storartede
belysninger af det musikalske, af spillemaden, af barokbuens betydning for
udtrykket etc. etc. Og komponistportrattet af Biber kroner denne sammen-
heeng mellem repertoire og instrument, bl.a. ved en indgéende omtale af scor-
daturaens betydning for specielt Bibers Rosenkranz-sonater — det er magelast
godt skrevet og meget lererigt. Telemann-portreettet er livligt og underhol-
dende, men star lidt isoleret i forhold til det evrige.

Troels Svendsen kender vi, bl.a. fra radioen, som en treenet musikformidler.
Han udtrykker sig fuldstzendig ubesveeret, og heri kan ligge en forferelse, nar
man skriver. I det store kapitel om fordomme og ogsa andre steder forledes
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forfatteren til at tale lidt ned til denne interesserede almenhed, som paradok-
salt nok i andre sammenhsgenge bliver tiltalt pa indforstaet made, der forud-
saetter en del bekendt. Man kommer i tvivl et par gange: hvem er det sa egent-
lig, han henvender sig til?

Troels Svendsen er pa flere felter ude i et opger med Romantikken. Den far
skyld for meget, men pa ét punkt ber man nu nok teve en kende: det er ikke gi-
vetvis Romantikken, der radikalt szendrer vibratoets rolle til en mere konstant
sound. De ®ldste eksisterende lydoptagelser kan opvise et naesten vibratofrit
spil og en intonation, der afviger fra nutidens. Generelt har Jesper Bgje Chri-
stensens underspgelser peget pa, at 1700-tallets @stetik, rytmisk og melodisk,
maske levede leengere ind i 1800-tallet, end man normalt teenker sig. Personligt
er jeg overbevist om veerdien af at benytte autentisk instrument og teknik. Men
det er mig helt ubegribeligt, at Troels Svendsen i sit forsvar for barokkens egne
instrumenter finder det ngdvendigt at reducere vore nutidige kunstneres spil-
lemade til den rene raben med et pagaende vibrato, uden evne til at afdekke de
tidlige vaerkers indre struktur. Det holder ikke som generel pastand.

Troels Svendsen sgger altsa ogsa til lidt modstand og fornyet eftertanke.
Det er ikke det veerste, man kan sige om en bog, der ensker at rokke ved de
vante forestillinger hos musikkens elskere.

Mogens Andresens emne, historiske messingblaseinstrumenter, her taget i vi-
deste forstand, ma forekomme uhyggeligt omfangsrigt. Ikke desto mindre
laegger forfatteren ud med altings begyndelse i forhistorisk tid for at slutte ved
ar 1830. Et senere bind i serien vil behandle ventilinstrumenterne fra det 19. og
20. arhundrede. Bogen er delt ind i kapitler, der hvert omhandler en bestemt
periode, og i hvert kapitel beskrives de enkelte instrumenter parallelt. Forfat-
teren har fundet denne fremgangsmade mest hensigtsmeessig, nar det galder
om at tydeliggere familieskabet instrumenterne imellem. Det fungerer ogsa
for de senere perioder, men efter min opfattelse er det sveert at orientere sig 1
forste del. Det bedste navn for de instrumenter, Mogens Andresen beskaftiger
sig med, er ,,lzebeblese-instrumenter™, og det kan man naturligvis ikke bruge
som titel pa en populeer fremstilling. Altsa benytter forfatteren ,,messingble-
seinstrumenter"* og forklarer, hvorfor den betegnelse er darlig. Derefter folger
et storartet overblik over blasefunktionen, instrumenternes enkelte dele,
mundstykkets betydning, naturinstrumenternes akustiske forhold og de musi-
kalske muligheder, det giver — og ud fra cylindrisk eller konisk boring en
klanglig karakteristik af de to kategorier: pa den ene side basun/trompet, pa
den anden side kornet/horn/euphonium og tuba. Udmerket, men derefter van-
drer vi lige ind i Oldtiden, hvor betegnelserne horn og trompet bruges i fleng
om snart den ene, snart den anden type fra disse aldste perioder.

Jeg tror virkelig, at leeseren havde staet sig ved fra starten at blive kon-
fronteret med alle instrumentforskeres dilemma, nar det drejer sig om en sy-
stematisk ordning af begreberne horn og trompet. De mange eksisterende for-
slag til en klassifikation steder alle pa umuligheden af at fastlegge disse ter-
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mini entydigt, fordi den rene vare sa sjeldent findes og slet ikke konsekvent
kan forfolges under de samme navne. Hvis man vil favne hele verden, og det
vil Mogens Andresen, s ber man nok holde sig til Sachs-Hornbostel. Der
kaldes alle l&beblase-instrumenter trompeter, og man kan vente med at spe-
cificere ngjere, indtil modstillingen horn/trompet bliver relevant, typisk den
vestlige verdens kultur fra omkring ar 1500. En anden grund til, at oldtidsaf-
snittet ikke virker overbevisende, ligger i1 pladsproblemet. Kan man overho-
vedet pa 7 — 8 sider sige noget om oldtid i Agypten, Assyrien, Israel, Gre-
kenland, Romerriget, Mellem- og Nordeuropa samt Asien. Nej, det kan man
ikke.

Med Renaissancen trader for alvor den suverzne og indlevede musiker
Mogens Andresen i eksistens, og fra da af bliver fremstillingen naturligvis
langt mere nuanceret og morsom at tilegne sig. Man kan altid diskutere af-
vejningen af et sadant stof, og Mogens Andresen bringer ogsa oplysninger,
der har forbavset mig. Som eksempel kan jeg nevne hans definition af em-
bouchure, der afgraenses til nde leebemuskler, blaesere aktiverer, nar de spil-
ler ...«. Andre forfattere taler om en proces, der aktiverer underansigtets
muskler, lzberne, kabe og teender, og det er jo en anderledes kompliceret
mekanisme, der fortaller noget om de problemer, musikeren skal lase gennem
sin personlige fysiske tilstand, sa at sige. Men sammenfattende ma man sige,
at Mogens Andresens bog yder en god vejledning for koncertgaengeren i vor
egen tid.

Begge boger er behzeftet med en del trykfejl, og det er aergerligt. Ellers ligner
de kun hinanden i et handy format, et nydeligt ydre og deri, at de er skrevet
af kyndige folk. De adskiller sig fra hinanden i hele anlaegget og delvis ved en
bagved liggende grundholdning. Dette sidste viser sig i en ikke uvasentlig
bemaerkning i Mogens Andresens forord, hvor han skriver »... Maske kan vi
ogsa lare noget om, hvordan man kan spille den gamle musik, ogsa selv om
den bliver spillet pA moderne instrumenter«. Som det er fremgaet af mine
bemerkninger i omtalen af Troels Svendsens bog, finder jeg en sddan indstil-
ling bade virkelighedsneer og rig pa perspektiver.

Mette Miiller

Dorthe Falcon Moller: Flojte, obo, klarinet og fagot. Treeblewesertraditionen i
dansk instrumentbygning.
Falcon 1987. 176 sider, 1ll.

Dorthe Falcon Mollers bog om dansk tilvirkning af traeblaseinstrumenter
herer som genre til anmelderens yndlingspublikationer. Det er en interes-
sant, velskrevet og underholdende, forholdsvis bred formidling af en viden-
skabelig undersogelse. Det szerlige ligger 1, at en sadan let tilgangelig bog er
forsynet med komplet noteapparat, register og udvalgt litteratur. Tilfredsstil-
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lende altsa, for den der har sergret sig over Politikens forsyndelse ved udgi-
velsen af Nils Schigrrings »Musikkens Historie i Danmarke«, for nu at navne
noget meget centralt. Der er ingen uoverstigelig klgft mellem humanistisk vi-
denskabelighed og en stor laeserkreds — hvis man kan se bort fra skonomisk
betingede pladsproblemer. Det har Dorthe Falcon Megller kunnet, bl.a. takket
veere Statens humanistiske Forskningsrad.

I forhold til D.F.M.s athandling »Danske Instrumentbyggere 1770 — 1850«
(Gad 1983) er der meget nyt at hente i denne special-undersggelse om traeble-
sere. Den indledende historiske oversigt bringer os med hensyn til tidsram-
men tilbage til de tidligste spor o. 1700, og det store afsnit om Alfred Rosen-
wald forer vor viden frem til afslutningen o. 1928 pa den periode, hvor trae-
bleesere blev tilvirket i Danmark. De mellemliggende kapitler bl.a. om 1800-
tallets forende skikkelser, Larshoff, Thorsen og Selboe, uddyber den viden,
man har om disse folk. Det sker gennem ret detaljerede biografiske redegorel-
ser med ofte lange citater fra forfatterens kilder. Nyt er ogsd en mere gen-
standsorienteret behandling af produktet. D.F.M. vedgar pa bedste made, at
hun her star i geeld til specialisterne Verner Jensen, Mogens Friis, Otto
Himmer og Bent Nielsen. Hendes egen force er stadig arkivalske studier og
evnen til at aftvinge de skriftlige kilder en afslering af det den gang levende,
ofte komplicerede liv. Nye er endelig mange af de instrumenter, som gengives
pa illustrationerne. Det er f.eks. morsomt omsider at fa kendskab til en pri-
vatejet parallel til den Selboe-fagot, som Musikhistorisk Museum erhvervede
11983.

Hovedafsnittet handler om Alfred Rosenwald. Hans sen, Berge Rosenwald,
dode 1 1982 og efterlod sig faderens vaerksted, instrumentsamling og arkiv.
Det meste heraf erhvervedes af Otto Himmer og Mogens Friis, og resultatet
af samarbejdet med Dorthe Falcon Meller blev dels en udmerket udstilling
(Arhus 1987/88 og Kebenhavn 1988), dels en undersggelse, som ikke blot bely-
ser Rosenwalds liv og virke, men ogsé kaster et sidelys indover firmaet Peter-
sen & Steenstrup, hvor Rosenwald arbejdede til 1899, da han etablerede sig
som selvstzendig. Dorthe Falcon Mgller har hermed udfyldt et savn, der ogséa
har veeret foleligt pA Musikhistorisk Museum, som ejer flere instrumenter fra
Petersen & Steenstrups virksomhed. Nu ved vi mere om, hvad der deekker sig
bag firmaets stempel.

Men ud fra Rosenwalds breve og dagbegger ved vi ogsd nu meget mere om,
hvad en ung instrumenthandvearker métte udholde og preestere i sine uden-
landske laerear, og om vilkarene hos den danske arbejdsgiver.

Det er ikke ulejligheden vaerd at navne de fi sporgsméalstegn, jeg trods alt
har til Dorthe Falcon Mgller. Der er substans i hendes bog, og der er i frem-
leeggelsen af hendes emne en s@rpraeget sammenhaeng, som maske kan ud-
trykkes saledes:

Alfred Rosenwald var sidste led i kaden af danske treseblseseinstrument-
byggere. Samtidig var han formentlig den forste instrumentbygger med virke-
lig sans for fagets historiske dimension, og derfor bliver hans egen samling af
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arkivalier, instrumenter og varkts) en ikke uvaesentlig kilde for Dorthe
Falcon Mpller til dokumentationen bagud.
Ringen sluttes siledes pa mere end én made — vemodigt nok, men med en
raffineret pointe.
Mette Miiller

Oddvin Mathisen: Bogen om Poul Schierbeck.
Nyt Nordisk Forlag Arnold Busck. Kebenhavn 1988. 449 s., ill.

1 100-a4ret for Poul Schierbecks fadsel foreligger Oddvin Mathisens store
Schierbeck-biografi. Dermed har en af de veaesentligste danske komponister
fra dette dArhundredes forste halvdel faet en fyldig monografisk behandling,
og alene af den grund ma man hilse fremkomsten af Mathisens bog med glz-
de. Bogen bygger pa arelange studier, der gar tilbage til forfatterens speciale-
studium 1 musik ved Kebenhavns Universitet, fuldfert 1 1972, og som har
vaeret naeret gennem forfatterens kontakt med Schierbecks enke, Sylvia
Schierbeck, indtil hun dede i1 1977. Som der redegeres for det i bogens forord
(s. 9), har hun allerede i forbindelse med specialestudiet stillet et materiale af
scrap-boger, avisudklip, Koda-lister og koncertprogrammer til forfatterens
radighed og dertil senere ladet sig interviewe pa band. Ud over det materiale,
der herved har varet til radighed, har forfatteren udnyttet den store samling
af Poul Schierbecks manuskripter, breve m.v., som ligger pa Det kgl. Biblio-
tek, inventeret i bogen (s. 349 f.) og mere udferligt i den utrykte specialeaf-
handling, der i gvrigt ogsa pa andre punkter giver mere udferlige henvisnin-
ger end bogen. Det dokumentariske grundlag for Oddvin Mathisens skildring
er hermed sa solidt, som det vel overhovedet kan vere, og forfatterens store
fortrolighed med materialet skinner igennem overalt.

Det ma navnes, at man ikke helt kan frigere sig fra fornemmelsen af, at
kontakten med Sylvia Schierbeck og det lefte, som forfatteren iflg. forordet 1
sin tid har givet hende og nu indfriet med bogen, frivilligt eller ufrivilligt har
bundet ham til et bestemt perspektiv. Naturligvis er det i1 forehavender som
Oddvin Mathisens af vital betydning at udnytte, at der endnu lever menne-
sker, der har veeret helt taet pa, men det stiller skaerpede og helt specielle
krav til den kritiske distance. Hos Mathisen kan man synes, at fru Sylvia
spiller for stor en rolle og at en knivskarp sondring mellem vaesentligt og
uveesentligt 1 fremlaeggelsen af materialet har veret slovet af denne relation.
Bortset fra de komplikationer, der kan ligge i den personlige neerhed til gen-
standen, si er komponistmonografien ogsa rent principielt en metodisk van-
skelig genre, en genre der kraever neje afvejninger af forholdet mellem vita og
vaerk, af deres indbyrdes sammenhang og af det samspil, de har med deres tid
og baggrund, alt sammen naturligvis set 1 forhold til, hvad kildematerialet
kan bringes til at sige noget om. Den biografiske indfaldsvinkel byder sig til
med alt, hvad den slaber med af psykologiserende faldgruber. Komponist-
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monografi er dog naturligvis ikke identisk med komponistbiografi, endsige
psykologiserende sddan. Man tenker f.eks. pa Douglas Jarmans Alban Berg-
monografi (The Music of Alban Berg. 1979), der alene handler om musikken,
intet andet. Eller pA Finn Mathiassens lille Carl Nielsen-monografi (Livet,
Musikken og Samfundet. 1986), der tager kendsgerningerne vedrgrende Carl
Nielsens person, hans musik og begges historisk-samfundsmassige baggrund
for givne og handler om, hvordan disse omrader ,,stemmer med hinanden".
Den store faktaspazkkede og alt omfattende komponistbiografi har dog sin
fascinationskraft. Som Tage Nielsen en gang narmest tilstod — i1 forbindelse
med Hans Moldenhauers Webern-biografi (Anton von Webern. A Chronicle of
his Life and Work. 1978) — : »Jeg elsker at leese komponistbiografier. Og jo
tykkere de er, des bedre; helst skal de vaere sa indgaende, at ogsa vaskerireg-
ningerne indgar i kildematerialet.« (DMT, 1979, s. 9). Oddvin Mathisens bog
er ambitigs, jfr. titlen »Bogen om ...«, den er tyk og kildematerialet raekker
ind i neerheden af vaskeriregningerne. Den er ikke just psykologiserende,
handler ikke nsvnevardigt om musikken selv, ikke om ,,tingenes sammen-
heeng'. Metodisk er den sandt at sige ret altmodisch. Det er den arkaiske type
af dokumenterende kronologisk materialefremlaeggelse, man finder 1 Berg-
greens Weyse-biografi (C.E.F. Weyses Biographie. 1876) eller Skous Berg-
green-biografi (Andreas Peter Berggreen. Et mindeskrift. 1895), der melder sig
i erindringen, nar man spejder efter modeller. Fra det aktuelle bogmarked
omkring os er det maske en Paul Hammerichs fortelleglade krenike-facon
(Lysmageren. En kronike om Poul Henningsen. 1986), der foresvaver, selv om
Mathisen aldrig, som Hammerich af og til gor det, ofrer det strengt faktuelle
for den gode histories skyld. Forfatterens programerklaring fremgar af foror-
det, nar han siger, at han vil »sa meget rundt om Poul Schierbeck [han] kan,
og at han vil »fortzelle historien helt fra begyndelsen og ga frem 1 kronologisk
orden«. Da bogen er den forste Schierbeck-biografi, har forfatteren »sagt at
gore skildringen sa levende og narveerende som muligt, saledes at ikke-
musikkyndige kan fa lige s stort udbytte af bogen som musikkyndige« (s. 9).
Bogens hoveddel »Biografi« (s. 11 — 345), som konsekvent med den valgte
fremleeggelsesform har arstallene som mellemoverskrifter, fremlagger stoffet
meget ekstensivt. Fortalleren er kronikeren, der kommenterer tidens gang 1
almindelighed og spiller materialet ind i kronologisk reekkefolge. Han span-
der aldrig sig selv op mod materialet, og man ma savne ethvert forseg pa at se
menstre, at ssette produktionen i perspektiv, at anlegge tvergiende systema-
tiske greb. Saledes dukker f.eks. et af Schierbecks helt centrale veerker, ope-
raen »Féte Galantes«, der som bekendt har en meget langstrakt produktions-
hi-storie og en ikke mindre langstrakt receptionshistorie, op utallige steder,
men der gores intet forseg pa at holde dette stof sammen og pa én gang forteel-
le historien om »Féte Galantes«. (At bogens registerapparat ikke letter lesc-
ren i selv at samle dette stof sammen, fordi bogens veerkfortegnelse ikke giver
indgange til bogens hovedtekst, forsteerker problemet. Men mere om bogens
registre nedenfor). Breve, interviews med Sylvia og andet primar-materiale
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citeres meget udferligt, en raeekke breve meddeles helt uden redaktionelle ind-
greb. Desveerre — men sikkert ogsa konsekvent med den valgte form — har ci-
taterne ikke kildehenvisninger. Det gor mindre med breve, der citeres in ex-
tenso, men det gor meget med formuleringer hidrerende fra Schierbeck selv
om en raekke forskellige emner. Her ma laeseren selv pejle sig frem, finde ste-
der og kontekster. Det er heller ikke tilfredsstillende, at sekundeermateriale
som f.eks. Erik Abrahamsens behandling af Schierbecks sange (DMT 1928)
behandles pa samme made. For nok begr det noteres som en begivenhed i
Schierbecks liv, at hans produktion bliver taget under professoral behand-
ling — i gvrigt 1 en noget skolastisk luftning af ,,ABC-gespenstet” og andet fra
de formanalytiske rustkamre —, men Abrahamsens artikel-reekke hgrer dog
mere hjemme pa Mathisens eget metaplan i forhold til stoffet som en del af
forudsztningerne for en videnskabeligt baseret behandling af det. En sam-
menfatning og diskussion af den hidtidige Schierbeck-litteratur er helt fravee-
rende 1 denne bog. Saledes burde den interesserede vises hen til Jan Mae-
gaards to centrale artikler om hovedvaerkerne »Den kinesiske flgjte« og
»Féte Galantes« (Nordisk Musikkultur 1952 og 1955). De anferes naturligvis i
litteraturlisten, men er i gvrigt blot strejfet undervejs, hvad der er sd meget
desto mere skammeligt i betragtning af, at de i forbindelse med to hovedvaer-
ker rummer bud pa netop den type musikkarakteristik, som er savnet hos
Mathisen selv. Det er heller ikke rimeligt, at der ikke henvises til den nyeste
musikvidenskabelige leksikonartikel om Schierbeck, William H. Reynolds
ganske glimrende fremstilling i New Grove XVI. Dette veerk, der udkom 1
1980, er slet ikke anfert i litteraturfortegnelsen, maske fordi ajourferingen af
det stof, der indgik i den oprindelige specialeafhandling, ikke pa alle punkter
er lykkedes. Nar bogens materiale hjelper med til at korrigere visse misvis-
ninger omkring »Féte Galantes« og musikken til Carl Th. Dreyers film i Nils
Schigrrings behandlinger i MGG XI og i Musikkens Historie i Danmark 111,
sa sker det implicit og stiltiende.

Det ligger i de valgte fremgangsmader, at bogen ofte bliver lovlig privat.
Man ved ikke, hvad man skal stille op med det i bogen til hudleshed doku-
menterede faktum, at Schierbeck i breve tilskrev sin hustru »Kere lille pol-
se« (med diverse varianter). Pa dette punkt kunne og burde der have veret re-
digeret handfast. Hele barndomshistorien far dette private sker, for der er
lagt nok sa meget vaegt pa hverdagsomstendigheder og almindeligheder, som
pa, hvad der kunne vare af formativ betydning. »Nar det var varmt i vejret,
havde den lille Poul en kortermet, haklet kjole p4a, med blonder forneden«
(19 - 20) far man at vide (s. 19 f.), og kan pa et vedfe)jet fotografi se hvordan.
Ogsa perifert anekdotisk stof spiller en rigelig stor rolle. Som f.eks. den med
den p=ne herre, der overrakte Nina Grieg blomster ved en koncert i Arhus,
og som viste sig at vaere en meget farlig forbryder, der var brudt ud af faeng-
slet for at overveere koncerten (s. 124). Kronike-fortalleren glider ofte ud 1
det helt banale. En raekke eksempler: »Vintrene ved denne tid [1888 — 1913]
var herlige for skojtelgb ...« (s. 18), »Det var heller ikke kedeligt at kigge ned
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pa livet i Nyhavn.« (s. 22), »Dengang som nu, skulle man ikke maenge sig med
dem, der stod hgjere pa rangstigen.« (s. 43), »Det nye ar, 1923, indfandt sig.«
(s. 111), »nKoncertlivet fortsatte ...« (s. 166), »Efter Carl Nielsens ded begyndte
de mange mindekoncerter til @re for ham.« (s. 187). At forteellerrollen saetter
forfatteren noget i forlegenhed ses, nar de runde fodselsdage indtraeffer: Ved
40-aret hedder det: »Poul Schierbeck var nu en mand i moden alder.« (s. 163),
ved 50-aret: »Poul Schierbeck var ikke ung laengere.« (s. 240) og igen ved 60-
aret: »Poul Schierbeck var ikke ung leengere.« (s. 327). Tanken om at komme
rundt om, at formidle baggrund, kan fore til nogle gevaldige skgjteture ud 1
kulturliv og musikliv. F.eks. i afsnittet »Nye stremninger i kulturlivet« (s. 34
— 36), der pa to sider lader ikke mindre end 27 personer, fortrinsvis fra musik-
livet, paradere i et vagt musikhistorisk panorama. Hvad der meddeles af den
slags kulissestof virker undertiden helt arbitreert. Saledes kan man et sted lz-
se, at »Den 3. april 1917 debuterede ... Liva Olsen ... senere ... Weel« (s. 55), og
man kan ogsa sld Liva Weel op i personregistret. Men hun er overhovedet
kun omtalt her og spiller ingen rolle i fremstillingen. Spsendende kan det
blive, nar ydre ting pa uventet vis traeder direkte ind i handlingen. Séledes er
moderens uforgribelige og przcist formulerede brevkommentarer til paske-
krisen og de forfaerdelige socialister, sendt til Poul og Sylvia pa Anckersk
legat-rejse til England, Frankrig, Italien (s. 76f), meget underholdende og
ikke som sa meget andet blot staffage. Det skal fremheeves, at man, genrens
risici til trods, er rart fri for psykologiseringer, bortset lige fra fremstillingen
af Pouls problemer omkring medet med Sylvia (s. 57). Nogle steder kan sam-
menhaengene ga helt i fisk for fortalleren. Det gaelder forseget pa at placere
Schierbeck i 30’ernes jazzdebat. Efter endnu et referat af Olaf (i registret
anfert som Torben — han hed begge dele) Sebys efterhdnden ganske ofte om-
talte pamflet Jazz kontra europeeisk musikkultur folger folgende mildt sagt
uklare passus: »Hvor stod Schierbeck? Han ytrede sig ikke i debatten, men
forsegte at finde ud af, hvad jazz var. Mange af tidens komponister opsggte
Bernhard Christensen for at fa et indblik i jazzens vaesen. Uden at ga naerme-
re ind pa hvad han mente, inddelte han musikken i god og darlig musik, uden
at leegge veegt pa, om den var gammel eller ny. Han modtog imidlertid et brev,
som omtalte den musikalske udvikling i tiden ...« (s. 216). Brevet var fra Ri-
chard Hove og skrevet »i Lede over den Jazz-dyrkelse og Internationalisme,
der breder sig overalt ..«. Men meget klog pa Schierbecks stilling i dette
sporgsmal bliver man ikke. Og hvilken rolle, Bernhard Chri-stensen helt pree-
cist har spillet i forbindelse med denne Schierbecks stilling, er mere end
uklart.

Bogen rummer helt urimeligt mange trykfejl, for mange til at ga i detaljer.
De forekommer alle steder, i forfatterens brodtekst, i citater, i brevdateringer
(s. 71), i navne osv. Nogle mellemoverskrifter er ikke overensstemmende med
indholdet (s. 97), mens andre er ulogiske, som f.eks. nar der i biografidelens
,,Epilog" pludselig forekommer overskriften »1952«, men ikke 1950, 1951, 1953
osV.
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En ikke uveaesentlig del af arbejdet er vaerkfortegnelsen og de forskellige
oversigter, der knytter sig hertil, samt de udferlige leksikalske registre. Vark-
fortegnelsen (s. 351 — 75) er anlagt kompositionskronologisk og refererer til
manuskripternes placering i Schierbeck-samlingen i Det kgl. Bibliotek. Udga-
ver er, hvor de findes, registreret undervejs. Fortegnelsen og de relativt fyldi-
ge kommentarer giver et godt overblik over produktionen. Det havde dog
ikke veeret af vejen og neeppe helt uoverkommeligt at supplere de nu forelig-
gende verkkommentarer med diskografiske oplysninger. Hovedfortegnelsen
suppleres af en opstilling efter opusnummer (s. 377 — 80), en systematisk over-
sigt (s. 381 - 88) og en alfabetisk oversigt (titler, undertitler og forstelinier) (s.
389 - 98). Dertil kommer en fortegnelse over instrumentationer og udseattel-
ser af andre komponisters vaerker. Altsammen fremmer det overblikket, men
man mangler steerkt, at en af oversigterne (f.eks. den alfabetiske) knyttede
sig til bogens hoveddel, siledes at man havde mulighed for at ga fra vaerkli-
sten ind til hovedtekstens omtaler af vaerkerne. Listen over anvendt littera-
tur (s. 400 — 05) er uoverskueligt og upraktisk anlagt og dertil spsekket med
fejl og unejagtigheder, der nappe ville passere i en universitetsopgave. Det
havde principielt veret at foretreekke, om den havde varet anlagt som en
egentlig Poul Schierbeck-bibliografi. Som det er nu, navnes en raekke mere
almene vaerker, hvor der stdr noget om Schierbeck, samt en raekke hvor der
ikke star noget om ham, men nok om tiden, om musiklivet i almindelighed,
om andre komponister osv. F.eks. er leksikonartiklerne ikke specificeret, der
refereres blot til f.eks. MGG, ikke til Nils Schierring. Og som allerede omtalt
refereres der slet ikke til New Grove. Illustrerende er det, at kategorien
»Tidsskrifter og arbeger« anferer Dansk Aarbog for Musikforskning, 1961 ff,
selv om der - bortset maske fra Niels Martin Jensens referat om dansk solo-
sang i 1920’erne og 1930’erne i bd. VI - ikke har stdet nsevnevaerdigt om
Schierbeck heri. Registret er opdelt i kategorierne »Musikorganisationer og -
institutioner« (s. 407 — 11), »Andre organisationer og institutioner« (s. 411 -
14) og »Personregister« (s. 414 — 49), og det er anlagt med den for sa vidt sym-
patiske men si sandelig ogsa kraevende intention at give leksikale oplysnin-
ger om opslagsordene. Man ma som navnt savne et veerkregister, og selv om
man har god hjzlp af de registre, der findes — ikke mindst personregistret —,
sa kan man studse over en og anden disposition m.h.t. valg af indgange og re-
daktion af de enkelte indgange. Man kan ikke sla »Samfundet til udgivelse af
dansk musik« op, men nok »Edition Dania«, hvorunder man finder Samfun-
det omtalt. Man kan ikke sl& »Arbejderkoncerter« eller »Studentersamfun-
dets arbejderkoncerter« op, men nok »Folkekoncerter« og nok »Studenter-
samfundet«, men der star ikke her noget om arbejderkoncerterne, der ellers
figurerer i teksten, og hvad der star om fraktioner og forviklinger i Studen-
tersamfundet fra 1968, lzenge efter Schierbecks ded, virker inderlig overflo-
digt. Der var nok af den slags i Studentersamfundet i hans levetid, hvis det
endelig skulle vaere. Ogsa i registrene er der en raekke generende trykfejl.

Trods de rejste indvendinger ma det slas fast, at bogen udfylder et hul alene
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ved at laegge et fundament for videre studier af Schierbecks musik. Dertil fo-
jer den sig til den rakke af monografiske behandlinger af dette &rhundredes
danske komponister, der i de senere ar er kommet frem, med Morten Topps
behandling af Jorgen Bentzon (i Musik og Forskning 1V, 1978) og Flemming
Behrendts af Herman D. Koppel (Fra et hjem med klaver. Herman D. Koppels
liv og erindringer. 1988) som andre eksempler, og den bidrager dermed til bil-
ledet af dette arhundredes danske musikhistorie. Et studium af Schierbecks
musik vil kunne foje yderligere facetter til det billede, som Mathisen tegner,
ligesom tvaergaende studier f.eks. i musiklivsforhold i 1920’erne og 30’erne vil
kunne hente naering i, at forholdene omkring Schierbecks indsats nu er sa fyl-
digt opklarede. F.eks. foler man sig animeret til at kigge Schierbecks udgave
af Beggars Opera og hans marionetteatermusik efter i ssmmene i lyset af,
hvad man i forvejen ved om andre behandlinger af dette stof og om musiktea-
tereksperimenter o. 1930.

Forskere skal nok vide at benytte bogen med skensomhed. Hvor mange
andre lesere, den vinder for sagen, er noget andet. Det er muligt, at biografi-
genrens hgje notering pa tidens bogmarked (Hammerichs PH-bog kan igen
veere eksempel), ogsa drypper pa Schierbeck-bogen. I den forbindelse turde
det veere en styrke, at bogen bade typografisk og i udstyr fremtreder sa
smukt, som tilfeldet er. Typografien er laselig og overskuelig, teksten er vel-
illustreret, fortrinsvis med fotos, og omslaget gengiver i smuk reproduktion
Edvard Weies »Dame med parasol«. Ogsé saledes er bogen et passende monu-
ment i et 100-ar, og Schierbeck-fonden har da ogsa stottet udgivelsen.

Peder Kaj Pedersen

Die Sinfonie KV 16a ndel Sigr. Mozart«. Bericht iiber das Symposium in
Odense anliflich der Erstauffiihrung des wiedergefundenen Werkes, Dezem-
ber 1984.

Hrsg. von Jens Peter Larsen und Kamma Wedin. Odense University Press
1987. 97 s.

1 foraret 1982 fandt man i Odense stemmematerialet til en symfoni i a-mol,
opfort i den tematisk-bibliografiske fortegnelse over W.A. Mozarts veerker
som KV 16a, men ellers hidtil fuldsteendig ukendt ud over de tre forste takter,
som et zldre forlagskatalog havde oplyst og som Kochel-fortegnelsen har
overtaget som eneste identifikation af veerket. I Alfred Einsteins 3. udgave af
Kochels fortegnelse (1937, og senere) er denne symfoni endog rykket fra grup-
pen af tvivlsomme varker ind blandt dem, der skal gaelde som autentiske.
Dette fund vakte naturligvis betydelig opmarksomhed. Symfonien blev ind-
spillet af Tamas Vetoé og Odense symfoniorkester pa plademarket Unicorn
sammen med nogle mere sikkert dokumenterede tidlige symfonier af Mozart.
Og samtidig med symfoniens forsteopforelse - i det mindste i nyere tid - blev
der afholdt ct symposium med deltagelse af inden- og udenlandske speciali-
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ster med henblik pa at klarlegge dette funds betydning, specielt hvad angar
@gthedsproblemet 1 forbindelse med dette veerk. Et sadant problem bestar
stadig, ogsa efter at nodeteksten — en afskrift — har bragt symfonien i dens
fulde udstrzkning for dagen: Den lader sig f.eks. fortsat ikke identificere med
noget andet kendt veerk, hverken af Mozart eller af nogen anden komponist.

Symposium-beretningens forste bidrag, »The Discovery of the Copy 61‘
K. 16a and the Orchestral Music by Mozart owned by the Odense Club«, af
forskningsbibliotekar Kamma Wedin, Odense, beskriver instruktivt og med
forbavsende fuldsteendighed nodematerialets overlevering fra det ar, hvor det
blev indkebt til foreningen Klubben i 1793, og indtil det i 1982 dukkede op
som noget af en sensation i den musikalske offentlighed.

Baggrunden for symfoniens eksistens i de skiftende odenseanske musikfor-
eninger uddybes herefter 1 Sybille Reventlows indleeg »Concert Life in Odense
around 1800«. Hun gor her bl.a. opmeerksom pa den ejendommelighed, at sym-
fonien KV 16a repraesenterer noget af en anakronisme i forhold til Klubbens
ellers meget dagsaktuelle programvalg og deraf folgende nodeindkeb.
(»Odense-symfonien«, som varket gerne kaldes herhjemme, lader sig efter en
stil- og formmaessig betragtning nermest datere til 1760’erne). Hun fremhee-
ver ogs4, at noderne ikke beerer praeg af at have veeret brugt; flere fejl i stem-
merne er f.eks. ikke rettet. Nogle spekulationer pa denne baggrund - f.eks.
om man allerede 1 Klubbens tid har haft sin tvivl om den — tvetydige — beteg-
nelse »del Sgr. Mozart« — indlader hun sig dog klogeligt nok ikke pa.

Jens Peter Larsens derpa folgende referat, »Echtheitsprobleme in den
frithen Sinfonien Mozarts — warum?«, er en principiel redegorelse for den filo-
logiske Mozart-forsknings problemer, mere end et forseg pa en stillingtagen
til det konkret foreliggende problem som KV 16a repreasenterer. Dette gor
imidlertid ikke hans bidrag mindre laeseveerdigt. F.eks. bliver man her kon-
fronteret med, pa hvilket lemfaldigt grundlag Einstein inddrog denne a-mol
symfoni i gruppen af sikre — og daterede! — Mozart-veerker (Einstein siger:
London 1765). Larsen benytter her — endnu engang — lejligheden til, navnlig
ud fra andre eksempler, at papege det tvivlsomme i at leegge hovedaccenten
pa stilistiske og dateringsmessige faktorer i autenticitetsbestemmelsen,
fremfor pa de mere solide kildemassige. For ham bestar segthedsprobiemet 1
forbindelse med det aktuelle vaerk falgelig i forste rekke 1 spergsmalet: »Er
symfonien af Wolfgang eller af Leopold Mozart?«.

Mozart-specialisten Gerhard Allroggen er i den foreliggende beretning re-
preesenteret med to indlag, hvoraf det forste, kun 2 sider korte »Zur Datie-
rung der friihen Sinfonien Mozarts« dog ikke vover sig ind pa livet af KV 16a’s
kronologi. I stedet forseger Allroggen pa baggrund af andre tidlige, tvivlsom-
me Mozart-symfonier at fremkomme med nogle synspunkter, der efter hans
sken kunne bidrage til en sammenligning med »Odense-symfonien«, hvad
dennes @gthedsproblematik angar. En nermere konkretisering i s henseen-
de gives dog ikke i dette bidrag.

Underspgelser af det konkrete nodemateriale leverer de to folgende refera-
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ter. Lederen af den nye Mozart-Gesamtausgabe, Wolfgang Plath, kommer ved
granskningen af de i alt 4 kopister, der har varet beskaftiget med afskriften
af KV 16a, til det resultat, at nodeteksten er geografisk fuldstaendig perifer
(Hamburg? Frankrig? Danmark?) i forhold til den store maengde af Mozart-
afskrifter, der kan indicere et originalvaerk af denne komponist. Som kilde be-
tragtet gor den derfor Mozarts autorskab mere tvivlsomt end naerliggende. I
samme retning peger den oprindelige notits i Hamburg-forleeggeren J.C. West-
phals katalog, som Breitkopf & Héartel i 1790’erne inddrog som eneste kilde til
veerkets eksistens, og pa baggrund af hvilken Koéchel siden ansa dokumenta-
tionen for tilstraekkelig sikker til at optage det i sin fortegnelse, omend som et
tvivlsomt vaerk. Navnet Westphal alene garanterer ifolge Plath ikke for noget
som helst, hvad et autentisk Mozart-veerk angar, og KV 16a’s overlevering er
derfor alt i alt at betegne som kildemaessigt set ganske dubigs.

Med Alan Tyson’s lererige bidrag » Watermarks and Paper-Studies: Their
Contribution to Mozart Research and perhaps to the Problems of K. 16a« ind-
snzevres mulighederne for nodematerialets proveniens (papiret er dels af
fransk fabrikation og dels med et hollandsk firmamarke) til Hamburg som
det sted, hvor stemmerne til »Odense-symfonien« mest sandsynligt blev kopie-
ret. Ogsa tidspunktet for kopieringen er Tyson i stand til at angive med rela-
tiv sikkerhed, med arstallet 1779 eller ganske kort tid efter. Dermed under-
stottes ogsa Wolfgang Plaths vurdering af kildens perifere status ud fra en
geografisk, og maske ogsa en kronologisk betragtning.

Den hollandske Mozart-forsker Marius Flothuis’ indlaeg »Regel und Aus-
nahme als Kriterien zur Echtheitsbestimmung« eksponerer for forste gang i
denne beretning den fremherskende arbejdsmetode 1 grundlagsforskningen
omkring Mozart. Her ma den siges at komme til orde pa rette tidspunkt,
nemlig efter at kildeundersegelserne er bragt sa langt, som de i det forelig-
gende tilfeelde formar. Pa blot 3 sider koncentrerer Flothuis sine sammenlig-
nende analyser af KV 16a og de 35 tidligste Mozart-symfonier og néar til det
resultat, at der 1 a-mol symfonien foreligger s mange afvigelser — 1 alt 19 — fra
Mozarts kompositionstekniske standard: idémaessigt, satsteknisk, instrumen-
tatorisk og formalt, isaer hvad 1. satsen og finalen angar, at symfonien m4 pa-
kalde sig den storste tvivl som formodet autentisk vaerk af Mozart.

Her, som efter Gerhard Allroggens andet, dermed beslagtede bidrag: »Zur
stilistischen Eigenart von KV 16a im Vergleich zu den friihen Sinfonien Mo-
zarts«, der nar til at rejse tilsvarende betankeligheder, gengives der 1 beret-
ningen livlige diskussionsindlaeg. De synes at antyde, at man alligevel her
star ved det kritiske tyngdepunkt 1 den faglige stillingtagen til »Odense-
symfonien«. Kan vaerket ikke sta for en strengere kildekritik, vil man dog til-
syneladende alligevel ikke gerne og uden videre helt opgive den tanke, at
symfonien maske til syvende og sidst kunne vaere komponeret af en eksperi-
menterelysten ung Mozart. Det er pudsigt nok 1 s@rdeleshed den drevne og
nogterne kildekritiker dens Peter Larsen, der 1 disse diskussioner forseger at
holde en sadan dor aben.
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Inden kommenteringen af de afsluttende diskussions-afsnit skal ogsé
nevnes Eva Badura-Skoda’s referat »Motiv- und Themenbildung in Wiener
Sinfoniesditzen der 1760er Jahre und KV 16a«. Dette bidrag giver et interes-
sant sammenligningsgrundlag for bedemmelsen af »Odense-symfonien«s sta-
tus, omend pa praemisser der formodentlig er dette veerk forholdsvis betyd-
ningslose, nemlig ud fra den tvivisomme synsvinkel at KV 16a enten er kom-
poneret i Wien eller grunder sig pd Wiener-forbilleder, hvoraf Dittersdorf her
bliver fremhzavet som det centrale sammenligningsgrundlag.

Den foreliggende beretning byder nsesten overalt pa inspirerende lzesning,
ogsa for ikke-specialister. Den burde anbefales ikke mindst overfor de musik-
videnskabelige studerende som studieobjekt i forbindelse med erhvervelse af
indsigt i fagets strengere metoder. Som sammenfattende redegorelse for det
koncentrerede 1-dags symposium er beretningen sare vellykket — bl.a. ved at
gengive abenlyst improviserede redegerelser (via bandoptagelser), og dette
ikke blot i forbindelse med efterfolgende diskussionsrunder; se f.eks. s. 41 og
46, omend den ogsa har sine problematiske sider. Det sidste geelder — foruden
reproduktionen af nodeeksempler, der gennemgéaende er under al kritik - 1
serdeleshed rapportens redaktionelt udarbejdede slutkapitel »nAllgemeine
Diskussion und Zusammenfassung«, der er intet mindre end en rodet affzere,
hvor - formodentlig — Jens Peter Larsens hand har grebet utidigt ind p4 man-
ge og besynderlige mader. Dette kapitel burde i hvert fald have varet klart
adskilt i en afsluttende diskussion (den er her hverken ,,allgemein® eller alle
steder korrekt personmassigt tilforordnet — se f.eks. s. 82 ff. og s. 87) og en
sammenfatning. Hvad der skal forestille at lases som diskussion (eksempelvis
afsnit 1V: Abschliefender Meinungsaustausch) er ofte rene resumeer; og i
sammenfatnings-betonede afsnit indflettes i seerdeleshed Larsen’ske diskus-
sionsindleeg i alt for hej grad. Og sa lader Jens Peter Larsen — ydermere — sig
selv komme til orde endnu engang i et afsluttende Nachwort, en coda i tredje
potens. Laeseren efterlades pa en merkelig made ikke sa afklaret omkring
symposiets videnskabelige problematik, som indleeggene egentlig disponerer
for, men laegger beretningen fra sig i nogen grad fortumlet af alt for megen
omhu fra redaktgrens side med at uddrage essenser og fortynde dem igen.

Bo Marschner

DELIUS. A Life in Letters: 1. 1862 — 1908, 11. 1909 — 1934 , edited by Lionel
Carley (London, Scolar Press, 1983, 1988).

Frederick Delius (1862 — 1934) is probably, with the possible exception of Ben-
jamin Britten, the English composer who has achieved and maintained the
most general recognition on the continent of Europe in this century - which
is as much as to say, since John Dowland (1563 - 1626). It is not necessary to
try to argue that he deserves this distinction more than do a number of other
British composers; the reason for his greater success in overcoming the isola-
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tion endured by his countrymen is simply, as it was with Dowland, that he
took up residence on the continent, established personal contacts and worked
tirelessly to make his music known - on both sides of the channel — through
publication and performance. He visited France for the first time in 1880 at
the age of 18, fell in love with Scandinavia in 1881 and 1882 and abandoned
England for good when he went to Florida in 1883. After studying at the Leip-
zig Conservatory, 1886 — 88, he settled in Paris, later moving out of Paris to
Grez-sur-Loing, where he remained for the rest of his life, ultimately reaffirm-
ing his nationality, however, by requesting that his body be taken back for
burial in an English churchyard after his death in 1934. So cosmopolitan was
he that the legitimacy of assigning his music English nationality has been
discussed — the earlier editions of Baker’s Biographical Dictionary identified
him, not as English, but as »born of German parentage [in] Bradford, Eng-
land«, and Joseph Holbrooke wrote in his idiosyncratic Contemporary British
Composers (1925): »His parentage is German, but his birth in England makes
us discuss him as one of us. I see nothing of a British character in any of his
music ...« (p. 156). In a letter to C. W. Orr (Vol. II, p. 217) Delius reported, con-
cerning the omission of his compositions from a concert of English music in
Paris in 1919, that »[Florent] Schmitt wrote to me saying they did not consid-
er me as English, but as Neutrall«, and in a letter to Philip Heseltine in
which he refers to the same concert he wrote »They ... took care to leave my
name out of the program — Why? The real Britishers were all there. This is all
very amusing — of course! I dont claim to be a British composer« (II, 218). So
uncertain was his national identity that in The Theories of Claude Debussy
(Oxford, 1929), Léon Vallas could write (p. 154), »Debussy gave his opinion of
two Scandinavian composers« — one was Grieg, the other was Delius!

That Delius was cosmopolitan has, of course, long been appreciated. The
impact of the various national influences to which his music was subjected in
the course of his wanderings has been examined by Christopher Palmer in De-
lius: Portrait of a Cosmopolitan (London, 1976), however it is first now, with
the publication of this remarkable edition of his letters (and of much else be-
sides) that we are able to assess the true nature, the extent and the depth, of
his cosmopolitanism. In Dr. Carley’s exemplary presentation, painstakingly
meticulous, knowledgeable, balanced, sensible and skilful, the selection of
610 (of ,,several thousand') letters printed in these two volumes does indeed
become ,,A Life", by far the fullest, most well-rounded picture we have of this
complex personality. Thanks to the thoroughness of Dr. Carley’s documenta-
tion of even the smallest detail, it can be read with benefit by all who are in-
terested, not only in the composer, but also in the period, the fascinating
transition from the 19th to the 20th century, its art, literature, ideas and soci-
ety, with which Delius, though undoubtedly egocentric and self-interested,
was nevertheless richly in touch.

To edit the letters of so cosmopolitan a figure has been a formidable task:
Delius corresponded with people who, whatever their original languages,
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wrote to him in English, French, German, Danish or Norwegian and he wrote
in all these languages himself. It 1s an interesting insight into his cosmopoli-
tanism - or, to put it another way, his rootlessness — that he seems not to
have mastered any of them really well. This is most surprising with regard to
his English, of course, which leads to the thought that perhaps his first lan-
guage was, after all, German. However, his wife Jelka undertook his transla-
tions into German because, as she wrote to Rodin (II, xxiii), »my husband
does not know German well enough«. At the same place Dr. Carley quotes
Percy Grainger to the effect that his German and Scandinavian were »as
moth-eaten as his English. I think he grew up in a home where no language
was mastered«. In another valuable work, Delius: A Life in Pictures (London,
1977, repr. 1984) (with Robert Threlfall), Dr. Carley cites (p. 69) Igor Stravin-
sky’s recollection of his meeting with Delius, in the course of which Stravin-
sky remembers »... as I spoke almost no English, and he but little French, the
conversation did not develop«. This meeting probably took place c. 1913, by
which time Delius had lived in France for 25 years! It is also notable that,
though he obviously knew Danish/Norwegian, Delius’ Scandinavian friends
seem to have preferred to correspond with him in German or, in the case of
Helge Rode at least (I, 130 — 2), in English. However much Delius may have
suffered from a ,,lack of ear for English®, Dr. Carley does not at all; he writes
a polished English and, what is more, he studied French at Strasbourg and
learned Swedish at Uppsala. Not only has he undertaken to present the en-
tire polyglot correspondence in English translation, but his scholar’s con-
science has required that »there could be little scope for free versions of ma-
terial which grammatically or stylistically in its original form was awkward
and angular, obscure or oblique; original characteristics ought, if possible,
somehow to be mirrored in the translation« (I, xx11).

Dr. Carley has been uniquely qualified for this formidable task — certainly
it could not have been carried out by anyone not competent in the Scandina-
vian languages nor sympathetically familiar with the history, culture and ge-
ography of Scandinavia. Through to the end of 1906, Delius’ correspondence,
as we have it here, shows him to have had a much stronger orientation to-
wards Scandinavia than towards any other country: of the 203 letters, 76 —
i.e., more than one in three — are either to or from Scandinavians. By con-
trast, only 15 are exchanges with English correspondents. In 1907, however,
the balance shifts; though Delius’ love of Scandinavia and friendships there
continued throughout his life (in 1921 he even had a summer house built in
Gudbrandsdalen in Norway), it is apparent that from this time he becomes
more actively involved in British musical life. A number of things happened
in 1907 which probably account for this change: the death of Edvard Grieg,
two very successful London concerts, his meeting with his future champion,
Thomas Beecham, and the organization of The Musical League, in which, as
vice-president, his position in British music was recognized as second only to
that of the president, Sir Edward Elgar. He remained living abroad, however,
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and it is interesting to observe the range of his continental contacts in the
grandiose promises he conveyed to the League for its first festival concert in
1908. In a letter to Granville Bantock (I, 378) he wrote »You will be pleased to
hear that Gustav Mahler, Claude Debussy, Vincent d’'Indy and Max Schil-
lings will all come and conduct one of their works at our Festival«. In the
event, he had promised more than he could deliver; the only work of these
composers which came to figure in the festival was Debussy’s Nocturnes, and
it was not conducted by the composer. Still, the reference is interesting as be-
ing the only indication known to me of a personal contact between Delius
and Debussy, whom he otherwise hardly even mentions.

Delius’ attitude to letter-writing seems to have been largely practical — to
keep in touch with friends, to advertise the progress of his work and to fur-
ther his business affairs, rarely to unburden himself of his innermost
thoughts and feelings. The written word is clearly not his medium and he
seems to have been curiously inhibited from exposing himself thus to others —
the more reason, therefore, that we must accept that the true Delius is to be
found only in his music. It is a timely reminder now, for Delius’ own letters
do not, on the whole, reveal a particularly attractive or warm personality,
though it is obvious from the letters written to him that he engendered affec-
tion and devotion in others. In particular, his letters to his wife, Jelka, both
before and after their marriage, have a kind of matter-of-fact aloofness about
them which stands in almost offensive contrast to the totally selfless dedica-
tion which she offered him. To begin with he apparently accepted this state of
affairs as a matter of course — the imbalance in their feelings was her affair,
not his; ultimately he was to become completely dependent on it and she
seems never to have failed him. In the early days, before their marriage, Jelka
obviously acquainted him with her unhappiness, for on 14 January, 1901 he
wrote to her (I, 182): »I am not affectionate — and regret it also, but cannot al-
ter myself«, and ten days later (loc.cit.): »I am trying to live so that I can ac-
complish something in art — that is all — the mere fact of my being able to
work so well in your house ought to speak for itself - When I suddenly wake
up to the fact that you are suffering a sort of hell then only have I ever
thought of leaving«. Delius’ seemingly cruel egocentricity has earned him
much criticism and Jelka much sympathy. I would not suggest that both are
not deserved — though perhaps only Eric Fenby now knows in what propor-
tion — but among the rich documentation of this collection of letters is evi-
dence which may be able to contribute to a more just appreciation of the situ-
ation. We are used to seeing Jelka only in relation to Delius, but there is one
,,scene" in which she appears and acts on her own, independent of Delius.
This is a series of letters which she, a talented artist, exchanged with the
great sculptor Auguste Rodin, beginning in October, 1900. In a letter dated 21
February, 1901 (I, 185 - 6), written while she was living with Delius but before
they were married, she expressed herself as follows: »l think so much about
you — it saddened me to see you so worried by so very many unpleasant mat-
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ters, to be unable to do anything for you. Only my thoughts are with you,
wishing to surround you with a magnetism strong enough to banish all these
cares ~ ... I know how you have struggled and I saw your soul in your works I
found it so beautiful, naked before me. ... I know you so little and it seems to
me that I have always known you. You are so rich in kindness and so unaf-
fected, that I forget that I am really nothing myself. ...« One senses here a per-
sonality with a tremendous need to be of service, one who could find a kind of
fulfillment of her — perhaps undervalued — lesser talent in assisting a greater.
Had she not got Delius, perhaps she would have searched until she found an-
other genius whom she could serve, or have felt herself unfulfilled. If this was
her nature, and Delius’ nature was to be ,,not affectionate”, then they were
both being themselves — as Delius went on to say: »I defy you to put your fin-
ger on anyone who is more himself and herself« — though this does not alter
the fact that most people will regard her nature as positive and his as nega-
tive in the sphere of human relations.

There is a rich variety of information on matters great and small to be
gleaned from this correspondence. For example, one is struck by the immedia-
cy of Grieg’s report from Copenhagen on 22 December, 1890 (I, 53) in which he
tells of the death of N. W. Gade the previous day and that Ibsen has just pro-
duced Hedda Gabler in Munich. And it is interesting to find Delius referring
to his own music (In a Summer Garden ) as »impressionistic« (I, 363). Delius’
letter to one of his German publishers (II, 273 — 4) makes real for us the eco-
nomic crisis in Germany in 1923 when he says he is returning a check in the
amount of 8372 Marks since at the exchange rate of the previous week it was
worth »about 6 pence in English currency«. This letter will also disillusion
all notions of the otherwordly artist, helpless in the affairs of the ,,real
world”. In addition to the letters, there is a generous bonus in the series of
appendices to Vol. I, which include Delius’ recollections of his childhood, his
summer diaries for 1887 — 91 (of which 1887, 1889 and 1891 were spent in Nor-
way), his recollections of Grieg and of Strindberg, Jelka’s memories of her
husband and a brief study of C. F. Keary’s book The Journalist (1898). This
last is of interest because Delius recognized features of himself in the title
character, Sophus Jonsen, a Dane who writes plays »heavily laced with Sym-
bolism« and who had also studied art and painted in Paris. Keary was the li-
brettist of two of Delius’ operas and there would seem to be good grounds for
suspecting that he has indeed »taken a lot of sayings out of my mouth for
Johnson«, as Delius wrote to Jelka. At the same time, it would seem to me
worth investigating the possibility that Keary has also known the Danish
Symbolist poet, playwright, novelist, painter, journalist and later newspaper
owner, Sophus Claussen, who was in Paris 1892 - 4. Claussen was a friend of
Verlaine and very much a part of the bohemian literary circle in Paris and it
is a little surprising that Delius makes no mention of him (in the edited let-
ters, at least). Nevertheless, Claussen’s and Delius’ circles overlapped in the
person of Herman Bang, if not otherwise. Claussen and Bang were friends in
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their Paris days (Bang’s desparate situation at the time of his letters to Deli-
us in 1894 (I, 82) developed after Claussen had gone on to Rome in January)
and in 1898, the year of Keary’s book, Bang directed the production of Claus-
sen’s play Arbejdersken [The Factory Girl]. Much later Claussen wrote an im-
portant poem on the death of Herman Bang in 1912.

The edition is richly illustrated and splendidly produced by The Scolar
Press, which is to be warmly congratulated. So carefully has the work been
done by both editor and publisher that it is something of a challenge to the re-
viewer to find an imperfection. For that ignoble purpose only I include men-
tion of one or two small points amongst the following random comments:

I, 79: Princess Alice was married to Prince Albert of Monaco from 1889 to
1902, not 1922.

I, 183: John Runciman’s letter in note 2 must have been written in 1900, not
1901.

- :In note 6 Dr. Carley attributes the German translation of the Danish
Songs to one Bamberger. Is this a correction to R. Threlfall’s A Catalogue of
the Compositions of Frederick Delius (London, 1977), p.79, where Jelka is
named as the (chief) translator?

1, 306: In his note on Vaughan Williams Dr. Carley has him »move on to Ox-
ford and Cambridge« after the Royal College of Music, — Cambridge, yes
(Trinity), but Oxford had to award an honorary D. Mus. in 1919 in order to
honour itself and establish some small claim to him.

II, xxx — i: It is by no means an imperfection of this book that Dr. Carley
makes a plea for accuracy in the spelling of Scandinavian names and the cor-
rect identification of the languages, illustrating his point with the observa-
tion »Danes ... must certainly find it galling to see Delius’ song ,Let Spring-
time come" still published to ,words from the Swedish of J. P. Jacobsen‘.« This
may be the place, however, to protest that it is even worse to find this poem
attributed to another poet, Ludvig Holstein, on a record of Delius’ English,
French & Scandinavian Songs produced under the auspices of the Delius
Trust (Unicorn/Kanchana DKP 9022)!

I, xxxiii: Is the mistake in the quotation from the Musical Standard : »Let
Mr. Delius re-study ... and try to understood ... « part of the original?

I1, 297: Dr. Carley’s reference here to the first performance in America (29
December, 1925) of Delius’ Cello Concerto, played by Herman Sandby (1881 -
1965) with Percy Grainger conducting, draws attention to the absence of any
mention of Sandby by Delius himself. In view of Delius’ long attachment to
Denmark and his close friendship with Grainger, it is odd that he should ap-
pear unaware of this excellent Danish musician who was one of Grainger’s
oldest friends and musical colleagues from their student days in Frankfurt.
The reason can hardly have been a lack of musical sympathy (which may ac-
count for his even more disappointing silence with regard to Carl Nielsen); I
have in my possession one of Grainger’s compositions which he sent to Sand-
by with the characteristic inscription: »To darling Herman, from Percy, in
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memory of our harmonic likemindedness (Grieg, Delius, Sandby, Grainger).
Nov. 1948«. Indeed, in the record notes accompanying a recording of Sandby’s
4th Symphony recently issued (together with Louis Glass’ 5th, Hakon
Boarresen’s 2nd and Rudolf Simonsen’s 2nd) by Danacord Records in a double
album Danish Symphonies of the Late Romantic Period (DACO 139-140
Mono, but soon available on CD), he is described as representing »probably ...
the closest approximation to a ,Danish Delius‘«.

Dr. Carley is not a musician, but his sensible, intelligent, imaginative and
scholarly way of discharging the duties of honorary archivist to the Delius
Trust has contributed enormously to promoting a true understanding of Deli-
us in our time. It would perhaps be wrong to say that this edition is a model
of how an edition of letters should be done - different problems require diffe-
rent solutions —, but it is at least a model of how the letters of Delius should
be edited, and at long last it is done.

John Bergsagel

Laurits Pedersen Thuras Hojsangsparafrase 1640 og dens melodier.
Hymnologiske Meddelelser 1988/5 (side 195 — 252).

Med ovenstdende titel har i Christian IV-aret Eduard Nielsen, Erik Dal og
Henrik Glahn med bistand af Karen Skovgaard-Petersen i Hymnologiske
Meddelelser 1988/5 (s. 195 — 252) udgivet en afhandling om Laurits Pedersen
Thuras bearbejdelse af Hejsangen i Gammel Testamente, der i hovedsagen
menes at have fungeret som en festgave eller festkantate i anledning af den
udvalgte Prins Christians »store bilager« (formaling) med Prinsesse Magda-
lena Sybilla i 1634 (hvor ogsa Heinrich Schiitz var musikalsk bidragyder).

Det kongelige par fik residens i Nykebing Falster, og det er maske en af
grundene til, at Thura, stedets praest og en leerd polyhistor i tidens dnd, gav
en sa ejendommelig kraftprove pa sin videnskabelighed. Praktisk anvendelse
har vaerket nemlig ikke haft, men indirekte giver det veerdifulde oplysninger
om en teologisk, hymnologisk og musikalsk tradition. Det er ogsa baggrun-
den for, at afhandlingen i smuk forening er forfattet af fire specialister 1 hen-
holdsvis Gammel Testamente, metrik, salmetradition, musikvidenskab og
klassisk filologi.

De stzerkt erotiske digte i Hojsangen (der er tillagt kong Salomon) fik lov
til at sta bade 1 den jodiske og kirkelige kanon, fordi man tolkede digtene al-
legorisk om Guds forhold til sit folk eller til sin ,,brud®, kirken. Tolkningen
kender vi i dag bedst fra Brorsons salmer, f.eks. »Her vil ties, her vil bies«.
Denne tolkningstradition geres der pa fremragende vis rede for, hvorefter
Thuras levnedsleb og bogens baggrund, udstyr og disposition klarlegges, og
fortalerne og de traditionelle ®redigte oversattes 1 uddrag med kommenta-
rer.

Efter denne indledning i Thuras bog falger pa de naeste 40 sider Hejsangens
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tekst i prosaform pa hebraisk og latin; den hebraiske tekst er ledsaget af reci-
tationstoner, der har deres forbilleder dels i traditionel gregoriansk sang (9.,
5. og 7. tone), dels i forstelinien til »O Jesu for din pine« og i en kobling af
forste- og sidstelinien af »Mig hjertelig nu leenges« — et raffinement, fordi de
to neevnte melodier i hoveddelen af veerket spiller en afgerende rolle — den
sidste som centralmelodi. Den hebraiske tekst lzeses som bekendt fra hgjre til
venstre, hvorfor noderne ogsa lases fra hgjre til venstre, og ydermere serger
Thura for, at de hebraiske linier — ved ordomstillinger — ogsa forsynes med en-
derim bade her og i hoveddelen. Samtidig er den latinske overseettelse ogsa
Thuras eget veerk i forhold til den vanlige tekst (Vulgata).

Hoveddelen er af seerlig musikalsk interesse; her gendigter Thura Hgjsan-
gen i form af firstemmige koralmelodier, der frembeerer dialoger mellem brud
og brudgom, de fremmede og Salomon, kirken og Jerusalems dotre. Hans
danske oversettelser er interessante, fordi han dermed pa fornem made vide-
reforer den tolkningstradition, der ovenfor blev neevnt. Men det mest bemeer-
kelsesveerdige er dog den selvstzndige oversattelse til rimede hebraiske vers
i samme versemal. Som eksempel herpa kan anferes gendigtningen af Hojsan-
gen 3, 6, der efter 1931-oversettelsen lyder: »Hvad er det, som kommer fra or-
kenen i stotter af rog, omduftet af myrra, regelse, alskens vellugt?«. Hos
Thura tolkes det, der kommer fra srkenen med pragt, som kirken, Kristi brud.
Orkenen tolkes som syndefaldet og menneskehedens fordeervelse, som Israel
eller kirken rejser sig fra. Som eksempel pa den hebraiske og danske gendigt-
ning anfores en strofe pa »Af hgjheden oprunden er«:

kol basar hichchit ecet-darko Alt Kiod forderfuet hafr sin Vey
lemidbar nishtawa ein bo Vaar som en Orcke der vaar ey
peri Jehowa jachfos. Nogen god Fruct at finde.

sirim gimmosh wa-choach sham Der voxte Torn, Tidtzel oc Skarn
uneweh tannim min-ha’olam Der boede Dragen oc hans Barn,
weqinnenah sham qippoz. Natrafn ’oc Vgler blinde.

sijjim, ijjim Nisser, Vetter

sham fagashu Der holdt Mode

gam ragashu. Vilde raade:

Hoj hassa’ir Oc en Skowtrold

‘al re’ehu qara la’ir raabte Broder sin til samvold.

Den hebraiske tekst er en tro oversattelse af den danske (s. 217)!

Musikken til de i alt 30 firstemmige koralmelodier underkastes en omhyg-
gelig analyse, hvad angar proveniens og anvendelse i den danske meloditradi-
tion. Thuras vaerk praesenterer 7 melodier, der ikke forinden fandtes i danske
forleeg, forst og fremmest Hasslers »Mig hjertelig nu leenges«. Udsettelserne
af melodierne har forbilleder i de tyske kantionaler fra omkring 1600. 12 ud-
settelser skyldes en af Thuras lokale kolleger, Peder Stub, der viser sig at
veere en madelig musiker, 6 stammer fra den tyske Thomas-kantor, Seth Cal-
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visius, 3 fra Hamborg-sangbogen 1604, og 1 skyldes den fremragende danske
kgl. vicekapelmester, Jacob @rn, nemlig udseettelsen af »Af hgjheden oprun-
den er«, der allerede er kendt og paskennet. 8 af udssttelserne kan ikke
umiddelbart henfores til kendte kilder. Henrik Glahn (der bryder igennem det
kollektive forfatterskabs jerntaeppe ved s. 234f. at sige »jeg«) fremlaegger et
musikbilag med 12 melodiudseettelser og argumenterer forsigtigt, men overbe-
visende for, at Jacob @rn ogsa har leveret udsettelser til 4 andre melodier:
»Sie ist mir lieb, die werte Magd« (nr. 14), »Alene til dig Herre Jesus Christ«
(nr. 15), »Nu fryde sig hver kristen mand« (nr. 16) og »In dich hab ich gehof-
fet« (nr. 18), evt. en rest af den tabte samling af firstemmige udsattelser, der
skulle have ledsaget Sgren Poulsen Judicheers metrisk regulerede salmesam-
ling.

Laurits Pedersen Thuras ejendommelige bog kunne, som det her er beskre-
vet, ikke finde praktisk anvendelse. Men afhandlingen om vearket er en frem-
ragende leerdomshistorisk indsats, der belyser de videnskabelige idealer og
det teologiske og musikalske miljs i Danmark pa Christian IVs tid.

Christian Thodberg

Niels W. Gade: Symfoni nr. 1 - 8. Stockholm Sinfonietta dirigeret af Neeme
Jarvi. BIS CD-338, 339, 355, 356.

Niels W. Gade: Symfoni nr. 1, 2, 4 og 6. Collegium Musicum dirigeret af
Michael Schonwandt. Dansk Musik Antologi DMA 085, 086.

En komplet indspilning af Gades otte symfonier har laenge staet hojt pa on-
skeseddelen hos enhver, der interesserer sig for dansk romantisk musik, og
det kan godt undre én, at man skulle komme helt ind i CD-alderen, for en
sadan indspilning blev virkeliggjort. Hvorfor har f.eks. Radiosymfoniorke-
stret ikke for leengst taget sig af en sa oplagt opgave? Men det skulle blive en
svensk rent kommerciel indspilning, med Neeme Jéirvi i spidsen for Stock-
holm Sinfonietta, der kom forst, skarpt forfulgt af Dansk Musik Antologis
projekt med Michael Schénwandt og Collegium Musicum, som pé grund af en
omfattende reorganisering af antologien dog forelebig kun har barslet med
symfoni nr. 1, 2, 4 og 6.

Man kunne nu sperge, om det virkelig ogsa er nedvendigt med hele to kom-
plette Gade-symfonicykler? Som det vil fremga af det folgende, er svaret bade
ja og nej. Med de hidtil udgivne symfonier p4 DMA tyder alt p4, at denne ind-
spilning vil gere den svenske overfladig, men hermed vere ikke sagt, at det
danske projekt vil blive den definitive indspilning.

Et forhold, som straks springer i gjnene, er den kendsgerning, at begge ind-
spilninger er foretaget med et kammerorkester. Dette er ganske simpelt en
forkert disposition. Disse vaerker er konciperet med den brede romantiske
strygerklang for @je, og hvordan man end vender og drejer det, kan et kam-
merorkester ikke producere en sadan klang. Men hermed herer lighederne
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mellem de to indspilninger ogsi op. Thi bade med hensyn til fortolkning og
optagemade er de sa forskellige som teenkes kan.

Det er med meget blandede folelser, at jeg har lyttet mig igennem Jérvis
bud pa Gade som symfoniker. Lidt firkantet sagt er det kun den 3., 4. og 5.
symfoni, der fortjener at blive offentliggjort, mens bade Gade og Jérvi havde
vaeret bedre tjent med at lade optagelserne til de gvrige symfonier forblive i
BIS’ arkiver.

Om der ligger en bevidst stillingtagen til grund for Jérvis indspilning, eller
den blot er resultatet af et hastveerksarbejde, skal jeg ikke udtale mig om,
men for mig at here har han i flere tilfeelde simpelt hen misforstaet Gade.
Forst og fremmest er hans tempovalg gennemgéende alt for hurtigt. Dette il-
lustreres bedst ved en sammenligning af spilletiderne hos Jéarvi og Schon-
wandt. Her f.eks. som det tager sig ud for 1. symfonis vedkommende:

Jarvi Schonwandt Diff.
1. sats 8’40 10’52 2’12
2. sats 703 718 0’15
3. sats 8’48 10°08 1’20
4. sats 6’39 7’58 1’19
Total 31’37 36’32 4’55

Nu er det sa heldigt, at Gade selv har anfert metronomtal i denne symfoni, og
det viser sig da, at disse svarer ret ngje til Schonwandts tempi, bortset fra ind-
ledningen til 1. sats, hvor denne har valgt et relativt langsomt tempo, mens
Jarvi her ligger ret taet pa det af Gade angivne. Ud over at veere ekstremt
hurtige er Jirvis tempi desveerre ogsé ofte staerkt fluktuerende. S& godt som
alle overgangspassager folges helt stereotypt af en stramning af tempoet, og
betegnelsen crescendo er nasten ulgseligt forbundet med et accelerando. Det
er som om han frygter, at musikken skal ga i sta, han fordrer fremdrift fra
forste til sidste takt. Folgerne er ganske forstemmende: De fleste satser frem-
star som glatte, konturlese forleb; der spilles ganske hen over de symfoniske
udviklingslinjer, mange kulminationspunkter passeres upaagtet, og et veld
af detaljer tabes i de hasblesende tempi. Jérvi efterlader én med en folelse af
nerves uro og spanding, trek der er aldeles atypiske for disse forst og frem-
mest lyriske symfonier, hvis stil er af en afklaret klassisk-romantisk natur.
Nar dertil kommer, at Jéarvi i flere tilfeelde tilsyneladende helt har overset
signifikante formale traek i musikken, bliver éns beteenkeligheder ganske al-
vorlige. Her skal blot nvnes, at han fuldsteendig glemmer at pointere motto-
motivets indtraeden i 8. symfonis Finale, og pa denne made ganske forbigér et
veesentligt element i vaerkets cykliske disposition.

I klanglig henseende ser det heller ikke s& godt ud hos Jarvi. Hans ideal er
ojensynlig den effektfulde brillante orkesterklang a la Tjaikovsky. Men dels
er et kammerorkester som Stockholm Sinfonietta ude af stand til at skabe en
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sadan klang, dels er disse symfonier slet ikke komponeret med ydre klangef-
fekt for @je. Resultatet er en ofte forceret strygerklang og dertil nogle helt
fatale balanceproblemer mellem strygere og blaesere i flere af ydersatserne.
Retferdigvis skal det siges, at symfoni nr. 3, 4 og 5, som er instrumenteret
med et mere beskedent messingkorps, klinger betydelig bedre end de ogvrige
symfonier, og i det hele taget er det dem, der lykkes bedst for Jarvi. Iseer er
der grund til at fremhave den ganske originale 5. symfoni med obligat klaver,
hvor Roland Pontinen leverer en glimrende indsats som ,,klaversolist*.

Oven pa Jirvis Gade-race er det en sand lise at here pad Michael Schon-
wandts desvarre kun halvt fuldferte cyklus. Schonwandt har virkelig neer-
laest disse partiturer, og han har fornuftigt nok valgt nogle mere moderate og
frem for alt stabile tempi, som tillader ham at fa alle detaljer med. Her far
hver enkelt frase den ro og veegt, den fortjener, de enkelte satser er klart
struktureret med meningsfulde opbygninger til kulminationspunkterne, og
orkesterklangen er gennemgaende smuk og varieret i en grad, som man bog-
stavelig talt ikke moder det hos Jéarvi. Lyt f.eks. til Finalen af den 1. symfoni
og her, hvordan Schonwandt pa forbilledlig vis formar at seette det udpraeget
instrumentalt konciperede hovedtema op mod det kantabile sidetema. Hos
Jarvi derimod kerer det hele ud i et, og han forfalder til billige effekter som
f.eks. et accelerando ved indledningen til fugatoafsnittet. I en enkelt sats,
nemlig 6. symfonis 3. sats, lykkes det Schonwandt at komme i mél 6 sekunder
for Jarvi, men trods dette virker denne sats alligevel roligere og mere afba-
lanceret hos Schénwandt, der ogsa klart afdeekker den karakteristiske ,,nor-
diske tone®, hvor Jirvi i stedet gennemspiller satsen, som var det en let
scherzo. Alt i alt lykkes det Schénwandt med ganske enkle midler at komme
dybt ind i Gades musik, mens Jérvi, til trods for alle effekter, aldrig nar ned
under musikkens overflade.

@Ojensynlig har det bade i den danske og den svenske lejr staet klart, at det
sparsomme strygerkorps var problematisk, og felgelig har man segt at athjel-
pe problemet ad optageteknisk vej. Svenskerne har saledes valgt at placere
mikrofonerne i god afstand fra orkestret, for p4 denne made at udnytte den
flotte akustik i Stockholms Koncerthus. Herved bliver strygerklangen nok
samlet og ,,varmet", men samtidig bliver orkesterklangen som sadan ret ul-
den og ugennemsigtig, og de tidligere nsevnte balanceproblemer mellem stry-
gere og blasere bliver yderligere accentueret; helt galt gar det i 6. og 7. sym-
fonis Finaler, hvor vaesentlige tematiske passager i strygerne drukner i mes-
singakkompagnement.

Hos Collegium Musicum i Kebenhavn har fremgangsmaden veret lige
modsat: Med mikrofonerne ganske tat ved orkestret har man her sikret sig et
altid gennemsigtigt klangbillede og — antager jeg for egen regning — mulighed
for ved mixerpulten at kompensere for eventuelle balanceproblemer. Men
dette betyder samtidig, at den spinkle strygerklang til tider bliver udstillet pa
en alt andet end fordelagtig made. Desvaerre er den endelige mixning ikke
lykkedes lige godt i alle satser, f.eks. stikker piccoloflgjten hovedet lovlig
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langt frem i begyndelsen af 1. symfoni, og i 4. symfonis 2. sats er balancen
mellem strygere og blasere heller ikke i orden. Men dette er dog kun sken-
hedspletter pa nogle i svrigt ganske vellykkede optagelser.

I de ledsagende teksthafter til de fire BIS-CD’ere har Knud Ketting skrevet
nogle gode og redelige kommentarer, der samler sig om biografiske og recep-
tionsmaessige forhold. Hos Dansk Musik Antologi er det Asger Lund Christi-
ansen, der har staet for de meget kortfattede kommentarer, som, efter de fore-
liggende to CD’ere at demme, bliver identiske for hele serien. Disse noget
panegyriske noter om Gades liv og virke rummer blandt andet en oplysning
om, at Gades harmonik skal have virket direkte inspirerende pa Brahms; en
pastand jeg vil stille mig ret tvivlende overfor, indtil den er narmere doku-
menteret.

Tilbage er der blot at konstatere, at der til dato ikke foreligger en fyldest-
gorende komplet indspilning af Gades symfonier med fuldt besat symfonior-
kester. De der gnsker at hore Gade med stort orkester mé indtil videre tage til
takke med den godt og vel tyve ar gamle optagelse af den 1. symfoni med
Johan Hye-Knudsen og Det kgl. Kapel (Fona 108 685), og John Frandsens des-
vaerre steerkt beskarne indspilning af den 8. symfoni med Radiosymfoniorke-
stret (EMI/DMA 046/063-39372).

Bo Foltmann.

Niels W. Gade: »Kalanus«, dramatisk digt for soli, kor og orkester, op. 48. Ni-
colai Gedda, Marianne Rorholm, Leonard Mroz, Canzone Koret, Collegium
Musicum dirigeret af Frans Rasmussen. Danacord DACOCD 310.

Med indspilningen af »Kalanus« er det nu endelig blevet muligt for menig-
mand at erhverve sig et lidt ngjere kendskab til den serlige genre for soli,
kor og orkester, som Gade selv kaldte , koncertstykke”. Om disse verdslige
oratorier, som, ved siden af de otte symfonier, om noget bidrog til Gades ene-
staende popularitet i anden halvdel af forrige arhundrede, skrev Hugo Rie-
mann i 1901, at de »zum téglichen Brot der Chorgesangvereine und Musik-
vereine wurden und sich zufolge ihrer natiirlichen Frische und kiinstleri-
schen Noblesse dauernd halten« (Hugo Riemann: Geschichte der Musik seit
Beethoven. Berlin 1901, s. 271). Men af de i alt 12 koncertstykker, der forelig-
ger fra Gades hand, er det som bekendt kun »Elverskud«, der har fundet en
blivende plads i det hjemlige koncertsals- og grammofonpladerepertoire.

,,Kalanus' blev komponeret i slutningen af 1860’erne, nogenlunde samtidig
med de to sidste symfonier, og er, ligesom disse, praeget af et hejromantisk,
ikke-nationalt stilideal. Tekstgrundlaget har, bortset fra forfatternes natio-
nalitet, heller ikke nationale implikationer, idet det udgeres af Carl Ander-
sens omarbejdelse af Paludan-Miillers digt om den indiske vismand Kalanus,
som i Alexander den Store ser guden Brahmas genkomst, men siden indser
sin fejltagelse for derefter desillusioneret at sege deden pa bélet.
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Veerket fremtraeder med Gades altid sikre kompositoriske handelag og
overrasker i flere afsnit ved sin dramatiske flugt, der til tider har en nasten
operaagtig karakter; lyt f.eks. til det aldeles forrygende afsnit »Es lodre Fak-
kelbrand«, der én gang for alle ma mane den skrene i jorden, at Gade efter
sine succesombruste ungdomsvaerker kun producerede ubetydelige anaemiske
rutinekompositioner. Og en sand forngjelse er det at lsegge ore til de afvek-
slende korsatser, hvor Gade demonstrerer sin eminente beherskelse af dette
mediums klanglige muligheder. Det er naerliggende at sperge, om det mon
kun er det nationale sujet, der har sikret ,,Elverskud’ sin altoverskyggende
position i eftertiden, for i musikalsk henseende byder ,,Kalanus* sandelig pa
oplevelser, der pa ingen méade star tilbage for ,,Elverskud*.

Den foreliggende indspilning yder stort set Gade fuld retfeerdighed. Frans
Rasmussen star for en omhyggelig, men ikke opsigtsvaekkende, indstudering
med det altid velspillende Collegium Musicum og det ligeledes velsyngende
Canzone Kor. Men ligesom det er tilfeldet med samme orkesters indspilning
af Gades symfonier, kommer kammerorkestrets sparsomt besatte stryger-
korps gang pa gang til kort over for de krav til klanglig bredde og volumen,
som Gades partitur stiller. Volumenproblemer har det professionelle ad hoc
kor Canzone derimod ikke; det yder en udmarket differentieret indsats — isaer
skal herresektionen fremhaeves for dens glimrende praestation som kor af
graske krigere.

Pa solistsiden har man flottet sig med et internationalt cast. Alexander den
Stores parti synges saledes af Nicolai Gedda, der trods sin fremskredne alder
klarer opgaven med forbloffende lethed, dog har han lidt for mange operette-
manerer til pa trovaerdig vis at fremstille den myndige feltherre med tilstraek-
kelig autoritet og pondus. Den polske bas Leonard Mroz giver med sin veldi-
ge rost et godt bud pa titelfiguren, endskent han til tider har problemer med
intonationen. Endelig er Marianne Rerholm ikke uventet ganske formidabel
i det lille parti som Alexanders haevngerrige greeske hetzere Thais.

Takket veere Odd Fellow-Palseets gode akustik klinger optagelsen smukt
og gennemsigtigt, men trods den digitale optageteknik er flere kraftige kor-
passager desvaerre alligevel blevet overstyret med en uheldig forvrengning
til folge.

Med denne CD satser Danacord tydeligvis pa en international markedsfo-
ring: Vaerket synges pa tysk med et internationalt solisthold, og det ledsagen-
de tekstheefte er helt igennem tysk/engelsk. Om ,,Kalanus virkelig reprasen-
terer en niche pa det udenlandske plademarked vil kun tiden kunne vise, - jeg
er ikke utilbgjelig til at tro, at svaret vil blive et ja. Men mon ikke de dansk-
talende kobere udgoer en sa vasentlig markedsandel, at det havde veret rime-
ligt, om teksthzftet i det mindste havde indeholdt en gengivelse af Carl An-

dersens originale danske tekst?
Bo Foltmann



Information

Ved Selskabets generalforsamling 15. ma) 1990 &endredes bestyrelsen, siledes
at Peter Woetmann Christoffersen og Niels Martin Jensen indvalgtes, mens
John Bergsagel og Finn Egeland Hansen udtradte. De ovrige poster beklsedes
som hidtil af Gorm Busk, Anne Orbaek Jensen, Ole Kongsted og Claus Rol-
lum-Larsen. Ved konstitueringen valgtes Ole Kongsted til formand, Niels
Martin Jensen til nastformand, Anne Orbzk Jensen til kasserer og Claus
Rellum-Larsen til sekretaer bistaet af bestyrelsens evrige medlemmer.

Ved samme generalforsamling vedtoges vedteegterne for ,,Fonden til udgivel-
se af Niels W. Gades vaerker”, og ved en ekstraordineer generalforsamling d.
22. maj 1990 valgtes bestyrelsesmedlemmerne til denne fond. For en periode
af 6 ar indtradte Finn Egeland Hansen og Tage Nielsen og for 3 ar udpegedes
John Bergsagel og Dan Fog. Ole Kongsted er som formand for Dansk Selskab
for Musikforskning fodt medlem. Til formand for fondens bestyrelse valgtes
Finn Egeland Hansen.

Manuskripter

Arbogens retningslinier for manuskriptudarbejdelse kan rekvireres ved hen-
vendelse til Selskabets sekretariat. Adresse: Musikhistorisk Museum, Aben-
ra 30, DK-1124 Kgbenhavn K.

Foredrag og andre aktiviteter i Dansk Selskab for Musikiforskning

1989

12. dec. : Finn Egeland Hansen: Renaissancetidens stemnings- og tempe-
reringssystemer.

1990

217. feb. : Birthe Trzerup: Bryllupsmusik hos goranerne i Kosovo, Jugo-
slavien.

13. marts  : Ekstraordinzer generalforsamling ang. vedtsegterne til ,,Fon-
den til udgivelse af Niels W. Gades veerker".

17. april : Ole Kongsted: Musikveerker fra Kong Frederik 1I’s tid.

25. april : Leif Kayser: Transskription (navnlig for klaver).
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