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Treek af musiklivet i Ksbenhavn i perioden ca. 1890-1914,
med szerligt henblik pa populeermusikken

Claus Rollum-Larsen

Narvzerende artikel rummer ikke en samlet gennemgang af den kgbenhavn-
ske populzermusik omkring arhundredskiftet; behandlingen er derimod sam-
let om nogle emner, som har forekommet representative for en pavisning
af periodens strgmninger. Der er helt afstiet fra analyser af den i tids-
rummet spillede musik, eftersom artiklens hovedformal ikke har veret at
vurdere og kommentere de enkelte sangnumre, danse m.m., som har stéet pa
programmerne, men snarere, ved at tage sit udgangspunkt i de forskellige
lokaliteter hvori musikken har fungeret, at pavise udviklingen i de »musikal-
ske miljger«. Forsgger artiklen altsd ikke at traenge ned i musikken, sa
bestraber den sig pa at belyse forholdene omkring den - og netop her ligger en
vigtig intention: at sammenholde den by- og samfundsmzssige udvikling med
forholdene i de udvalgte musikalske miljger.

Indledning

a) Afgrensning af lokaliteten Kgbenhavn

Kgbenhavns geografiske udstreekning i perioden ca. 1890-1914 méa define-
res som Kgbenhavns kommune og er i det fglgende betragtet ud fra midten af
perioden (januar 1904), da byen strakte sig pa et areal af 69,37 km?.! Der var
dog langtfra tale om et bebygget areal; tveertimod var store yderomrader,
saledes Brgnshgj- og Valbydistrikterne, udpreegede landbrugsarealer, som
farst ved love i aret 1900 (med virkning fra 1/1 1901) indlemmedes i Kgben-
havn.

Anderledes forholder det sig med de sakaldte brokvarterer, beliggende uden
for de tre sger, Skt. Jgrgens Sg, Sortedamssgen og Peblingesgen. Disse var
blevet frigivet til bebyggelse efter tilbagerykningen af de militzere demarka-
tionslinier (ved lov af 6/1 1852), og allerede i 1890 var de enkelte, ofte relativt
sma grunde her overvejende bebyggede. Brokvartererne pragedes af savel
udstrakte karrékomplekser som store og sma industrier, som p4 denne méde
var integrerede i boligomraderne.

Imellem sgerne og den sldre by anlagdes voldkvartererne; disse er beliggende
pa det voldterrsen, som ved demarkationsliniernes endelige ophzavelse var
gjort frit til bebyggelse.

Endelig omfatter den ldre by de kvarterer, som indtil Kgbenhavns ophgr som
faestningsby havde udgjort staden. Der er hovedsagelig tale om den gamle by,

1.J . P. Trap: Kjobenhavn og Frederiksberg. Tredje omarbejdede Udgave under Med-
virkning af V. Falbe-Hansen og H. Westergaard udarbejdet af H. Weitemeyer. 1906,
s. 16. (Hvor intet trykkested er angivet, er dette Kgbenhavn).
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som findes syd for Gothersgade, den nyere bydel (det sikaldte Gammelholms-
kvarter) samt den del af byen, som ligger pA Amager (Christianshavn og de fra
1/1 1902 indlemmede Sundbyer).

En sarlig kommunal enhed udggr Frederiksberg (selvsteendig kommune si-
den 1858 og at betragte som kgbstad fra 1899), som dog er inddraget i behand-
lingen, eftersom dette bysamfund og Kgbenhavn danner et organisk hele,
hvorfor en udskillelse af omradet har forekommet uhensigtsmaessig.

b) Afgrensning af begrebet populeermusik i den behandlede periode
Der skelnes traditionelt imellem kunst-, folke- og populeermusik, men det er
dog forbundet med betydelige vanskeligheder, da greenserne imellem dem er
flydende. Ved benyttelsen af begreberne »brugsmusik«, »trivialmusik«, »let-
tere musik« eller »underholdningsmusik« opnas til dels forskellige afgraens-
ninger fra kunstmusikken og folkemusikken, eftersom hvert begreb fokuserer
pa sin del af et bredt spektrum. At betegnelsen populermusik er valgt i
nervaerende arbejde, skyldes saledes ikke at denne er vel afgrenset, men i
farste reekke at der ikke knytter sig noget kvalitetspreeg til dette begreb; ordet
angiver egentlig blot at musikken appellerer til et bredt udsnit af en befolk-
ning - at mange mennesker gerne hgrer den (og dette kan vaere en kvalitet i sig
selv) — og som sadant kan det anvendes i denne sammenhzng.
Et veesentligt traek ved populermusikken i den behandlede periode er dens
overvejende anvendelse i ikke-musikalske sammenheenge, som i vid ud-
streekning omfatter servering. P4 dette punkt adskiller populeermusikken sig
i hgj grad fra kunstmusikken, idet denne netop pr. tradition - i hvert fald i den
behandlede periode — pahgres under intens lytning uden forstyrrende elemen-
ter. Det er séledes karakteristisk, at der ikke ved de af Joachim Andersen
ledede »Palaekoncerter« i arene omkring drhundredskiftet, ved hvilke der
fremfgrtes et alsidigt filharmonisk repertoire, fandt servering sted. I Tivolis
abne pavillon, derimod, dyrkede man et populert repertoire, og i forbindelse
hermed var der servering. Som et overgangsfaenomen mellem disse to lokalite-
ter kan nzevnes Tivolis koncertsal, hvor repertoiret spendte fra det populere,
lette, til det filharmoniske, serigse. Koncertsalen stod omkring drhundred-
skiftet i en vis forbindelse med restaurationsvirksomhed. Velvidende at und-
tagelser har kunnet forekomme, synes det dog forsvarligt at antage, at popu-
leermusikken i meget vid udstreekning har varet knyttet til servering. At
samtiden var opmaerksom pa dette forhold viser fglgende citat:
[---] ved »Promenade-Koncerterne« i England, som svarer til vore Palze-
koncerter, kan man spise sin Aftensmad, mens man hgrer udmserkede
Kompositioner blive opfgrte. Et Teeppe skiller Salen fra Estraden, og
naar et Musik-Stykke er begyndt, vil ingen tenke paa andet end at
skeenke Kunstnerne al den Opmarksomhed, de kan ggre Fordring paa.
Det er praktisk, som alt engelsk er, men det samme eksisterer i Tysk-
land, fremfor alt i Berlin ved »de filharmoniske Koncerter«, uden at
nogen fgler sig genert derved.
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Er her ikke et Forhold, som fortjener at undersgges, og vilde dette ikke

veere en Maade, hvorpaa man kunde drage det Publikum, som ellers

mgder i Variétéerne, til vore Koncertsale?

Man ggr sig ingen Forestilling om, hvilken megtig Indflydelse det vilde

have, hvis Publikum kunde faa sin Appetit tilfredsstillet samtidig med

at hgre Musik.?
Man far her et indtryk af den opfattelse, som herskede omkring varieteerne:
deres formidling af »darlig« musik og maske ligefrem ogsa »darlig« smag?
(eller moral) burde imgdegas ved at vinde tilha@ngere for den serigse musik,
kunstmusikken — en tendens som tillige giver sig udslag i folke- og arbejder-
koncerter. At siddanne bestrabelser bade var udtryk for et gnske om en
kulturel demokratisering, og, antagelig, et vist kulturhovmod, som uden
videre deklasserede varieté- og pavillon-publikummets forngjelser, er i denne
forbindelse mindre interessant. Men midlet til at hverve tilhgrere skulle altsa
netop vare serveringen.
De anfgrte eksempler belyser nogle af musikkens forskellige funktioner, af-
heengige af de sammenhzange hvori den optraeder. I bestraebelsen pa at sondre
mellem musik som optreeder autonomt, og musik som indgar i en ikke-musi-
kalsk sammenhzng, anvendte Heinrich Besseler i en diskussion af bl. a.
emnet »die Gebrauchsmusik« idealbegreberne »eigenstédndig« og »umgangs-
massig«.* Det sidste refererede til »die Gebrauchsmusik«, hvorved Besseler
gnskede at betone musikkens sekundzere stilling i en situation, dens funk-
tionspraeg. Denne iagttagelse af musikkens funktioni et givet miljg er vaesent-
lig i behandlingen af populermusikken, som i vid udstraekning var funk-
tionsmusik; at behandle den som et autonomt feenomen ville sdledes nappe
veere hensigtsmeassigt.5 Populeermusikken indgik som oftest i ikke-musikal-
ske sammenhange, hvor der ikke forventedes nogen stgrre publikumsop-
merksomhed henvendt pa den.®

2. Frank Choisy (red.): Musiken. International Ugerevy, 1. arg., nr. 9, 29/11 1896,
1896, s. 140.

3. »Vore Varietéer staar som en Slags borgerlige Institutioner, hvor navnlig Folk af
Mellemstanden sgger med deres Familje, fordi man her, for en moderat Betaling,
kan spise og drikke, to vigtige Omstendigheder. Hertil byder man dem en Under-
holdning, der er vel skikket til at fordeerve den gode Smag og at influere uheldig paa
den ofte meget naive Fantasi hos det Publikum, her samles.« (Frank Choisy (red.):
Op. cit., loc. cit.).

4. Heinrich Besseler: »Grundfragen des musikalischen Hérens«, Rudolf Schwartz
(udg.): Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 1925, 32. arg. Leipzig 1926, s. 37ft.

5. »Funktionale, »umgangsmassige« Musik werde nicht als Gegenstand, sondern als
Teilmoment einer ausser-musikalisch bestimmten Vorgangs wahrgenommen«
(Carl Dahlhaus: Trivialmusik und asthetisches Urteil, Carl Dahlhaus (udg.): Stu-
dien zur Trivialmusik des 19. Jahrhunderts. Studien zur Musikgeschichte des 19.
Jahrhunderts. VIIL. Forschungsunternehmen der Fritz Thyssen Stiftung. Arbeits-
kreis Musikwissenschaft, Regensburg 1967, s. 14).

6. Martin Tegen: Musiklivet i Stockholm 1890-1910 — Monografier utgivna av Stock-
holms kommunalférvaltning, Stockholm 1955, s. 130.
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Uafhangigt af Besselers begreber har forfatteren til narverende artikel
udarbejdet et ordningsprincip, som i form af en primaert situativ klassifikation
inddeler den musikalske virksomhed efter de ydre rammer inden for hvilke
den udfolder sig. Denne inddeling betoner vekselvirkningen by/musik i mod-
saetning til genre- eller besatningsmessige opdelinger, hvorved artiklens
hovedformal her kommer til udtryk. Klassifikationen er teenkt anvendt i en
stgrre kortleegning af musiklivet inden for et geografisk afgraenset omréade,
men den meddeles her, da den i fglge sit ordningsprincip sondrer mellem
situationer som er primart musikalske, og situationer hvor musikudgvelsen
indtager en sekundzer position. Ved anvendelsen af kriteriet »servering/ikke
servering« opnas dermed en sondring mellem, groft sagt, populeermusik og
kunstmusik.

Primert situativ klassifikation af den offentlige musikudgvelse.
(Forenklet opstilling indeholdende de vasentligste lokaliteter)

I P4 lokaliteter med servering:
A (med scenisk optraeden): 1) Sangerindepavilloner
2) Varieteer
3) Revyer
B (uden scenisk optraeden): 1) Restauranter (inkl. dans)

2) Parker og lign.

II. P& lokaliteter uden servering:

A (med scenisk optraden): Teatre (opera, operette
ballet m.m.)
B (uden scenisk optraden): 1) Koncertsale
2) Kirker

3) Parker og lign.

I. Det kgbenhavnske bysamfund i arene ca. 1890-1914

Med de betydelige feestningsarealers frigivelse til byggeri i 1850erne var
grundlaget for en voldsom bymaessig ekspansion lagt. Hvor hidtil udbygnin-
gen af den ldre boligmasse m.m. havde méattet foretages inden for det vold-
kransede omrade, foreld nu muligheder for at lade udvidelserne finde sted pa
de da relativt landlige og &bne jorder uden for voldene.

Nyt boligbyggeri blev der i hgj grad brug for, hvis byen skulle huse det store
antal tilvandrere, som sggte til hovedstaden som fglge af den omlegningsfase
landbruget befandt sig i, forarsaget af udenlandsk konkurrence.” At Kgben-
havn formaede at aftage de store arbejdskrafts-ressourcer, som hovedsagelig
p.g.a.industrialiseringen i landbruget var blevet uden beskzftigelse, skyldtes
i fgrste reekke den udvidelse og vaekst, som de store byerhverv oplevede i disse

7. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Kgbenhavn 1840-1940. Det kpbenhavnske
Bysamfund og Kommunens @konomi ved A. H. og K. J. 1941, s. 41.
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ar. Adskillige store handelsforetagender og ikke mindst industrivirksomhe-
der sa dagens lys i &rtierne op mod adrhundredskiftet, og disse var ligesom
betydelige kommunale arbejder (bl. a. omlaegningen af voldterrznet) i stand
til at aftage en stor arbejdskraft.

Den voldsomme tilstrgmning aflandarbejdere til byen vakte dog fra flere sider
bekymring, ikke mindst i A&rene 1880-84 da tilvandringen kulminerede med
en arlig tilveekst pa 3,58 pr. 100 indbyggere.* Ikke blot de gode bykonjunktu-
rer lokkede landbefolkningen til hovedstaden, landbrugets kriseforhold var
som nzevnt en veasentlig rsag til denne vandring.

Befolkningsmaessigt medfgrte tilvandringen naturligvis et betydeligt fgdsels-
overskud, og mange tilflyttere blev nu selv initiativtagere til erhvervs- og
boligmaessig ekspansion.® Efter &r 1900 mé tilvandringen dog siges at vaere
minimal, bl. a. grundet de ved naeringslovens ophavelse opstdede muligheder
for erhvervsmessig vaekst uden for kgbstaderne; befolkningstilvaeksten
métte da nasten alene tilskrives fgdselsoverskuddet.!® Ogsa pa det gkonomi-
ske plan indtradte en stagnation, nemlig i 1908 da krisen forarsagede et fald i
boligbyggeriet.

En vasentlig faktor i perioden politiske liv blev den kgbenhavnske arbejder-
klasse, som gennem socialdemokratiet i 1893 havde faet repraesentation i
Kgbenhavnsbystyre; i 1903 blev en socialdemokrat, Jens Jensen (1859-1928),
finansborgmester. Vigtig var endvidere opbygningen af kooperative virksom-
heder, som etableredes som led i et fagforeningsledet, gkonomisk grundlag
som modvaegt til den trussel eventuelle lock-outer — som den alvorlige i 1899 —
kunne medfgre.!? I praksis steg socialdemokratiets indflydelse i den kgben-
havnske kommunalpolitik i takt med nedszttelsen af den »gkonomiske valg-
retsgraense«, ved hvilken en stadig stgrre del af arbejderne og andre borgere
med lave indkomster sikredes stemmeret.!* Ved valget i 1909 var socialde-

8. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 42.

9. Idem.

10. Idem.

11. Gunnar Olsen: Kgbenhavns gkonomiske udvikling, Johannes Brgndsted (red.):
Danmark fpr og nu. Redigeret af J. B. under medvirken af Svend Aakjeer og Jens
Sglvsteen, III, 1957, s. 63 sp. 2f.

12. Sigurd Jensen: Friggrelsen 1884-1914, Johan Hvidtfeldt, Ib Koch-Olsen og Axel
Steensberg (red.): Danmarks historie. Udgivet af historikergruppen ved J. H., L.
K.-0.0g A. S., II, 1951, s. 251f. Kjeld Winding: Partiudviklingen i Kgbenhavns
Kommunalpolitik 1880-1945, Poul Ngrlund, Erich Struckmann og Ejnar Thom-
sen (red.): Kpbenhavn 1888-1945, 1948, s.C.

13. Ibegyndelsen af den behandlede periode fordredes en arslgn p& mindst 1000 kr. for
at erhverve valgret; for at sette dette krav i perspektiv kan nzvnes, at en arbejds-
mand i 1892 havde en arslgn pa ca. 992 kr. (Ignopggrelse foretaget af nationalgko-
nomen Marcus Rubin - cf.: Ernst Christiansen: Den kgbenhavnske Arbejder, Poul
Ngrlund, Erich Struckmann og Ejnar Thomsen (red.): Op. cit., s. 371).
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mokratiet blevet Borgerreprasentationens stgrste parti med 20 pladser mod
de konservatives 16, og i 1917 opnéede partiet absolut flertal.!*

I takt med den gradvise aflastning af den gamle bydels boligmasse foregik en
bebyggelse af Ngrrebro og Vesterbro og for savidt @sterbro. En af de fgrste
samlede bebyggelser, som i vaesentlig grad forméaede at afhjeelpe boligmange-
len og derved naturligt aflaste den indre by, var Gammelholm, som omkring
1880 var fuldt udbygget.'s Men byggeriet pa »broerne« skred dog hurtigt frem,
ikke mindst i form af kompakt boligbyggeri, »spekulationsbyggeri«, som 1i
henseende til hygiejniske forhold selv dengang har mattet anses for utidssva-
rende. Ikke alt flereetages boligbyggeri fra drene op mod ar 1900 kan dog
karakteriseres som ringe; flere af de ejendomme, som opfgrtes af Kgbenhavns
Boligselskab og Arbejdernes Byggeforening rummede efter tidens forhold
gode boliger.!¢ Ved ar 1900 var bebyggelsen af brokvartererne Ngrrebro og
Vesterbro sa fremskreden, at disse omrader alene husede ca. 170.000 indbyg-
gere.'” Fra 1880 havde den gamle bydel afgivet over 45.000 indbyggere,
hvilket bl. a. skyldtes store saneringer i tetbefolkede kvarterer. I 1880 boede
131.827 personer inden for den gamle voldlinie — i 1911 kun 86.020.'*

De store yderdistrikter, som indlemmedes i Kgbenhavn ved arhundredskiftet,
fik snart befolkningens bevagenhed, saledes at der i disse tidligere landbrugs-
dominerede sogne skgd savel karré- som villabebyggelser op i &rene fgr og
efter ar 1900. Indlemmelsen af yderdistrikterne betgd, at der viste sig et behov
for en kommunal overtagelse af sporvejsdriften, som da ogsé fandt sted i 1911.
Siden indlemmelserne var driften blevet kraftigt udvidet, og ligeledes pa det
trafikale omrade havde automobiler siden ca. 1895 gjort sig geeldende. He-
stene fortreengtes dermed i det kgbenhavnske gadebillede — eksempelvis elek-
trificeredes sporvejen til Ngrrebro allerede i 1897. Idet cyklen som transport-
middel vandt hurtigt frem i d&rene op mod Arhundredskiftet, og bestrabelserne
pa en regulering af de kgbenhavnske jernbaneforhold netop i tiden efter 1900
kronedes med anlagget af den nye hovedbanegard (indviet 1911) og gennem-
fgrelsen af det store boulevardbaneprojekt, kan man konstatere en bevidst
udvidelse af mulighederne for kommunikation inden for de kommunale green-
ser i Kgbenhavn. Udadtil mod det gvrige Danmark virkede disse udvidelser
naturligvis ogs4, ikke mindst efter at Kjgbenhavns Telefon(aktie)selskab i
1896 havde overtaget en stor del af de sjellandske telefonselskaber.'®
Kgbenhavns stilling som international handelsby styrkes med den tiltagende
skibstrafik.2’ I neeringslivet dukker omkring &rhundredskiftet et nyt feeno-

14. Kjeld Winding: Op. cit., s. CIf.

15. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 46.

16. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 85.

17. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 46.

18. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 45.

19. Sven Henningsen: Den moderne storby, Harald Jgrgensen (red.): Kpbenhavn fra
boplads til storby, II, 1948, s. 536ff.

20. Emil Westergaard: The Making of a Modern City. The Development of Copenhagen
during the last Thirty Years, Edinburgh ca. 1911/12, s. 32ff.
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men op: stormagasinet, der straks fremkalder mishagsytringer hos de hand-
lende som frygter, at disse nye koncentrationers »omsiggribende Virksomhed
vil betyde Undergang for store Dele af Byens selvsteendige Middelstand. «?!
Ekspansionen i handelslivet mé bl. a. ses pa baggrund af den lgnstigning der
opnés i perioden. Det er saledes karakteristisk at lgnninger forbedres i en
sddan grad, at fgdevare- og bekladningsudgifters (inkl. vask) procentuelle
andel af indkomsten falder i tiden op mod den Fgrste Verdenskrig, hvorved
posten »andre udgifter« styrkes.2? Denne udvikling var et resultat af organi-
sationernes arbejde, ligesom naturligvis reduktionen i arbejdstiden der opna-
edes for mandlige arbejdere: i Arene 1890-1914 en nedgang fra 10,1 til 9,2
timer daglig.??

Den udvikling der markedes i Kgbenhavn i perioden, mé betegnes som en
viderefgrelse af de udbygningsbestrabelser, som havde preeget byen efter
voldenes slgjfning — en udvikling som afggrende var blevet fremskyndet ved
afholdelsen af de store udstillinger i hhv. 1872 og 1888. Seerligt Den store
nordiske Industri-, Landbrugs- og Kunstudstilling i 1888 kan ses som symbol
pa denne udvikling, og den fornemmes som en magtig optakt til det efterfgl-
gende kvarte drhundrede, praeget som det blev af et stgrre og videre udsyn til
den gvrige verden — fgrst og fremmest selvfglgelig til de store europaiske
stater. Kgbenhavn ma pa denne made have fglt sig neermere knyttet til det
Europa, som var vokset frem i lgbet af det 19. &rhundrede: kendetegnet ved
centraliseringer af den militare magt, bl. a. ved grundleggelsen af nye na-
* tionalenheder som @strig-Ungarn og Tyskland — men i hgjeste grad ogsa det
Andet Kejserdgmmes Frankrig. Netop den voldsomme, bymessige omkalfa-
tring i Paris ma have tjent som et af forbillederne for byfornyelsen og -plan-
lzegningen i forbindelse med Kgbenhavns omleegning fra en »stor provinsby«
til en rigtig metropol.

II. Aspekter af musikerstandens gkonomiske og organisatoriske
forhold

Til belysning af den udvikling der foregik inden for musikernes fagforeninger
er Kgbenhavns Orkester-Forening valgt som udgangspunkt, bl. a. fordi den
perioden igennem vedblev at prage udviklingen pa omradet. Foreningen
bestraebte sig seerligt pa en udbygning af musikernes sociale tryghed, eksem-
pelvis gennem oprettelse af sdkaldte »100 Mands Foreninger«, af funktion
som sygekasser. Den fgrste s dagens lys den 25/5 1892 og var oprettet pa
initiativ af foreningens senere formand, kapelmester Julian Olsen. Oprettel-

21. Protestnote i R. Kiihl (red.): Hotel-Revue. Central Organ for Hotel- og Restaura-
tionsindustrien samt den skandinaviske Kellnerstand, 17. rg., nr. 10, 6/3 1898.

22. Gennemsnitsindkomsten for en arbejderfamilie var i 1909 1300 kr. mod 1140 i
1897 arligt. Skgnt der for fgdevarer var tale om en nominel stigning i udgifterne
falder disses %-andel fra 49 til 45 — %-andelen for udgifterne til bekleedning (inkl.
vask) fra 15 til 12 (Svend Aage Hansen: @konomisk veekst i Danmark, II:
1914-1975, 1977, s. 84f1.).

23. Svend Aage Hansen: Op. cit., I: 1720-1914, 1972, s. 257.



12 - Claus Rollum-Larsen

sen var dog stgdt pa en vis modstand fra formanden, musikdirektgr H. Th.
Witzansky, som var af den opfattelse at sddanne opgaver 14 uden for forenin-
gens omrade. Men i de fglgende &r oprettedes flere » 100 Mands Foreninger«:
»Musikernes 100 Mands Forening II« den 5/1 1895, »Musikernes 100 Mands
Forening IIl« den 20/12 1896 og endelig den 9/8 1907 »Civile Musikeres 100
Mands Forening«, som ikke optog militeermusikere og medlemmer af Det kgl.
Kapel. Disse sma sygekasser blev nu konkurrenter til »Musikerforeningen i
Kgbenhavns« sygekasse, som havde eksisteret siden 1867 og leenge vaeret
standens eneste. Alene af gkonomiske grunde var medlemskab af en »100
Mands Forening« szerdeles fordelagtigt. Saledes kunne »Musikerforeningen«
kun udbetale 70 gre om dagen, hvorimod »Musikernes 100 Mands Forening
Nr. 1« kunne udbetale 2 kr. i sygehjaelp daglig i op til 100 dage, hvorefter
belgbet senkedes til 1 kr. de fglgende 100 dage. Gennem den behandlede
periode forhgjedes disse belgb dog ved flere lejligheder.?*

DaJulian Olsen var blevet foreningens formand i 1901 toges der hurtigt skridt
til oprettelsen af en musikerbgrs, som fungerede fra 1/7 1902 til 9/12 samme
ar.2s Grunden til den korte funktionstid var bl. a., at det viste sig umuligt at f4
ledige musikere til at melde sig pA musikerbgrsen nar de havde fiet engage-
ment. Denne vanskelighed vedblev at ggre sig gaeldende ogsa efter retablerin-
gen af bgrsen den 3/11 1908.26 I Julian Olsens tid som formand indfgrtes
endvidere obligatorisk optagelsesprgve til foreningen.?’

24. Alexis Jonsson (red.): Kpbenhavns Orkester-Forening 1874-25. April 1924, (uden
arstal), s. 35.

25. Allerede i 1898 var der dog taget initiativ til en »Dansk Musiker-Bgrs«, hvis
forretningsfgrer var den betydelige teater- og koncertagent Biltzing. Bgrsen fun-
gerede som et jeevnligt udkommende blad, til hvilket ledige musikere kunne
henvende sig. I fglgende uddrag af omtalen af musikerbgrsen far man et indtryk af
dennes forbindelse med den stadige sengstelse for udenlandske musikeres ind-
treengen pa det danske marked - s& meget desto mere paradoksalt, eftersom
Biltzing var en af de betydeligste danske impresarioer, som i stor stil formidlede
engagementer til udenlandske kunstnere pa danske etablissementer —

Bladets Formaal er at anvise danske Musikere Arbejde her og i Udlandet,
specielt Sverig, Norge og Finland.

Efter at Varietéforestillingerne er forbudte i Sverig, indforskrives aarlig
hundreder aftyske Musikere, og Grunden dertil er, at Direktgrerne ikke ved
hvor, eller til hvem, de skal henvende sig for at engagere danske Musikere,
hvorimod Tyskerne har deres Musiker-Borse og Fagblade.

»Dansk Musiker-Bgrs« vil gratis blive tilstillet ethvert Koncert-Lokale,
ligesom Bladets Bureau uden Vederlag henviser Abonnenterne Pladser,
saavel for leengere Tid som for enkelte Aftner.

Enhver Musikdirektgr, Etablissements-Indehaver, Forenings-Formand
etc. kan henvende sig til Bladets Bureau og derigennem engagere Musike-
re, dette besgrger Bureauet gratis for begge Parter. (Dansk Musiker-Bgrs,
nr. 2 og 3: Gazetten, januar-marts 1898, januar, no. 1).

26. Nogen modstand stgdte musikerbgrsen ogsa pa i sin retablerede skikkelse, idet

nogle medlemmer frygtede, at den ville skabe indbyrdes konkurrence imellem med-

lemmerne (Carl Behrens (red.): Orkester-Foreningens Medlemsblad, 8. arg., nr. 11,

november 1908, s. 117).

27. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 23f.
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Som neevnt blev der fra begyndelsen af 1890erne taget skridt til en sikring af
orkesterforeningens medlemmer i tilfeelde af sygdom, og den 15/5 1909 dan-
nedes endelig en musikerfond som grundlag for en egentlig pensionskasse.
Denne fond fik sine midler gennem kontingenter (3/s af disse) samt indskud
foruden gennem indtaegten fra bgder, gaver, koncerter og lign. Fonden eksi-
sterede i denne form i 9 ar, og i forbindelse med den afholdtes bl. a. en rekke
sommerkoncerter i Kongens Have.?® Sluttelig forméede foreningen fra den
23/4 1902 at udgive sit eget medlemsblad, som dog den 1/10 1909 sammenlag-
des med »Dansk Musikertidende« under navnet » Kgbenhavns Orkesterfor-
ening og Dansk Musikerforbunds Medlemsblad« for fra den 1/5 1911 at ud-
komme under navnet »Dansk Musikertidende«.

Kgbenhavns Orkester-Forening var ikke nogen reguler fagforening i social-
demokratisk forstand, men i Julian Olsens formandstid forsggte et medlem, O.
A. Rgder, med iver at fa foreningen omdannet til en fagforening under social-
demokratiet. Forsgget mgdte dog resolut modstand i foreningen, og til trods for
at Rgder trofast mgdte frem p& generalforsamlingerne efter &rhundredskiftet
for at tale sin sag, havde han kun ringe held til at pavirke de gvrige medlem-
mer - »hans robuste og blodrige Arbejdertype, saavelsom hans voldsomme og
ukultiverede Sprog, hensynslgse Paagaaenhed og fuldsteendige Mangel paa
Respekt for Foreningens ledende Mand brgd for steerkt med de tilvante, faldt
de fleste for Brystet.«2°

Hvad naturligvis i seerlig hgj grad beskaftigede Orkester-Foreningen var
musikernes ansattelsesforhold og lgn. Allerede i 1891/92 havde der veeret et
sammenstgd mellem formanden og en kapelmester om benyttelsen af grati-
ster i etablissementerne: formanden August Petersen havde sidledes anmeldt
kapelmesteren i »National«, J. F. Vater, for at have suppleret sit orkester med
gratister, men i forsgget p4 at komme denne uheldige praksis til livs slog
Petersens argumenter dog ikke til, og sagen endte med at Vater slet og ret
meldte sig ud af foreningen. Efter August Petersens afgang som formand
anmodede Vater om at blive genoptaget som medlem, hvilket han blev efter at
have betalt en bgde pa 10 kr. for overtraedelse af foreningens love.3?
Danske musikeres ansattelsesforhold var sterkt truet af den store maengde
udenlandske musikere som sggte engagementer i Danmark.?! For at skabe en

28. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 24.

29. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 29. Rgder blev senere formand for Danske Musike-
res Landsforbund (O. Kruse Andersen (red.): Dansk Musiker-Forbund gennem
femogtyve Aar, 1936, s. 16ff.).

30. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 21f.

31. Ettydeligt eksempel pa den indignation der praegede debatten om de udenlandske
musikere er et indlaeg i »Dansk Musiker-Bgrs«, nr. 1 (1898), hvor man under
overskriften »Musikdirektgrposten i Tivoli« kan lese et veritabelt angreb pa
Georg Lumbye, som havde optradt pa det nye »La Scala« i spidsen for et tysk
orkester. Tidligere, i midten af 1880erne, var problemet dukket op i »Nationalx,
hvor ledelsen havde afskediget de danske musikere og engageret et wienerorke-
ster: (noten fortsattes naste side)
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opinion mod de fremmede musikeres og orkestres stadige optraden i de kg-
benhavnske etablissementer, inviterede Orkester-Foreningen i szsonen
1900/01 pressen til en middag, ved hvilken problemerne forelagdes; men, som
det udtrykkes, »Pressen kom, men Opinionen udeblev«.32 Situationen var s&
alvorlig, at forméalsparagraffen i Kgbenhavns Orkester-Forening fastslog, at
det bl. a. var foreningens opgave at varetage medlemmernes interesser ved at
modarbejde indkaldelse af fremmede musikere.3?

11903 gjordes der status i Kgbenhavns Orkester-Forening over problemet med
de udenlandske musikere. Man kunne konstatere, at en vaesentlig arsag til at
udleendinge ofte blev foretrukket frem for danske musikere var, at de var
billigere (hvorpa foreningen foreslog en »klaekkelig Afgift paa Koncertering af
Udlendinge«), men ogsé spgrgsmalet om uniform kunne have en vis betyd-
ning (»de danske Musikere holder bestemt paa den civile Dragt, og deri ggr de
ret«). Den veesentligste &rsag var derimod nok, at »assistancevaesenet« havde
faet et voldsomt opsving blandt danske musikere (»ofte kommer der Folk, som
er bestilt paa 3dje, 4de Haand, og som Dirigenten slet ikke kan vere tjent
med«3*) — og endelig trangen til at holde pauser. Over for disse forhold kan det
neaeppe undre, at der ofte blev bestilt udenlandske musikere frem for danske.
Efter pa denne made at have gjort status over problemet, rettede foreningen i
september 1903 en henvendelse til Kgbenhavns politidirektgr, E. Petersen,
hvori man med hentydning til de udenlandske og ofte kvindelige ensembler i
uniform fremhaevede, at publikum i de senere ar havde ytret trang til »~den
gode og sunde Musik«, men at denne nu risikerede at »fortreenges ved Indfg-
relse af Prastationer, hvor Orkesternavnet kun er et Skalkeskjul for Pir-
ringsmidler, der intet har med Musik at ggre.«3° Fra socialdemokratisk side
blev denne henvendelse i gvrigt steerkt misbilliget, idet man mente, at for-

Dette vakte en saa almindelig Forbittrelse, at det uskyldige Orkester blev
udpebet efter alle Kunstens Regler, uagtet de bl.A. - seerdeles dygtigt —
spillede »den tapre Landsoldat«. Da Demonstrationerne vedbleve, maatte
man tilsidst — da der kun maatte pibes i Pauserne — engagere en Mand til at
splle paa Flygel, medens Orkestret pauserede, men tilsidst fortrak Publi-
kum nasten aldeles, saa man atter maatte engagere det danske Orkester.
(Paa Farten! - Tivoli. — Etablissementet National. Circus Renz. - Concert du
Boulevard. Frederiksberg Morskabstheater. Zoologisk Have. Billeder og
Text, uden arstal [1888], s. 20).

32. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 22.

33. Love for Kpbenhavns Orkester-Forening. Stiftet den 25. April 1874 (revideret 1907,
treeder i Kraft 1. Maj 1908). Det kgl. Bibliotek, Danske Afdeling (smatryk), i det
fglgende forkortet: KB-smatryk.

34. Citaterne er hentede fra Julian Olsen (red.): Orkesterforeningens Medlemsblad, 2.
arg., nr. 4, 12/8 1903. Senere fremkom gnsket om en beskatningslov for uden-
landske musikere, i lighed med en svensk lov med virkning fra 1/1 1909 (Carl
Behrens (red.): Op. cit., 8. arg., nr. 9, september 1908, s. 100 samt 9. arg. nr. 1,
januar 1909, s, 10f).

35. Julian Olsen (red.): Op. cit., 2. arg., nr. 5, 17/9 1903.
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eningen burde vzaere gaet den faglige organisations vej og taget sig selv tilrette
i stedet for at »raabe paa Politi«.3¢

Mange udenlandske ensembler bestod som navnt af kvindelige musikere, og
netop disse opnéede stor popularitet, s& stor endda, at kvindelige restaura-
tionsmusikere i tiden op mod den Fgrste Verdenskrig var almindelige i pro-
vinsen og pa Frederiksberg. O. A. Rgder fandt denne udvikling forargelig,
fordi der efter hans mening var tale om en »skammelig Udbytning af kvinde-
lig Arbejdskraft.«3” I Kgbenhavn matte der pa restauranter kun anvendes
mandlige musikere med undtagelse af de udenlandske ensembler, hvad Rgder
fandt kritisabelt nok: »Man er heller ikke lzenge om at opdage, at det for det
meste staar lige skralt til saavel med de musikalske som med de moralske
Begreber i disse Dameensembler«.3®

Musikernes lgnninger var i perioden langtfra ensartede. I musikforeningerne
betaltes saledes 5 kr. for hver koncert og 1,50 kr. for den fgrste time af en prgve
og 25 gre for hvert fglgende kvarter.’® P4 teatrene fik primospillerne 4 kr. og
secondspillerne 3,50 kr. Betalingen ydedes for 5 ugentlige forestillinger for
secondspillere, og desuden forpligtede musikerne sig til at deltage i 8 timers
prgve pr. méned uden betaling. Betalingen var for primospillerne i koncertor-
kestrene (f. eks. i Tivoli) med fast engagement 4,25 kr., for secondspillere 3,75
kr. pr. spilleaften med 12 timers vederlagsfri prgve pr. méned. En seerlig
udtalt underbetaling fandt sted pa balmusikkens omréde. At en sddan under-
betaling kunne forekomme skyldtes, efter Kgbenhavns Orkester-Forenings
mening, at musikerne manglede »Sammenhold og Solidaritet«, og at mange
stod uden for foreningen. Man forlangte en mindstebetaling pa 4 kr. for en
aften, og desuden pataenkte man at udgive en liste over de restauratgrer, som
betalte efter tariffen. »Det maa komme dertil, at Restauratgrerne af Hensyn
til deres Geester ligefrem ikke tgr byde Musikerne 1 Kr. for en Aftens arbej-
de.«** Gode balmusikere kunne dog opna 8 kr. for et bal fra kl. 8 aften til k1. 5
morgen med en times pause fra 24-1.4! Undtagelsesvis kunne restaurations-
musikere tjene 1,50 eller 2 kr. for en aften, i de store restauranter pa Strgget

36. Georg K. Hansen (red.): Orkesterforeningens Medlemsblad, 2. arg.,nr. 6, 7/10 1903.

37. Paulli Jgrgensen (red.): Hotel- og Restaurationstidende, 8. arg., 21/2 1915, s. 30.

38. Paulli Jgrgensen (red.): Op. cit., s. 29. Kvinder kunne i gvrigt ikke optages i
Kgbenhavns Orkester-Forening (se f. eks.: Wilhelm Fischer og Ernst Christiansen
(red.): Kpbenhavns Orkesterforenings og Dansk Musiker Forbunds Medlemsblad,
10. arg., nr. 2, februar 1910, s. 24-26).

39. Til sammenligning kan anfgres, at de gennemsnitlige detailpriser (for aret 1905)
for vigtige forbrugsartikler som sgdmeelk, flesk og rugbrgd var hhv. ca. 15 gre pr. 1,
53 gre pr. pd. og ca. 7 gre pr. pd.; det kan endvidere nazvnes, at den gennemsnitlige
arsindkomst for en arbejderfamilie i 1909 var 1300 kr. (Statistisk Aarbog, 12. arg.,
1907, s. 84 samt Svend Aage Hansen: @konomisk vakst i Danmark, 11: 1914-1975,
1977, s. 86).

40. Dansk Musiker-Bors, nr. 2 (Gazetten), 1898.

41. Denne og de foregaende oplysninger om musikernes lgnninger er hentede fra Hans
J. Larsen: Fra Gry til Kvald. Erindringer, 1940, s. 51. Oplysningerne galder
forholdene o. 1890.
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endog 3 a 3,50 kr.*? Helt anderledes var betalingen af kapelmestrene; Orke-
ster-Foreningens formand i 1890erne, musikdirektgr H. Th. Witzansky,
havde som kapelmester og musikdirektgr pa » Phgnix« to parter, og eftersom
en sgndagspart kunne belgbe sig til 40 4 50 kr., vil man forst4, at hans indteegt
var ganske betragtelig.*3

Kgbenhavns Orkester-Forenings bestrabelser for at sikre sine medlemmer en
rimelig indteegt gav sig bl. a. udslag i udarbejdelsen af en priskurant, som
grundigt orienterede om foreningens krav til betaling af sine medlemmer. I
kuranten for 1910 er betalingen for prgver veesentligt hgjere end de fgr (af Hans
J. Larsen) meddelte; aftenprgver (mellem 18.30 og 24) skulle saledes betales
med 5 kr. pr. time for indtil 3 timer, og 25 gre for hvert derudover pabegyndt
kvarter.** Det fremgéar af priskuranten, at ménedsgager skulle ligge pa 150
kr. for 1. primovioliner og pianister, 135 for andre primoinstrumenter og for
secondinstrumenter 130 kr. for 4 timers spilletid p4 hverdage til kl. 12 og fra
kl. 16-24, med en times pause p4 sgndage.*’ I biografteatrene skulle betalin-
gen vare 140 kr. pr. stemme pr. méned for 4 timer p& hverdage og 8 timer pa
sgndage - s& skulle hver musiker dog ogs& have mindst et kvarters pause hver
fierde time(!).*¢ P4 teatrene gjaldt engagementer for mindst een sason (i
1910), og koncertmestre skulle aflgnnes med 150 kr., primoinstrumenter med
135 kr. og secondinstrumenter med 120 kr. om maneden.

Stgrstedelen af szrligt underholdningsetablissementernes koncert- og gvrige
musikaktivitet varetoges af musikere eller ensembler engageret gennem
impresariater (engagerings-, koncert- eller kunstnerbureauer). I rene efter
arhundredskiftet virkede flere sidanne i Kgbenhavn. Et af de betydeligste og
=zldste var »Biltzing’s Bureau«, som var grundlagt i november 1890 af Hans
Kristian Biltzing (1870-1934).47 Dette bureau blev steerkt kritiseret af Kg-
benhavns Orkester-Forening, idet det i sine reklamer tydeligvis opfordrede
etablissementerne til at engagere udenlandske ensembler og musikere. Kun
meget fA af bureauerne synes at stamme fra tiden fgr ar 1900, hvorimod deres
antal tager betydeligt til i 4rene op mod krigen. Ved grundleggelsen af
»Internationalt Koncert Bureau« ved R. Conné i 1910 udtalte musikforleegger
Alfred Wilhelm Hansen til dagbladet Politiken: »Kunde han [Conné] udrette
noget ved at sende alle de tyske Agenter ud af Landet, vi oversvgmmes jo af
fremmede Agenter, der ordner Engagementer for udenlandske Kunstnere,
vilde det veere i sin Orden.«*%— Der var saledes en relativt stor aktivitet inden
for agentvirksomhed i forbindelse med musiketablissementerne, hvilket var

42. Social-Demokraten, 15/1 1898.

43. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 22.

44. Kgbenhavns Orkester-Forening stiftet den 25. April 1874. Priskurant. Minimums-
betaling, 1910, s. 8 (KB-smétryk).

45. Kpbenhauvns. . ., s. 8f.

46. Kobenhavns ..., s. 11.

47. Kraks Legat (udg.): Danmarks ldste forretninger 1950, 1950, s. 55.

48. Politiken, 27/12 1910. Citeret efter koncertbureauets katalog (KB-sméatryk).
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en fglge af vaeksten i byens musik- og gvrige forlystelsesliv i den behandlede
periode. Endnu to nydannelser i periodens sidste halvdel skal omtales.

Ved lov af 13. maj 1911 indfgrtes i Danmark den sdkaldte forlystelses-
skat som et led i ministeriet Berntsens forsgg pa at afhjelpe de finansielle
vanskeligheder, som var opstiet under ministeriet J. C. Christensen.** En
sddan lov fgltes berettiget udfra den forestilling, at man her havde med
undverlige nydelser at ggre, men at visse forlystelser havde en 4ndelig veerdi
kompenserede man for ved skattefastsattelsen.’° Loven ramte alle former for
forlystelser; saledes beskattedes koncerter og teaterforestillinger, men ogsa
koncertvirksomhed i forbindelse med bevaerternaering var indeholdt i loven:

for disse udggr Afgiften 50 @re pr. Dggn for hver af de ved Koncerten
m.v. medvirkende Personer. Afgiften bortfalder dog i det Omfang, i
hvilket Koncerten m.v. er foranstaltet af det offentlige. Er Musikydel-
serne af mekanisk Art, svares 1 Kr. pr. Dggn eller 24 Kr. pr. Maaned,
saafremt Orkestrion eller mekanisk Piano benyttes, og 50 @re pr. Dggn
eller 12 Kr. pr. Md., saafremt andre Instrumenter bliver anvendte.’!
To trediedele af det belgb, der gennem forlystelsesskatten inddroges i Kgben-
havn, indbetaltes til statskassen, medens een trediedel tilfaldt Kgbenhavns
kommune, nar undtages afgiften fra Det kgl. Teater, som ubeskaret gik til
statskassen. Loven erstattede pa sin vis den lov om afgift ved skuespil og
kunster, som ved fattigplanen af 1. juli 1799 var blevet gennemfgrt, og hvis
oppebarne afgifter tilfaldt Kgbenhavns fattigveesen.>?
Forlystelsesloven vakte stor harme hos musikere og komponister, men alle-
rede et ar efter lovens gennemfgrelse ophgrte beskatningen af orkestermusik i
cafélokaler og bevaertninger. Den lette musik métte dog stadig beere et stort
laes, idet loven pabgd varieteer, danselokaler, biografteatre m.m. dobbelt tarif.
Det staten tilfaldne belgb ved forlystelsesskatten var allerede det fgrste ar
ganske betydeligt, og under den Fgrste Verdenskrig steg belgbet merkbart.s3
Indfgrelsen af forlystelsesskatten medfgrte som naevnt voldsomme protester,
ikke mindst fra musikere som frygtede at loven ville sende 200 musikere ud i
arbejdslgsheden, og der holdtes en lang raekke offentlige mgder om sagen,
ligesom et stort protesttog arrangeredes i februar 1912.5¢

49. Povl Engelstoft: Mellem Systemskiftet og Verdenskrigen. 1901-1913, Aage Friis,
Axel Linvald og M. Mackeprang (red.): Schulz’ Danmarkshistorie. Vort Folks
Historie gennem Tiderne skrevet af danske Historikere, V, 1942, s. 452f.

50. Cordt Trap: Forlystelsesskat, Chr. Blangstrup (red.): Salmonsens Konversations-
leksikon, VIII, 19192, s. 474 sp. 1.

51. F. Molde: Historiske Meddelelser om Kpbenhavn udgivne af Kpbenhavns Kommu-
nalbestyrelse ved Dr. V.C., 111, 1911/12, s. 359.

52. F. Molde: Op. cit., s. 360.

53. Statistiske Oplysninger IX om Kpbenhavn og Frederiksberg 1913-1917 udgivet af
Kopbenhavns Magistrat, 1919, s. 239.

54. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Kpbenhavnerliv 1894-1912. Gemt og Glemt i Alvor
og Skaemt, 19672, s. 243.
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Endelig m3 nzvnes en trussel mod musikudgvelsen pé etablissementerne,
som sé at sige kom fra udenlandsk hold, nemlig Berner-Konventionen, som
Danmark tilsluttede sig den 1. juli 1912 i dens reviderede skikkelse. Kgben-
havns Orkester-Forening havde varet skeptisk ved udsigten til at Danmark
skulle tiltreede konventionen; man frygtede at den ville veere en trussel mod
danske musikeres erhverv, og det kom til steerke meningsbrydninger mellem
komponister og musikere p.g.a. modstridende interesser.>* Efter at konventi-
onen var tiltradt, viste der sig store vanskeligheder med at fa de nye afgifter
indfgrte i musiklivet, idet de mgdte stor modstand hos musikerne, og flere
etablissementer protesterede 4benlyst ved at indskrzenke deres musikaktivi-
teter og desuden undgé at spille vaerker af de komponister, som i fglge Ber-
ner-Konventionen var afgiftsberettigede. En vasentlig lettelse var dog, at
Tivoli akcepterede at betale en, omend ringe, afgift for fremfgrelser af kompo-
sitioner af Dansk Komponist-Forenings medlemmer.¢

Der er i det foregdende pavist en tiltagende faglig aktivitet inden for musi-
kerstanden — en aktivitet som sggte at sikre standens medlemmer arbejde, lgn
og trygge sociale kar ved hhv. etableringen af musikerbgrser (bl. a. i modstand
mod invasionen af fremmede musikere), udarbejdelsen af priskuranter og
oprettelsen af syge- og pensionskasser. Rent gkonomisk viste der sig mulighe-
der for grundleggelsen af talrige impresariater, hvoraf flere i vid udstraek-
ning modarbejdede de danske musikeres gnsker om en sikring af arbejdsplad-
ser for danskere. Musiklivet var for alvor ved at blive et marked, der, stort og
forgrenet som det var, kunne udses til at baere byrder i forbindelse med statens
almindelige skattepolitik.

III. Nodeudgivelse og mekanisk musikreproduktion

Skal man danne sig et indtryk af strgmningerne i den danske musikforlags-
verden, mé blikket naturligt falde pa firmaet Wilhelm Hansen, som ved opkgb
af sine konkurrenter opnidede dominans pd markedet.5” Blandt forlagets bety-
deligste publikationer i den behandlede periode var en reekke serieudgivelser,
bl. a. subskriptionstilbud p& populsere komponisters verker, som udkom i den
farste snes ar af dette Arhundrede. Det drejede sig om noder til fordelagtige
priser: Edvard Griegs samlede sange (i 46 leveringer a 40 gre), Hartmanns
melodier (udgivet af Malling / Sgrensen — 11 leveringer a 40 gre), Lange-Miil-
lers samlede romancer og sange (3 bind: pr. stk.: 1,50-2,00 kr.) m. fl. Denne
tendens til udgivelse af prisbillige noder havde sin baggrund i den store
ekspansion inden for instrumentfabrikationen som fglge af det tiltagende
behov for fritidsbeskaftigelser — af hvilke dyrkelsen af musik hgrte til de mest

55. Carl Behrens (red.): Op. cit., 9. arg., nr. 4, april 1909, s. 49f.

56. Sigurd Berg: Dansk Komponist-Forening 1913-1963, uden arstal, s. 3.

57. Seerligt efter kgbet af »Kgl. Hof-Musikhandel« i 1910 (Axel Kjerulf: Hundrede Ar
mellem Noder. Wilhelm Hansen, Musik-Forlag 1857 — 27. oktober — 1957, s. 111).
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respektable, som endvidere gav social prestige og mulighed for »socialt avan-
cement«.’?®
De billige nodeudgivelser var i serlig grad velegnede for de middelklasse-
hjem, som havde ladet anskaffe klaver. De tekniske krav var i de fleste af
udgaverne forholdsvis beskedne, og repertoiret meget vidtspendende, fra
klassiske veerker til ren salonlitteratur. I det fglgende skal gives eksempler pa
forlagets annoncer og reklamer ved udsendelsen af nogle populare publika-
tioner.
I 1880erne udgaves det sakaldte »50 @res Bibliothek«, som sammen med
»Nordisk 25 @res Bibliothek« og »Nordisk 10 @res Bibliothek« opnéede stor
yndest langt ind i 1900-tallet.*® I en annonce hed det om »50 @res Bibliothe-
ket«:
Wilhelm Hansens 50 (s Bibliothek er en Suite af Musiksamlinger, hvis
Indhold er hentet saavel fra den klassiske som den moderne Musiklitte-
ratur i Lighed med de i Boglitteraturen fremkomne prisbillige » Folke-
bibliotheker« og bestaaende ligesom disse af lutter udsggte, yndede og
populaere Ting.
I nogle citerede pressekritikker hedder det:
Det er Hensigten med denne Anthologi af klassisk Musik i rigt Udvalg
at give det store Publikum Lejlighed til for en forholdsvis ringe Bekost-
ning at skaffe sig et godt lille Musikbibliothek.
(Berlingske Tidende 15/12 1887)
[---] Det er de billigste Noder, der endnu har varet solgt hertillands. Det
er en fast utrolig Masse, der faas for Pengene [---].
(Politiken 16/12 1887)
Bestrzbelserne pa at tilfredsstille et marked med prisbillige nodeudgaver
blev stedse mere udpraegede hos Wilhelm Hansen, i hvert fald bliver rekla-
merne i tiden op mod den Fgrste Verdenskrig mere pagaende. Som eksempler
pa dette skal anfgres forlagsomtale af de to meget populere samlinger »Hver-
mands Eje« og »Musik for Alle«. Den fgrste var en 96-siders publikation
rummende 37 klaverstykker (pris: 1,10 kr.):
»Hvermands Eje« er uden Sammenligning samtidig de bedste og billigste
Noder der nogensinde er udbudt her hjemme. Af den grund vil de
virkelig kunne blive hvad de ogsa skal vaere: Hvermands Eje.

58. E. D. Mackerness: A Social History of English Music, Norwich 19662, s. 230. De
anvendte oplysninger antages at vare generelle for perioden.
Zugleich wird die kompensatorische Funktion der Hausmusik mit der sozi-
alen Herkunft begriindet: es ist das Kleinbiirgertum, das die Beschaftigung
mit solcher Musik als Chance zum sozialen Aufstieg betrachtet (Sabine
Schutte: » Kunstmusik und Trivialmusik. Eine Problemskizze«, Ivo Supi¢i¢
(red.): International Review of the Aesthetics and Sociology of Music, IV, nr.
1, Zagreb 1973, s. 87.
59. Det har ved henvendelse til Wilhelm Hansens Musikforlag ikke vaeret muligt at
tilvejebringe oplagstal for de i teksten omtalte nodeudgivelser — forlaget ligger
ikke inde med séddanne.
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Men »tonen« bliver noget voldsommere i reklamen for et bind af »Musik for
Alle« - reklamen er trykt pa en plakat (66 x 92 cm):°
Wilhelm Hansens »Musik for Alle« har saa at sige revolutioneret Mu-
sik-Anskaffelsen i de tusinder af Hjem, hvor Musikken ikke dyrkes som
en raffineret Kunst for nogle faa Finsmagere, men hvor den er som
Livsgleedens daglige Brgd for de tusinder af Musikdyrkende. Vi har
derfor grund til at tro, at ligesaa mange - ja, endnu flere - vil begejstres
over det tredie Bind, der mindst staar paa Hgjde med, ja, naestendels
overgaar de to andre baade hvad angaar Udvalgets Kvantitet og Kvali-
tet. Saa meget for saa lidt er nappe fgr tilbudt. Der er denne Gang
anvendt serlig Umage paa at vaelge ikke blot det, man gnsker at synge,
men ogsaa det, man gnsker at hgre. [---]
De, der har 1ste og 2det Bind, vil skynde sig at komplettere dem med
3die. De, der ikke har dem, bgr skynde sig endnu mere for endelig en
Gang dog at komme med og faa begyndt. 3die Bind vil, ligesom 1ste og
2det, ikke senere blive genoptrykt.
Foruden, selvfglgelig, at vaere praeget af en veludviklet forretningssans, har
denne reklame en nesten »nedadsnobbende« tone: nu gaelder det ikke musik-
nyderne, de fa (»finsmagerne«), men den brede masse, som har et mindst lige
s& nert forhold til kunsten. Forlaget har veeret ganske bevidst om det store
behov der eksisterede for denne slags publikationer, og man har i reklamen
strakt sig vidt for at na »forbrugerne« - s& langt endda, at man har annekteret
en passus, »Livsgledens daglige Brgd«, som hgrer mere hjemme i en socialt
engageret tekst end i en reklame fra et musikforlag.
Disse fa eksempler skulle gerne give et indtryk af de muligheder forlagene,
her det betydeligste, ginede i den tiltagende musikudgvelse i hjemmene.
Endelig skal omtales det nye felt i musiklivet, som udggres af apparater til
mekanisk musikreproduktion, hvoraf flere bliver almindeligt udbredte i pe-
rioden.
I Arene efter Arhundredskiftet var udbredelsen af grammofoner og fonografer
sé stor, at der udsendtes righoldige kataloger — selv p4 dansk - over grammo-
fonplader og fonografvalser. Der synes at veere et fald i priserne pa grammofo-
ner op mod verdenskrigen; i hvert tilfeelde kunne man i 1903 anskaffe sig en
grammofon (af mearket »Grammophon«) for imellem 55 og 270 kr., hvorimod
priserne omkring 1910 14 p& imellem 25 og 400 kr. (for modellerne »Standard«
af meerket »Columbia Phonograph (Graphophoner)«) — vel at merke var der
muligheder for at erhverve luksusmodeller i prisklassen helt op til 1150 kr.
(»Herkules Steerkton-Maskine (85 kg)«), men de har mindre interesse i denne
forbindelse.®!
Priserne pa4 grammofonplader var omkring 1910: 12": 4 kr., 10": 2 kr. og 7": 1

60. De citerede tryksager befinder sig pd Det kgl. Bibliotek (KB-smétryk).
61. »»Grammophon«. Grammophoner og Tilbehor 1903 og »Katalog over Graphopho-
ner. Columbia Phonograph Magasin« (ca. 1910), KB-sméatryk.
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kr. »Luxus«-plader, som var dobbeltbespillede (altsd indspillede pa begge
sider) kostede i tilsvarende stgrrelser: 5, 3 og 1,50 kr.62 Ca. 7 ar tidligere var
priserne 2,50 kr. for 17 cm-, 5 kr. for 25% cm-plader og endelig 10 kr. for
koncertplader af meaerket » Red Seal«.%? De sidst anfgrte priser geelder antage-
lig enkeltbespillede plader, men der spores under alle omsteendigheder et
markant prisfald - selvom en vis variation i priserne pé de forskellige fabrika-
ter tages i betragtning. Et vaesentlig billigere apparatur var fonografen, som
kunne erhverves for fra ca. 7 kr. (i 1910) — valser af maerket » Edison-Bell«
kostede kun 1 kr. (1910).%¢
@nskede man mekanisk musik i sit hjem, kunne man ogsa valge de apparater
som markedsfgrtes under betegnelsen »Libellion« — et spillevaerk, som blev
drevet af en perforeret papirstrimmel. Priserne for modellerne varierede fra
20-750 kr. afheengigt af deres udstyr og hvor lange strimler de kunne afspille
(fra 6-24 alen).®s Fra en reklametryksag for »Libellion« skal her citeres et
afsnit om de forngjelser et sddant apparat vil berede ejeren:
Man kan genopfriske Oplevelsen af en Opera eller et Bal hos en Familie,
som man staar paa venskabelig Fod med [---]. Naar Mennesket i den
mere modne Alder kun lever i sine Erindringer, hvor skjgnt er det da
ikke, naar man med den samme Node hgrer de Drengesange, de Studen-
tersange, som man har sunget, de Soldaterviser, som man har flgjtet, de
Faedrelandssange, som man har tiljublet, saa at man i Aanden kan lade
sit hensvundne Liv i Toner drage forbi! Hvor dejligt er det ikke for
Hustruen gjennem Libellion’en i Toner atter at kunne gjentage sine
Barndomsgleeder, sine Dansetimer og Balaftner, Marschen paa Bryl-
lupsdagen, Vuggesangen for sit fgrste Barn, ak, maaske ogsaa den
afdgde Agtefeelles Yndlingsvise, ved at hgre den blgde, behagelige,
sympathetiske Musik oplgser Smerten sig maaske lettende i Taarer,
som bringe Trgst for det syge Hjarte og lade det slaa roligere. Man
tilgive os disse Bemarkninger, de bleve imidlertid fgrte os i Pennen af
Erfaringen og i almén Interesse gnske vi at kunne bringe dem til en-
hvers Kundskab.¢¢
Man vil se at der gjordes brug af et indtrengende reklamesprog, som, i
modsaetning til det under nodeudgivelse omtalte, appellerede til kundernes
fplelser. Seerligt falder den sidste setning i citatet i gjnene: man har erfaring
for disse virkninger, og de oplyses »i almén Interesse«!

62. »Katalog over Graphophoner . . .«

63. »»Grammophon«. Grammophoner . . .«

64. »Katalog over Graphophoner . . .«

65. »Libellion. Kortfattet Beskrivelse af et for ethvert Hjem passende Musikinstrument
med mekanisk Drivverk og lange Noder til uafkortet Gjengivelse af hele Kompositi-
oner (F. Ad. Richter & Cie., Rudolstadt (Thiringen). Eneste Fabrikanter). KB-
smatryk (indgiet 14/8 1903).

66. Ibid.

67. R. Kihl (red.): Hotel-Revue. Skandinaviens ldste Organ for Hotel- og Restaura-
tionsindustrien, 29. arg., nr. 43, 23/10 1910.
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Hvor de nzvnte apparater i vid udstreekning var fabrikerede til privat brug,
produceredes pianolaer og lign. farst og fremmest med offentlige udskeenk-
ningssteder for gje. Firmaet »Chr. Winther. Dansk Musikveerk- & Automat-
Manufaktur« havde fra slutningen af 1890erne leveret savel automatiske som
almindelige klaverer, og sakaldte orkestrioner— en slags portativer som kunne
efterligne orkesterinstrumenter — forhandledes af »C. U. Steenstrup«. Anskaf-
fede en restauration et orkestrion, kunne den lade det fungere som automat,
idet publikum ved indkast af 10 gre fik mulighed for at veelge et stykke musik.
Alene prisen pa saddanne instrumenter ma have sat en graense for udbredelsen;
i 1910 kostede eksempelvis et »Piano-Orkestrion. 8 Mands« ca. 4000 kr.,
hvilket var en betragtelig sum penge, serlig i betragtning af at priserne pa
klaverer (i 1908) var 475-635 kr. (salonpianoer) og 700-1000 kr. (koncertpi-
anoer).®* Der var dog en stigning i antallet af restauranter m.m. med tilladelse
til musikautomater, grammofoner og lign.: sdledes mere end syvdobledes an-
tallet fra 1900-03 (fra 52 til 384), hvorpa det i de fglgende ar faldt nogenlunde
jevnt.®

Som det vil veere fremgéet, udfoldedes der i perioden stor virksomhed inden for
udgivelsen af noder. I forlagsverdenen havde man forstaelse for behovet for
billige nodetryk — et behov som var affgdt af den tiltagende musiceren, ikke
mindst i middelklassefamilier, der, som fglge af den gkonomiske bedring i de
lavere indkomster, og den ggede fritid, havde faet mulighed for dels at an-
skaffe klaver, dels at tage klaverundervisning. Ogsé »den mekaniske musik«
henvendte sig til denne sociale gruppe, men bestemt i lige s& hgj grad til de
bedre stillede familier. I de anfgrte eksempler ses tydelige tegn pa bevidst
markedsfgring, i det mindste p& omradet serieudgaver i nodeudgivelsen. Slut-
telig ma neevnes den betydning de mekaniske reproduktionsapparater havde i
forbindelse med spredningen af musik; en spredning som bragte danske mu-
siklyttere i kontakt med strgmninger i det internationale musikliv, idet en
altovervejende del af grammofonplader, fonografvalser m.m. var indspillet i
udlandet.

IV. Udviklingen i nogle udvalgte musikalske miljger
A. Sangerindepavilloner

En bred folkelig appel havde de sdkaldte sangerindepavilloner, som i tiden
omkring 1850 fandtes i stort antal i si at sige alle byens kvarterer.”? Disse
»etablissementer« var af yderst forskellig karakter, speendende fra det almin-

68. R. Kiihl (red.): Op. cit., 29. arg., nr. 9, 27/2 1910 og 27. arg., nr. 1, 5/1 1908.

69. Statistiske Oplysninger om Kpbenhavn og Frederiksberg: VI, 1903, s. 191, VII,
1908, s. 212 og VIII, 1914, s. 228.

70. Ang.danseboder, som havde varet kendt i Kgbenhavn lange, se: Carl C. Christen-
sen: Fra Gronnegade-Kvarteret, Valhallas og Dansebodernes Tid. Minder fra en
gammel Bydel af C.C.C., 1922, s. 67-111.
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deligt folkelige til det nsermest berygtede.”! Selv om der bade pa @sterbro (f.
eks. »Alleenslyst«, kaldet »Ved Gravens Rand«, ved indgangen til Holmens
kirkegard) og Ngrrebro (f. eks. »Tre Hjorter« pa hjgrnet af Frederiksborggade
og Ngrre Farimagsgade’?) fandtes sangerindepavilloner, er det dog i seerlig
grad de frederiksbergske og vesterbroske, der har sat deres preaeg pa forlystel-
seshistorien.”

Allerede italiensk-svejtseren Giovanni Caber Monigatti (ca. 1792-1843)
havde i sin pavillon i Frederiksberg Allé sangerinder, men hvad serligt
tiltrak publikum, var de udenlandske kunstnere han fra tid til anden engage-
rede.’* Sadanne kunstnere ankom i form af sma sangerselskaber, og bl. a.
tyrolere var pa denne méade med til at skabe interesse for Monigattis pavil-
lon.”s Monigattis virksomhed skal ses i sammenheng med den forlystelsesak-
tivitet, som udfoldede sig pa det landlige Frederiksberg i Frederik den Sjettes
regeringstid — en aktivitet som i gvrigt til en vis grad var preeget af indvandre-
re.

Noget egentlig typisk eksempel pa begrebet sangerindepavillon kan Monigat-
tis pavillon nu ikke siges at have vearet, dertil ma dens preeg have forekommet
for eksklusivt, alene derved at der betaltes en mark i entré.”® Dens betydning
for udbredelsen og udviklingen af musikpavillon-institutionen har derimod
antagelig veeret stor, bl. a. fordi Monigatti formaede at engagere nogle af
samtidens bedste kunstnere, eksempelvis sangerne Perecini, brgdrene Heil-
mann, familier Bauer, det steyrmarkske musikselskab, Joseph Zella samt
Salomon og Nathan Rosenbaum.”’

Monigattis pavillon nedlagdes i 1856 og ligger altsa uden for perioden; at den
er nzevnt i denne sammenhang skyldes dens markante forsgg pa en kombina-
tion af konditorivirksomhed og udsggt musikalsk optrseden og, som navnt,

71. Som eksempel pé det sidste:
Fra Sangerindeknejpernes Tribune med deres halvnggne, sygelige, smin-
kede, i usle Silkepjalter kladte Piger med sprukne Stemmer, med uansteen-
dige Vittigheder paa Leeberne og freekke, indbydende Gebzarder gaar Vejen
til de offentlige Huse, hvor Lasten indgaar Zgteskab med Morskaben og
avler Brgden og Undergangen (John Bgkelund og Jacob Jacobsen: Hvor
man morer sig i Kjpbenhavn, 1885, uden paginering).
79. Carl C. Christensen, Louis Bobé og Fr. Weilbach: Frederiksberg. Vejen gaar, min
Tro, over Vesterbro, 1937, s. 11.
73. Knud Bokkenheuser: Vejen gaar min Tro over Vesterbro. Vandringer paa det
gamle Vesterbro og Frederiksberg (De svandt de svandt...!'I V), 1913, s. 101.
74. Jgrgen Hgrbgll: Frederiksberg fra Bondeby til Storstad, 1945, s. 89.
75. Eiler Nystrgm: Offentlige Forlystelser i Frederik den Sjettes Tid. K ildeforlystelseri
Dyrehaven m.m. Et bidrag til dansk Kulturhistorie, 1913, s. 128f.
76. Eiler Nystrgm: Op. cit., s. 129. Til sammenligning kan anfgres priserne pa nogle
forbrugsvarer (1835): 4 sk. (!/a mark) for et franskbrgd pa 14 lod (knap et halvt pd.),
27 sk. for et pd. melis samt 17 sk. for et pd. (marmoreret) seebe (J. Jetsmark (red.):
Kjobenhauvns kongelig alene privilegerede Adressecomptoirs Efterretninger, 7.
arg., nr. 95, 24/4 1835, upag. [s. 8] og nr. 178, 31/7 1835, upag. [s. 1].
77. Carl C. Christensen: Fra Vaernedamsvejen til Jostys Pavillon, 1925, s. 133.
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dens historiske betydning. Anderledes folkelige og livskraftige var den raekke
af restauranter, som fra 1834 havde aflgst hinanden pa grunden Allégade 9,
ligeledes pa Frederiksberg. I 1877 kunne Carl Julius Otto Kehlet her 4bne sin
»Café chantant«, som bl. a. rummede sangerindepavillon. Gennem Kehlets
annoncer kunne man erfare, at der i cafeen var »Optraeden af Nordens skgnne-
ste Kvinder«, og det lykkedes da ogsa Kehlet at ggre »Café chantant« til et af
Frederiksbergs populaereste forlystelsessteder.

Siden 1840rne havde pavillonsangerinder optradt i selve byen, og derfra
havde institutionen bredt sig til Ngrrebro i 1855, hvorefter hurtigt man finder
sangerinder i nzesten ethvert forlystelsesetablissement pa Vesterbro.”® Efter
Trearskrigen var interessen for de tysksyngende sangerinder dalet steerkt, og
med de danske sangerinders overtagelse af institutionen faldt kvaliteten
merkbart.”

Selve den musikalske side af en sangerindepavillon varetoges af 6 a 8 damer,
som, siddende pa en lav tribune, afventede det tidspunkt, da de efter tur skulle
fremfgre deres sange til akkompagnement af et klaver.*® Et forsgg pa at
omdanne sangerindepavillonen (»Café chantant«) hos Kehlet til en litterser
varieté optog forfatteren Holger Drachmann, og efter Laurentius Feilbergs
(1859-1917) overtagelse af etablissementet i 1896 indledtes en omleegning af
driften, saledes at syngepigerne lidt efter lidt gled ud af foretagendet. Den
tidligere sangerindepavillon kom nu til at hedde »Operetten« og endelig
»Riddersalen«, efter at Feilberg havde opkgbt nabogrundene nr. 7 og 11,
hvorved forlystelsesetablissementet »Lorry« var blevet en realitet.

Det havde varet Feilbergs gnske at omdanne sangerindepavillonen til en
kabaret og derved hgjne stedets virksomhed.*! Det er karakteristisk at Feil-
berg nu sggte at introducere kunstnere som violoncellisten Henry Bramsen,
skuespillerinden Charlotte Wiehe-Bérény og sangerinden Ayoé Willumsen i
den forhen temmelig platte sangerindeatmosfzere.®?

Den her beskrevne omlegning af en sangerindepavillon er symptomatisk for
tiden omkring ar 1900, da store dele af Kgbenhavns forlystelsesliv antog et
stadig mere internationalt preeg. Overgangen fra syngepige-kulturen i »Café
chantant« til den fint pointerede kabaretkunst foregik gradvis, hvilket mé
tilskrives Feilbergs sans for forretning, for der kan nzppe herske tvivl om, at

78. Viggo Lindstrgm: Kjsbenhavn i Tredserne. Szrlig Byens Forlystelser. Med et For-
ord af Carl Muusmann, 1913, s. 171.

79. Erik Bggh: Dit og Dat fra 1867. Feuilletoner af E. B., 1868, s. 106. Om Bgghs
positive syn pa de franske cafés chantants se:E. B.: Dit og Dat fra 1860. Feuilletoner
of E. B., 1862, s. 122f.

80. Christensen, Bobé og Weilbach: Op. cit., s. 217. Atmosfzeren i sangerindemiljget er
indfanget af Holger Drachmann i romanen »Forskrevet« (udg. 1890), der som sin
hovedfigur har »Edith«, alias forfatterens muse, sangerinden Amanda Nilsson.
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der i forbindelse med en sddan proces ogsd har veret tale om en relativt gen-
nemgribende udskiftning af publikum.*3

Allerede leenge inden Feilbergs overtagelse af »Café chantant« var sangerin-
depavillonerne dog pa retur, ligesom de leenge havde vaeret i myndighedernes
sggelys p.g.a. uro og optgjer. Det var sdledes palagt veertshusholdere at lukke
kl. 24 og sgrge for, at der ikke musiceredes efter kl. 23 p4 aftner fgr sgn- og
helligdage.®* Af langt stgrre betydning var derimod den dagsbefaling som
udstedtes i 1864, efter hvilken de nzringsdrivende blev padbudt at fgre kon-
trolbog, ligesom det bestemtes, at ukonfirmerede bgrn samt personer under 18
ar ikke matte optreede i sddanne etablissementer.*® Man havde laenge fra
ordensmagtens side gnsket at fi overblik og i sidste instans kontrol over
»sangerindevasenet«, og en sddan opnéedes med indfgrelsen af den naevnte
bestemmelse. Det fordredes nu at bevillingshaveren »fremstillede sit Perso-
nale for 1. Politiinspektgren som herefter, saafremt han Intet finder at erindre
imod dem, indfgrer dem i Controlbogen og forsyner enhver af dem med Bevis
for Anmeldelse.« Disse beviser forevistes derpa for politiassistenten. Ved
enhver forandring i personalets sammensatning og af bevaertningsstedet,
skulle politiet orienteres. Endvidere gnskede man at satte en vis granse for
»outreret Optraeden«, idet bevillingshavere og personale »under Bevillingens
Afbenyttelse [skulle] vaere anstaendig klaedte«, ligesom uanstaendige sange
ikke matte foredrages, og i det hele taget skulle der vises »anstaendig Opfgr-
sel«.%¢ Politivedtegten for Kgbenhavn af 22/6 1883, som var gaeldende i
stgrstedelen af den behandlede periode, rummede i forhold til politivedtaegten
af 18/1 1869%" en tilfgjelse hvori det indskzerpedes, at der i sangerindepavillo-
ner skulle »vare en fuldsteendig Adskillelse mellem det Sted, hvor Prastati-
onerne udfgres, og det gvrige Lokale i hvilket Sangerinden ikke maae feerdes
enten for at indsamle Betaling eller i andet @jemed.«** Denne passus overfgr-
tes i gvrigt til politivedtaegten af 1/3 1913.%°

En veesentlig arsag til politiets bestrabelser pa at begrense og kontrollere
sangerindepavillonerne var, som det allerede er-antydet, institutionens for-
bindelse med prostitution. Forfatteren Erik Bggh (1822-1899), som var en
indeedt modstander af sangerindekulturen, fandt ordensmagtens hidtidige
behandling af problemet dobbeltmoralsk, idet man forbgd den almindelige
prostitution, men tillod sangerindernes optraden, hvor det mandlige publi-
kum »fra fgrst af med Smaamgnt [har] indledt et fjernere og derpaa med stgrre
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Kontributioner fortsat et nzermere Bekjendtskab med en tallerkenbzerende
Sirene [---].«<°° Det lykkedes da ogsé i slutningen af 1890erne at fa bragt
pavillonernes antal betydeligt ned — der var nu kun i alt 6 tilbage med 19
sangerinder.®! S4 tidligt som i 1880erne har sangerindepavillonerne varet
udryddet i den indre by, s& ville man »forny Erindringen om sin fgrste Ung-
doms Bedrifter, maa man langt udenfor Byens Lov og Ret, nasten til Valby,
hvor »Sangerindevasenet« vel endnu et Tiaar vil friste en lystig Tilveerel-
se.«?2

Det er pafaldende, at flere sangerindepavilloner i slutningen af 1800-tallet
forvandles til plumpe og lidet velrenommerede udskenkningssteder, vel at
maerke med bevaring af sangerinderne. Hvor Laurentius Feilberg valgte en
omstilling af »Café chantant« som syntes i pagt med strgmningerne fra de
store europaiske staeder, gled foretagender som »Rosenlund« og det tidligere
ansete Alléenberg«, som ogsd rummede en velbesggt sangerindepavillon
(senere kaldet »Schultz’ Pavillon«), over i knejpernes raekker.%? » Alléenberg«
holdt stand helt til 1923.

S4 sent som 0. 1880 grundlagdes etablissementer med sangerindepavillon; et
kurigst eksempel er »Ny Ravnsborg«, som var udstyret med en pavillon i
haven. Her benyttede man ikke som vanligt sangerinder, men to mend,
hvilket slet og ret skyldtes, at det ville vare for risikabelt for kvinder p.g.a. det
ikke just blide publikum. Ved solistengagementer sggte Niels Petersen, som
havde overtaget etablissementet i 1892, med fglgende ordlyd: »Foruden en
kraftig Sangstemme og gode ramsaltede Viser, saa skal De ogsaa helst kunne
stikke en proper Nave«.%*

Med hensyn til sangerindernes repertoirer foreligger der kun fa oplysninger.
Det vides at man i »Kisten«, Tivolis populaere sangerindepavillon, kunne hgre
viser af bl. a. Wilhelm Rantzau (1832-1897), der, foruden at vaere direktgr for
etablissementer som »Kisten«, var mester for en lang raekke viser, eksempel-
vis de aktuelle » Dggnfluer«.®S Rantzaus viser var i sin tid umédeligt populeere
og kan opfattes som en art versificeret presse,’® men som producent var
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Rantzau langtfra bergvet fornemmelsen for sin vares effektivitet i gkonomisk
henseende.®’

Ogsa Erik Bgghs viser blev hyppigt sunget i pavillonerne, skgnt forfatteren pa
ingen méde billigede dette — tvaertimod papegede han, at sangerinderne be-
nyttede sig af viser fra de scenearbejder, som teatrene havde kgbt eneret p4.%*
Et ikke uveesentligt aspekt i forbindelse med sangerindernes optraeden har
deres fremtoning p& den lave tribune vearet. Deres foredrag var relativt
stereotypt, og under afsyngningen af viserne gik de frem og tilbage pa tribu-
nen, idet de med gemene og traditionelt teatralske gestus angav stemnings-
eller handlingsmomenter i visen.?® Fglgende gjenvidneberetninger skal anfg-
res:

[---] og selv om det skulde skorte saa steerkt paa Stemme eller Tone-
sands, at hun blot kan »synge med« i de Nummere, der »udfgres af hele
Selskabet« — unisono! — har det kun lidt at betyde. »Hovedsagen for en
Sangerinde er, at hun tager sig godt ud paa Forhgjningen og er omgeaen-
gelig, naar hun gaaer om med Tallerkenen. Synge kan jo dog Ingen af
dem alligevel« — forsikkrede en erfaren Pavillonvert.!0°

Man kan ikke teenke sig et saa plebejisk Kjelderkjgbenhavnsk eller saa
»gebrochent« Tydsk-Skandinavisk, at man ikke i Pavillonerne skulde
kunne faae endnu varre Jargoner at hgre, man skal neppe paa Dyre-
havsbakken finde en forstemt Lirekasse, der spiller saa falsk, at ikke en
eller anden »meget yndet Dame« overtraffer den, og om man endogsaa
selv vilde gjgre sig den allerstgrste Flid for at detonere, synge med Smgr,
hvile paa Konsonanterne, presse Tonerne ud igjennem Tznderne, be-
tone de ubetonede Stavelser, udtale de stumme Bogstaver, kort sagt
radbraekke baade Melodi og Text paa den mest barbariske Maade, vilde
man ikke ad Kunstens Vej kunne frembringe en saa raffineret Tortur for
den sungne Vises Forfatter og Komponist som at hgre den foredraget af
en til dette Fag seerlig begavet Forhgjningssangerinde.!°!

Paa Grund af den store Efterspgrgsel var Sangerinderne, der neesten alle
var danske, gennemgaaende hverken unge eller smukke, og kun faa af
dem kunde synge. Men desuden var Sangene, skgnt der den Gang ikke
gvedes Censur, aldrig uanstendige. Det var Rantzaus, Adolf Reckes og
Erik Bgghs Viser, der stadig gik igen paa Repertoiret af og til afbrudt af
en »Bellmann«. Erik Bggh var forgvrigt rasende over denne Profanation

97. Karl Clausen: Dansk Folkesang gennem 150 Ar, 1958, s. 284.
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100. Erik Bggh: Op. cit., s. 104.
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af hans Viser, men forhindre at de blev sungne, magtede han ikke.0?
Man kan, som det er papeget, tale om to tendenser i periodens sangerindekul-
tur: udviklingen henimod berygtede knejper, og overgangen til kabaret eller
varieté. Af de to udviklingsforlgb var det fgrste nok det hyppigste, men der
findes markante eksempler pa det sidste — Feilbergs bestraebelser pa Frede-
riksberg er allerede omtalt. Endvidere bgr byens fgrste kunstnerkabaret,
»Edderkoppen« i Frederiksberggade 27 navnes; den adbnedes i 1914 af den
svensk-fgdte Anna Petterson Norrie og betgd en vaesentlig fornyelse pa kaba-
retomradet.!°3 Hvor sangerindepavillonerne havde haft et udpraeget lokalt
praeg, gik udviklingen nu imod en international stil, som endog gav de sange-
rinder, som havde gjort sig gzeldende pa de hjemlige tribuner, chancer for at
ggre karriere i udlandet.!* Noget sddant havde naeppe veeret muligt tidligere.

B. Revy og varieté

Allerede i den fgrste egentlige kgbenhavnerrevy, »Nytaarsnat 1850«, som gik
over scenen i Casino den 31. december 1850, var den samfundskritiske tone
fremtreedende; saledes rettede forfatteren Erik Bggh utvetydige angreb pa
misbruget af arbejdsretten, aftale- og traktatbrud i regeringen m.m., og selv
om der indtradte visse modificerende tendenser i de fglgende ars revytekster,
vedblev en kritisk holdning at praege de fremfgrte viser etc.!°5 Senere, fra
1869, opfgrtes ikke blot pd Casino en raekke revyer, ogsa Vesterbroes Theater
lod i &rene fremefter revyer programsztte, ligesom Alhambra pa Frederiks-
berg forspgte sig i genren inden dets nedlaggelse i 1870.'°¢ I 1873 vandt
revyen for alvor fodfeste i Kgbenhavn, idet Vilhelm Petersen (1852-1939) og
Carl Wulff (1840-1888) dette ar abnede den fgrste kgbenhavnske sommerrevy
pa Varieté-Teatret.

Arene omkring arhundredskiftet er betydelige i kgbenhavnerrevyens histo-
rie, ikke mindst p.g.a. markante revyskuespillere som Frederik Jensen, Wil-
liam Gerner og Dagmar Hansen, men ogsé fordi forfattere som Charles Kjerulf
(1858-1919), Johannes Buntzen (1859-1922) og Anton Melbye (1861-1929)
samt komponisten Olfert Jespersen (1863-1932) sammen med Petersen og
Wulff leverede gode og populare numre til forestillingerne.

Revynumrene pragedes i hgj grad af tekstaktualitet og en satirisk undertone,
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som ofte var rettet mod forhold i samfundet.!°” Dansenumre spillede dog savel
i revy som i varieté en betydelig rolle, og en vis sensation vakte »Sommerre-
vyen 1903« p4 Ngrrebros Teater, hvor der som fgrste akts finale var indlagt et
dansenummer til en cake-walk — dette skal ses i forbindelse med den tilta-
gende kulturpavirkning fra De forenede Stater, vaesentligst p.g.a. af disses
fremtraengen pa det internationale marked med deraf stgrre internationalt
samkvem til fglge.!08

Den mest afggrende fornyelse inden for den kgbenhavnske revy indtraf i
periodens sidste par ar, da Scala-Teatret p4 Vesterbrogade overtoges af Frede
Skaarup (1881-1942). Straks efter overtagelsen lod Skaarup et revyteater
indrette, der kunne leve op til de store tekniske krav, som udenlandske revy-
og varietéteatre stillede — det var hovedsagelig krav til lysvirkninger, korop-
trin osv.'?° Med &bningen af Scala-Revyen blev kgbenhavnerne prasenteret
for en ganske anden revykunst end den de var vant til at se f. eks. hos Frederik
Jensen pa Ngrrebros Teater, hvor det dekorationsmeassige indskraenkede sig
til to Carl Lund-dekorationer plus en finale.!'°* Hos Skaarup var der tale om
en, efter tidens smag, pragtfuld og overdédig opsatning med korpiger i en
grad, som virkede tillokkende og forargende.!!!

Frede Skaarups forbilleder skulle sgges i Berlin, og specielt Metropolteatret i
Behrensstrasse har inspireret ham.!!2 I et brev til tekstforfatteren Carl Arc-
tander skriver Skaarup den 3/11 1913 om den forestdende revypremiere, at
det bliver »en Forestilling der gerne skal dupere alt tidligere hvad saavel
Udstyr, Musik og Text angaar.«!'!? Scala-revyerne praegedes da ogsé fgrst og
fremmest af et overdadigt udstyr. For fgrste gang kunne Kgbenhavn se »et
Show i den internationale Still«!14

Som noget forholdsvis nyt kunne publikum anskaffe sig grammofonplader
med numre fra Scala-Revyens forestillinger, ligesom nodemateriale kunne
erhverves. Skaarupsrevyer ndede i det hele taget ud til et stgrre publikum end
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tidligere revyer havde forméet. Eksempelvis opnaede forestillingen »Den
Traadlgse« et sa stort antal opfgrelser som 225.11%

Det omtalte Scala-Teater havde til huse i »National«-komplekset pa Vester-
brogade; i 1898 var koncertsalen i »National« blevet omdannet til varieté
under navnet »La Scala«, og under ejeren Thomas S. Lorentzen oplevede
etablissementet en raekke &r som berlinervarieté,!!'® indtil Frede Skaarup,
som omtalt, overtog det i 1912.117

Den udvikling som Scala-revyerne var en eksponent for og som forandrede
revyens karakter grundlszeggende, ma ses i forbindelse med de gkonomisk gode
tideri arene op til verdenskrigen. Pavirkningerne fra Berlin var et klart bevis
pa at udsynet mod det store Europa sagtens kunne benyttes til at omskabe de
hjemlige forhold.!'® Revyen blev nu til et stort opsat udstyrsstykke uden den
satiriske karakter, som havde gennemsyret genren helt fra Erik Bgghs tid.!!?
I kglvandet pa Scala-revyerne fulgte en raekke grammofonpladeudgivelser;
det er saledes sldende, at sang- og dansenumre fra revyen »Bobby« (1914)
kunne kgbes indspillede pa plade medens forestillingen gik for fulde huse.
Men ikke blot nogle fa plader var der tale om - hele 15 plader indeholdt numre
fra denne revyforestilling!'2°

Varieteen var i slutningen af 1870 s smat kommet p4 mode i Kgbenhavn.!?!
Blandt de mest populzere etablissementer med denne underholdning ma naev-
nes »Cirkus Varieté« i cirkusbygningen bagved »National«. Her foregik et af
de mest opsigtsveekkende gastespil i perioden, »Den sorte Operas« praesenta-
tion af sang- og dansenumre. Skgnt det ikke var fgrste gang kgbenhavnerne
fik lejlighed til at overvaere negres optraeden,'?? vakte besgget stor opsigt — og
det ikke kun fordi der var gjort et massivt reklamefremstgd fgr premieren, da
man havde udsendt 1500 breve til musikinteresserede kgbenhavnere.!23 I fo-
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restillingen indgik bl. a. sanddans, stepning og kagedans, som sammen med
amerikanske viser vandt stort bifald.!?

At varieteen perioden igennem vedblev at tiltraekke et stort publikum kan
nok til dels skyldes den omstaendighed, at atmosfaeren i varietéteatrene var
folkelig og underholdningen afvekslende og uforpligtende. At man tillige
kunne indtage et maltid under forestillingen — hvad man i gvrigt kunne i
adskillige forlystelsesetablissementer, ogsd i Scala-Revyen - skulle have
medvirket til deres popularitet.!?’

C. Restauranter (inkl. dansemusik)

Der eksisterer flere vidnesbyrd om musikudgvelse i forbindelse med restaura-
tionsdrift i de sidste artier afdet 19. &rhundrede. Ofte var der tale om udendgrs
optraeden pa musiktribuner, som det synes at have vaeret tilfeeldet i »Sorte-
damslund« ved Sortedams Dossering, som eksisterede fra 1870erne til
1898,126 og pa » Vodrofflund« i &rene 1868-1906, hvor Carl Lumbye i en del r
optradte ved en rekke orkesterkoncerter,'?” men i de fleste tilfaeelde var un-
derholdningen indendgrs og af en ganske beskeden karakter, bestdende af en
pianist samt evt. en violinist. I perioden finder man en stigning i antallet af
bevartninger med klaver- eller klaver/violin-underholdning fra 50 i 1891 -
stigende i en brudt kurve — til 272 i 1911, men ogsé restaurationsorkestrene
bliver i &rene omkring Arhundredskiftet mere udbredte.!?* Det blev i udprae-
get grad de store hotelbyggerier og restaurationsetablissementer fra 1800-tal-
lets sidste decennier, som kom til at huse de betydelige ensembler til adspre-
delse af det spisende publikum og som derved tillige fungerede som middel i
konkurrencen om dets gunst. En vasentlig del af dette forlystelsesliv kom til
at udfolde sig pa det ved voldterranets nedlseeggelse frigivne areal uden for den
tidligere Vesterport.!2° Efter opfgrelsen af Vilhelm Kleins »Industribygning«
— opfgrt i forbindelse med Den skandinaviske Kunst- og Industriudstilling i
1872 - fulgte snart en razzkke omfattende byggerier, hvoriblandt det mest
bemarkelsesvardige maske var Hans Hansens kompleks »National«, som
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126. Poul Strgmstad: Sgerne. Sortedamssgen, Peblingespen, Skt. Jorgens So. En kul-
turhistorisk Skildring af P. S., 1966, s. 171.

127. Carl C. Christensen, Louis Bobé og Fr. Weilbach: Op. cit., s. 271.

128. Statistiske Oplysninger om Kjsbenhavn og Frederiksberg, V, 1896, s. 139 og VIII,
1914, s. 228.

129. »Historisk er Kongens Nytorv Byens Midtpunkt; endnu vil maaske mange regne
det for den fineste Plads. Der er ligesom lidt mere demokratisk Luft over
Raadhuspladsen.« (E. A. Syndergaard (red.): Souvenir fra Wivels Palmeterrasse.
Sommerudgaven 1908 (uden arstal [1908] s. 4).






Til venstre, foroven

Den store »National«-bygning (tegnet af H. V. Brinkopff) p& hjgrnegrunden Vesterbro-
gade, Farimagsgade (nu: Axeltorv) og Jernbanegade kom gennem flere artier efter sin
indvielse i 1882 til at danne rammen om betydelige forlystelsesforetagender, bl. a.
Scala-revyerne. Bygningens fremtraedende placering i det kgbenhavnske gadebillede
samt dens elegante fransk-italienske byggestil gjorde den til et sindbillede pa de
forandringer byen undergik i den behandlede periode. I april 1882 indlagdes der elek-
trisk lys i bygningen — ejeren, Hans Hansen, havde slet og ret engageret »U. S. Electric
Lighting Company« til at installere »200 Maxims Glgdelamper, Buelamper og en
Projekteur« i etablissementet (I11. Tid., 23de bind no. 1172, 12/3 1882, p. 295). Fotogra-
fiet tilhgrer Det kgl. Biblioteks Billedsamling. Se side 30ff.

Til venstre, forneden

Sk¢nt Laurentius Feilberg med indretningen af »Operetten« indvarslede sangerinde-
pavillonens overgang til litteraer varieté eller kabaret, beholdt denne lokalitet dog sin
folkelige karakter. Fotografiet viser »Operetten«i 1911 — pa scenen ses et siggjneren-
semble foruden et udvalg af sangerinder. Fotografiet tilhgrer Kgbenhavns Bymuseum.
Se side 24ff.

Ovenfor

Theodor (Tippe) Lumbye fulgte familietraditionen og fungerede som kapelmester.
Ifglge Lumbye er ovenstiende fotografi optaget i 1910 pa Wivels palmeterrasse. Interi-
gret var her let og luftigt med frit udsyn ind mod Tivoli. Optagelsen er foretaget af
Holger Damgaard og beror i Det kgl. Biblioteks Billedsamling. Se side 32ff.
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abnede den 15. januar 1882. Kort tid efter gik Hansen i gang med opfgrelsen af
det ikke mindre ambitigse byggeforetagende »Dagmar« i den nzert liggende
Jernbanegade. Gennemgéende kan det siges, at disse etablissementer led af
hyppige gkonomiske vanskeligheder, som gjorde deres drift temmelig ustadig,
hvorved indehaverne af bl. a. forlystelsesafdelingerne jeevnligt skiftedes ud, i
takt med de omskiftelser der indtradte i ledelsen.

I »Industribygningen« havde den pa Radhuspladsen beliggende »Industrica-
féen« et relativt stort orkester engageret, en overgang ledet af tyskeren Max
Ernst, men mere imponerende var forholdene afgjort i Wivels store restaurant
pa hjgrnet af Vesterbrogade og det nuvarende Bernstorffsgade. Foretagendet
abnedes den 27. juni 1890 af Carl Christian Wivel (1844-1922), som ved at
rykke ind i den nyopfgrte facadebygning ud mod Vesterbrogade péa Tivolis
grund sikrede sig den allergunstigste beliggenhed for sin restaurant: med
diskret tilknytning til Tivoli og samtidig med forbindelse til den nye bydels
forlystelsesetablissementer »National«, »Cirkus« m. fl.

Wivel engagerede kun musikere til vintermanederne, eftersom man om som-
meren (i tivolisesonen) blot abnede vinduerne ind mod forlystelseshaven,
hvorved Tivolis harmoniorkester pa denne made tillige kunne levere musik til
restaurantens geester. Engagementet, som fra 1908 gjaldt for hele aret, vare-
toges fra 1897 af Georg Lumbye, indtil han, grundet psykisk tilbagefald i
1908, matte overlade det til sin sgn, Theodor (Tippe) Lumbye (1879-1959),
som nu alene overtog engagementet; han havde varet tilknyttet etablisse-
mentet fra 1901.'3°

Af omtalen af, eller reklamerne for restauranten, som findes i musikpro-
grammerne,'3! fremgar det tydeligt, at denne »Kgbenhavns smukkeste og
mest populere Restauration«'?2 gnskede at veere en del af symbolet pa den
udvikling mod et internationalt preaeg, som i perioden forekom mange kgben-
havnere attraverdigt.!33 Fglgende uddrag afomtalen af Wivels restaurantiet
musikprogram fra 1908 anslar pa karakteristisk made tonen:

Wivels Kafe
aabnedes for ca. 18 Aar siden. Den var allerede for Datiden en ret
mondain Restaurant, men fik dog fgrst gennem Hovedstadens promi-

130. Tippe Lumbye: I Familie med Tivoli, 1942, s. 100.

131. Disse rummer orkestrets standardrepertoire.

132. Tippe Lumbye: Op. cit., s. 103.

133. Cf. Svend Leopold: Erindringer fra min forste Forfattertid, 1928, s. 142:
Man var dengang i Kgbenhavn meget stolt over, at Berlinerne kaldte
Kgbenhavn for »Klein Paris«, og virkelig har en mindre Hovedstad, hver-
ken fgr eller senere, haft en saadan air og Atmosfere af europzisk Ver-
densby over sig som vor, der efter Evne sggte at efterligne Staden ved
Seinen. Navnlig hvad Forlystelseslivet angaar, var vi paa Hgjden. Paa
andre Omraader syntes jeg, i ethvert Tilfelde, ikke, at Ligheden var saa
paafaldende. Det lykkedes mig nemlig at komme til Paris, og kunde altsaa
anstille Sammenligninger.
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nente Udvikling i storstadsmaessig Henseende i de senere Aar det inter-
nationale Praeg, som nu szrtegner Etablissementet. Gennem Udvidel-
ser og Forbedringer er Wivel’s Kafe stadig holdt paa Hgjde med Kgben-
havns Udvikling og nu staar Etablissementet som et aldeles enestaa-
ende Brzendpunkt for Kgbenhavner- og Turistliv og som en af vor By’s
Sevaerdigheder.
[---] Om Sommeren naar »Tivoli« drager de Besggendes store Stimer til
sig, og om Vinteren, naar Teatre og Varietéer efter endte Forestillinger
udspyer deres Publikum, altid kan man fglge de Tusinders Strgm fra
Wivels Vinduer. Man tror sig paa saadanne Tidspunkter ofte i Paris
eller Wien og ikke blot i det langt mindre Kgbenhavn.

Palme Terrassen
[---] Denne Terrasse er det kgbenhavnske mondene Livs egentlige
Brzendpunkt, og som Fglge deraf Turistlivets Centrum.
Det er en hel idyl en lun Sommeraften at sidde paa Terrassen, der
straaler i elektrisk Glans, med Udsigt til Tivolis grgnne Lgv, lyttende til
Springvandets muntre Plasken og til det flinke Harmoni-Orkesters
raske Toner. [---]

Nogle Tal
[---]1Til Restauranten, der ialt har rigelig Plads til 1000 Personer, hgrer
bl. a. Diner-Salen med Plads for 130 Gzester og Palmeterrassen, der
rummer ca. 600 Siddepladser. I Selskabslokalerne paa 1ste Sal findes en
Fest- og Balsal, hvor der kan daekkes indtil 120 Kuverter, en mindre
Spisesal for indtil 30 Kuverter, 3 Ryge- og Konversationsvarelser etc.
Alle Lokaler er holdt i det eleganteste Udstyr. Etablissementet beskaef-
tiger daglig 110 Personer, blandt hvilke Tjenerne, paa hvis faglige
Dygtighed der ved deres Anszttelse leegges serlig Veegt, selvfglgelig
alle kan tale baade Tysk, Engelsk og Fransk. [---]'34
Man bemsarker i hvor hgj grad det er lykkedes at sammenkade Kgbenhavns
udbygning med de stadige udvidelser og forbedringer restauranten undergér.
Det ma veere med speciel stolthed det fremheves, at tjenerne »kan« tre
fremmedsprog — det var naturligvis ingen »selvfglgelighed«! At udviklingen
hos Wivel gik hurtigt, skal man ikke drage i tvivl: fem ar senere var personalet
nasten fordoblet til 205 personer hvoraf 62 tjenere.!3s — Orkestret hos Wivel
kom med tiden til at rumme 16 musikere, og dets repertoire var ganske
omfangsrigt; Theodor Lumbyes arkiv omfattede saledes ca. 5000 numre, hvor-
iblandt Carl Lumbyes materiale for strygeorkester indgik.!3¢

134. Musikprogrammet bestar af 64 sider indsat i grgnt karton med kastanjemotiv i
grent tryk med rgde bogstaver; 28 sider rummer reklamer, portreet af Th. Lum-
bye, interigrer og eksterigrer fra Wivel samt mindre tekststykker om restauran-
ten og Tivoli, forfattede pa dansk, tysk, engelsk og fransk (KB-smatryk).

135. Paulli Jgrgensen (red.): Hotel- og Restaurations-Tidende, 6. arg., nr. 10, 15/5
1913, s. 39.

136. Tippe Lumbye: Op. cit., s. 107.
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Selv om Wivels restaurant havde et vist mondent preeg, bevarede den en
folkelig karakter, bl. a. foregik dens publikum udgjordes af dét brede udsnit af
befolkningen, som besggte Tivoli.'*” Anderledes fornem og luksugs var Hotel
d’Angleterre pa Kgs. Nytorv. I 1902 havde hotellet fiet ny direktgr, Tean
Aimino, som lod den gamle port omdanne til grill room, ligesom han lod
indrette en palmehave med daglige koncerter under ledelse af Julian Olsen
(1865-1942).13% I fglgende uddrag af presseanmeldelserne, trykt i hotellets
»Musik-Album« fra ca. 1905, anskueligggres den store anseelse etablissemen-
tet ngd i samtiden:

[---] Alene ved sin stgrrelse og smagfulde Udstyrelse vilde Palmehaven
veere en Fryd for enhver Storstad, at den tillige besidde en udmarket
Akustik er kun et Plus mere, og man kan ikke noksom paaskgnne den
heldige Indskydelse, der fik Ejeren til at engagere danske Musikere med
en saa anerkendt Dygtighed som Hr. Julian Olsen i Spidsen. (Berlingske
Tidende)

Under ledelse af Musikdirektgr Julian Olsen udfgrer Orkestret paa
omhyggelig og dygtig Maade et meget omfangsrigt og hgjst afvekslende
Repertoire, og som oftest sammensattes Programmet efter Geesternes
eget @nske. Ikke blot hos det elegante Elitepublikum, som dannes af
Hotellets fashionable Beboere af alle Nationaliteter, men ogsaa hos de
talrige kgbenhavnske Gester, der serlig efter Teatertid samles i Hotel-
lets Restaurant, staa det danske Orkesters smagfulde Preastationer i
stor Yndest. (Dannebrog)

Under hgje Palmers Skygge, hensleengt i magelige Leenestole, med den
elektriske straalende Glashimmel over sig — det er som om man var i
Edens Have.

... Vi vaekkes af Hr. Julian Olsens Orkester, et Veld af Toner fylder
Palmeskoven ... det lyder dejligt i vore @ren, fordi det runger ud fra
Storstadshotellet, som forteeller os, hvordan vort keere Kgbenhavn vok-
ser, bliver rigere, pragtfuldere, verdensmessige. (Kgbenhavn)

(om repertoiret:) Enhver musikalsk Smag vil kunne tilfredsstilles
... [---]. Vi gratulerer Direktgr Aimino til Hr. Julian Olsens Orkester,
forst fordi det er dansk, dernast fordi det spiller saa godt. (Nationalti-
dende)

137. »Besgget — saa godt som alle Samfunds Klasser samt de Fremmede — er stort i
Diner og Aftentimerne — (Sommer-Fgrer gennem Kpbenhavn 1914, uden arstal
[1914], s. 22).

138. Om musikvirksomheden pa Hotel d’ Angleterre i tiden fgr den behandlede perio-
de, se: Carl C. Christensen: Hotel d’Angleterre i Kpbenhavn grundlagt 1755. Dets
Historie fra Grundlaeggelsen til Nutiden af C. C. C., 1925, s. 45, 55f., T3ff. og 88ff.
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[---] og det er med Tilfredshed man konstaterer, at dette lille Gentle-
mans-Orkester i enhver Henseende kan tage Kampen op med de saa
livligt importerede Musik-Trouper, ja, hvad den egentlige Musikveerdi
angaar, utvivlsomt overflgjer dem. (Politiken)!3°
Forholdene p4 Hotel d’Angleterre var betydeligt mindre end hos Wivel, og
Julian Olsen matte ogsé ngjes med kun halvdelen af de musikere Th. Lumbye
havde til sin radighed i sine senere ar hos Wivel. I citaterne finder man end-
nu engang lovprisningen af Kgbenhavns udvikling — en udvikling som efter
samtidens mening stort set var lig med en forbedring. At problemet med de
udenlandske musikere var omfattende fremgir med stor tydelighed af det
anfgrte; Nationaltidende mener endog, at nationalitetskriteriet gar forud for
den musikalske kvalitet.
Julian Olsen afholdt foruden daglige, ordinaere koncerter en reekke benefice-
koncerter i hotellets palmehave. Der var tale om eftermiddagskoncerter, hvor
betydelige kunstnere stillede sig til rddighed for medvirken. Disse koncerter
afvikledes i hvert tilfzelde i tidsrummet 1909-14.
Ikke langt fra Hotel d’Angleterre, pd @stergade (nr. 26), Abnede restauratgr
Carl Kehlet i 1902 »City-Koncertsal«, hvor besggende hver aften kunne over-
veere koncertoptraeden af udenlandske orkestre. De fleste ensembler var en-
gageret gennem Biltzings bureau. Et udvalg af orkestrene fglger her: »Det
russiske Tschekesser-Solist-Kapel« (engageret 1903/04) ledet af Alexander
Teplitzky, »det bergmte italienske Blaese-Orkester (17 Mand i Uniform) under
Ledelse af Rocco Giordano« (1904), » Wiener-Elite-Dame-Kapellet » Austria««
dirigeret af A. Altmann (april/maj 1904), »det schwabiske Blzse- og Strygeor-
kester (6 Damer og 6 Herrer) under Direktion af Frk. Wagemann« (1903), » Det
italienske Militaer-Orkester« under ledelse af Bogdanowitsch (1905) og ende-
lig »Det hannoveranske Militeerorkester« dirigeret af H. Willmann (1907).14°
Som det tidligere er nzevnt, tiltrak ensembler »i uniform« sarligt kgbenhav-
nerne, og militeerkapeller som helhed var ogs4 i hgj kurs.
Der kunne anfgres andre vigtige restauranter med musikoptraden i perioden
(f. eks. »Sgpavillonen« og »Esplanade-Pavillonen«), men sluttelig skal kort
omtales musikaktiviteten pa4 Paladshotellet.
Efter opfgrelsen af Anton Rosens »Paladshotel« i tidens skgnvirkestil i &rene
1907-10 var det naturligt her at sgge etableret et musikliv som pendant til
Hotel d’Angleterre i den modsatte ende af byen. Man fik snart muligheder for
at opfere selv symfoniske varker, idet der opbyggedes et orkester pa ikke
mindre end 30 musikere.!'*! Dirigenten Pippo Ronzoni udnyttede det store

139. Musik-album’et baerer hotellets maerke, slegten Grams vaben (et tidligere palae
p4 grunden havde tilhgrt overhofmarskal Friedrich v. Gram (1664-1741)), der
ligesom hotellets navn er patrykt med guld i relief. Det ganske gedigne album
rummer fotografi af palmehavens orkester samt 5 sider presseudsagn om palme-
haven og dens orkester (savel pa dansk som pa engelsk). Album’et er indgéet i Det
kgl. Bibliotek formodentlig 1905 (utydeligt stempel). KB-smatryk.

140. Anvendte programmer beror pa Det kgl. Bibliotek (KB-smatryk).

141. Sommer-Fgrer gennem Kgbenhavn 1914, uden arstal [1914], s. 63.



38 Claus Rollum-Larsen

ensemble til at programsztte hele symfonier og koncentrere hele koncerter
om enkelte komponister.'4?

Musikudgvelsen i forbindelse med restaurationsdriften var altsd mangeartet,
spendende fra en enkelt pianist til naesten symfonisk besatte orkestre.'*
Bestracbelserne pa at ggre restaurationsmusikken international i sit preeg var
teet forbundet med den almindelige tendens til at efterligne de store europze-
iske steeder, f. eks. ved indretningen af hotellerne. Man bgr i denne forbindelse
veere opmerksom pa, at hotellerne i serlig grad skulle reprzsentere Dan-
mark over for turisterne, hvis strgm tog steerkt til i den behandlede periode.'**:
Det var derfor helt naturligt, at tidens forkearlighed for det »storstadsmeessi-
ge« og »mondzne« gav sig udslag i forsgg pa at omforme det hjemlige, s& det i
videst muligt omfang kom til at ligne de store forbilleder. Denne tendens
preeger restaurationsmusikken, ligesom ogsa dansemusikken modtager nye
pavirkninger i perioden.

Danse som vals, polka etc. var endnu udbredte i tiden op mod den Fgrste
Verdenskrig, men nye dansemoder naede dog Kgbenhavn. I 1898 prasente-
rede pressen eksempelvis den engelske dans, »The Washington Post«,'** men
fgrst i slutningen af perioden traengte de moderne danse for alvor igennem i
Kgbenhavn. I september 1910 konfronteredes publikum med den fremmedar-
tede »apachedans«!4¢ eller »gauchodans«,'4” som Asta Nielsen og Poul Reu-
mert dansede i Hjalmar Davidsens og Urban Gads erotisk melodramatiske
film, » Afgrunden«. Ikke mindre fremmedartet virkede formodentlig den nor-

142. Se note 140.

143. Ligesom i Kgbenhavn var restaurationsorkestre almindelige i Stockholm om-
kring 1900. Et hotel reklamerede i december 1910 ligefrem med, at dets re-
staurant vel nu var »den enda béttre restaurant i Stockholm dér icke ens musik
bjudes. Nar Ni tréttnar pa den 6fverflodande restaurantmusiken . . . s& finner Ni
en fristad & Hétel Kronprinsen.« (Martin Tegen: Musiklivet i Stockholm
1890-1910, Sthlm. 1955, s. 141). At en temmelig patraengende musiceren har
vaeret almindelig, ogsa i Kgbenhavn, tyder fglgende pa — citatet stammer fra en
omtale af den dengang nyetablerede, meget elegante »Aschingers Marmor Re-
staurant« i Vimmelskaftet 43: - »I Restauranten koncerterer daglig mellem 4-6
og T%—12% et szerdeles fint Wiener Salon Kapel, — ikke som mange Steder steerk
og stgjende Musik, herfor borger Dirigenten, Violinvirtuosen Ernest J acobsen. «
(Hver 8. Dag, 14. arg., nr. 12, 22/12 1907, s. 302). Ang. debatten for og imod
restaurantmusik, se: »Hotellernes Musik. Delte Meninger«, Paulli Jgrgensen
(red.): Hotel- og Restaurations-Tidende, 7. arg., nr. 4, 25/1 1914, s. 17f.

144. En opggrelse over fremmedbesgget foretaget af politiet og offentliggjort i Ber-
lingske Tidende (5/8 1908, aften) viser en tiltagen i turiststrgmmen, seerligt fra
slutningen af 1880erne til opggrelsesaret; 1877: 77,670, 1882: 83.540, 1887:
83.459, 1892: 103.375, 1897: 132.600 (12.000 hgjere end i udstillingsaret 1888!),
1902: 161.436 og 1907: 208.578. Stigningen var, som det ses, szerlig voldsom efter
arhundredskiftet.

145. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Op. cit., s. 81.

146. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Op. cit., s. 230.

147. Marguerite Engberg: Dansk stumfilm — de store ér, I, 1 977, s. 261; se endvidere:
Asta Nielsen: Den tiende muse, 1966, s. 106.
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ske maler Per Krohgs og den franske model Lucy Vidils forevisning af mo-
derne danse pa Paladshotellet i oktober 1912; her kunne man stifte bekendt-
skab med tango’en,!4® ligesom apachedans, bjgrnedans, krebsedans m. f1.'4°
Blandt de udtalelser introduktionen af tango’en affgdte, skal balletmester
Hans Becks citeres: »De moderne Danse med deres trippende og lgbende
Skridt virker narmest komisk paa Tilskuerne. Hele Sagen er den, at der
danses ikke mere pa Ballerne for Dansens Skyld, men kun for at flirte.«'5°
Inden tango’en blev forevist for kgbenhavnerne, var stepdans blevet en del af
de tilbud, som kunne opregnes af engageringsbureauerne.!s!

Det kan konstateres at tango og andre moderne danse netop nar Danmark i
perioden op til Fgrste Verdenskrig, men reelt fodfaeste far de fgrst efter perio-
den. En klar tendens henimod en langt mere erotisk zeggende dansekultur end
man tidligere havde kendt tegner sig tydeligt. Seerligt markant havde denne
tendens vist sig i sceneveerker som Strauss’s »Salome« (1905) og Stravinskijs
»Le sacre du printemps« (1913), hvor der omend ikke var tale om regulzre
danseformer i traditionel forstand, sa trods alt om en hidtil ukendt sensuelt
virkende ekstasedans. Det m& veere i denne forbindelse udbredelsen af bl. a.
tango skal ses — som led i en nedbrydning af visse »moralkodices«, som saerligt
i forbindelse med omgangsformer mellem kgnnene havde veeret dominerende i
tiden op mod verdenskrigen. Rent musikalsk far disse nye rytmer betydning,
idet dansemelodierne ofte kommer til at indga i underholdningsorkestrenes,
altsa fgrst og fremmest restaurationsorkestrenes, repertoirer.

Sammenfatning

Med loven om indskreenkning af de militzere demarkationslinier i 1852 opstod
der muligheder for en aflastning af den gamle bys tetbefolkede kvarterer, og
snart skgd omfattende byggerier op p4 de frigivne arealer. Denne spreengning
af de bymassige rammer, sammenholdt med de store udstillinger i 1872 og
ikke mindst 1888, indledte, efter flere ars isoleringstendenser i kglvandet af
krigsnederlaget i 1864, en &bning ud mod det gvrige Europa —bl. a. Paris, hvis
byudvikling og -kultur blev genstand for stor beundring og efterligning.

I takt med denne bymaessige udvikling foregik en steerk befolkningstilvaekst,
som hovedsagelig udgjordes af tilvandrere fra landbruget, som p& denne tid

148. Tango’en blev snart meget populer; ved en »Musikalsk-dramatisk Soirée med
Fremvisning af Tango og andre moderne Danse af den fransk-russiske Skuespil-
lerinde og Danserinde« (Luzzi Werren) pa Yacht-Pavillonen, Langelinie den 21/3
1914, og tidligere (antagelig i efteraret 1914), ved Magasin du Nords modeopvis-
ning, kunne man opleve den nye dans - der spilledes ved modeopvisningen to
tango’er (program i KB-smatryk). Ogsd p& scenen kunne man mgde denne
dans; siledes dansede Charlotte Wiehe-Bérény en tango i 3. akt af »Damen
fra Natcaféen« i efteraret 1913 (Henry Hellsen: »El Tango«, Carl Behrens og
Jens Locher (red.): Op. cit., 4. 4rg., nr. 4, 26/10 1913, s. 22ff.).

149. Erik Wiedemann: Op. cit., s. 55.

150. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Op. cit., s. 26.

151. Eksempelvis »Chr. Schrgder og Jac. Brochorst Engageringsbureau« i en brochure
indgéet i KB-smatryk 1910.
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oplevede kriser og store omlaegninger. Denne nye befolkningsgruppe, mesten-
dels arbejdere og handveaerkere, bosatte sig i overvejende grad i de nyanlagte
brokvarterer, og blev en del af den voksende under- og lavere middelklasse,
som dannede grundlaget for stiftelsen af socialdemokratiet. Gennem det poli-
tiske arbejde i Kgbenhavns Borgerreprasentation medvirker partiet til styr-
kelsen af tidens demokratiseringstendenser, som vasentligst giver sig udtryk
inedsattelsen af den gkonomiske valgretsgranse. P4 arbejdsmarkedet opnar
arbejderne savel en lgnstigning som en lavere arbejdstid, hvorved de i et vist
omfang bliver i stand til at benytte sig af det stgrre udbud af materielle goder,
som fremkommer jevnsides industrialismens endelige gennembrud i det 19.
arhundredes anden halvdel. Af stor betydning for opbyggelsen af et moderne
forretningsliv i Kgbenhavn er endvidere den tiltagende jernbane- og skibstra-
fik.

Disse tendenser kan observeres i tidens populaermusik. Den ggede kontakt
med udlandet, serligt de store europaiske hovedstaeder, medfgrer udviklin-
gen fra en lokal tradition — sangerindepavilloner og satirisk revy — til et
internationalt praeget forlystelsesliv — kabaret og stort opsatte »udstyrsrevy-
er«. Som underholdningselement far bl. a. restaurationsorkestrene en vigtig
funktion i de mange nye »storstadsmaessige« hotelkomplekser og lign. I slut-
ningen af perioden bliver pavirkningerne fra Amerika tydelige; ragtime- og
cake-walk-numre i restaurationsorkestrenes repertoirer er udtryk for denne
pavirkning.

Med den konsolidering af musikeruddannelsen som foregér i perioden — p&
populeermusikkens omrade bl. a. gennem indfgrelse af optagelsesprgve til
Kgbenhavns Orkester-Forening — sker en hgjnelse af musikerstanden; denne
affgder en standsbevidsthed resulterende i kravet om lgn for kvalificeret
arbejde samt sikring af arbejdspladser for danske musikere ved agitation mod
udleendinges indslusning pd markedet — et problem som i et vist omfang er en
folge af den stadige 4bning mod omverdenen. Socialt sikrer man sig ved
oprettelsen af sygekasser og pensionsfonde, gkonomisk ved udarbejdelsen af
priskuranter.

Samtidig med den voldsomme udbygning af det industrialiserede bysamfund
indtraeder en gget kommercialisering af populeermusikken. Mekanisk musik-
reproduktion vinder steerkt frem med produktionen af grammofoner, fonogra-
fer, pianolaer m.m., som truer musikerfaget, men som bliver led i en ekspan-
derende musikindustri. Ogsad nodeforleeggervirksomhed antager et mere
kommercielt praeg i perioden som fglge af den stigende interesse og mulighed
for musikudgvelse hos den voksende middelstand. Selv musikerne bliver led i
kommercialiseringen: ved oprettelsen af engageringsbureauer samt ved den
musikalske optreeden pa restauranter, som tjener det formal at tiltraekke
publikum og ved musikkens hjaelp at skabe en tryg atmosfzere.

En tiltagende kosmopolitisk 4nd samtidig med demokratisk / sociale tenden-
ser og en voksende kommercialisering ggr sig siledes geeldende i de behand-
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lede aspekter af populeermusikken - treek som genfindes i Kgbenhavns udvik-
ling i perioden.!5?

152. Isit pionerarbejde inden for studiet af et afgreenset musikliv: Musiklivet i Stock-
holm 1890-1910 — Monografier utgivna av Stockholms kommunalforvalining,
Sthlm. 1955, har Martin Tegen i det samlede stockholmske musikliv konstateret
tendenserne: popularisering, demokratisering og kommercialisering. Populari-
sering (»spridning av intresset for seriés musik«) har ligesom demokratisering
(»spridning av intresset for aktivt musicerande«) kun delvis veeret aktuelle i
nervaerende arbejde. Kommercialisering er derimod en vaesentlig faktor i perio-
dens kgbenhavnske populeermusik.






Om nodematerialer fra Jonstrup Seminarium
og deres anvendelse 1811-1851

Johs. Mulvad

Det var et rent tilfzelde, at min sggen efter noget helt andet fgrte mig til
Jonstrup Statsseminarium i Lyngby, hvor der fandtes et par kasser med et
helt usorteret indhold af skrevne og trykte stemmer, der syntes at veere gamle,
og som befandt sig i en tilstand, hvor fjernelsen af et &rhundredes stgv &benba-
rede den mest hablgse uorden.

Nar jeg senere vendte tilbage til dette materiale, skyldes det, at det allerede
ved fgrste blik var klart, at man p& Jonstrup Seminarium havde fremstillet
nodematerialer for solister, kor og orkester, og at danske syngespil fra tiden
lige omkring ar 1800 udgjorde en vaesentlig del af det repertoire, man havde
interesseret sig for. Da en musikalsk aktivitet af det omfang, som en del af
dette materiale vidnede om, ikke passede med det, der hidtil er fremdraget om
musikundervisningen pa det fgrste danske skolelerer-seminarium, blev det
ngdvendigt at sgge en forklaring gennem studiet af, hvad der er bevaret af
arkiv-materiale fra Jonstrup Seminariets tidligste periode.

I en afhandling »Om musiklivet p& Jonstrup Seminarium 1811-1851«, der
bliver offentliggjort i »Arbog for Dansk Skolehistorie« med halvdelen i arbo-
gen for 1982 og resten i &rbogen for 1983, har jeg gjort rede for baggrunden for,
at dette materiale er blevet fremstillet og for dets praktiske anvendelse, som
ikke direkte har veeret et led i undervisningen men som har haft en karakter,
som efter min mening ggr det berettiget at anvende betegnelsen »Musiklivet
péa Jonstrup Seminariume«. Det er paviseligt, at Jonstrups fgrste forstander,
Jacob Saxtorph lagde stor veegt pd, at seminariet rddede over midler, der
kunne fgre eleverne frem til »en videre intellektuel og moralsk Dannelse« end
den, som undervisningen kunne give dem. Udover lesning fandt han, at
dyrkningen af musik og sang ved aften-underholdninger pa seminariet og som
led i gudstjenesterne i seminariets sognekirke i Kirke Verlgse udgjorde en
veerdifuld Andelig » Forfriskning« bade for deltagerne og for tilhgrerne. Denne
opfattelse fremgar klart af den nedenstdende repertoire-fortegnelse, idet alle
numrene fra nr. 23-53 er fremstillet og anvendt i tidsrummet mellem Rasmus
Andersens ansattelse som musiklerer ved seminariet i 1811 og efteraret
1818, da Saxtorph forlod seminariet for at blive rektor ved katedralskolen i
Odense.

I »Arbog for Dansk Skolehistorie« ggres der rede for, hvordan fundet af
nodematerialet har kunnet suppleres ved heldige fund af en reekke hidtil
ukendte kilder, der ggr det muligt at kortlaegge forlgbet i perioden 1811-1851,
de 40 ar, da Jonstrups musiklerer hed Rasmus Andersen. Han kendes som
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udgiver af Zinck’s koralbog og af melodierne til Liittken’s »Huus- og Skole
Sangbog«, men til det, man ved om hans virksomhed pé& Jonstrup, har det
vaeret muligt at fgje veesentlige nye traek.

I min redeggrelse er der udover den skolehistoriske side af sagen ogsé bragt,
hvad jeg kan oplyse om det fundne nodemateriales art, dets tilblivelse og
senere anvendelse. Det har imidlertid vaeret umuligt at tynge fremstillingen
med den fuldsteendige fortegnelse over alt det fundne nodemateriale, der er af
interesse, hvis man ser sagen fra den musikhistoriske side.

Det er min overbevisning, at grundlaget for min opfattelse af forlgbet er s& vel
funderet, at det er forsvarligt, at jeg her vaelger at opfgre nodematerialerne i
den rakkefglge, hvori de er blevet fremstillet. Meget af det, der anfgres om
materialernes senere anvendelse, bygger pa, at Rasmus Andersen ofte ind-
skrev navnene pa de spillende og syngende elever, og mange af disse navne
forekommer kun én gang i Jonstrups historie.

Ved ikke at dele repertoiret op efter genre mener jeg, at selve fortegnelsen i sig
selv giver et billede af en udvikling, og nar jeg desuden har anfgrt oplysninger
om de pagazldende varkers tidligere opfgrelser pa Det kgl. Teater og andre
steder, gengiver fortegnelsen samtidig det helt vaesentlige traek, at trofasthe-
den overfor det oprindeligt helt tidssvarende repertoire i stadig stigende grad
fjerner musiklivet pa Jonstrup fra forbindelse med omverdenen. Den forbav-
sende kendsgerning, at vaerker af Weyse og Kuhlau ikke supplerer det oprin-
delige repertoire, svarer imidlertid ngje til den kendsgerning, at man i 1841
officielt vedkendte sig anvendelsen af Mallings »Store og gode Handlinger«
fra 1780 som et rimeligt grundlag for danskundervisningen. Den musikalske
stagnation udggr derfor et led i den bevidste fastfrysning af mél og midler pa
Jonstrup, der ma ses som en reaktion mod de grundtvigske og andre nye ideer,
der »vestfra« skyllede frem mod det gamle seminarium.

Da der i det fundne materiale stort set kun forekommer veerker, der i forvejen
kendes i deres originale form, men som her er bearbejdet for den besetning,
man radede over pa Jonstrup, er det ikke katastrofalt, at bogstaveligt taget
intet af det fundne materiale er komplet. Ogsa i den form, hvori det foreligger,
giver dette nodemateriale et billede af et repertoire, der vidner om en hidtil
ukendt musikalsk aktivitet og en straeben, der var rettet mod de hgjeste mal.
Udover de oplysninger, der bringes i selve repertoire-fortegnelsen, skal det
naevnes, at der i materialet fra dette »Jomsborg« findes en hel del, der kun kan
forklares som tegn p& kvindelig deltagelse i musiklivet. Det kan efter en
gennemgang af kirkebgger for Roskilde, Kgbenhavn og Verlgse oplyses, at
der i det saxtorphske segteskab er fgdt i hvert fald 6 piger foruden den sgn, som
alle regner for det eneste barn. Disse 7 bgrn er alle fgdt indenfor tidsrummet
mellem Jacob Saxtorphs ansettelse ved Blaagaard i april 1799 og hans afsked
fra Jonstrup i december 1818. Det kan pavises, at de to zldste dgtre (og ved en
enkelt lejlighed endnu to) har deltaget aktivt i alt, hvad der er foregéet i
Verlgse Kirke og i de opfgrelser, der fandt sted i forbindelse med afholdelse af
eksamen i musik i 1817 og 1818. Det kan jo i hvert fald ikke have sveekket
forstander Saxtorphs interesse for det jonstrupske musiklivs trivsel.
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Blandt det interessanteste, der er fundet i @stre Landsarkiv, m& navnes de
fire skemaer for afholdelse af eksamen i musik pa Jonstrup i drene 1812, 1817,
1818 og 1821, der bringes i deres helhed som bilag i nr. I-IV i drbogen for
skolehistorie. Skemaet for 1818 er skrevet af Saxtorph personligt og giver det
bedst teenkelige udtryk for hans personlige engagement i sagen.

Man finder naturli_vis fgrst det stof, som seminaristerne skal aflegge prgve i,
men allerede det er anfgrt med en vis flothed som for eksempel: »Orgelspil:
Alle Choralerne i Prof. Zincks Choralbog, tilligemed adskillige Forspil og
Orgelstykker«.

Men udover dette indeholder skemaet et bredt uddrag af »det jonstrupske
musiklivs repertoire«, og omfanget af dette mé betyde, at det har veeret
meningen, at de hgje censorer, der alle kom »udefra«, skulle vzelge, hvad de
gerne ville hgre.

Denne afdeling kaldes »Instrumental Musik«, og den indledes med koraler,
akkompagneret af blaesere (det er det repertoire, der her i fortegnelsen omta-
les unacr nr. 49).

Sé fglger 4 motetter med akkompagnement af bleesere: Zincks Julemotet og
Motet pa nytarsdag, »Den frydefulde Jord«, af Storms »Hellige Sange« med
musik af Schulz, og »Boyes Pindse-Cantate« (her omtalt under nr. 42a, 48 og
52).

»Med fuldt Accompagnement« er der »Kirkemusik«: Slutningskorene af
»Thaarups Hymne« og »Frelserens sidste Stund«, begge af Schulz, og der er
»Anden Sang-Musik«: 2 kor af Naumanns »Cora« og to kor af Schulz’s » Peters
Bryllup« (her henholdsvis nr. 38, 50, 32/33 og 41). Endelig nsevnes: »Anden
Instrumental Musik, bestaaende i Ouverturer, Sinfonier etc.«.

Det foreliggende materiale kan naturligt opdeles i fem grupper, der hver for
sig er karakteristiske ved selve materialets udseende, ved musikkens art og
genre, og ved den vokale og instrumentale besetning, der har veret til
radighed. Som det er noteret under omtalen af de enkelte vaerker, er materi-
alernes anvendelse ikke begranset til deres tilblivelsesperiode, selvom det
ofte er foregiet pa en méade, der mé kaldes forbavsende.

Udover det pa Jonstrup fundne materiale har jeg fundet det naturligt ogsé at
omtale et, savidt jeg ved, hidtil uomtalt materiale, der i en kapsel, meerket
»Jonstrup« findes i Det kgl. Bibliotek. Som man vil se, udggr det en i sig selv
uforklarlig del af det nu fundne materiale, men den, der under den tyske
besettelse har bragt det i sikkerhed, har 4benbart ikke kendt til eksistensen
af andet og mere materiale fra zldre tid end det, der blev bragt til Det
kongelige Bibliotek, da tyske flygtninge blev anbragt i seminariets bygninger
i Jonstrup.

I. Opferelsesmateriale fra tiden fgr 1811

Der findes en del materiale, hvis tilstedevaerelse pa Jonstrup Seminarium
naesten kun kan forklares som en fglge af, at Det kgl. Teaters syngemester H.
0. C. Zinck blev det fgrste danske skoleleerer-seminariums fgrste musiklaerer
med tjenestebolig pa Blaagaard, hvor seminariet havde til huse indtil krigen i
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1807. Zinck var pa utallige mader indblandet i det, der foregik i tidens mange
musikalske selskaber. »Det musikudgvende Selskab«s virksomhed var i en
periode henlagt til selve Blaagaard, og det synes at veere sandsynligt, at Zinck
har fundet det praktisk at bruge Blaagaard som opbevaringssted for nodema-
terialer, der i lgbet af nogle ar kom til anvendelse i flere forskellige selskaber,
skgnt disse noder strengt taget ikke hgrte hjemme p& Blaagaard. Ikke mindst
fundet af det forste vaerk synes at bekrzefte, at det ikke kan vaere med hensigt,
at dette materiale er blevet anbragt pa seminariet, men den sidst kendte
opfgrelse af veerket i 1792 viser i hvert fald, at det har veeret i brug pa et
tidspunkt, da Zinck allerede boede pa Blaagaard.

Materialerne i denne gruppe er af fremragende kvalitet. Hvad der er hand-
skrevet er udfgrt af tidens bedste nodeskrivere, blandt andre Det kgl. Kapels
faste notist, C. F. Fischer, og nodepapiret af en kvalitet, der ikke er set siden
udgangen af 1700-tallet. Hver stemme er fornemt indbundet og forsynet med
tydelig og ngjagtig udskrift. Det er tydeligt, at det drejer sig om produkter fra
»den florissante tid«, fremstillet til brug ved hoffet eller blandt »bedre folk« i
deres hjem eller i deres klubber og musikalske selskaber.

1. »Oratorio«. Under denne betegnelse fandtes et samlet materiale, bestdende
af solistpartier, et komplet st strygerstemmer og to flgjtestemmer. Veer-
ket kan identificeres som »La Passione di Jesu Christo« med musik af
Antonio Salieri og tekst af Pietro Metastasio.

Det er altsa det veerk, der ifglge V. C. Ravn blev opfgrt i Kongens Klub i
1790 og i Kronprinsens Klub i 1792. Det foreliggende materiale viser
imidlertid, at det oprindelig ma have varet anvendt ved en af hoffets
passionskoncerter midt i 1780’erne.
Soliststemmerne er formodentlig kommet »udefra« sammen med partitu-
ret. Det er hoforganisten Hans Hinrich Zielche, der her har udskrevet
orkesterstemmerne og nye solistpartier, der dels er noteret p4 den méde,
som solisterne var vant til her, dels indeholder de tre korsatser, s& at
korene ogsa ved denne lejlighed er blevet udfgrt af solistkvartetten, som det
kendes fra andre af tidens opfgrelser her pa stedet.
Ved senere opfgrelser er der indskrevet sarkastiske bemarkninger om, at
partierne er udskrevet forkert »rimeligviis for Sangernes Mageligheds
Skyld«, men sangerne var Det kgl. Teaters syngende skuespillere, og
Zielche har alts& valgt at bruge den notation, som man finder i teatrets
syngespilrepertoire fra disse ar, hvor for eksempel alle Jens Musteds bas-
partier er udskrevet i tenorngglen. Af udskriften pa partierne fremgar det,
at partierne har varet besat saddan:

Magdalene: Jfr. Morthorst

Johannes: Hr. Urberg (partiet udskrevet i tenorngglen)

Peder: Hr. Rosing (partiet udskrevet i sopranngglen)

Joseph: Hr. Musted (partiet udskrevet i tenorngglen)
Néar fgrst man har fundet ud af, hvad det er og ser et partitur, er det klart
nok, at vaerket er skrevet for en normal kvartet, S.A.T.B. Apostlen Johan-
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nes opfattes jo traditionelt sentimentalt som den discipel, »der 14 ved Jesu
bryst«, og her er Johannes skrevet for en kastratsanger. At skuespilleren
Urberg har kunnet anvendes i et parti som dette forekommer aldeles
forbavsende, for meget alvor har der nappe veeret i ham. Fra en af hans
gale streger vides det dog, at han kunne tale med »en fiin Stemme som et
Fruentimmer«.

Pa orkesterstemmerne finder man som sé ofte koncertmester Hartmanns
personlige pategning pA primostemmen og bassisten Schreibers pa bas-
stemmen. Man tgr derfor fastsla, at opfgrelsen i slotskirken ma have fundet
sted i tidsrummet mellem 1784, da Jfr. Morthorst debuterede og 1788, da
Schreiber afgik ved dgden og Urberg stak af fra teatret og remmede af
landet.

Det siger nzasten sig selv, at dette veerk med italiensk tekst ikke pa noget
tidspunkt har haft betydning for seminariet. I hvert fald har Rasmus
Andersen i de sveere ar, da han keempede med mangelen pa ordentligt
papir, forgrebet sig pd en bratschstemme med delvis blanke sider af det
herligste fgrkrigs-papir og brugt den til sit korpartitur til »Herman von
Unnac« (her nr. 27).

. »Morgenen. Cantata af P. H. Haste, sat i Musik af Michael Ehregott Grose.
Ifglge et trykt teksthefte, der fandtes i en stemme: Opfgrt i det Kongelige
militaire Selskab, 1793 (pa partituret: i det Kongelige musikalske Sel-
skab).
I modsztning til alt det gvrige materiale 1& dette, ligesom det allerede
naevnte »Oratorio« omtrent samlet og i orden. Det er aldeles komplet med
to partiturer, klaverudtog, orkesterstemmer, solistmateriale fra den op-
rindelige opfgrelse og fra senere opfgrelser foruden en del korstemmer,
udskrevet pa forskellige tidspunkter.
Der er mange navne i stemmerne men ingen med tilknytning til semina-
riet. Et »Prof. Lem« pa primostemmen og et »Zikora« pa fagotstemmen
viser, at orkestret har vaeret (i hvert fald medlemmer af) Det kgl. Kapel. De
oprindelige solister har veeret:

Sopran: Mad. Dahlén

Alt: Jfr. Winther

Tenor: Hr. Rosing og Hr. Saabye
Navnene i korstemmerne passer med besztningen i Det kgl. Teaters kor i
1790’erne, og nogle af disse navne p&4 medlemmer, der ogsi péa teatret
udfgrte mindre solistpartier, gar igen i solistmateriale fra senere opfgrelser
sammen med solister som O’Donnell, der debuterede i 1798 og Kruse, der
debuterede i 1797, og da han var bassanger haenger hans medvirken sam-
men med, at man finder en af de oprindelige solosange @ndret til en duet for
tenor og bas. Alt i alt synes dette vaerk, som jeg ikke tidligere har set
omtalt, at have veeret flittigt opfart med store beseetninger, der har kraevet
udskrivning af ekstra korstemmer og endda ekstra violinstemmer udover,
hvad kapellets faste besetning kravede.
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En renskrift af partituret er indgaet i Det kgl. Biblioteks samlinger med en
kopi til Kgbenhavns Universitets musikvidenskabelige Instituts bibliotek,
fordi dette veerk med sine 7 satser for soli, kor og orkester i kraft af sit
omfang og de Abenbart mange opfgrelser mé anses for at supplere det, vi
kender fra tiden, pa veerdifuld méade.
Det kan ikke nzegtes, at solens opgang ogsa i dette veerk uundgaeligt mé
sammenlignes med en elsket fyrste, der traeder frem for sit folk, og i koret
finder man ogsa den Thaarup’ske formulering: »Ormens og Cherubens
Fader«, her: »Englens, Ormens, Alles Fader«, men det er ligesom ikke
hovedsagen i dette veerk, der ikke handler om den allerunderdanigste sjeels
forhold til den allernaadigste skaber.
I modsatning til tidens andre »Hymner« og »Lovsange«, der priser den
Alveldige Herre Jehovah, der skaber og udsletter universer med et &nde-
pust, handler »Morgenen« om Skaberen af den skabning, vi kender. Der
tales om morgensolen, der stiger op af havet og spreder nattens mgrke og
tager, og der tales om morgendug og leerkesang.
Med alle sine poetiske mangler og sine altfor mange parallelle sekster er
»Morgenen« for mig et rigtig nydeligt og elskvaerdigt udtryk for, at &nden i
vore kgbenhavnske musikselskaber har veeret i allerhgjeste grad redebon
for forstéelse og paskgnnelse af de oratorier af Haydn, hvor alt dette fandt
sit fuldkomne udtryk.
Da »Oratorio« og »Morgenen« ikke har betydning i forhold til seminariet,
har jeg ikke kunnet omtale dem udfgrligt i min &rbogsartikel, men fundet
af disse to materialer var for mig sa interessant, at jeg finder det rimeligt,
at de omtales mere udfgrligt pa dette sted.
Som det ogsé omtales af V. C. Ravn, var det ikke ualmindeligt, at man i de
musikalske selskaber opfgrte brudstykker af syngestykker. Jeg tror, at de
fglgende materialer har veeret brugt p4 den made. De har engang veeret
meget nydelige og paent indbundet og hgrer i hvert fald ikke hjemme i
seminariet.

3. P. A. Monsigny: Kvintet af syngespillet »Felix ou L’enfent trouvé«.
Stykket blev aldrig opfgrt p4 Det kgl. Teater.
Der findes endnu et uskadt solistparti med fransk tekst, udskrevet til brug
for den bergmte Frydendahl. Da kvintetten har kunnet sta pa den ene side
af et nodeblad, er det gvrige materiale brugt af Rasmus Andersen, det
meste i de fgrste sveere ar, da han udskrev » Hjemkomsten« (her nr. 29).
Merkeligt nok kan man finde blade af dette materiale benyttet langt
senere, blandt andet til en klaverstemme fra slutningen af 1820’erne (her
nr. 61).

4. J. G. Naumann: Recitativ og arie: »Bel-piacer saria d’un core«.
Det er en arie med obligat fagot og strygere, efter teksten at dsmme fra en
opera, men jeg har ikke kunnet placere den nermere. Materialet er bade
hvad noderne og den italienske tekst angar skrevet sa smukt, at det naeppe
er gjort her i landet, men det kan jo veere kommet her med komponisten?
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5. G. Paisiello: »La Molinara«.
Skgnt den ellers regnes for en af komponistens mest populzere operaer, blev
den her kun opfgrt ved et tysk gaestespil i 1825, s& der findes ingen dansk
oversattelse.
Her foreligger de fire stemmer, Flgjte, Violin, Viola og Cello, der i en trykt
udgave fra Schott i Mainz udggr akkompagnementet til hele operaen,
arrangeret af Mr Ehrenfried. En opfgrelse med solister fra den italienske
hoftrup, der var her indtil 1778, er vel ikke utznkelig?
Afen eller anden grund har seminariet vist dette materiale interesse ved at
sette sit stempel: J(onstrup) K(ongelige) S(koleleerer) S(eminarium).
Stemplets udseende med de fire latinske bogstaver omgivet af en oval synes
at vaere af en senere dato og tyder for mig snarest p4, at man engang midt i
forrige &rhundrede har bragt orden i, hvad der dengang 14 pa Jonstrup?
Stemplet findes kun i violinstemmen.

6. Martin y Soler: »Lilla eller Sjzlden er Skjpnhed og Dyd-«.
Oversaztteren L. Knudsen havde benyttet da Ponte’s undertitel, da operaen
blev opfgrt ialt 10 gange pa Det kgl. Teater i perioden 1791-95. Den er
bedre kendt med titlen » Una cosa rara«. Der findes her et fuldstendigt,
handskrevet klaverudtog med dansk tekst, indrettet til opfgrelse af et
uddrag af vaerket, og akkompagnementet foreligger i komponistens eget
arrangement for strygekvartet, trykt hos Artaria Comp., Wien.
Det kan altsa ikke have vaeret vanskeligt for et musikalsk selskab, der
hverken havde plads eller rad til at engagere Det kgl. Kapel, at opfgre et
uddrag af veerket med de populare solister, der havde det pa repertoiret.
Det hele er sa enkelt, at man ogsa i den form kan have haft gleede af den
nydelige musik, som Mozart citerede i »Don Giovanni«. Nogen forbindelse
med Jonstrup har jeg ikke kunnet finde udover, at klaverudtoget er stemp-
let J.K.S.S.

7. »Sange af Opera Cecilia«.
Der er kun bevaret en basstemme, men ved sammenligning med teatrets
souffleurparti kan det konstateres, at det drejer sig om et udmeerket uddrag
af syngestykket »Cecilia« med musik af Dezédes, her oversat af Chr. Pram.
Efter fgrsteopfgrelsen pa Fredensborg slot i anledning af enkedronningens
fgdselsdag i 1782 hgrte det indtil 1793 til Jfr. Mgllers glanspartier og det
foreliggende uddrag, der slutter med en koloraturarie p4 mere end 200
takter, tyder pa, at hun ma have medvirket, da dette materiale blev benyt-
tet. Stemmen er stemplet med J.K.S.S.

8. P. A. Monsigny: Kvintet af syngespillet »Deserteuren«.
Stykket blev opfgrt 46 gange p&4 Det kgl. Teater (K.T.) i perioden
1775-18161N. K. Bredals oversattelse, der ogsa findes indskrevet i det her
foreliggende partitur til 1. akts finale.

9. »Paaske-Cantate«. Teksten begynder: »Han er ey her!«
Partituret til denne sats for tre lige stemmer noteret i soprannggler er det
eneste i det samlede materiale, der stammer fra H. O. C. Zinck’s egen hénd,
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10.

11.

og det er vel sandsynligt, at det er en af hans utallige kompositioner af
denne art, men jeg har ikke kunnet verificere det, lige s& lidt som jeg har
kunnet finde frem til tekstforfatteren. Partituret stammer sikkert fra
Zinck’s tid p4 Blaagaard. Dels er det skrevet pa det gode papir, dels findes
denne komposition som den eneste undtagelse i en nodebog, der ellers kun
indeholder melodier til strofiske sange. Den angives at veere skrevet af A.
Esbensen, dimitteret fra Blaagaard i 1794, og da der findes andre tilsva-
rende tilfelde, kan man vel gaette pa, at »Han er ey her« har vaeret hans
eksamensopgave i 1794.
»Motetto«: Gud, hvor er du? Motet for 3-stemmigt mandskor.
Ogsa denne motet findes i en udskrift fra fgr krigen, og den kunne godt se
ud som et veerk af H. O. C. Zinck og F. H. Guldberg, men det har ikke
kunnet verificeres. Rasmus Andersen bruger den senere som en del af en
»Kantate« (nr. 54).
De fglgende numre er instrumentale varker. Det er smukke tryk fra
slutningen af det attende &rhundrede i smagfuld indbinding. Man finder
veerker af de komponister af Haydns generation, der ogsé gar igen i Det
kgl. Kapels repertoire fra disse ar. I de tilfaelde, hvor det trykte materiale
er suppleret med skrevne dubletter af strygerstemmerne er arbejdet ud-
fort af nodeskrivere, der ikke kan have udfgrt arbejdet senere end i 1780,
og det er altsi ogsa af den grund tydeligt, at materialet ikke er fremstillet
til brug for seminariet.
Det er til gengeld beviseligt, at disse instrumentale verker er blevet
flittigt brugt af Rasmus Andersen og hans elever, og af indskrevne navne
ses det, at det er foregéet helt frem til 1840’erne. Det kan ikke udelukkes,
at der ikke ogsé har vaeret brugt andet materiale af nyere dato, men der er
intet fundet, og det mé da ogsi konstateres, at netop denne musik er meget
velegnet for arbejdet med amatgrmusikere. Som i en reekke andre materi-
aler finder man ogsd her stemmer, skrevet af Rasmus Andersen pa tids-
punkter, da han har savnet en bratschist og har méattet klare det ved at
skrive stemmen om og kalde den violin III. Det er veerd at notere i en »slit
och slang«-tid, at disse materialer har kunnet holde til at blive brugt og
brugt igennem et halvt &rhundrede bogstaveligt taget uden at det kan ses
pa dem.
(Indvendigt i bindet finder man ofte en smukt tegnet dekoration, altid den
samme, og der gik faktisk et stykke tid, fgr det gik op for mig, at det var et
braet til at spille »mglle« p4, som her fulgte stemmernes format, s& det var
rektangulert og ikke kvadratisk. Spil af enhver art har nok veeret for-
budt, s at ingen har turdet eje et braetspil, men det er da muligt, at heller
ikke leererne dengang kunne gennemskue den dekorative udsmykning i
orkesterstemmerne). \
Jos. Haydn: Seks symfonier, op. 18, udgivet i tre hefter.
J. B. Vanhal (1739-1813): Tre symfonier, op. 10.
De to vaerker er udgivet af Hummel, Berlin med forlagsnumrene 511 og
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512, og det er maske grunden til, at de er bundet ind sammen i meget
smukke privatbind.
12. Jos. Haydn: Tre symfonier, op. 22, udgivet af Hummel, Berlin.
13. Jos. Schmitt (1734-1791): Seks symfonier, op. 6, af forleggeren, Hummel,
tilegnet »L’illustre Societé d’Utile Dulci a Stockholm«.
14. L. W. Lachnith (1746-1820): Seks symfonier, op. 1. Ed. Sieber, Paris.
15.  d.s.: Tre symfonier, op. 3. Ed. Hummel?
16.  d.s.: Tre symfonier, op. 11. Ed. Sieber, Paris.
17. A. Rosetti (1750-1792): Tre symfonier, op. 1. Ed. Schmitt, Amsterdam.
18. Et hefte med seks symfonier af forskellige komponister, udgivet af Hum-
mel, Amsterdam. De seks komponister er:
dJ. F. Kloffler (1725-1790)
C. d. Toeschi (1731-1788)
A. Schweizer (1735-1787)
Fr. Schwindl (1737-1786)
K. Ditters (1739-1799)
G. A. Kreusser (1746-1810)
19. G. A. Schneider (1770-1839): Seks Entr'acter. Ed. Hofmeister v/ C. C.
Lose.
20. J. P. E. Martini (1741-1816): Entr'acte af op. »Henri IV ou La Bataille
d’Ivry«. Ed. Hummel?
Af kammermusik fandtes kun meget lidt.
21. J.-B. Davaux (1742-1822): Seks kvartetter, op. 1. Ed. Hummel, La Haye.
22. G. Pugnani (1731-1798): Seks trioer.
Det sidstnzevnte materiale er hdndskrevet men ikke p& Jonstrup, og det
handgjorte papir, der er brugt ved indbindingen, viser tydeligt, at ogséa
dette materiale er kommet »udefra« en gang fgr krigen.

II. Opforelsesmateriale udskrevet pa Jonstrup i perioden 1811-1816

Selvom béade skriften og skrivematerialerne sndrede sig i lgbet af de mange
ar, der herer tale om, tgr det siges med sikkerhed, at alt materiale blev skrevet
af Rasmus Andersen. Han begyndte arbejdet pa det darligst teenkelige tids-
punkt, da krigen fgrte til statsbankerotten og freden gjorde Danmark til et
lille og fattigt land. Enhver kan sige sig selv, at der var varemangel, men nér
man ser det papir, som Rasmus Andersen selv matte liniere og bruge til at
skrive sine partiturer pa, kan man godt graede. Det er sa lgst, at bleekket blgder
igennem, si der kun kan skrives pa den ene side, og farven varierer fra
skidengrat til helt mgrkegrat. Uholdbart har det ogsé veeret, s& at han senere
har mattet skrive det altsammen om igen, men enkelte stemmer af det oprin-
delige materiale er nzesten altid bevaret, sd at man kan danne sig et indtryk
af, hvordan det sa ud.

Det har vaeret betydningsfuldt for dateringen af materialet, at forstander
Jacob Saxtorph i anledning af seminariets 25-ars jubileum karakteriserer
repertoiret pa dette tidspunkt som: »passende Vocalmusik, fornemmelig Chor,
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Hymner o: d: 1:«, og han oplyser, at orkesterbesztningen er »7 a 8 Instrumen-
ter«.

Repertoiret i denne gruppe svarer til disse oplysninger, besztningen er
3-stemmigt mandskor (han betegner stemmerne som: Diskant, Tenor og Bas),
akkompagneret af Violin I og II, Viola, Violoncel, 2 flgjter og en fagot, der
erstatter den manglende kontrabas, og det ottende instrument, nar der har
vaeret otte, har nok vearet »Claveer«, der godt kunne vaere orglet til stgtte for
sangerne.

Efter titlerne at dgmme kan det tidlige repertoire se mere broget ud, end det
er. Pa dette tidspunkt havde syngestykket preeget teaterrepertoiret i en sddan
grad, at bade hoffet og publikum fandt stykker uden musik fattige, og som et
minimum indlagde man kori alle skuespil. Hvis det ikke fandtes i stykker, der
kom udefra, lod man oversatteren sgrge for, at det blev rettet. BAde teksterne
og musikken var i en vis »ophgjet« stil uden hensyn til, hvad stykkerne
handlede om, og korene fra syngestykkerne adskiller sig ikke meget fra de
»Hymner« og »Lovsange«, der blev opfgrt uden for teatret og i virkeligheden
ogsé meget lidt fra teksterne i Evangelisk Christelig Psalmebog. Forgvrigt
oser alt af kongerggelse.

Blandt de nzesten halvt hundrede materialer, som Rasmus Andersen udskrev,
forekommer kun to instrumentale vaerker, begge ouverturer. Den ene hgrer til
det allerfgrste, der er udskrevet pa Jonstrup.

(I det fglgende vil de understregede titler gengive de oplysninger, der fremgar
af nodematerialerne).

23. »Quuerture til Festen i Walhal«. Det er F. L. Z&. Kunzens ouverture til det
veerk, som omtales som nr. 26.

Ouverturen ser ud til at have varet meget spillet, da mange af stemmerne
er blevet fornyet pa vidt forskellige tidspunkter. Den eri hvert fald blevet
opfgrt i forbindelse med eksamen i musik i 1817.

24. »Lovsang. Alt, hvad der har en Rgst<. En udsettelse for mandskor og
orkester af » Den Hgiestes Priis« af samlingen »Hellige Sange« med musik
afJ. A. P. Schulz, udgivet i 1785 af Edv. Storm med danske overszttelser
af de oprindeligt tyske tekster.

P4 korpartituret har Rasmus Andersen noteret navnene pa de elever, der
er henholdsvis »Discantister«, »Tenorister« og »Bassister«, og da to af
navnene kun forekommer én gang i Jonstrups historie, kan opfgrelsen af
denne sang dateres til tiden mellem sommeren 1812, da J. A. F. Rohde
kom ind p& seminariet og sommeren 1813,da S. C. A. Handrup forlod det.

I dette materiale er yderligere indskrevet en »Nyaarssang« i alle orke-
sterstemmerne. Det er »Paa Tidens de rullende Bglger« med musik af H.
0. C. Zinck og tekst af F. H. Guldberg.

25. »Duet og Terzet af Indtoget. Syngestykke med tekst af P. A. Heiberg og
musik af J. A. P. Schulz. K.T.: 7 gange i 1793 og 42 gange i perioden
1794-1824.

Materialet svarer ngjagtigt til nr. 24 og ma vere skrevet samtidigt. Til
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26.

217.

dem begge har Rasmus Andersen snoet en snor af sytrad, som var forsynet
med en seddel, der angav indholdet. Den 14 endnu rundt om nogle af de
bevarede stemmer til duetten: »Tag her min Haand - See, her er mit
Hjerte«, men terzetten ma veere slidt op som sa meget andet af det darlige
materiale fra denne tid. Den dukker dog op i en senere periode.

De to numre fra » Indtoget« udggr en undtagelse i det tidlige repertoire ved
at besk#ftige sig med almindelig pjattet keerlighed mellem almindelige
mennesker. Ved de indskrevne navne pa solisterne viser de dog, at man
allerede pa dette tidspunkt har ladet to mandfolk synge duetten, der
slutter med: »Skynd dig, Hymen, snart at binde/os med dine Lzenker fast./
Du os evig troe skal finde/om saa Jordens Grundvold brast!« Sddan noget
er jo en vane, og pa drengeskoler har man da ogsé helt op til vore dage
opfgrt vaudeviller med drenge i pigerollerne. P4 samme méde m& man
altsi pa Jonstrup have vennet sig til det, siden man endnu i 1840’erne
kunne f4 en seminarist til at optrseede som solist i numre som: » Lykgnsker
mig, I Dannekvinder! Jeg er Moder til en Sgn!«

»Festen 1 Valhal«. Prolog til Kongens fgdselsdag i 1796. Teksten af Ene-
vold de Falsen. Musikken af F. L. Z&. Kunzen. K. T.: »P4 dagen« med
gentagelser to gange i den fglgende uge.

Det gaelder om dette som om mange af de andre materialer, at Rasmus
Andersen har mattet skrive stemmer til det igennem 30 &r. De oprindelige
stemmer gik i oplgsning af sig selv, og det, der blev skrevet i 1820’erne var
heller ikke bedre end, at en stor del af det méatte fornyes, da der endelig
kom ordentligt nodepapir i 1830’erne. Dertil kommer, at man gik bort fra
den oprindelige notation, s& at de senere vokalstemmer er noteret med
diskantnggler og latinsk tekst, medens c-ngglerne og den gotiske tekst er
det almindelige indtil 1830, dog med den undtagelse, at man i nogle af de
»fine« materialer benytter Det kgl. Teaters praksis ved udskrivning af
solistpartier, s at alle stikreplikker er underlagt med gotisk tekst, me-
densdet, den pageldende selv skal synge, er underlagt med latinsk tekst.
Den som nr. 23 naevnte ouverture og slutningssangen: »Valkyrier med
Sang og Dands« er opfgrt i forbindelse med eksamen i musik i 1817.
Sangteksten er dog sendret til: »Hver zrlig Dansk erkendtligen«, der
bruges ved festlige lejligheder som hyldest til kongen. Det er dog ikke den,
der findes som »Folkesang« p4 eksamensskemaerne i 1812 og 1818,dader
her er tale om »Seminarist-Sangen«: »Hver @rlig Dansk med henrykt
Sjeel«, skrevet pa Blaagaard af lererne H. V. Riber og H. O. C. Zinck.
»Herman von Unna«. Et svensk drama med kor. Oversat af Th. Thaarup
med benyttelse af den oprindelige musik af G. J. Vogler.

K. T.: 8 gange i 1800 og 58 gange i perioden 1801-1856.

Det er i dette materiale, man finder bratschstemmen fra »Oratorio« og
partituret er sd elendigt, at man forstar det. Materialet er tydeligt et af de
tidligste. I de oprindelige solistpartier er der indskrevet kiler pa en helt
barnlig made i et forsgg p4 at fa solisterne til at forme melodierne sddan,
som fraseringsbuerne i forvejen angiver det.
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28.

29.

30.

31.

32.

Mange af stemmerne er fornyet senere, da disse kor med meget rgrende
tekster er blevet sunget i hele den omhandlede periode.

Ide bevarede stemmer fra det oprindelige materiale er der pd tomme sider
indskrevet akkompagnementet til en »Lovsang«. Det er den, der her
opfgres som nr. 28, da det synes at vaere gjort omtrent samtidig med den
fgrste udskrivning.

»Lovsang«. Det viser sig at veere: »Den Hgiestes Lov: Tgr jeg til Zions
Bjzerg med Fugleflugt opsvinge / min Tanke fuld af Herrens Lov?« af de
under nr. 24 naevnte »Hellige Sange«.

Der findes et vokalpartitur fra en senere periode, da den er blevet opfgrt
for kvartet (S.A.T.B.), men det m& anses for sandsynligt, at orkester-
stemmerne hgrer sammen med en udgave for 3-stemmigt mandskor sva-
rende til nr. 24.

»Hjemkomsten«. Et syngestykke til forherligelse af heltene fra den 2.
april 1801. Tekst af Th. Thaarup. Musik af F. L. Z&. Kunzen. K. T.: 5 gange
1 1802 og 2 gange i 1813.

I det oprindelige materiale, der delvis blev skrevet pa stemmerne fra
»L’enfent trouvé«, var der ikke mindre end 15 numre. I 1824 er der
udskrevet et uddrag med 8 numre for 3-stemmigt mandskor og orkester,
fordi de patriotiske kor stadig blev benyttet til hen i 1840’erne, navnlig
slutningskoret: »Straal frem! Straal i din Valdes Glands/Du Kjeerlighed,
som Himlen teendte!«

»dJohanna Montfaucon«. Sgrgespil af August von Kotzebue. Det er et af de
stykker, der er »oversat med adskillige Forandringer og forgget med Chor
af N. T. Bruun«. Musik af Claus Schall.

K. T.: 6 gange i 1802 og 29 gange i perioden 1803-1821.

Pa en af violinstemmerne er nedkradset en reekke numre, der for mig ser
ud som en specifikation af programmet for en »aftenunderholdning« fra
tiden fgr 1816. Koret »See, vore Hierter for dig braeende« er nyudskrevet og
fordelt blandt seminarister, der blev dimitteret i 1840’erne.

»Gyrithe«. Skuespil med kor af L. Kruse. Musik af F. L. Z&. Kunzen.
K. T.: 7 gange i 1807.

Partituret indeholder 22 numre.

Der er kun bevaret et partitur, men der mé have eksisteret et fuldsteendigt
materiale til vaerket, for opfgrelser af numre derfra naevnes flere steder.
Verket ma have vaeret yndet pa Jonstrup, for man har gentagne gange
skrevet nye tekster til musikken og brugt den ved festlige lejligheder.
»Cora«. En svensk opera, der er bygget pa J. F. Marmontel’s roman om
Inkarigets undergang. Oversat af Th. Thaarup. Musik afJ. G. Naumann.
K. T.: 9 gange i 1788 og 3 gange i perioden 1790-1792.

To af korene herfra findes p4 skemaet for eksamen i musik i 1818, men
dette veerk fik pa Jonstrup en szrlig betydning, der omtales under nr. 33.1
stemmerne til »Cora« findes desuden akkompagnement til den populeere
»Folkesang«: »Fryd dig ved Livet« med tekst af Frankenau.
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Om kantater ved seminariets 25. stiftelsesfest
I en violinstemme til »Cora« fandtes et trykt program med sangtekster fra
festen, der sammenholdt med materialet til denne opera ggr det muligt at
opklare, hvad der egentlig er foregiet. Under overskriften » Fgr Talen« findes
en tekst af J. N. Schow, der pa dette tidspunkt var leerer pa seminariet, og
under »Efter Talen« findes en strofisk sang af Th. Thaarup: »Priser Jehovah i
hellige Tone« (skal rime pa »Throne«) og et »Slutnings-Chor: O, priser Herren
alle Mand« (Af Evang. Christelig Psalmebog 463).
I »Jonstrupbogen« 1925 omtales Schows kantate, og det neevnes, at festen
sluttede med salmen: »som et Jubelkor«, men den tekst, der gengives som
teksten til Zincks kantate viser sig at veere de tekster, der blev sunget ved
eksamen i 1817. Yderligere virker det forvirrende, at den tekst, der vitterlig
findes i programmet, og som altsd skulle veere Thaarups tekst til Zinck’s
kantate, findes trykt i Rahbeks »Tilskueren«, nr. 24 i 1815 under titlen
»Lovsang«. Teksten er altsa ikke skrevet i anledning afjubilaeet pa Jonstrup.
Materialet til »Cora« og et materiale, der findes i K. B. under »Jonstrup,
danner grundlaget for det, der her skal oplyses om de to kantater, der faktisk
eksisterer.
33. »Musik af Cora med Text af Schow i Anledning af Seminariets 25 Aars
Stiftelsesdag-«.
Med denne udskrift fra Rasmus Andersens hand fandtes et skaevt afrevet
stykke karduspapir med et indhold af nogle f4 korstemmer med danske
tekster, der ikke svarede til programmet fra festen.
Musikken til »Milde Fader! fra din Himmel strgmmer Lys til Jorderig«
passede imidlertid med »Corac, II. akt, nr. 13, der med Thaarups tekst
hed: »Lysets Konge, Jordens Fader! Hgr vor glade Jubellyd!« En ngje
gennemgang af materialet til »Cora« viste da ogsé, at der vidtgédende var
indskrevet to danske tekster, og i det hele taget var der mange stemmer
med forskellige tekster, som kunne henfgres til forbindelse med »Corax.
Forklaringen tgr med sikkerhed siges at vaere den, at leererne Schow og
Andersen i faellesskab havde skabt en kantate med ialt 8 numre, hvortil
musikken var hentet fra Naumann’s »Cora«. De benyttede numre er i
henhold til Jonstrups materiale til »Cora«:
I. akt, nr. 4: Kor - Yppersteprastens recitativ (bas) — Kor (gentagelse) - 1.
akt, nr. 6: Kor.
(S& langt svarer teksten til det trykte program, der dog ikke anfgrer
teksten til gentagelsen af det fgrste kor, og som derfor ser ud som tre
satser).
III. akt, nr. 9: Arie (tenor) —nr. 13: Kor — nr. 14: Duet (sopran og tenor) — nr.
15: Kor.
Uden nogen angivelse af, hvad det indeholder, findes der et partitur med
det instrumentale akkompagnement til hele kantaten, arrangeret for den
lille besaetning med bevarelse af de oprindelige strygestemmer, og det ses,
at strygestemmerne til »Cora« er indrettet med indskrevne numre og
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34.

spring til formalet. Af blaeserstemmer er der fundet en flgjtestemme uden
nogen angivelse af, hvad den indeholdt og i seerlig grad forvirrende, fordi
denimodsztning til det gvrige materiale begyndte med en ouverture, som
ikke fandtesi partituret til kantaten. Det var ikke ouverturen eller anden
musik fra »Cora«, og den fandtes derfor ikke i strygestemmerne.

Den har kunnet identificeres som ouverturen til den under nr. 20 omtalte
opera »Henri IV ou La Bataille d’'Ivry«, og blandt de mange handskrevne
strygestemmer uden titel dukkede da ogsé nogle op, der hgrte til denne
ouverture.

De har derfor sandsynligvis vaeret benyttet som indleeg for strygerne, nar
stemmerne til »Cora« blev brugt som stemmer til kantaten.

Hvis denne kantate var blevet opfgrt i sin helhed, havde der ikke veeret
plads for anden musik ved stiftelsesfesten, men det fremgar af det trykte
program, at man kun anvendte halvdelen, »fgr Talen«. Det forekommer
dog sandsynligt, at Schows tekst til de to kor, der ikke blev opfgrt ved
festen, kom til anvendelse ved eksamen i 1818 og igvrigt mange gange
senere, for der er skrevet nye stemmer ved flere forskellige lejligheder.
Alt materiale til gennemfgrelse af de to leereres plan mé altsd have
foreligget feerdigt, da »Zincks kantate« kommer ind i billedet, men det m&
vel opfattes som en paskgnnelse af initiativet, at man dog placerer den ene
halvdel af »Cora-kantaten«.

Af »Zincks kantate« fandtes der intet pa Jonstrup udover den fgr omtalte
strofiske tekst af Th. Thaarup i det trykte program fra stiftelsesfesten;
men den gjorde det til gengzeld muligt at pavise, at et materialei K.B., der
ikke ved titlen »Lovsang« eller pa nogen anden made kunne sattes i
forbindelse med den 25. stiftelsesfest, nu ved teksten kunne identificeres.
»Lovsang af Thaarup«. Der star Zinck pa noderne, og der er bevaret en del
skitser til verket fra komponisten H. O. C. Zincks hand. Det er altsé
»Zincks kantate« til Det Blaagaard-Joenstrup’ske Skolelerer-Seminari-
ums 25. Stiftelses-Fest i 1816.

Hver af tekstens 8 strofer udggr en sats, der alt efter dens karakter er
udformet helt selvsteendigt, s& at den musikalske form er helt frigjort af
det strofiske. Der er solo-, ensemble- og korsatser skiftende i rytme og
toneart.

Da teksten forela trykt, er det ikke udelukket, at Zinck allerede kan have
pabegyndt arbejdet med endnu en »Lovsang« til opfgrelse i en musikfor-
ening, men den er i hvert fald blevet fuldfgrt med henblik pé opfgrelse ved
seminariets fest, for programmets »Slutnings-Chor« er indarbejdet i hel-
heden, s4 at fellessangen satter ind midt i kantatens slutningskadence. I
en forsamling, hvor alle seminaristerne pa forhand var indviet i det, og
med stgtte af orglet, har det sagtens kunnet klappe med en helt spontan
virkning, der synes at ggre erindringen om et »Jubelkor« forklarlig.
Materialet bestar af et klaverpartitur, solistmaterialet og et st stryge-
stemmer (Violin I og II, Viola 1 og 2, Violoncel og Bas), og udskrivningen
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og et »Harpe«, der findes i klaverudtoget, rejser problemer, der omtales
andetsteds.

Om sangstemmerne skal det bemarkes, at der ikke har medvirket et
egentligt kor men en halv snes sangere, der skiftevis synger solo og i
skiftende ensembler og som tilsammen udggr det kor, der er. I dette
materiale optraeder for fgrste gang navnet »Marie«, der er af afggrende
betydning for forstielsen af det, der sker i de fglgende to ar.

II1. Opfgrelsesmateriale udskrevet pa Jonstrup i perioden 1816-1818
Det fremgar helt tydeligt af nodematerialet, at »musiklivet«, skgnt det ikke
direkte udggr en del af undervisningen, herefter officielt anerkendes som et
vaesentligt led i seminariets virksomhed. Rasmus Andersen mé stadig skrive
alle noderne, men det er tydeligt, at andre, som dyrkede papirslgjd og skgn-
skrivning derefter tog sig af at sy stemmerne ind i omslag af karduspapir og at
forsyne dem med praegtige udskrifter med varkets titel og med tommehgj
angivelse af, at det tilhgrer »Joenstrup Seminarium«. Disse »gra« materialer,
der ser ud som Det kgl. Teaters fra slutningen af 1700-tallet, aflgses et ars tid
senere af andre, der svarer til teatrets fra 1800-tallet, hvor hver stemme er
kartonneret.
Materialerne adskiller sig desuden fra de tidligere ved, at blaeserbesatningen
er udvidet med klarinetter og horn, og til dette kommer s, at pigestemmerne
praeger det hele i stadig stigende grad i forhold til forstanderdgtrenes alder.
35. »Athalia«. Tragedie af J. B. Racine, oversat af J. H. Schonheyder med
Mellemsange, satte i Musik af J. A. P. Schulz.
K. T.: 3 gange i 1790 og 2 gange i 1791.
Som bekendt kom disse, de eneste opfgrelser af et veerk af Racine pa Det
kgl. Teater, kun i stand, fordi Schulz gnskede at fremfgre den musik, han i
Rheinsberg havde skrevet til vaerket, i en ny omarbejdet form. Koret:
» Vidt over Verden gaaer« er pa Jonstrup opfgrt i forbindelse med eksamen
i musik i 1817 og 1821.
Det fremgar tydeligt af materialet, at sopran- og altstemmerne i 1817 blev
sunget af piger, og da det ikke er tilfeeldet i 1821, og da dette ikke medfgrer
nogen zndring i materialet, vil jeg da nevne, at Rasmus Andersen ikke pa
noget tidspunkt transponerer den musik, han udskriver. Det stemmeom-
fang, som syngestykkerne kravede, var dog ikke stgrre, end at hans
»diskantister« udfgrte alle sopranpartierne, som de foreld, og det ma anses
for sandsynligt, at de til forskel fra »Tenoristerne« har sunget lettere, s
at de har kunnet udnytte muligheden for falsetsang i en snaever vending.
36. »Dannequinderne«. Drama med kor af J. C. Mgller. Musik af F. L. A.
Kunzen.
K. T.: 9 gange i 1805-06.
Materialet indeholder 17 numre + en epilog (brugt pa teatret pa kongens
fadselsdag).
Som i de andre »gra« materialer er solostemmerne ogsa her betegnet som
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37.

38.

39.

»Sopran, Alt, Tenor og Bas«, og der er neeppe tvivl om, at de Saxtorph’ske
piger har sunget med i disse feedrelandshistoriske varker. Selvom man
ogsé finder navne pa seminarister fra disse r pa sopranstemmer, er der
tilfzlde, hvor det kan pavises, at pigerne dog har sunget med og derved
farvet klangen pa en gnskelig méade.

Ved mange indskrevne navne giver netop dette materiale klar besked om
en senere opfgrelsespraksis pa Jonstrup, hvor stemmerne uden hensyn til,
om de var betegnet som »Sopran« eller »Tenor« blev sunget af seminari-
sterne. I dette tilfzelde betgd det, at ikke blot Oluf Trygveson, Thorvald,
Hvidbjgrn, Ragnvald og Bjgrn men ogsa » Dannequinderne« Gyrithe, Thy-
ra, Alvina og Gylla blev sunget af mandfolk.

I dette materiale fandtes akkompagnementet til »Aftenen« (her nr. 37)
indskrevet.

»Aftenen«.

Der fandtes pa Jonstrup et partitur, men da heller ikke det indeholder
andre oplysninger end titlen » Aftenen« og betegnelsen »Sextet«, har det
ikke vaeret muligt at finde hverken komponisten eller tekstdigteren.
Det hele er typisk for tiden, og teksten leder med anvendelsen af et ord som
»Selvfred« tanken hen pa F. H. Guldberg, men nermere kan jeg ikke
komme det.

Der er fire satser. De seks solostemmer, hvoraf den ene er noteret i
sopranngglen, synger sammen i forskellige kombinationer og i et »Tutti«,
akkompagneret af strygere og traeblaesere.

I partituret er de sidste 18 takter kun delvis renskrevet med blek, medens
resten er skrevet med blyant. Det har altsd &benbart veeret Rasmus
Andersens (gennemfgrt sparsommelige) made at arbejde pa, at han har
brugt det samme papir til kladde og renskrift. Der er i hvert fald ikke
fundet andre kladder end denne, der tydeligt er en kladde med rettelser i
det, der endnu ikke er renskrevet. Jeg har lavet en renskrift af partituret
til Det kgl. Bibliotek, fordi vaerket ikke lignet noget andet, jeg kender, og
fordi det for mig er si tidstypisk, at det ved sit omfang p& nzesten 300
takter kan fortjene en vis opmeerksomhed.

»Thaarups Hymne«. Det er »Gud Jehovah, vi prise dig!« med musik af J.
A. P. Schulz, opfgrt blandt andet i Det kgl. musikalske Akademie i 1791.
Indskrevne navne viser, at det har veeret i anvendelse i hele den her
omtalte periode, og det bekrzftes af et skema for undervisningen i skole-
aret 1848/49, der var glemt i en af stemmerne.

I K. B. findes en fuldstendig afskrift af originalpartituret med trompeter,
basuner og pauker, skrevet af Rasmus Andersen som et forsvarligt grund-
lag for hans bearbejdelser.

Pa Jonstrup fandtes forskellige »lapper« med brudstykker, der har veeret
anvendt ved serlige lejligheder, blandt andet koret nr. 13, opfgrt ved
eksamen i musik i 1818. Der kan igvrigt henvises til nr. 48 og nr. 55.
»Lovsang af Klopstock«. Det er »O Gud, vi love dig! O Gud, vi takke dig!«
med musik af J. A. P. Schulz, ogsa et verk af de musikalske selskabers
repertoire.
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40.

41.

I dette materiale finder man indskrevet akkompagnementet til en reekke
sange, der var meget yndede p4 Jonstrup: De to »Nyaarssange«, Schulz’s
»0, Brodre, Timen lyder« og Zinck’s »Paa Tidens de rullende Bglger« og
seminaristsangen »Straal i din Vzldes fulde Pragt« af Zinck. Endelig fin-
der man under titlen »Arie af Naumann« akkompagnementet i over-
ensstemmelse med et partitur i K.B., der dog ikke indeholder noget kom-
ponistnavn. Det ligner meget partituret til den tenorarie, der her er omtalt
som nr. 4. Det er en sopranarie, »Numi serea son ’io« men jeg har ikke
fundet ud af, hvor den hgrer hjemme. Det interessante er, at man i dette
partitur finder indskrevet en dansk tekst, der ikke er en oversattelse men
en »seminaristsang«: » Venskab! vaer blandt os til-staede | Slyng om os alle
din Kjade«, og med denne tekst mé den altsa vaere indgdet i repertoiret pa
Jonstrup — méske sunget med orkester af Maria Boronea Saxtorph?

Vi er hermed fremme ved de fine kartonnerede materialer, og pd dem er
det anfgrt, at de er udskrevet i 1817.

»Hpstgildet«. Syngespil af Th. Thaarup med musik af J. A. P. Schulz.
K. T.: 9 gange i 1790/91 og 56 gange i perioden 1792-1835.

Hele veerket med ouverture og 23 numre er udskrevet.
Blaeserbesetningen er nu 2 flgjter, 3 klarinetter, fagot og 2 horn. Obo-
stemmerne, der er s& karakteristiske for syngespilrepertoiret, har aldrig
kunnet besettes pad Jonstrup. De stemmer, der findes med betegnelsen
Obo, er altid forsynet med indtegninger og rettelser, der viser, at de er
blevet spillet af flgjter.

Et meget anvendt materiale i hele perioden. Endnu i 1839 blev der ud-
skrevet nyt solistmateriale, og korene derfra hgrer til de mest elskede
numre pa Jonstrup, fremfor alt » Frugtbare Marker og skovgroede sletter«
men sunget med teksten fra 2. vers: »Eenige, Brodre, det ville vi vaere!«
I dette materiale findes indskrevet noget, der hedder »Skolemesteren og
hans Disciple«<, men den svarer ikke til nogen af de sange, der som
vekselsange mellem lareren og bgrnene findes i tidens sangbgger.
»Peters Bryllup«. Syngespil af Th. Thaarup med musik af J. A. P. Schulz.
K. T.: 7 gange i 1793/94 og 23 gange i perioden 1795-1835.

Materialet indeholder ouverturen og 15 numre.

Musikken til »Peters Bryllup« var meget populer, og det var &benbart
ikke kun viserne, for hele 1. akts finale er aftrykt i O. D. Luttkens » Huus
og Skole Sangbog« fra 1818 og derfor ogs4 i Rasmus Andersens melodi-
samling dertil fra 1819.

Skgnt pigeviserne er s& uegnede som noget kan vere til det formal, har
sangene veeret s populare, at man i solistmateriale, udskrevet i slutnin-
gen af 1830’erne finder dem fordelt mellem Anders og Chr. Hansen og
Johs. Petersen.

Under »Jonstrup« finder man i K. B. et pabegyndt partitur fra Rasmus
Andersens hand. Det er en afskrift af teatrets partitur og vel beregnet pa
at danne grundlaget for bearbejdelsen, men det standser midt i det 7.
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42.

43.

nummer. Det synes at vaere en teenkelig forklaring, at han har fundet ud

af, at han kunne lane teatrets partitur til »Hgstgildet« og »Peters Bryl-

lup«, da ingen af stykkerne str pa repertoiret i seesonerne 1816/17 og

1817/18.

I orkesterstemmerne til » Peters Bryllup« finder man tre satser med over-

skriften »Bdgjes Cantate«, som omtales under nr. 52.

Det kan ikke bevises helt sikkert, men mange ting taler for, at pigerne

Saxtorph nok har turdet synge sammen med seminaristerne —ogsa nardet

handlede om »Kjarlighed«. Det er derimod helt sikkert, at der i 4rene

1817 og 1818 blev udfoldet en livlig musikalsk virksomhed i seminariets

sognekirke i Kirke Verlgse.

Der findes et stort repertoire for en besatning med 2 flgjter, 3 klarinetter,

fagot, 2 horn og orgel. I visse tilfzelde deltager desuden mandskor, men

helt fast er en vokalkvartet med Saxtorphs to @ldste dgtre, Maria og

Matthea og seminaristerne C. Nielsen og A. Jensen, og denne kvartet har

ofte sunget ogsa de satser, der egentlig var teenkt for kor p4 samme méde,

som det omtales under nr. 1.

»Motetter, Chor og andre Sange til Brug ved Gudstjenesten«.

Det er et i 1817 pabegyndt partiturbind med tilhgrende stemmehefter for

den naevnte serlige besaetning. Man har dog 4benbart hurtigt fundet ud

af, at det var mere praktisk at udskrive hvert nummer for sig, for materi-
alet indeholder kun 3 numre:

a. Julemotet: »Gud med os er! Sin Sgn til Jordens Held han sendte«.
Musik af Zinck, men tekstens forfatter har jeg ikke kunnet finde.
Motetten star pa programmet ved eksamen i musik i 1818, men det
vides ikke, om den har vaeret kendt udenfor Jonstrup.

b. Paaskemotet: »Guds Sgn oplader Gravens Skjgd«. Dette er »Den op-
standne Frelser« af Edv. Storms » Hellige Sange« med musik af J. A. P.
Schulz.

c. Den retskafnes Endeligt: »Dit @ye gmt vi trykke til«. Det oplyses, at
deteren »Gravsang, en frie Efterlignelse efter Slutnings-Choret af Das
Ende der Gerechten med Musik af Schicht«. Der findes indlagt en trykt
udgave af sangen i klaverudtog, og her betegnes vaerket som et oratori-
um. Der oplyses intet om, hvornar den har veeret anvendt.

»Motetto«: Monen fgdes, den forgaaer, / men du, o Jehovah! bestaaer!

Under betegnelsen »Orgel-Motet« for tenorsolo, blandet kor og orgel fin-

des motetten i K. B. under Cu, 205. Komponisten er H. O. C. Zinck.

I K.B. findes motetten desuden under »Jonstrup« i en a capella udsattelse

med betegnelsen »Motet for to Chor«, og i samme form findes den i en

nodebog, der har tilhgrt seminaristen J. J. Jacobsen, der bekrefter, hvad
der oplyses i det nu fundne skema for eksamen i musik fra dette ar, at den

er »Afsjungen ved Examen paa Jonstrup den 30. juni 1817«.

Detokor(S.A.T.ogT.T.B. B.) synger skiftevis hver for sig og sammen et

Tutti, men satsen gar heller ikke i tuttistederne udover Zincks oprinde-

lige fire stemmer.
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44.

45.

46.

47.

48.

Pa Jonstrup findes motetten i en udsattelse for 3-stemmigt mandskor fra
tiden efter 1818.

»Menneskelivet<: Gud uden Hevn, Fader uden Vrede. P4 det bevarede
kartonomslag oplyses det, at det er: »Motet for 3-stemmigt Chor efter
Davids 90de Digt ved F. H. Guldberg. Musik af H. O. C. Zinck«.

Der findes intet partitur, men alle tre stemmer, Tenor 1 og 2 og Bas, findes
foruden et handskrevet teksthefte. Motetten stammer jo nok fra den tid,
da Guldberg og Zinck begge var laerere p4 Blaagaard, men det bevarede
materiale er skrevet af Rasmus Andersen.

Der er ikke mindre end 13 satser.

»Confirmations-Cantate«: Fgr Lyset straaled’ frem i Himmelflamme.
Det har ikke kunnet opklares, hvem der har skrevet teksten, der ligner alt
muligt andet fra samtiden, men musikken er satsernenr. 1, 2, 3, 6, 7, 11,
12 og 13 af den ovennzevnte motet »Menneskelivet«. Disse satser forelig-
ger her i partitur i den 3-stemmige udszettelse.

»Pindse-Sang«: Dig, Gud, tilkommer Priis af alle Nationer.

Dette er »Den Christne« af Edv. Storms »Hellige Sange« med musik af J.
A. P. Schulz. Der findes et partitur for den serlige beseetning, og i J. J.
Jacobsens nodebog er ogsa den afskrevet, og det oplyses, at den er »Af-
sjungen i Veerlgse Kirke fgrste Pindsedag 1817«.

»O store Gud! vi love dig«. Partitur til en udsattelse af Te Deum for
blandet kor, flgjter, oboer, klarinetter, fagotter, kontrabas, 4 basuner og
pauker.

Partituret er skrevet af Rasmus Andersen, men det er nzeppe ham, der er
mester for denne udsaettelse i a-moll. Den er snarere skrevet (af Zinck?) til
brug i en af de store kirker i anledning af reformationsjubileaeet i 1817, s&
at det er en af de partiturafskrifter, som Rasmus Andersen benyttede som
arbejdsgrundlag.

»Til Reformationsfesten 1817«. Materiale til brug ved to festgudstjenester
i Veerlgse Kirke.

Efter at det er blevet samlet, udggr det et komplet og velbevaret, smukt
indbundet materiale for solister og kor og et orkester af 2 flgjter, 3 klari-
netter, 2 fagotter, 2 horn, pauker og organo. Den sidste stemme er veesent-
lig, fordi den indeholder alt, ogsa de salmer, der har veeret sunget af
menigheden.

I sangstemmerne har Rasmus Andersen skrevet navnene pa de medvir-
kende, der havde stgrre og mindre opgaver ved denne lejlighed. Der har
vaeret 4 sgstre Saxtorph og 16 seminarister, men halvdelen i begge grup-
per har Rasmus Andersen udstyret med stemmer med betegnelsen »Ripi-
eno«, og de synger kun med i tutti p& ufarlige steder. De gvrige synger det
meste af det, der er beregnet for kor, foruden at de to aldste sgstre og to af
seminaristerne synger, hvad der er af solo- og ensemblesatser.

Det har ganske tydeligt veeret gudstjenester, som man fra seminariets
side har bidraget til at ggre festlige. De betegnes som »Fgrste Festdag« og
» Anden Festdag«, men det fremgar af orgelstemmen, at der er »Collect og
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49.

50.

Velsignelse« og pa andendagen er der »Communion med de sedvanlige
Psalmer«.

Menighedssangen ledsages dels af orglet, dels af orkestret, og pa begge
dage opfgres betydelige brudstykker af musikalske veerker. P4 fgrste
festdag indleder man med »Den frydefulde Jord«: Lovsynger Gud den
Store! af Edv. Storms »Hellige Sange« med musik af J. A. P. Schulz.
Efter praedikenen benyttes den ovennavnte bearbejdelse af »Te Deum«.
Den er transponeret til c-moll og indrettet for besaetningen, og da hele det
transponerede partitur findes 1 orgelstemmen har Poul Chr. Erslev kun-
net stgtte koret og erstatte de manglende basuner.

Som afslutning opfgres et arrangement for besetningen af fire satser af
Schulz’s musik til »Thaarups Hymne«, der jo egentlig kraever strygere.
Det er sopranarien nr. 9, indrammet af korene nr. 8, 12 og 13.

P4 den anden festdag er der altergang, og menigheden synger flere sal-
mer, s de koncertante indslag er faerre, men der sluttes med en bearbej-
delse for solokvartet, kor og orkester med orgel af den »Motetto a 4. Paa
NyaarsDag 1798« af H. O. C. Zinck, der i sin oprindelige form findes i K. B.
under Cu, 205. Der er den ene forskel, at Zinck benytter fgrste vers af
salmen »O Gud, du smiler fra det Hgie«, medens man i Veerlgse har sunget
det andet vers: »Alfader, Steerke, Milde, Store! <, s at tekstbegyndelsen er
forskellig i de to versioner.

Fra dette repertoire finder man »Lovsynger Gud, den Store« og »Slut-
ningschor af Thaarups Hymne« pa programmet ved eksamen i musik i
1818.

Afindskrevne navne, der kun kan henfgres til denne periode, fremgéar det,
at en del af dette materiale igen kom i anvendelse i forbindelse med det
»store« reformationsjubileeum i 1836.

»Choraler. Jonstrup Seminarium. Begyndt 1817«. En indbundet fagot-
stemme i tverformat af 8° stgrrelse.

Der er kun bevaret den ene stemme, men den viser, at de koraler med
instrumental ledsagelse, som optraeder pad programmet for eksamen i
musik i 1818 og som udggr et led i reformationsfesterne, har veeret et vel
organiseret led i det jonstrup’ske musikliv.

Desvarre mangler bindets bagside, sa at man ikke kan se, om der ogsé har
veeret en titeletiket pa den. I hvert fald er det s& snedigt, at hvis man
vender stemmen om og begynder bagfra, finder man et repertoire af det,
man pa Jonstrup kaldte »Folkesange«. Desuden findes i denne afdeling
»Chor af Baggesens Lovsang« med musik af Schulz, og det er naturligvis
det, der handler om, hvordan Gud har lert Dannerkongen det rigtige:
»See, du bgd ham ligne dig / ved at styre faderlig!«

»Passions-Cantate af Hjort og Schulz«. Ifglge et trykt teksthefte, der
fandtes i en af violinstemmerne, er det »Frelserens sidste Stund. Et
Oratorium af V. K. Hjort. Musikken af J. A. P. Schulz«.

Det er altsé det veerk, der blev opfgrt i Christiansborg Slotskirke i pAsken
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51.

1793. Det foreliggende teksthefte er trykt i 1818 men oplyser intet om
nogen opfgrelse. I det nodehefte, der skal omtales under nr. 51, finder man
imidlertid oplysning om, at vaerket er opfgrt i Veerlgse Kirke den 19. marts
1818, og det har vaeret p4 Skeertorsdag i det ar.

Efter at materialet er samlet igen, kan det siges, at man i hvert fald er géet
i gang med at Igse den store opgave pé helt forsvarlig made. I dette tilfeelde
foreligger Rasmus Andersens partitur. Der har denne gang varet stry-
gere med, s& at besetningen har vaeret meget naermere ved originalen end
det var tilfeldet ved reformationsfesten. Rasmus Andersen har dog mét-
tet ndre i instrumentationen, fordi originalens oboer og bassethorn
matte erstattes ved hjalp af flgjter og klarinetter. P4 mange steder har
han dog ud over sin egen bearbejdelse fundet plads til at notere »Clarinetti
in B og Oboi saaledes som de findes i Componistens Partitur«, s& at han
under prgverne kunne sammenligne det, han hgrte, med det, det skulle
forestille.

Materialet er som nr. 48 fint indbundet og tager sig i det ydre overordent-
lig godt ud, men nodepapiret er stadig ikke det bedste papir og det er
utvivlsomt linieret pa Jonstrup.

Der har naeppe medvirket noget kor ved denne opfgrelse, der har vaeret
baret af solokvartetten med Maria og Matthea Saxtorph og seminari-
sterne C. Nielsen og A. Jensen, der var midtpunktet i det meste af det, der
foregik i Veerlgse kirke og sandsynligvis ogsa pa Jonstrupiéret 1817-18.
Det siger nzesten sig selv, at ogsa brudstykker af dette veerk figurerer p&
programmet for eksamen i musik i 1818.

»Frelserens sidste Stund. Et oratorium af Hjort. Musikken af Schulz«.
Med denne udskrift finder man i K. B. under Cu, 198 et handskrevet
partitur, der allerede er omtalt af Henrik Glahn i »Nogle kirkelige lejlig-
hedskompositioner af J. A. P. Schulz« (Dansk Aarbog for Musikforskning,
1968-72,s.121), og det er allerede der nzvnt, at oratoriet er blevet opfgrt i
Vearlgse Kirke den 19. marts 1818, og at man efter oratoriet finder »Sange
af Frankenberg og Liebenberg, opforte den 17. Maj 1794 i Trinitatis Kirke
til Bedste for Sognets Fattige. Musikken afJ. A. P. Schulz«. Deniog for sig
merkvardige kendsgerning, at ikke blot oratoriet men ogsa — som det
omtales under nr. 53 — to af de andre sange bliver opfgrt i en landsbykirke,
finder en naturlig forklaring, nar det ses i sammenhang med musiklivet
pa Jonstrup. Samtidig er der i denne sammenhang ogsé andre ting end de
allerede nzevnte, der ggr denne kilde interessant.

Partituret har tilhgrt P. Chr. Erslev, der blev dimitteret fra Jonstrup i
1819 med rene ug’er i alle musikalske fag.

Ligesom den kendte musikhandler Emil Erslev var han en af Gentofte-or-
ganisten Poul Erslevs syv begavede og aktive sgnner, og det fremgér af
nodematerialerne, at han i sin seminarietid har veret centralt placeret i
det jonstrup’ske musikliv, og det skal nok have varet ham, der ved
eksamen i 1818 tog sig af de »adskillige Forspil og Orgelstykker«, der er
neaevnt. Ved de store opfgrelser i Varlgse Kirke sad han ved orglet, og det
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52.

53.

fremgar af den her naevnte stemme som af »Organo« fra reformationsfe-
sten, at der er regnet med, at han har overblik over et partitur og er i stand
til at fylde ud og stgtte, hvor der er behov for det.

Partituret er for en gangs skyld ikke skrevet af Rasmus Andersen, og det
er vel sandsynligt, at Erslev selv har skrevet det, siden det ikke er indgéet
i Jonstrups materiale.

Han har ogsa kunnet tillade sig at indskrive andre og mere kurigse sager
som for eksempel:

»Terzetto: L’invocazione del sole alla mezza notte in Laponia« og »Tricor-
dium iiber die Romance von J. J. Rousseau, zu drei Ténen funf-stimmig
gesetzt von Vogler«.

Pa titelbladet neevnes endelig: » Den Dgende af Haste med Musik af Grose«.
Dette vaerk fandtes ikke i heftet, men under »Jonstrup« i K. B. var der et
partitur, skrevet af Rasmus Andersen og indbundet som materialerne fra
1817. Besatningen er den, man péa dette tidspunkt brugte i Verlgse
Kirke: Kor (S.A.T.B.), flgjter, klarinetter, fagotter, kor og orgel.

Som meget andet materiale var ogsé dette partitur faktisk gdelagt af fugt,
men da jeg tror, at det har en ganske sarlig betydning, har jeg forsggt at
tyde det og mener, at der nu foreligger et trovaerdigt partitur, der kan
indga i K. B.’s samlinger.

»Pindse-cantate af Boye«. Boye er digteren C. J. Boye, der fra januar 1818
blev knyttet til Jonstrup som lzerer, og da kantaten er pa programmet ved
eksamen samme ar, ma den vaere skrevet allerede til pinsen samme &r.
Det ser ud, som om Rasmus Andersen i Boyes ansattelse ved seminariet
ser en chance for at realisere sit gnske om »genbrug« af musik, og at han
omtrent omgaende har faet sat Boye i gang.

Musikken er denne gang hentet fra Kunzens » Gyrithe«. Det er koret nr. 9:
»Glade Dag! Troe forbundne stedse veere/Saxens Valde, Danmarks Are!«
Duetten nr. 9 (2 sopraner): » Vaagn op til Gleede, Danmarks Mge!« og koret
nr. 22: »Freja! Hgr vort Jubelraab!«

Til denne musik har Boye skrevet en tekst om den hellige 4nds komme og
dens virke i menigheden, der slutter med: »Stgvet fgler sin Forsoner, /
Lover Gud i Evighed!«

I partituret finder man foruden den oprindelige tekst til »Gyrithe« ogsa
Boyes tekst indskrevet. Oprindeligt er det hele skrevet ud, lige efter
partituret ogsa vokalstemmerne: S.A.T.B. P4 et senere tidspunkt méa
Rasmus Andersen omskrive det for 3-stemmigt mandskor, og til dette
finder man et klaverpartitur. ’

»I Anledning af Hpstfesten den 20. September 1818«. Med denne udskrift
fandtes et partitur, der indeholdt to 3- og 4-stemmige satser med under-
lagt tekst. Pa dette partitur var opfgrt navnene pa ikke mindre end 20
seminarister med angivelse af, hvordan de var fordelt pd stemmerne, og
der dukkede efterhanden ogsa temmelig mange stemmer op til netop disse
satser.
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Uden forbindelse med dette materiale fandtes desuden et trykt teksthefte
med udskriften: »Ved Hgstfesten i Varlgse Kirke 18«, og heri optradte
netop de samme sangtekster, men ogsé her uden angivelse af, hvad det
var. Ved hjzlp af det under nr. 51 omtalte partitur er det konstateret, at
det er den fgrste og den sidste af de Schulz-sange, der findes her, nemlig:
»Synger Jehovah, I hans Venner!« og » Vil du at sagtelig og sgd / din lange
Sgvn skal engang veere«.

Til den sidste finder man i tekstheftet 4 vers, og i partituret pa Jonstrup
oplyses det, at 1. vers synges 4-stemmigt a 4 og de fglgende vers 3-stem-
migt men tutti. Sopranstemmen bzerer navnet Bendsen.

Hvorfor det kun er kommet til opfgrelse af de to sange, og om de alene har
givet anledning til betegnelsen » Hgstfest« eller om der ved samme lejlig-
hed er opfgrt andre varker, har ikke kunnet opklares.

I hvert fald finder man i K. B. under »Jonstrup« et orkesterpartitur
skrevet af Rasmus Andersen pa omtrent dette tidspunkt for den besaet-
ning, man havde pa Jonstrup. Det er en »Hgst-Motet< af J. A. P. Schulz
Partituret indeholder akkompagnementet og kor-satserne men ikke so-
liststemmerne, og teksten er kun antydet ved begyndelsen af de to kor:
»Meettet ved dit Almagts Bud« og »Ja, tryg er vor Fryd!« I kapslen findes
en seddel, der fortaller, at motetten haves i den originale form, men den
har ikke kunnet findes nu. Det er kedeligt, for jeg ville godt vide, om den
indeholder gode solostrofer for de to frgkener Saxtorph, der en méned
senere flyttede til Odense, da deres far tiltradte stillingen som rektor ved
katedralskolen.

I alle tilfzelde bgr motetten taelles med, ndr man opregner repertoiret fra
musiklivet pd Jonstrup, og i betragtning af at der med denne » Hgstfest«
settes punktum for en meget begivenhedsrig epoke kunne man godt
teenke sig, at det var sket med maner og med en sidste ufoldelse af
pigestemmer.

IV. Opforelsesmateriale udskrevet pa Jonstrup efter 1818

Det fremgéar tydeligt af nodematerialet, at det for Rasmus Andersen og det
jonstrupske musikliv betyder en afggrende ndring af mulighederne, da Ja-
cob Saxtorph aflgses af J. E. Wegener som forstander pa& Jonstrup.

Der skal nok have varet nogle, der fandt, at musikken spillede en altfor stor
rolle i Saxtorphs sidste &r, og den nye forstander kan godt have vundet sig
venner ved at ggre faget musik til Rasmus Andersens personlige fagomrade og
ikke mere.

Det »officielle« praeg pA materialerne, der gjorde dem til en del af Jonstrup
Seminariums Nodebibliotek, forsvinder herefter, og det hele baerer praeg af, at
det er noget, som Rasmus Andersen selv roder med, og som ikke behgver anden
opmarkning eller paskrift end den, han selv har brug for, og det er desvaerre
meget lidt.
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Han skriver herefter alt pa noget udmeaerket nodepapir i tvaerfolio format med
17 systemer, partiturer, kor- og orkesterstemmer, men han anvender det med
en nasten sygelig sparsommelighed, skriver smat og teet med en stalpen, s at
han i 4/s-takt med figurationer i ottendedele skriver op til 24 takter pa et
system. Nar stemmen sa er ferdig klipper han papiret af, sa at der opstar
violinstemmer i formatet 7 x 38 cm. Der er ogsd solistpartier til et helt
syngespil med underlagt tekst, som kun fylder 4 sider, ligesom han kan
klemme partituret til en hel kantate for soli, kor og orkester sammen pa 4
sider. Hans gotiske tekst er ganske lille, men han skriver sa tydeligt med sin
spidse pen, at den kan leses ved hjalp af en lup.

I hele perioden fra 1818 og til han fratrzeder sin stilling i 1851 skriver Rasmus
Andersen kun 9 nye materialer, og selvom et par af dem var vanskelige at
identificere, var problemet dog overkommeligt. Arbejdet blev trods alt be-
sveerligt p4 en méde, der matte forekomme ret meningslgs, fordi Rasmus
Andersen i denne periode udskrev snesevis af »lapper«, der ikke er maerket pa
nogen made, der kan fortelle om, hvor de hgrer hjemme.

Nogle af dem har skullet erstatte tidligere udskrevne stemmer, der var slidt
op, og andre var »indleg«. Endelig fandt man kopier af enkelte satser fra
veerker, der fandtes i forvejen (f. eks. »Thaarups Hymne«), og det kan pavises,
at det er sket til brug ved seminariets officielle fester. Maske er det gjort for at
ggre det lettere, men snarere fordi seminaristerne ikke kunne tillade sig at
sidde og blade i de store materialer, nir en af de hgje herrer var pa talerstolen?

Seminariets fester synes stadig at blive fejret med musik, men det hele har et

mere beskedent format.

54. »Fgr Talen —Efter Talen«. Tilsyneladende foreligger her en med beskedne

midler frembragt kantate, maske til en ikke-rund stiftelsesfest?
Det viser sig at veere den gamle motet »Gud, hvor er du?«, anfgrt som nr.
10, som Rasmus Andersen har delt midt over, s4 at man efter talen
begynder smukt med »Du, som er der, hvor Stjerner vandrer«. Foran den
fgrste del har han s placeret salmen »I Jesu Navn bgr al vor Gjerning ske«
og efter den sidste del salmen »Tilbedelse og Are«, efter Zincks koralbog
henholdsvis nr. 44 og 76.

55. Uden anden betegnelse end teksten i korstemmerne, der s gav mulighed
for identificeringen af de tilsvarende instrumentalstemmer, fandtes no-
get, der ma vaere et »Kor ved en festlig lejlighed.

Det bestod af det fgrste kor af »Thaarups Hymne«: »Gud Jehovah! vi prise
dig!«, og dette gik lige over i koret nr. 22 af »Gyrithe«. Teksten »Freja! hgr
vort Jubelraab!« var denne gang ®ndret til »Himmel! hgr vort Jubelraab!«
men den sidste halvdel af teksten var usndret, sluttende med »evig tro
Skjoldungens At!« ,

Pigernes bortrejse medfgrer, at mange numre arrangeres om for det
3-stemmige mandskor, som det er naevnt under forskellige numre. Hen-
synet til dette synes ogsd at danne baggrunden for udskrivningen af
indlaeg med solosange eller ensembler for mandlige solister som for ek-
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56.

57.

58.

sempel duetten »At Maend kan vorde vrede« i » Peters Bryllup«, og »Jeg vil
flye din Hgpitids Fryd« fra samme syngespil. Fra »Indtoget« udskrives den
manglende terzet, nzevnt under nr. 25, og man tgr vel geette pa, at det
betyder noget at teksten »Den heele Jord er fuld af Undervaerker« er mere
velegnet nu end den »erotiske« duet.

Den besverlige sortering af alle disse lapper synes alts& dog at have fgrt
til en opfattelse af en situation.

»Quuverture til Deserteuren«<. Det er et syngespil med musik af P. A.
Monsigny, omtalt under nr. 8.

Stykket hgrte til de populareste af de mange syngespil, der praegede Det
kgl. Teaters repertoire i den sidste fjerdedel af det attende drhundrede.
Alligevel kan man undre sig over, at den bliver udskrevet pa Jonstrup i
1820’erne som det andet afialt to orkesternumre i repertoiret, og det kan
ikke afvises, at det kan have haft forbindelse med den omtalte situation,
s& at den under nr. 8 omtalte kvintet for mandsstemmer méske alligevel
har veeret placeret i seminariets repertoire sammen med denne ouvertu-
re? Der er dog intet fundet, der kan bevise det.

»Tordenskjold«. Det er et »Nationaldrama paa Vers med Sange« med
tekst af K. L. Rahbek og musik af Ludvig Zinck. Stykket er opfgrt to gange
af Det dramatiske Selskabi 1813 pa hofteatret og hedder egentlig: »Tor-
denskjold i Marstrand«.

Der foreligger her et renskrevet partitur fra Det kgl. Kapels besatning, og
det er kommet »udefra«, vel fra komponisten, der var sgn af H. O. C.
Zinck? Materialet er udskrevet af Rasmus Andersen, og det skal da be-
markes, at heller ikke til et sddant helt vaerk er der ofret en side pa hver
stemme, s& at materialet for en stor del bestar af strimler.

Det kan ikke vaere stykkets succes, der har vakt interesse pa Jonstrup. Til
gengaeld foreligger der her et veerk, hvor kun en arie (i stykket sunget af
komponistens kone) er beregnet for en kvindestemme. De gvrige 7 numre
er djeerve, fedrelandske sange for mandlige solister og mandskor, og p&
dette tidspunkt har det veeret velegnet til brug pa Jonstrup.

»Musik af Viinhgsten«. Et oprindeligt tysk syngespil, oversat af R. Fran-
kenau. Musik af F. L. Z. Kunzen.

K. T.: 2 gange i 1796, 64 gange i perioden 1797-1832.

59.

Skgnt der intet er fundet pa Jonstrup af materiale til dette nummer, skal
det dog nzevnes, at deri K. B. under »Jonstrup« findes partitur og stemmer
til et uddrag af det populare syngespil, og at det ogsa passer godt ind i
billedet af situationen pa det tidspunkt, hvor materialets udseende natur-
ligt placerer det. Der er to kor med glade tekster: »Svaver hen i lette
Dandse« og »Op, op til glade Dandse«, en terzet med en neutral tekst og en
stor komisk bas-arie. I partituret til » Viinhgsten« finder man korpartitu-
ret til nr. 59, og derved bekrzftes det, at dette materiale ma veere blevet
udskrevet pa dette for vaerket helt »unaturlige« tidspunkt.

»Schalls Formelings-Cantate«. Denne kantate er skrevet og udgivet
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(Sonnichsen) og opfgrt i Kronprinsens Klub i 1790 i anledning af den
davaerende kronprins Frederiks formaeling.

Der opstar p4 Jonstrup en sand lidenskab for kantater af enhver art, og
den kan ikke have vaeret kombineret med bare lidt humoristisk sans,
siden man for 3-stemmigt skoleleererkor har sunget de kor, der kunne
veere meget sgde, hvis de blev sunget af kgnne unge piger, klaedt ud som
»Balletbgnder«: »O, Frederik! med Sang og Dands / Vi bringe dig en
Myrthe-Krands«. Varre er det dog, at man pa Jonstrup mé omdigte P. A.
Heibergs karske tekst fra frihedstiden og erstatte den med noget intetsi-
gende vas, der oven i kgbet rimer dérligt. Alligevel har denne kantate
veeret sunget pa Jonstrup til hen i 1840’erne.

I betragtning af, at man p& Jonstrup viste en si begranset interesse for
Oehlenschlager, Ingemann, Grundtvig, Weyse og Kuhlau er det et ejendom-
meligt traek, at den begrznsede fornyelse af repertoiret, som har kunnet
registreres, przeges af kantater. Det er som om »en eller anden«, der havde
noget at skulle have sagt, har deltaget i alle officielle fester, hvor »man« viste
sig i disse ar, og at han herefter er kommet hjem og har dekreteret, at de
kantater, han havde oplevet, matte indga i seminariets repertoire.

60.

»Cantate for fire lige Stemmer uden Accompagnement, componeeret til Det

. Kongelige Vaisenhuus af Prof. Weyse. Forste Gang opfert 11. Oct. 1838«.

61.

62.

For en gang skyld har Rasmus Andersen ikke kun kopieret noderne men
ogsd overskriften pa originalpartituret, og pa4 hver enkelt stemme star
der: »Cantate af Weyse«. Teksten begynder: » Hgjt over Stjernernes Heer«.
Pa Jonstrup er kantaten sunget af mandsstemmer, og i hele kantaten er
sangstemmerne blevet fordoblet af strygere. Der er desuden bevaret en
Clarinetto in B, der har tacet i terzetten, kvartetten og koralen men som
fordobler sangstemmen Basso 1™ i korene nr. 1, 3 og 6.

Uden nogen overskrift eller underlagt tekst finder man i Frydendahls
bevarede parti til nr. 3 »L’enfant trouvé« pa selve titelbladet og pa bagsi-
den, en udsattelse for mandskor og klaver af sangen »Der er et Land, dets
sted er hgjt mod Norden«. Teksten er af C. J. Boye og melodien af C. E. F.
Weyse.

Det ville veere meerkeligt andet, for i sine &r p& Jonstrup fik Boye opfgrt en
reekke af veerker pa Det kgl. Teater, blandt andet sgrgespillet »Svend
Grathe«, hvor N. P. Nielsen som Valdemar den Store beskriver det Dan-
mark, som han skal dele med Svend og Knud i den tekst, der i en omarbej-
det form blev sat i musik af Weyse, og som blev, hvad man dengang kaldte
en »Nationalsang«.

»Cantate«. Med denne lidet oplysende betegnelse fandtes materialet til en
kantate, skrevet og udgivet (C. C. Lose) i anledning af »Ferdinand og
Caroline«s formzling i 1829. Teksten er af Oehlenschléger og musikken
af A. P. Berggreen.

Det skal indrgmmes, at man p& Jonstrup har udeladt det veerste: » Vor
Dagmar er hun«, men resten er saddan, at det ma forekomme tragisk, at
glemselens slgr ikke straks fik lov til at seenke sig over dette opus, der pa
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63.

64.

65.

Jonstrup blev holdt levende i en snes &r, hvor man trofast sang: »Vi
frygted’ at miste den yndige Mge, Caroline« om det stakkels menneske.
Her fandtes et » Efter Talen« i nogle stemmer, og af teksten fremgik det, at
det drejede sig om et 50-Grs jubileeum. Navne som Storm, Tode og Dich-
mann pegede i den rigtige retning, og da Jgrgen Hatting i sin bog om
Efterslzgtsselskabet og dets skole havde veeret s& venlig at aftrykke hele
teksten, var det let at fastsla, at det er den kantate, som Oehlenschléager
skrev sammen med J. P. E. Hartmann i anledning af festen den 4. marts
1836.

Det bgr naesten naevnes, at kantaten begynder med at gribe tilbage, bade
tekstligt og musikalsk, ved at citere »I Dalens Skjgd en Hytte laae« i
Schulz’s tostemmige udsattelse, men nar teksten nar frem til »nu star en
sval og lpvrig Lund« sztter det fulde orkester, kor og solister ind med et
brag: »Ja, her staar en Lund!«

Den unge Hartmann havde pa dette tidspunkt endnu ikke skrevet noget
med tilknytning til Oehlenschlagers dramatiske digtning, men han havde
skrevet melodramatisk musik til »Guldhornene« og til »Jurabjerget«.
Kantaten blev forgvrigt gentaget aret efter, da den blev placeret som
slutnummer pé& programmet ved »Musikforeningen«s allerfgrste offent-
lige koncert, den 28. januar 1837.

»Storms Hymne«: Gud! du est stor! Teksten er af Edv. Storm og musikken
af J. A. P. Schulz.

Om det er den ovennavnte begivenhed, der har bragt Edv. Storms navn i
erindring, skal veere usagt, men man synes nzasten, der ma have vaeret en
seerlig grund til, at man lod udskrive endnu en af Schulz’s hymner.
Partitur og stemmer findes i K. B. under »Jonstrup«, skrevet af Rasmus
Andersen for mandsstemmer og den besetning, man pa dette tidspunkt
foretrak pa Jonstrup: Strygere, 2 flgjter og 2 horn.

Tidspunktet for udskrivningen bekrzftes ved, at der samtidig er indskre-
vet akkompagnementet til to sange i orkesterstemmerne: Det er »Sang for
Danske« og »Julevise«. Bag disse titler gemmer sig: Wilsters » Hvor Bgl-
gen larmer hgjt fra Sg« og Grundtvigs »Velkommen igen Guds Engle
smaae«, begge med Weyses melodier fra slutningen af 1830°erne.

»Cantate«. Prise vi Herren, som Tiderne bygger.

Dette mé veere kantaten fra seminariets 50-ars jubileeum i 1841. Maerke-
ligt nok omtales denne begivenhed ikke i den kgbenhavnske presse, hvor
det naevnes, at seminariets forstander er blevet udnavnt til professor med
rang i 6. klasse, nr. 13, men anledningen er ikke neevnt med en stavelse.
Der findes et begraenset stemmemateriale pa Jonstrup, og i K. B. under
»Jonstrup« et partitur, skrevet af Rasmus Andersen. Udfra dette har
teksten kunnet rekonstrueres, og der synes ikke at kunne vere tvivl.
Kantatens anden del begynder med »Halvseklet randt«, og det omtales, at
farst rejste Fredrik i sin unge var en lerestol i en gard »med blaae og
gyldne Sale«, der 14 »ved Kongens By«, men »Mend i Vaaben-Kjole/Slog
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66.

67.

Skaar i Kundskabs Sgnners Hjem!/ Dog bygged’ Kongens Viisdom dem/
nyt Hjem ved Sge og Skove«.

Endelig er de to koraler, der forekommer i kantaten, udtryk for Jonstrup-
traditionen. Den ene er »Ja, priser Herren alle Mand«, der sluttede kanta-
ten ved 25-arsjubileeet, og den anden er ogsé her det andet vers af »O Gud,
du smiler fra det Hgie«, som man brugte ved reformationsfesten i 1817,
skgnt Zinck i sin motet benytter det fgrste.

Dette s& udfgrligt fordi det eneste, jeg har kunnet finde, er en omtale af
jubileeumsfesten i »Maanedsskrift og Repertorium for Almue-Skolelere-
re«, 2. Aarg. 1841, Martsheftet. Det omtales her, at seminaristerne ved
festen opfgrte en kantate med tekst af seminariets forstander og musik af
»Professor Bay«.

»Duettino«. Det har vaeret mig umuligt at finde ud af, hvad dette er. Der
fandtes nogle strygestemmer, indlagt i materialet til » Peters Bryllup«. De
stammer fra Rasmus Andersens allersidste periode, skrevet med hans
allerfineste skrift.

Anbringelsen i »Peters Bryllup« behgver kun at betyde, at duettinoen har
staet pa programmet sammen med numre fra dette syngespil. Jeg har ikke
kunnet genkende dette nummer, der synes at ligne et nummer fra et
fransk syngespil, og da »Le deserteur« pa et tidspunkt har vaeret genstand
for interesse pa Jonstrup, har jeg set efter, om det skulle vaere der, duetti-
noen hgrte hjemme, men det var det ikke.

»Pindse-Hymne, comp. af Muth-Rasmussen«: Vaarens unge Morgen-
psalme stiger klar mod Himlens blaae. Dette veerk er udgivet af C. C. Lose
& Olsen i 1841 som »Kleine Pfingst-Hymne«, trykt som manuskript.
Partituret indeholder ogséa en »National-Sang« for kor og stort orkester.
Det er »Danmark, dejligst Vang og Vaenge«. Varket er tilegnet Musikfo-
reningen i Kgbenhavn, men Angul Hammerich omtaler det ikke i Musik-
foreningens Festskrift.

Det ma i hvert fald veere noget af det allersidste, Rasmus Andersen har
udskrevet, selv om det muligvis kan vare sket tidligere end udgivelsen,
for der synes at have bestaet en personlig forbindelse mellem ham og
komponisten P. D. Muth-Rasmussen.

Den under nr. 49 nzevnte fagotstemme har ikke vaeret i brug ret leenge, og
den sparsommelige Rasmus Andersen har derfor brugt de tomme sider til
andet formal. Heri finder man blandt andet et »Orgel-Praeludium« for-
uden andre mindre ting, der er meerket med et M-R.

I samme stemme findes ogs&, hvad man kan betegne som »Rasmus Ander-
sens Harmonilzre«: 10 taet beskrevne sider med gennemgang af alle
teenkelige kadencer og deres becifring, gennemgangs-dissonanser og for-
udhold foruden modulationer og eksempler p& fornuftige harmoniserin-
ger. Det har veeret i brug i hans allersidste tid som leerer, for han har med
blyant noteret, hvor langt han er niet i stoffet, og datoerne er fra 1849 og
1850.
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V. Andet nodemateriale pa Jonstrup
Der findes en hel del nodemateriale, som ikke er omtalt her, fordi det sa
tydeligt stammer fra en langt senere periode, hvor der m4 have vaeret dyrket
orkesterspil af den art, der praegede amatgrorkester-arbejdet til ind i dette
arhundrede.
Man finder de dengang s& populare ouverturer af Adam, Boiéldieu, Rossini og
Suppé, enkeltnumre som Raff: Cavatine og Svendsen: Festpolonaise og natur-
ligvis danse af Strauss og Lumbye.
Da der ikke er fundet regnskaber, der kan give oplysninger, og da det er
umuligt at sige noget om, hvad der er géet tabt, kan der intet siges om, hvilket
omfang det har haft, men det bgr dog nzevnes, at der er fundet to stemmer, der
viser, at Rasmus Andersen i hvert fald undtagelsesvis har kunnet benytte sig
af trykt materiale.
68. En Corno 2% i lille tveerformat med Kunzens ouverturer til »Naturens
Rgst« og »Erik Ejegod«.
Der stér intet om forlaget pa stemmen, men forlagsnumrene er anfgrt. De
er henholdsvis nr. 1687 og 1688.
69. En Flauto 1™ af »Journal for Quartetter«, 1., 2. og 3. Hefte.
Der er ingen angivelse af forlag eller noget forlagsnummer, men over-
skrifterne er danske: »Rgversang af Rgverborgen af Kuhlau« og » Viener
Vals af Kittler«, o.s.v.
Som det sidste skal navnes, at man har haft et vist antal klaverudtog.
Nogle har staet der i et halvt Arhundrede uden at blive brugt og er vel
udtryk for, at ikke alle planer er blevet realiseret, men bade »Storms
Hymne« og »Baggesens Lovsang« har da veret til nytte.
70. Pergolesi: »Stabat mater«. Et hdndskrevet klaverudtog, skrevet af en af
teatrets nodeskrivere i slutningen af 1700-tallet.
Den indskrevne danske tekst viser sig at veere B. G. Sporons overs.:
»Naglet til et Kors paa Jorden / heengte under Vredens Torden/ Verdens
Frelser og Guds Sgn«.
71. J. G. Naumann: Operaen »Orpheus og Eurydice«, udg. med dansk og tysk
tekst af C. F. Cramer, Kiel, 1787.
72. Etklaverudtog udgivet af Sgnnichsen. Det indeholder to veerker afJ. A. P.
Schulz: »Hymne af Edv. Storm« og »Lovsang af Professor Baggesen«.
73. J. A. P. Schulz: Oratoriet: »Maria og Johannes«. Udgivet af Sgnnichsen.






Harmoniske sekvenser i dur- og mol-tidens funktionelle
harmonik!

Jorgen Jersild

Sekvensdannelser med deres kortere eller lengere kaeder af ensdannede fgl-
ger, er et fenomen, som pé karakteristisk made ggr sig gaeldende i funktionel
harmonik. I Igbet af 1600-tallet, der i sA mange henseender danner optakten
til dur- og mol-tonalitetens endelige gennembrud, optrzeder sckvenserende
progressionsmgnstre med stadig tiltagende hyppighed, et trak der ikke
mindst geelder den tidlige italienske barok. I denne periode kan visse »urfor-
mer« iagttages, der frem mod ar 1700 udkrystalliserer sig i de sekvenstyper
man kender fra hgjbarokkens harmonik, og som p& grundleggende made
preaeger ogsa de derefter fglgende stilfaser.

I'sin klassiske form udviser en sekvenserende progression et forlgb, der lader
sig opdele i to eller flere led, hvoraf det fgrste, primserleddet, fungerer som et

1. I'forbindelse med fremkomsten af neervarende artikel vil jeg gerne rette en tak til
komponisten Leif Thybo. En lerebog som Thybo i gjeblikket arbejder p&, er bl. a.
bygget over indgvelsen af visse sekventiske fglger, en idé som har givet mig impul-
sen til denne undersggelse og som har afstedkommet givende meningsudvekslinger
vedrgrende emnet.

Hvad angér litteraturen som behandler omradet, ma den siges at veere sparsom. En
utrykt afhandling af Sigvald Tveit, »Sekvensteknikken i funksjonell musik, med
seerlig vekt pa J. S. Bachs sekvensbruk«, Oslo 1972, ma ses som noget af et pionerar-
bejde. Afhandlingen bringer et righoldigt eksempelmateriale, der fra forskellige
synspunkter belyser Bachs sekvensteknik (af de her anfgrte eksempler er nr. 10 og
34 citeret herfra). Inventionerne og Sinfoniaerne der af karakter er polyfont orien-
terede, danner udgangspunkt for Tveits undersggelse, hvilket medfgrer at melo-
disk-linesere kriterier tildeles hovedvaegten, ogsa hvor det gaelder forsgget pa en
typologisk opdeling; f. eks. sammenfattes sekvenser hvis enkeltled udviser sekund-
vis stigende figurationsgrupper under en falles kategori, et kriterium der imidler-
tid afspejlder ret forskelligartede typer. I modssetning hertil har jeg betragtet
sekvensfglgernes harmoniske struktur som et rigtigere grundlag, og fgrst og frem-
mest rettet opmeerksomheden mod de forskydningsmgnstre, eller som jeg kalder det
sekventiske »trappesystemer«, progressionsmodellerne fglger. Veerdifuld er Tveits
fremdragen af begrebet Rosalie, en betegnelse jeg anvender i udvidet forstand ved
desuden at tale om kromatisk Rosalie og Terts-Rosalie.

Ogsé Otto Mortensens »Harmonisk Analyse efter Grundbasmetoden « (1954), der pa
overskuelig made demonstrerer en rekke karakteristiske progressionsmgnstre,
derunder ogsé sekventiske, har veret til nytte under arbejdet.

Det afsluttende afsnit om »Teufelsmiihle«-sekvensen bygger for en stor del pa
Elmar Seidels artikel »Ein chromatisches Harmonisierungs-Modell in Schuberts
Winterreise« (Archiv fir MW XXVI, 1969). Seidel giver en alsidig belysning af
sekvensmgnstrets historie fra Bach frem til Schubert, hvilket her er suppleret med
eksempler fra hgjromantik og senromantik.
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slags paradigma, hvis akkordfglge efterlignes og samtidig forskydes i en
»trappe«, der enten kan vaere opadgéende eller nedadgdende, og som enten
udviser en stigen eller falden i sekunder (sekund-trappe), i tertser (terts-trap-
pe) eller i en kromatisk fglge (kromatisk trappe).

Primeerleddet bestar hyppigst kun af to akkorder, der funktionelt er neert
forbundne, almindeligvis en kvintbeslagtet fglge som D-T, T-D, S-T eller
T-S.2 I barokkens harmonik ses kun mere undtagelsesvis sekvenser, hvis
primerled er udbygget til kadencedannelser af forskellig struktur, et traek
der fgrst mere udtalt ggr sig gaeldende i de senere stilfaser, ikke mindst i
romantisk harmonik, som til tider kan udvise tilfeelde, hvor det kan veere
berettiget at tale om sekvenserende akkordflader. 1 sekvenser med sddanne
udbyggede primerled, ses det ikke sjaldent, at de afsluttende led i keeden
optraeder i afkortet form, som regel kun omfattende to positioner.

Et sekvenserende forlgb lader sig i reglen afleese af satsbilledets melodiske
eller stemmefgringsmaessige struktur; men i visse tilfeelde kan sddanne kon-
forme figurationsgrupper mangle, hvorfor det vil veere det rimeligste at tage
fglgens harmoniske struktur som udgangspunkt og definere begrebet sekvens,
som en given akkordprogression eller akkordgruppe, der forskydes og der-
igennem fremtraeder som to eller flere konforme eller quasi-konforme posi-
tionsfglger.

Som regel styres sekvenskadens positioner af primezrleddets toneart og byg-
ger pa dennes skalatoner (i mol den rene mols skalatoner). For kvintskridt-
sekvensens vedkommende betyder det, at keeden undervejs i reekken udviser
et formindsket kvintinterval, i dur IV-VII fglgen, i mol fglgen bVI-II. Der-
imod vil akkorderne i deres opbygning som regel ggre brug af ikke-skalaegne
toner, idet kaedens ensdannethed derved understreges. I visse tilfeelde fraviges
den toneartsegne positionsfglge; det ses iseer i kaeder af stgrre udstreekning, i
sekvenser der fglger en kromatisk trappe eller i kvintsekvenser, der afvikles i
renkvintsfglger. I romantikkens sekvensteknik er trazekket dog ikke ualmin-
deligt, ogsa hvor det geelder kortere fglger.

Nedenstéende eksempel viser en regelmassig, »klassisk« afviklet sekvensty-
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2. Sekvensdannelser bygget over én og samme akkordposition falder selvsagt udenfor
det her behandlede emneomrade.
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Primarleddet udviser en D-T fglge i as-mol og sekvensens positioner er tone-
artsfastholdende, idet de fglger den rene as-mols skalatoner. Primeerleddets
akkordpar es-as forskydes i andet led en stor terts nedefter til fglgen ces-fes, og
denne igen en lille terts nedefter til as-des. Sekvensen der er 3-leddet, fglger
saledes en nedadgdende tertstrappe. Bemeark hvorledes de tre dominantiske
akkorder i sekvensen ikke er ensartet opbygget, idet akkorden i primzerleddet
er disponeret som sekstakkord, men i de to efterfslgende led som tertskvart-
akkorder. En sadan variering af akkordstrukturerne forekommer ofte i sek-
venserende fglger, her dikteret af bassens trinvise beveaegelse fra as ned til des.
Begyndelsen af det efterfglgende eksempel fra Schuberts c-mol sonate, an-
den-satsens koda, giver et indtryk af de udviklingsmuligheder sekvenstek-
nikken rummer. Ogsa her er sekvensen bygget over tertstrappe-mgnstret:
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Sekvensens tredie led bryder ud af de til as-mol skalaen hgrende positioner;
tertstrappens normale forlgb stor terts + lille terts, er @ndret til stor terts +
stor terts, hvorved fglgen i stedet for som fgr at havne i den med udgangstone-
arten nart beslegtede des-mol, as-mols subdominant, overraskende munder
ud i C-dur. Det i sekvensen indeholdte modulationsforlgb as - fes - ¢ er siledes
her langt mere vidtgaende, men anfegter pa ingen méde akkordfglgens logi-
ske sammenhang — den tilvejebringes af progressionens sekventiske struk-
tur.

Som viderefgrelsen fra optakten til takt 3 viser, foregar tilbagefgrelsen til
as-tonaliteten igen via to sekvensgrupper. Tertstrappesekvensens sidste led
udvides til en 4-akkordfslge: ¢:D% - T - S - T, der danner primerled i en
treleddet sekvens, hvis forskydningsmgnter udviser en kromatisk opadgdende
trappe svarende til toneartsplanerne c-des-d. Den derefter fglgende sekvens
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fra optakten til takt 5, er to-leddet, og trappen er kromatisk nedadgdende, a:
T-D, as: T-D, hvorefter forlgbet afsluttes med as-durs T-S-T.

Bemark hvorledes ogsa den anden af de tre sekvenser (fra optakten til takt 2)
udviser akkordvariering. Primaerleddet indledes af c-durs dominant som
terts-kvart akkord med ledetoneskridtet h-c i overstemmen; andet led, der
forskyder tonaliteten til des-dur, indledes ligeledes af toneartens ledetone-
skridt gverst i akkordstrukturen: c-des, men det akkordiske underlag er ikke
som ventet des-durs dominant (grundtone = as) men derimod tonalitetens
III-trins-akkord f-as-c. Da akkorden si tydelig substituerer dominanten med
hvilken den har tonerne as-c tilfeelles, men erstatter kvint med sekst, ma den
ses som dominantens stedfortraederakkord (analysetegnet noteret kursivt: D).
Dominant-stedfortreederen ses tilsvarende i sekvensens tredie led. Begge ak-
korder er velbegrundede, idet de repraesenterer S-positionen i det forinden
kommende led, og p4 den made afstedkommer en funktionel sammenkadning
af den samlede fglge, et treek der iszr er karakteristisk i den romantiske
harmoniks sekvensdannelser.

Med hensyn til den analysemade som der kan veare grund til at anvende nar
det drejer sig om sekventiske progressioner, vil det veere hensigtsmaessigt at
analysesymbolerne s& vidt muligt afspejler den ensdannethed som positions-
reekken udviser. I overgangen fra led til led vil man konstatere, at funktionel
sammenknytning ofte vil kunne mangle; i sa fald markeres toneartsplanerne i
et »efter hinanden« uden sammenbindende fzllesakkord; iagttages derimod
en funktionel »bro« mellem leddene, markeres forbindelsen ved hjelp af
permutationsakkord.

Det citerede eksempel fra Schuberts c-mol sonate vil fglgelig kunne analyse-
res saledes:
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Mellem de forskellige sekvenstyper indtager den nedadgéende kvintskridtse-
kvens en serstilling. De faldende kvintskridt hgres i visse tilfzelde som en
sammenhzngende funktionskade, hvor positionerne undervejs pa én gang
fungerer som modtager og videregiver af den funktionelle speending, et for-
hold der afstedkommer et for dur- og mol-harmonikken karakteristisk traek,
en overfgrelse af dominantens septim- eller noneakkordstruktur til samtlige
positioner i skalaen.
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En kromatisk faldende positionsrakke lader sig identificere som en afledning
af kvintsekvensen hvor hveranden position er erstattet af sin tritonus-afledte
form;? men endnu en afledningsform kan iagttages. Betragtes kvintsekven-
sen, ikke som en kade af faldende kvinter, men som en fglge af opadgéende
kvarter, der forskydes i nedadgéende sekundtrappe, vil denne leddelte form af
sekvensen i sin afledte form udvise en kvartprogression der bevaeger sig
nedefter i kromatisk trappe; et eksempel ses bl. a. i Chopins as-dur preeludium,
takt 51-53, der udviser fglgen h-e, b-es, a-d. Males denne sekvenstype ud i
faldende kvinter, vil hvertandet led i kaeden udvise et formindsket kvintinter-
val.

De udviklingsmeessige forudssetninger som ligger til grund for kvintsekven-
sen lader sig kun antydningsvis klarleegge. Meget tyder p4, at den i sekvensen
indeholdte sekundtrappe udggr mgnstrets urform, og at derefter fgrst og
fremmest feenomener af stemmefgringsmassig art har tilfgrt keeden dens
endelige, udbyggede skikkelse.

P4 et tidspunkt, hvor parallelle kvintfglger endnu var god norm, optrzeder
sekundtrappen rendyrket, som i efterfglgende eksempel fra Obrecht-Messen
»Je ne demande«, »Qui tollis«-afsnittet.* Trappen er her opadgdende med
positionsfglgen g-a-b-c, og sekvensen forlgber i klart afgreensede led hver
indeholdende en 5-slags-gruppe:
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3. Jeevnfgr min bog »De funktionelle principper i Romantikkens harmonik« 1970, s.
36.
4. Citeret efter Reese: Music in the Renaissance, s. 204.
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Et andet eksempel, ligeledes fra ca. 1500, viser sekundtrappen i nedadgéende
retning (Apelscher Codex, V. Florigal®):
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Trappens udbygning med positionsindskud mellem sekundtrinene syntes ty-
deligt at have haft sin baggrund i kravet om undgéelse af kvintparalleller. De
folgende to eksempler, begge fra ca. 1600, det fgrste fra Guillaume Costeleys
chanson »Allon gay«,% det andet fra en madrigal af Monteverdi,’ viser sekven-
sen i udbygget skikkelse og med to typer af kvinttilslgrende indskud:
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I Costeley-eksemplet ses sekundtrappe-positionerne for hvert halvnodeslag:
d-mol, c-dur, b-dur, a-dur; i Monteverdi-eksemplet i sidste halvdel af hver
takt: f-dur, es-dur, d-dur, c-dur, b-dur, a-dur. Formidlingen mellem sekund-
trinene sker i fgrste tilfzelde ved hjeelp af regulere »kvintbroer«, hvorved
kvintsekvensen klart manifesterer sig; i det andet tilfzelde sker kvinttilslg-

5. Das Chorwerk, Heft 32, Kallmeyer 1935, nr. 4, hymnen »In Ascensione«.
6. Davison and Apel: Hist. Anthology I, s. 162.
7. Citeret efter Hamburger: Subdominante und Wechseldom. s. 124.
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ringen ved en kade af synkopedissonanser under akkordskift; sekvensen vil
kunne hgres som en rzekke trinvist faldende fglger, hvor to DD-D progressi-
oner efterfglges af S¢-D (hgrende henholdsvis til b-dur, as-dur, g-dur 0.s.v.), og
som til slut munder ud i d-mols tonicaposition. Men ogsa kvintsekvensfglgen
kan udledes, selv om den her ikke fremtraeder helt sa igjnefaldende som i det
forste tilfzelde: c-f, b-es, a-d, g-c, f-b, e-a-d.

For sa vidt sekundtrappen er disponeret som en faldende kade af sekstakkor-
der, den sakaldte faux-bourdon, udviser mgnstret en levedygtighed, der reek-
ker gennem hele 1600-tallet og endda et stykke ind i 1700-tallet. Hos Corelli,
der i det store og hele reprasenterer dur- og mol-harmonikkens egentlige
gennembrud, forekommer progressionen i flere tilfeelde, som f. eks. i hans
Concerto Grosso Op. 6 nr. 6, slutsatsen takt 21-26:
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Det er ikke mindst passacaglien, hvor denne er bygget over en faldende
firtone-fglge, der har holdt progressionen i haevd, dens frygiske slutning lige-
ledes, der som halvslutning lever videre i dur- og mol-harmonikken. (Passa-
caglia for soloviolin af Heinrich Biber, 1644-1704):3

!‘?ES ¢ i S ot

Men ogsé hvor det geelder faux-bourdon-formen, bliver den klassiske udform-
ning fgrst til i det gjeblik kzeden udstyres med sekvenserende forudhold, hvad
ogsd forekommer hos Corelli (Concerto Grosso Op. 6 nr. 8, »Julekoncertenc,
den afsluttende Pastorale takt 8-10, violin I + generalbas):

Jo tEeel o Trret o fe
P S 7 A = . S S A U S M A A S N S S B N 0 745 o
i B P A L B i i -

—F b 4

" , T [ 4 Pi C— 4— T :

- /.0 WPV [ &0 [ ) | - '\ . [ Co— o

P P % +

‘ 0
2 6 4 ] 4 A 4 f
2 6 2 2 6

8. Citeret efter Bukofzer: »Music in the Baroque Era«, s. 116.
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Ogsa her er kvintsekvensen latent til stede, fra optakten til takt 2, positions-
fslgen: h-e-a-d-g-c-fis-h-e, mens den faldende sekstakkord-raekke ses fra sidste
3/s-gruppe i fgrste takt og fremefter svarende til understemmens trinskift.
Typisk for 1600-tallets kvintsekvenser er en struktur, hvor bade positioner og
akkordopbygning er toneartsegne (Corelli: Concerto Grosso Op. 6, nr. 9, Cor-
rente, takt 8-11):
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Her er sekstakkord-tertsen placeret i overstemmen, men progressionen udvi-
ser samme forsinkelse af akkord-seksten.

I det fglgende skal de gvrige grundformer som sekvenserende akkordfglger
udviser nermere belyses. Som navnt er det mest hensigtsmeessigt at lade
sekvensens harmoniske struktur danne grundlaget ved en saddan beskrivelse
og ved uddifferentieringen skelne mellem 1) hvilket retningsforlgb sekvensen
udviser (opadgéende eller nedadgdende), 2) med hvilken intervalafstand led-
denes progressioner forskyder sig i forhold til hinanden (sekund, terts eller
kromatisk), og endelig 3) hvilke progressioner primarleddet og dermed ogséa
de efterfglgende led er bygget op over.

I forbindelse med funktionsanalyser er erkendelsen af de forskellige sekvens-
typer en instruktiv detaille, fordi ledsammenfgjningerne som tidligere nsevnt
i stor udstreekning udelukkende motiveres af den sekvenserende ensdannet-
hed, og at denne pa afggrende made traeder i stedet for en funktionel begrundet
sammenfgjning. Denne erkendelse 4bner vejen for en langt mere indgdende
forstaelse for dur- og mol-tidens harmoniske mgnstre.

1. Rosalien. Sekvensen bestir af en kade opadgéende kvartprogressioner
(subsidizrt nedadgéende kvintprogressioner), der forskyder sig i en stigende
sekundtrappe. I sin klassiske form er sekvensen for det meste kun tre-leddet
og tager hyppigst sit udgangspunkt fra tonica-positionen: I-IV, II-V, III- VL
Betegnelsen Rosalie har oprindelig varet anvendt nedsattende. Det er kom-
ponisten og digteren C. F. Schubart, forfatteren til »Ideen zu einer Asthetik
der Tonkunst«, der i sin »Vaterlands-Chronik« &rgang 1774, kan oplyse, at
betegnelsen skriver sig fra en gammel italiensk folkemelodi »Rosalia, mia
cara«, af hvilken han citerer efterfglgende strofe:®

9. »Chr. Fr. D. Schubart’s vermischte Schriften«, Ziirich 1812, I s. 220ff. »Von den
Rosalien«. If. S. viser melodi-citatet sangens reprise. Jvnf. ogsd Riemanns musik-
leksikon 1967, s. 819.
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Melodien demonstrerer tydeligt en banal udnyttelse af progressionen, hvilket
imidlertid ikke betyder, at sekvenstypen ikke kan anvendes pa i hgj grad lgdig
vis, hvad dens hyppige forekomst i en raekke klassiske hovedvaerker klart
viser.

Rosalien er den nedadgéende kvintskridtsekvens’ direkte modstykke, idet
kvintsekvensen udviser stigende kvartfglger i nedadgdende sekundtrappe,
hvor Rosaliens sekundtrappe er opadgiende. Tilsvarende er kvintsekvensen
til tider kombineret med en kromatisk faldende ledsagestemme, Rosalien
derimod med en ledsagestemme, der er kromatisk opadgdende.

Rosalien ses ofte placeret som en positionsanimerende fglge inden kvintsek-
vensens faldende positionsrakke. Se f. eks. den indledende Largo i Corellis
Concerto Grosso Op. 6, nr. 1. Rosalien i takterne 3-5 fgrer med sin progression
I-IV, II-V, III-VI frem til D-durs paralleltoneart h-mol, hvor der kadenceres
(takt 6), hvorefter h-mol-positionen som D-durs tredie-dominant, DD, indleder
reekken af faldende kvinter, der fgrer tilbage til hovedtonearten.

P4 samme made som kvintskridtsekvensen har kunnet fgres tilbage til den
faldende sekundtrappe, er modsat den stigende trappe i form afen opadgéende
faux-bourdon, Rosaliens urform. Et eksempel fra ca. 1600, Dowland-sangen
»Come again, sweet love« (her i dens 4-stemmige version) viser det nzeste trin i
udviklingsforlgbet:
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Sekundtrappens sekstakkorder ses pa sidste fjerdedel i hver takt, men i
forlgbet forsinkes hver gang akkordseksten, hvorved grund-treklangene fgrst
i takterne dannes. Denne form af sekvenskaden er endnu i slutningen af
arhundredet den hyppigst forekommende, som hos Corelli f. eks. (Violinsona-
ten Op. 5 nr. 1, den afsluttende Allegro):
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Vejen til en sekvenskzede, der udviser de karakteristiske stigende kvartfglger
er nar for hinden og fremkommer, nar akkordpositionerne konsekvent snd-
res til grundformstreklange. I Gasparinis generalbasskole »L’armonico pra-
tico al cimbalo«, Venedig 1708, indgves sekvensen i den navnte form (bogens
s. 24):
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Som sidste trin i udviklingen antager forsteakkorden i hver af kvartfglgerne
dur-form, hvorved den fgrnsevnte kromatisk opadstigende ledsagestemme
fremkommer. Denne type er karakteristisk for hgjbarokken og ses f. eks. i
Bachs »Kleine Praludien« for orgel,!® men er allerede udviklet i midten af
1600-tallet, som efterfglgende eksempel fra den indledende sinfonia i kanta-
ten »Weine nicht« af Matthias Weckmann (1621-74) viser:!! I begge over-
stemmer ses den kromatisk opadstigende ledsagestemme:

10. Indledningstakterne i preeludierne i C-dur eller F-dur.
11. Schering: Gesch. der Musik in Beisp. s. 277.
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Rosalien forekommer hele 1700-tallet og 1800-tallet igennem. Sekvensens
affektfulde, ekspanderende styrke har ikke mindst Beethoven forstiet at
udnytte. Modulationsdelen i fgrstesatsen af d-mol sonaten op. 31 nr. 2 viser en
sadan typisk Beethoven-Rosalie. De enkelte positioner er ofte bredt ud i stgrre
figurative flader, og basfgringens trinvist eller kromatisk stigende kurve
understreger den latente crescendo-virkning. Efterfglgende eksempel viser
akkordmgnstret i modulationsdelen takt 9-23:
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Men ogsé kortere formulerede Rosalier forekommer, som her med den kroma-
tiske ledsagestemme i bassen (d-dur sonaten op. 14 nr. 2, den afsluttende
Scherzo-sats):
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12. En Rosalie-lignende progression bygget over en kromatisk stigende basfgring, et
udfyldt tetrachord, ses allerede i 1500-tallet. Se Cabezon: Tiento del Curato Tono
(Straube: Alte Meister des Orgelspiels, Leipzig 1929, s. 92 takt 1).
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Som et eksempel fra den tidlige romantik fglger et citat fra Schumanns
»Novelletten« Op. 21 nr. 8. Den kromatisk opadgiende linie i basstemmen
lader ane, at det ogsa her er Rosalie-sekvensen der ligger til grund for fglgen:
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P4 2-slaget i fgrste takt septimiseres tonicapositionen; akkorden viderefgres
til f-durs DDalt, der permuterer til DD i ces-dur; fra optakten til takt 3 fglger
den 4-leddede Rosalie: ges-ces, as-des, b-es, c-f. Ogsa her er dominantakkor-
derne i hver af de fire sekvensled disponerede som sekstakkorder, men udviser
desuden i alle fire tilfzelde opadaltereret kvint. Sekvensforskydningen er
ikke lengere tonalt styret i sine positioner, idet sekundtrappen fglger helto-
neskalaen ges-as-b-c; de fire sekvensled bliver derved strukturelt ensdannede
og fgrer tilbage til progressionens udgangstoneart, f-dur. Det tonale udsving
over ces-dur-regionen viser en alt andet end traditionel udnyttelse af sek-
vensmgnstret:!3

Ogsa i hgjromantikkens harmonik forekommer Rosalien relativt hyppigt.
Sekvensen i dens klassiske skikkelse, hvor det er D-T progressionen, der
sekvenseres, ses stadigvaek; men desuden forekommer visse varieringer af
grundmgnstrets akkordpar og samtidig, hvad iser er karakteristisk, en ud-
bygning af sekvensleddenes omfang. To eksempler fra Wagners »Tristan« vil
kunne belyse denne udvikling.

I det fgrste, en sekvens fra forspillet, er primzrleddets D-T fglge erstattet af
den funktionelt steerkere virkende DDalt-D progression, hvad helt falder i
trad med Tristan-harmonikkens forkaerlighed for »bne«, viderefgrelseskrze-
vende periodeudgange. I sekvensen som den her forekommer (forspillets takt
36-41), forgges spaendingsstyrken yderligere af progressionsgentagelserne:
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13. Jvnf. Ernst Kurth »Rom. Harmonik« 1923, s. 223, hvor modulationsforlgbet betragtes
som foranlediget af »chromatische, gelegentlich auch ganztonweise Riickungen«.
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I det andet eksempel, der ligeledes bygger pa keerlighedsmotivet, her som det
forekommer i fgrste akts tredie scene, er sekvensleddene udvidet til at omfatte
fire akkordpositioner, hvoraf den sidste, dominanten, optraeder bade i dur- og
mol-form:
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Den 2-leddede Rosalie (takt 1-4) fgrer med positionerne d-g, e-a frem til
c-tonalitetens tredie-dominant (DD) og efter denne positionsanimering vide-
refgres fglgen naturligt i en faldende kvintsekvens, a-d-g-c-f, altsd samme
grundmgnster som tidligere omtaltes i forbindelse med den indledende largo-
sats i Corellis concerto grosso Op. 6, 1.

I begge de to sidste eksempler er sekvensleddene fur.<tionelt sammenknyt-
tede (ved permutationen D > S), hvilket kun mere undtagelsesvis ses i tidli-
gere stilfaser. Hos Bach forekommer dog en karakteristisk progression, hvor
S bVII akkorden indskydes som sammenbindende element:!*
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14. Se min artikel »Die Harmonik J. S. Bachs«, Bach Jahrbuch 1980 s. 68ff.
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Den med kryds markerede akkord binder de to Rosalieled sammen; i f-tonali-
teten som forlades, reprasenterer den subdominantens dominant; for at ka-
rakterisere akkorden i den derpé fglgende g-mol, anvender jeg analysesymbo-
let SHVII, idet akkorden placerer sig pa skalaens lave syvende trin (grundtone
= f), klart har subdominantisk funktion og ogsé strukturelt ma betragtes som
afledt af subdominantakkorden, hvilket ses for sa vidt akkordens f erstattes af
g.

Ogsa i wienerklassisk og romantisk harmonik ses Rosalie-sekvensen udbyg-
get med ShVII akkorden, hos Beethoven f. eks. i Pathétique-sonaten (fgrste
sats takt 65), i tredie-satsen af Schuberts » Wanderer«-fantasi (eks. 22a), eller
hos Mendelssohn i d-mol klaverkoncertens anden sats (eks. 22b). Akkorden
kan udvise dur- eller mol-struktur og er hyppigst disponeret i omvending som
sekundakkord (22a), men ses ogsa i visse tilfzelde i sin grundstillingsform
(22b):
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2. Den kromatiske Rosalie. Den opadgiende sekundtrappe er her kromatise-
ret. Mgnstret synes at veere senere tilkommet end den diatoniske form. Et
eksempel ses i Beethovens » Eroica« (fgrste sats takt 123—-131) eller hos Schu-
bert i »Wanderer«-fantasiens tredie sats:
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Et interessant feenomen ggr sig geeldende i méden pa hvilken sekvensen er
skanderet; primeerleddets afsluttende tonica-akkord, a-mol, genoptages som
fgrste akkord i andet led, hvor tonaliteten forskydes til b-mol; progressionen
bade her og i det foregaende primzerled udviser séledes fglgen VII-V-I; VII-po-
sitionen, hvor den som her optreeder som trediesidste-plads-akkord, mé ses
som en tritonusafledning af subdominantpositionen. I senromantisk harmo-
nik ses fglgen Sai-D-T ikke sa sjezldent som selvsteendig kadenceform,'s og
der er saledes grund til at antage, at det bl. a. er med baggrund i den kromati-
ske Rosalie, at progressionen har vundet haevd.

Et andet eksempel, fra fgrstesatsen af Schuberts B-dur sonate (takt 99-107)
viser en mesterlig udformning af sekvensen:

15. Jvnf. min artikel, Bach-Jahrb. 1980 s. 65, hvor et eksempel p& kadencetypen hos
Strauss citeres.
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I de tre fgrste takter fastslas f-dur tonaliteten med en kvintsekvens-kadence;
kvintprogressionen gentages takt 4—5, men stopper op ved DD-positionen, der
antager tonica-kvalitet. De sidste tre akkorder danner derefter primeerled i
den efterfglgende 4-leddede sekvens, hvis tredie og fjerde led indskreenkes til
2-positionsfglger men af forskellig udstreekning. Bemaerk hvorledes Rosaliens
periodedannelser er udformet uden al sekventisk stivhed i sine fint afvejede
fladefordelinger.

3. Tertstrappe-Rosalien. De opadgiende kvartfglger (subsidizert nedadgiende
kvintfglger) forskydes her tertsvis opefter som det f. eks. ses i en sekvens fra
Webers »Freischiitz«<-ouverture:
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C-mols tonica efterfglges af den parallelle es-durs D-T; fglgen es: VI-V-I
forskydes i de tre fgrste led i tertstrappe (b-es, d-g, f-b), men med det sidste
afkortede led i sekundtrappe (g-c), en ikke sjeeldent forekommende forminds-
kelse af trappens trininterval, der her bringer progressionen tilbage til ud-
gangstonearten c-mol.

Terts-Rosalien er ikke ualmindelig hos Beethoven. I »Pathétique« sonatens
slutsats ses et eksempel, der viser en tendens henimod en funktionel sammen-
binding af leddene:
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Akkorden S med udeladt kvint fgrst i takt 3 danner funktionel bro tilbage til
primaerleddets c-mol tonalitet, hvor den svarer til subdominantpositionen som
sekstakkord.

Hos Chopin, der i hgj grad dyrker Terts-Rosalien, kan sekvensen vare udfor-
met, s& den udviser fuld funktionel sammenknytning mellem leddene og
dermed af progressionen som helhed (fra as-dur preludiet):
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Progressionens grundmgnster e-a, gis-cis, h-e udviser en nedadgaende halv-
trinsfglge i overgangen mellem fgrste og andet sekvensled (a-gis); den septi-
miserede a-dur akkord takt 2 er derfor i stand til at danne bro til andet-leddets
cis-mol tonalitet, da den registreres som cis-mols DDalt. Anderledes i over-
gangen fra andet til tredie led; her forskydes den sekvenserende fglge et
heltrin, cis-h, men her indskydes derfor c-positionen pé sidste ottendedel i takt
4, hvorved den funktionelle fglge er tilvejebragt, nemlig e: DD - DDalt-D-T
(takt 4-6). Eksemplet viser klart den tidligere omtalte, voksende tendens til
ogsd at sammenkade sekvensleddene indbyrdes i funktionelt betingede pro-
gressioner.

4. Den opadgdende kvintskridtsekvens. Denne sekvens, der ligesom de tre
Rosalie-typer er positionsanimerende, er forholdsvis sjaeldent forekommende.
Almindeligvis udviser sekvensen, der isar er typisk for tidlig barok, kun tre
opadgdende kvintfglger (svarende til fire positioner),'¢ undtagelsesvis dog

ogsa flere, som i fglgende eksempel fra Corellis violinsonate Op. 5, nr. 2 (fgrste
sats, takt 11):
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Efter en treleddet Rosalie af typen stigende sekstakkordreekke med forsin-
kelse af akkordseksten fglger fra 2-slaget i anden takt den opadgéende kvint-
sekvens es-b, f-c, g-d. For begge sekvenstyper gzlder det, at de fglger en
opadgéende sekundtrappe svarende henholdsvis til tonaliteterne es-f-g og b-c-d,
men for Rosaliens vedkommende er det en opadgéende kvartfglge der sekven-
seres, fglgen D-T, i den stigende kvintsekvens derimod en opadgéende kvint-
fglge svarende i tilfzeldet her til progressionen S-T. Mellem kvintsekvensens

16. Se f. eks. den 21. variation i Corellis »La Follia« Op. 5 nr. 12.
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fgrste og andet led og mellem andet og tredie sker sammenknytningen ved
permutationen T > SS.

I klassisk og romantisk harmonik optrzeder den opadgdende kvintsekvens
som regel i mere tilslgrede former som i efterfglgende eksempel fra slutsatsen
af Schuberts a-mol sonate op. 143:
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Mens den diatoniske sekundtrappe (sidste fjerdedel i eksemplets tre sidste
takter) tydeligt synes at kraeve at reekken forsynes med formidlende positions-
indskud, ggr det tilsvarende sig ikke geeldende for s vidt sekvensen udviser
en kromatisk trappe. I en sddan kromatisk stigende positionsfglge, en afled-
ning af den opadgéende kvintsekvens, synes gret ikke pa tilsvarende made at
heefte sig ved de kvintparalleller akkordfglgen afstedkommer (sekvens fra
kodaen i tredie sats af César Francks symfoni):
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Akkordernes noneakkord-struktur synes at spille en veesentlig rolle; hos Bach
ses i flere tilfelde en kromatisk faldende reekke af ufuldkomne noneakkorder,
og i Griegs Ballade Op. 24 (to takter inden piu animato-afsnittet) er den
kromatisk stigende fglge disponeret som septimakkorder, hvis klanglige in-
tensitet forgges ved tilfgjelse af akkordkvinten som bastone.

5. Inganno-sekvensen. Mens de i det foregdende omtalte fire sekvenstyper
reprasenterer opadgaende fglger, der bygger pé stigende sekund- eller terts-
trapper, skal i det fglgende to progressionsmgnstre behandles, hvor sekvense-
ringen forlgber i nedadgiende retning. Leeses Tertstrappe-Rosalien bagfra
fremkommer progressionen I-V, VI-III, IV-I, en fglge hvor nedadgiende kvar-
ter (subsidisert opadgaende kvinter) forskydes i faldende tertstrappe. Et for
sekvensen karakteristisk element er ikke blot de enkelte leds kvart- eller
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kvintbevagelse, men i lige s& hgj grad den fglge som danner overgangen fra
led til led, en progression, der tydeligt registreres som den skuffende slutning
D-T eller D - TT. Med et 1an fra aldre teoretisk terminologi har jeg derfor
benzvnt sekvensmgnstret Inganno-sekvens (ingannare = bedrage).!” Alle-
rede hos Corelli optrader sekvensen i sin fuldt udviklede, typiske form

(»Jule-koncerten«, Op. 6 nr. 8, den anden repetitionsdel i koncertens fgrste
Allegro):
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Septim-sekstforudholdene, der dannes mellem de to overstemmer, synes at
veere kaedens oprindelige grundmgnster, hvorefter en 3-stemmig udformning
tilfgjer understemmens grundbasfglge, der ved overgangene fra led til led
fgres i modbeveegelse og derigennem afstedkommer Inganno-progressionerne.
Bach anvender ikke sjaeldent sekvenstypen, som f. eks. i B-dur przeludiet fra
farste bind af Wohltemperiertes Klavier (de indledende takter).

Ggr man springet frem til romantisk harmonik, Chopin f. eks., er strukturen i
den corelliske type stadig bibevaret (se f. eks. E-dur etuden Op. 10 nr. 3, takt
17-21), hvilket beror pa, at den skuffende akkordfglge, der binder leddene
sammen, hgrer mellem funktionsharmonikkens gengse akkordforbindelser.
I Ph. Em. Bachs A-dur Fantasia fra fjerde samling af »Fiir Kenner und
Liebhaber« (1783) er en Inganno-sekvens udformet som en variant af progres-
sionen faldende sekstakkordrazkke. Her optreeder samtlige dominantpositi-
oner i dur-form, disponerede som ufuldkomne dominantakkorder:
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17. Udtrykket Inganno forekommer bl. a. i Joseph Drechslers » Harmonie- und Gene-
ral-Bass-Lehre«, Wien 1816, s. 84 par. 113.
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I wienerklassisk og romantisk harmonik forekommer sekvensmgnstret snart i
skikkelse af bredt udformede figurative kaeder (se f. eks. Waldsteinsonatens
afsluttende Prestissimo takt 9-16 og 43-54), snart i hurtigt progresserende
positionsfglger (slutsatsen af Beethoven-sonaten Op. 54 og Schubert-sonaten,
D-dur Op. 53, den afsluttende Rondo):
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6. Nedadgdende kvintfplger i faldende tertstrappe. Mgnstret, der kan beskrives
som en fglge af korsvist faldende kvinter, er i sin struktur neert besleegtet med
den nedadgéende kvintsekvens. I efterfglgende eksempel, en 5-leddet sekvens
fra Bachs orgelpraludium i a-mol (BWV 569), er samtlige positioner i reekken
disponerede som grundstillingsakkorder og giver derigennem et billede af
sekvensens struktur; den tilgrundliggende kvintfglge a-d-g-c (takt 1-2, 4 og 6)
er udbygget til en tertstrappe-fglge ved indskydelse af positionerne fis-h og h-e
(sekvensens andet og fijerde led):
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Tertstrappe-kvintsekvensen indtager ikke sjeldent den sedvanlige kvint-
sekvens’ plads. Et eksempel ses i slutsatsen af Beethoven-sonaten Op. 14 nr. 1.
Forlgbet fra dobbeltstregen takt 47 bringer fgrst en Rosalie, der med de
stigende kvartfglger d-g, e-a, fis-h fgrer fra g-dur til h-mol, hvor der kadence-
res. Fra optakten til takt 58 og frem til takt 66 fglger derefter tertstrappe-
kvintsekvensen, der med positionerne fis-h, d-g, h-e fgrer over til e-mol.

Sekvensens hyppige anvendelse har tydeligt sin baggrund i, at fglgen lader sig
kombinere med en trinvis nedadgéende basgang, hvilket fremkommer, nar
dominantpositionerne optrader som tertskvart-akkorder eller ufuldkomne
dominanter, hvad netop er tilfzeldet i det nevnte eksempel fra Beethoven-sona-
ten (basgangen h-a-g-fis-e, takt 58-66) eller i den citerede sekvens fra Schu-
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berts c-mol sonate (eks. 2, takt 1). Det efterfglgende eksempel, fra sidetema-
gruppen i fgrste-satsen af sonaten Op. 10 nr. 1 (takt 32), viser en for Beethoven
typisk udformning af sekvensen; her er de enkelte led i kaeden udvidet til en

4-akkord-fglge svarende til basstemmens fgring i trinvist nedadgaende grup-
per:
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I et andet tilfeelde udviser enkeltleddene seks hurtigt forlgbende akkordskift
som det ses i Op. 54-sonatens fgrste sats (takt 44); ogsa her er det basstemmens
trinvise mgnster, der si at sige retningsbestemmer sekvensforlgbet:
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Endnu et eksempel af mere kompliceret art skal belyses, en sekvens fra
indledningsrecitativet i Mozarts »Idomeneo«.!®

18. Citeret efter Finn Hoffding: » Harmonileere« All s. 49.
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Som analysen viser bevseger toneartsplanerne sig sekundvis opad: b-c-d.
Sammenstilles de to sidste akkorder i hvert af de tre led, genkender man
Rosalien, hvad ogsa den kromatisk opadgéende linie i overstemmen indicerer.
Sekvensen er bygget op over DDalt-D progressionen, alts4 samme variant som
i det tidligere citerede eksempel fra » Tristan« — forspillet (eks. 19). De enkelte
led udviser derimod i deres grundstruktur to faldende kvintfglger i nedadga-
ende tertstrappe, for primzrleddets vedkommende: es-as, c-f. Med begyndel-
sen af andet led forlades imidlertid tertstrappen til fordel for kvintfglgen f-b.
Progressionen kan saledes betragtes som en blandingstype, en kvintsekvens,
hvor kun hvertandet led er udbygget med en tertsindskudt kvintfglge, en form
der tydeligt belyser, hvor nzrt de to sekvenstyper er beslegtede.

Med hensyn til tertstrappe-sekvensens tonale motivering er det primeert
paralleltoneartsfzenomenet, der dikterer progressionens retningsforlgb, idet
det er reglen, at sekvensens to fgrste led modulerer fra en given dur-toneart til
dens parallelle mol. Se sekvensen eks. 35. Primzrleddets slutakkord, as-dur
positionen, svarer saledes til Tp i forhold til det efterfglgende leds f-mol.
Anderledes ved sammensyningen mellem andet og tredie led (takt 9-10); her
udviser progressionen akkorderne f-mol — as-dur — des-dur, altsa svarende til
des: III-V-I. Denne vending ses ikke sjeldent i ikke-sekvenserende kadence-
dannelser til trods for at den funktionelle sammenhaeng mellem fglgens to
fgrste akkorder ikke er direkte indlysende. Det er derfor teenkeligt, at det
netop er via sddanne tertstrappe-sekvenseringer, at vendingen har vundet
heevd.

7. Opadgdende kvintfplger i stigende tertstrappe

Sekvensen erstatter Tertstrappe-Rosaliens opadgiende kvartfglger med op-
adgiende kvintfglger, og er en direkte spejlvending af den foregaende sekvens-
type. Progressionen er yndet i romantikkens harmonik og ses f. eks. i César
Francks orgelkoral i e-dur:
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Sekvensens positionsfglge bryder i sidste led ud af udgangstonearten (as-es i
stedet for g-d), da leddene begge gange forskydes en stor terts opefter svarende
til toneartsplanerne g-h-es (jvnf. Schubert-sekvensen, eks. 2); sekundakkor-
den sidst i anden takt danner den funktionelle bro mellem fgrste og andet led,
da den fungerer som h-mols DDalt; pA samme méde reprasenterer sidste
akkord i takt 4 es-durs DDalt, men positionen optraeder begge gange som
mol-akkorder, en form som ogsa ses i ikke-sekvenserende forbindelser, bl. a.
netop hos César Franck.

Sekvenstypen med dens korsvis stigende kvintfglger er ikke mindst karakte-
ristisk for Wagners harmonik; den danner s4 at sige et akkordisk grundmotiv i
»Tristan«s slutscene, Isoldes Liebestod, som allerede indledningstakterne
viser:
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De opadgaende kvintfglger i takt 1, 3, 5 og 6 danner sekvensens grundstruk-
tur; til forskel fra store-tertsfglgerne i det foregdende eksempel forskydes
leddene i tilfzeldet her konsekvent i et lille-terts interval og danner dermed et
terts-trappemgnster, der svarer til en brudt, formindsket septimakkord: as-
ces-d-f. Primerleddets toneart hgres tydeligt som as-dur, og det praeges af det
udtryksfulde opsving til 4-positionsakkorden DDalt. Akkorden forbereder
samtidig overgangen til sekvensens andet led, hvor den igen hgres, nusom T i
ces-dur. En tilsvarende rolle spiller d-dur akkorden, takt 4, der formidler
overgangen til sekvensens to sidste atkortede led. Et typisk treek er de halv-
trinsfglger, der sammenbinder akkordprogressionerne. I fglgen mellem fgrste
og anden takt »funktionaliseres« opsvinget D - DD alt med de modsatrettede
halvtrin c-ces, b-ces, og tilsvarende mellem tredie og fjerde taki: es-d, des-d. I
overgangen mellem sekvensens tredie og fjerde led tilvejebringer fglgerne
cis-c og e-f samt faellestonen i bassen en slags quasi-funktionel sammenknyt-
ning, der ikke sjeldent ses i romantisk harmonik.

8. Nedadgdende kvarter i faldende sekundtrappe

Mgnstret har den faldende sekundtrappe tilfeelles med kvint-sekvensen, men
erstatter for hvert af trinene i trappen det nedadgaende kvintskridt med et
nedadgdende kvartskridt, subsidizrt et opadgiende kvintskridt. Sekvensty-
pen forekommer allerede i den tidlige barok (Philip Rosseter: » And would you
see my Mistris face«, 1601):
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Lutakkompagnementets akkordraekke klinger med en egen karsk djeervhed,
men fglgen har nzeppe kunnet accepteres efterhdnden som dur- og moltidens
hgremade har vundet terrain — sekundtrappens formidlende indskudsakkor-
der danner i sig selv en sekundtrappe, men resulterer samtidig i en keede af
latente kvintparalleller (mellem fgrste og anden akkord a-c i forhold til d-f og
mellem anden og tredie c-g, f-c 0.s.v.).

Schubert anvender sekvensen i slutsatsen af a-mol sonaten Op. 143, her som
den optrzeder i satsens koda — de indskudte D - DD-fglger far én knap til at
glemme sekundtrappens parallelfgrte grundakkorder.
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Wagner har dog formaet at udforme sekvensmgnstret p4 mesterlig vis, som
det ses i forspillet til tredie akt af »Tristan«:

5]

Man genkender sekvens-urformen med dens faldende raekke af sekstakkor-
der; de ses i anden halvdel af takterne 1-4. Overstemmens septim-sekst
forudhold er ogsa til stede, men betinget af understemmens nedadgéende
halvtrinsfglger, der indtrseder samtidig med septimforudholdenes oplgsning,
tvinges melodilinien nedefter i en heltonefglge: as-ges |}§; -ele-d. Man kunne
opfatte progressionen som en kvintsekvens, der i s& fald matte udgé fra en
b-mol akkord fgrst i anden takt, men derved ville primeerleddets positionsfglge
as-b differere fra de faldende kvintskridt i de to efterfglgende led. En relevant
hgremgde mé derfor veere at opfatte primarleddets akkordfglge som progres-
sionen as: T-D, der derefter sekvenseres sekundvis nedad: as-es, ges-des, e-h,
hvorved meloditonen as fgrst i anden takt kommer til at fungere som forud-
holdstone analogt med tonerne ges=fis og e i de.to efterfglgende takter. Ogséa
sekvensens afvikling er yderst raffineret; akkordfglgen i fjerde takt synes at
pege mod ges-mol (ges: S-D), men i stedet permuterer des-dur positionen og
viderefgres som altereret vekseldominant i f-mol, hvorved sekvensen, der
indledes i as-dur, munder ud i dennes paralleltoneart.

9. Sekvenser bygget over ikke-kvintbeslegtede progressioner

De i det foregdende behandlede sekvenstyper er de hyppigst forekommende. 1
samtlige tilfaeelde har primaerleddet udvist en fglge af to kvintbeslegtede posi-
tioner (D-T, S-T eller disses omvendinger, samt vendinger som DD - D eller
DDalt-D), et akkordpar som enten alene eller udbygget med supplerende
akkordpositioner, dannede udgangspunkt for sekvensfglgen.
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Som vist lader denne hovedgruppe sig opdele i 8 enkelt-typer: fire nedadgéen-
de sekvensformer, hvor mgnstret enten udviser en sekundtrappe eller en
tertstrappe og hvor den centrale kvintprogression enten progresserer nedad
eller opad (den faldende kvintsekvens samt de under 6, 8 og 5 anfgrte typer), og
analogt hermed fire opadgaende sekvensformer (1, 3, 4 og 7). Dertil kommer de
afledte typer, hvor den diatoniske sekundtrappe er erstattet af en kromatisk
fglge (den kromatisk faldende eller stigende kvintsekvens, samt den under 2
omtalte kromatiske Rosalie).’ Hvor det galder sekvensdannelser, der er
bygget over ikke-kvintbeslegtede positionsforbindelser, s& udger denne
gruppe sa tydeligt et mindretal, og den er fgrst og fremmest typisk for roman-
tisk og iseer senromantisk harmonik.

Fgrst skal dog en positionsfglge omtales, der allerede forekommer i det tidlige
1700-tal. Den ses i flere tilfzelde i Bachs koralharmoniseringer og udviser en
raekke af tre til fire akkorder, der bevaeger sig sekundvis opad, ganske som en
uformidlet sekundtrappe; progressionen, der tydeligt er sekventisk betinget,
ses f. eks. i koralen »Es ist genug« i den affektpraegede indledningsfrase:
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De tre sidste akkorder i fgrste periode, der svarer til grundtonefglgen e-fis-gis,
er som forventet disponerede i omvending med akkordtertsen som bastone, og
kvintparallellerne er undgaet ved hjelp af stemmekryds. Mgnstret bygger pa
S-D progressionen, hvor D-positionen to gange permuterer til S og derved
forskyder tonalitetsplanet sekundvis opad: a-h-cis.

Ogsa i romantikkens harmonik dyrkes samme sekvensmgnster, som f. eks. i
Wagners forspil til tredie akt af »Tannhéduser«:
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19. En kromatiseret afledning af den under 8 anfgrte sekvenstype vil muligvis kunne
pavises.
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I et eksempel hos Schumann, Novelletten Op. 21 nr. 8, ses fire sekundvis
stigende akkordpositioner, en progression, der betinges af, at to S-D fglger
bringes i forlengelse af hinanden, hvorved tonalitetsplanet forskydes opad i
tertstrappe; sekvensens to led sammenknyttes af Inganno-progressionen
dis-e:
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Men det sekventiske S-D mgnster lader sig ogsd kombinere med en nedadga-
ende sekundtrappe som i Schubert-sangen »Morgengruss« fra »Die schone
Miillerin<; her er den tilgrundliggende model den frygiske slutning med dens
mol-subdominant, og permutationen d: D > ¢: DD sammenknytter leddene
indbyrdes:
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Undersgger man hgjromantikken og senromantikkens sekvensformer, vil
man konstatere, at »trappe-systemet« stadig er det samme — sekund-, terts-
eller kromatisk trappe — mens de akkordmgnstre som sekvenseres, dels reprze-
senterer de klassiske typer, dels udviser forskellige karakteristiske akkord-
forbindelser hentet fra tidens geengse kadencedannelser. Schubert f. eks. hari
D-dur klaversonaten op. 53 udvalgt sig progressionen DDalt - D§ , en akkord-
fglge der i sekventisk udformning danner en kromatisk faldende basfgring og
som desuden medfgrer en steerk funktionel sammenbinding af akkordraekken
som helhed, eftersom kvartsekstakkorderne svarer til det efterfglgende leds
vekseldominant-position:

20. Jvnf. Otto Mortensen (se fodnote 1) nr. 230 samt nr. 231, der viser en analog
progression fra César Francks strygekvartet, farste sats takt 67.
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Romantikkens sekvensdannelser er ikke sjzldent udformet med stor harmo-
nisk fantasi, en kunst ikke mindst Rich. Strauss mestrer med virtuositet, som

f. eks. i fglgende passage fra Rosenkavaler-valsen:
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Den to-leddede sekvens henter sin akkordfglge et stykke tilbage i kadence-
mgnstret, idet det er fglgen S-DDalt, der sekvenseresifaldende tertstrappe; de
to led er naert funktionelt sammenknyttede, idet ces-positionen i anden takt
danner overkvint til den efterfglgende subdominant i h-mol og altsé repraesen-
terer en enharmonisk omskrivning af h-mols SD. Ligesa raffineret og overra-
skende er den modulatoriske tilbagevenden til udgangstonearten; akkorden
pa 2-slaget i fjerde takt, der har e som grundtone, viderefgres som Dalt i es-dur
der i tritonus-fglge gar videre til D og derefter T. Fglgen Dalt-D-T kendes
allerede i klassisk harmonik eller f. eks. hos Chopin (slutkadencen i c-mol
Przludiet), men forskellen er, at Dalt-akkorden i tilfseldet her optraeder i en
ikke pa forhand stabiliseret tonalitet, men viser vej ind i es-dur tonearten.
Til slut skal endnu et sekvensmgnster omtales, hvis struktur er af mere
specifik art, men som har sin rod i 1700-tallets harmonik, den sakaldte:

10. Teufelsmiihle. Navnet er fgrste gang anvendt af E. A. Forster i hans
»Anleitung zum General-Bass« (Wien 1805), hvor han taler om »die so-
genannte Teufelsmiihle«, en udtalelse der viser, at betegnelsen er af ldre
dato.?! Sekvensen omtales da ogsa allerede i 1776 af Abt Vogler i hans
»Tonwissenschaft und Tonsetzkunst«, og i 1802 giver Vogler i sin bog »Hand-
buch zur Harmonielehre« et eksempel pa progressionen,?? som s& Forster tre
ar senere citerer, samtidig med at han tilfgjer fglgende kommentar: » . . .wel-
che, wie man sieht, aus dem charakteristischen und enharmonischen Septi-
men-Accorde und dem Quart-Sexten-Accorde bestehet«:
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21. Forster s. 88 § 93.

22. G.J. Voglers teoretiske veerker er p4 mange mader interessante; under hans korte
ophold i Kgbenhavn 1800-1801 udkom hans bog »Choral-System« (Kbh. 1800),
hvor romertalsbecifringen fgrste gang er anvendt, samme analyseprincip som
Gotf. Weber sytten ar senere laegger til grund i sin »Versuch einer geordneten
Theorie«, Mainz 1817.
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Et typisk kendemaerke er sekvensens kvartsekstakkorder og kromatiske bas-
gang, der her er opadgdende. Som den tilfgjede analyse viser, bestar reekkens
enkeltled ikke som normalt af to akkorder, men af tre, hvoraf den midterste er
den gennemgéende kvartsekstakkord. Som regel placerer denne akkord sig
mellem to 3-positionsakkorder, hvad ogsa er tilfeldet her, nemlig DDy og
DDalt. De toneartsplaner sekvensen gennemlgber bestemmes lettest af
§ -akkorden, idet dennes grundstilling svarer til det pageeldende leds tonica-
position. Som man vil se fglger sekvensen en stigende tertstrappe, og forskyd-
ningen sker hver gang i lille-terts-intervallet, hvorved modulationsfglgen
svarer til den formindskede septimakkords akkordtoner: d-f-as-h-d-f. Funkti-
onelt danner fglgen en sammenhzngende rakke, idet DDalt akkorderne
svarer til det efterfglgende leds Ss-position.
Et kortere brudstykke af akkordfglgen forekommer allerede i Mattheeuspas-
sionen, i recitativet »Und siehe da« pa ordene »Und die Erde erbebete«:23
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Den med klamme markerede akkordfglge er »kimen« til djeevlemgllen; pro-
gressionen viderefgres i to Rosalie-led, c-f, d-g. Akkordfglgen der er beslagtet
med den sakaldte Lamento-kromatik, anvendes ikke sjeeldent i forbindelse
med et staerkt affektprseget udtryk, som f. eks. af Mozart i Don Giovanni-fina-
len p4 kommandantens replik »rispondimi«.

Op mod ar 1800 optrzeder sekvensen med tiltagende hyppighed.?* Det synes
iseer at veere Ph. Em. Bach der med sin steerkt ekspressive harmonik har bragt
sekvensen i focus, og som derigennem har dannet forbillede, ikke mindst for
Mozarts vedkommende.

Teufelsmiihlen forekommer et antal gange i Ph. Em. Bachs samling »Fir
Kenner und Liebhaber«; nedenstiende eksempel viser progressionen som den
sesiC-dur Fantasien fra samlingens femte del (1785). Sekvensen fremtrzeder i
melodisk udformning,et trek — kombination af tematik og sekvens — som
genfindes hos Beethoven:

23. Jvnf. Seidels ovenfor citerede artikel, s. 290.
24. Jvnf. de mange af Seidels anfgrte eksempler s. 287f.
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Efter afslutningen af sekvensens andet led synes akkorden i ottende takt, der
har fis som grundtone, at ville fortszette sekvenseringen endnu en lille terts
hgjere, men positionen viderefgres ikke som vekseldominant i e-mol, men som
dominant i den afsluttende h-mol frase.

Djsevlemglle-sekvensens basgang har i de foregéende tilfeelde veeret opadga-
ende, men Forster bemarker udtrykkelig, at akkordreekken han anfgrer (eks.
49) ogsa kan leses bagfra.2’ Den kromatiske fgring i understemmen og lille-
terts modulationsfglgerne kommer derved til at forlgbe i nedadgéende ret-
ning. Tilsvarende vil ogsi sekvensleddenes tre akkorder optreede i modsat
raekkefglge: DDalt-§-DDo.

Ogsa denne nedadgéende type forekommer hos Ph. Em. Bach, bl. a. i den
fornaevnte C-dur Fantasia. I et andet tilfzelde, A-dur Fantasiaen fra fijerde
samling af »Fiir Kenner und Liebhaber« (1783), optraeder progressionen i en
varieret, udbygget skikkelse, et traek som ogsé ses i den form sekvenskaeden
senerehen kan udvise; her er det en DDalt-akkord som er indskudt bade i
farste og andet sekvensled, henholdsvis som leddets sidste og naestsidste
position (de to med kryds markerede akkorder): .

25. »Sie kann auch zuriick gespielt werden«. Forster s. 88. I J. Drechslers » Harmonie-
und Generalbass-Lehre«, Wien 1816, findes et eksempel, der bade viser den opad-
gaende og nedadgdende Teufelsmiihle, betegnet: »Ein chromatischer Satz«(s. 77).
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Hos Beethoven er djaevlemgllen ikke ualmindelig. Den dukker op i veerkerne
fra omkring 1800, tilsyneladende fgrste gang i kvartetten op. 18 nr. 6, hvor den
i »Malinconia«-satsens koda forekommer i 2-leddet, opadgéende skikkelse,
derefter i anden symfonis fgrste sats og tillige i »Eroica«-finalen.

At Beethoven kan have stiftet bekendtskab med sekvensfglgen gennem sit
neere venskab med den 22 ar zeldre Forster, kan i hgj grad veere teenkeligt. Han
beundrede Forsters strygekvartetter og synes direkte at have faet teoretisk
vejledning hos ham - et sted kalder han ham direkte »den gamle mester«;?¢ s
det forhold at generalbasskolen fgrst forel& udgivet 4r 1805, behgver ikke at
tale i modsat retning. At Beethoven, som f. eks. i Op. 54-sonatens anden sats,
helt ngjagtigt fglger Forsters paradigma, kunne tyde pa, at inspirationskilden
her har veaeret den primeere:

¢ =i
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26. Bekkers Beethoven-biografi s. 472 og MGG IV spalte 455.
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Teufelsmiihle-sekvensen med dens virkningsfulde stigende eller faldende
kromatiske basgang dyrkes selvsagt ogsa i romantisk harmonik. I Chopins
fire ballader forekommer den i to tilfzlde, begge gange som opadgéende type;
men helt sa regelret som hos Beethoven er sekvensen ikke udformet, hvad
efterfglgende citat fra g-mol Balladen Op. 23 viser:
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Understemmen beveager sig halvtrinsvis opad fra fis til ¢ med skift for hver
halvnode. Sekvensens grundmgnster (markeret med de underste klammer)
brydes pa virkningsfuld made af melodiens sekvensering, der som fraserings-
buerne viser opdeler forlgbet i tre, hvad yderligere understreges af de med
kryds angivne forslagsakkorder.

I virkeligheden er Wagner mere klassisk i sin udformning af mgnstret. Et
typisk eksempel ses i et af de store hgjdepunkter i Isoldes Liebestod, hvor
sekvensen afstedkommer en kraftfuld spandingsforggelse som kronen pa en
bredt udformet stigning:
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Dette brudstykke af et stgrre samlet forlgb indledes af en nedadgéende, kro-
matiseret kvintskridtsekvens, hvis sekundtrappe svarer til toneartsplanerne
h-a-gis; gis-durs dominant (grundtone = dis) der indtreder i anden halvdel af
takt 2, fastholdes i tredie takt og permuterer i fgrste halvdel af takt 4 til
tredie-dominanten i fis-mol, hvorved progressionen fgres over i mglle-sekven-
sen, hvis to led er markeret med klammer. Man vil bemzrke at sekvensen
ikke som ellers nedadforskyder toneartsplanet en lille terts, men derimod en
stor terts, hvilket beror pé, at h-positionen pa sidste fjerdedel i takt 5, i stedet
for at permutere til DDalt i dis-mol, viderefgres som trediedominant i d-mol;
som det ses af klammerne, er saledes begge sekvensled udvidet, sa de bestér af
i alt fire akkorder: DD - DDalt - § - DDalt. Ogsa progressionens tilbagevenden
til sin udgangstoneart h-mol, er af overraskende og pragnant virkning; ak-
korden sidst i takt 6, der har ais som grundtone, permuterer til ledetonepositi-
onen i h-mol, Sat, der over DDalt fgrer til D; denne kadenceform, hvor bade S



og DD-positionerne optraeder i deres tritonus-afledning, ses med tiltagende
hyppighed i romantisk harmonik, udover hos Wagner desuden hos f. eks.
Grieg og Rich. Strauss.?”

Som eksempelraekken i det foregdende har vist, er sekvensdannelser i forskel-
ligartede udformninger et karakteristisk og ikke uvaesentligt treek i dur- og
mol-tidens harmonik.

Sekvensprincippet indebeerer en reekke progressionsformer, hvor det analogi-
dannende feenomen sa tydeligt er det primeere og hvor akkordfglgen i visse
tilfeelde vil kunne mangle normal funktionel sammenknytning. Et studium af
den funktionelle harmoniks sekvensteknik er derfor, ikke mindst ud fra et
analytisk aspekt, i stand til at forgge forstaelsen overfor visse givne harmoni-
ske strukturer, og det belyser samtidig et udviklingsmaessigt traek, tilstede-
veerelsen af visse karakteristiske progressionsmgnstre, der p bemeerkelses-
veerdig vedholdende méde bibeholder deres aktualitet gennem dur- og mol-
harmonikkens vekslende stilfaser.

27. Se f. eks. Griegs klaverkoncert, fgrste sats takt 13-14.



Anmeldelser

Tanker i forbindelse med Nils Schigrrings
»Musikkens Historie i Danmark«

Nu har vi i snart fem &r haft professor Schigrrings danske musikhistorie; et
stort anlagt arbejde og en imponerende pionerindsats — den fgrste stgrre
samlede fremstilling af musikkens udvikling i vort land. Kronen pé et langt
livs virke i musikvidenskabens og musiklivets tjeneste.
At anmelde denne musikhistoriske fremstilling er langtfra let, og jeg fgler, at
det meste af det, der kunne bringes frem som relevant i forbindelse med bogen,
allerede er gjort. Udgivelsen fandt sted i 1977-78, og dengang blev der skrevet
meget. Successen blev hurtig fastsléet, og efter f4 &r i handlen er Musikkens
Historie i Danmark idag udsolgt fra forlaget. En egentlig anmeldelse af veer-
ket er vel derfor nzppe heller relevant pd nuvaerende tidspunkt; men ligesom
bindene stadig er uundverlige og interessante, er der i forbindelse med bru-
gen af bggerne ogsa dukket betragtninger frem, det kan veere veerd at anfgre,
ikke mindst i forbindelse med det fremtidige arbejde med dansk musikhisto-
rie.
Musikkens Historie i Danmark udkom pa Politikens forlag. Dette forlag er
kendt for en stor populariserende indsats pa det praktiske savel som kultu-
relle omréade. Fra Grimbergs Verdenshistorie, Hartvig Frischs Kulturhistorie
og de mange bind litteraturhistorie kender vi den letflydende og underhol-
dende fremstillingsform, der har faet selv kulturhistoriske randemner til at
blive folkeeje. Politikens forlag formidler kulturhistorie og national arv i
metermdl, og forlaget har aldrig set det som sin opgave at udgive strengt
videnskabelige afhandlinger endsige fagkritiske bgger. Forlaget sigter mod
det brede, interesserede publikum, der bygger pa et borgerligt humanistisk
fundament, og som ikke sidder inde med for megen faglig forhdndsviden. En
populaer dansk musikhistorie passer her ind i rekken, sammen med forlagets
Dansk Kunsthistorie i fem bind 1972-75 og Dansk Litteratur Historie fra 1964
til 1966.
Historien kan bruges pd mange mader. Her sigtes bredt og ikke kritisk. Nils
Schigrring har valgt at formidle folkeligt og ikke elitert, og i Musikkens
Historie i Danmark samles et langt frugtbart livs aktiviteter i en popularise-
rende form. Musikkens Historie i Danmark bliver séledes ikke blot et udtryk
for professor Schigrrings indsigt og viden, men tillige et udtryk for et livssyn
og en forlagslinie. I forordet til Dansk Litteratur Historie 1964 laser vi:
Der er visse store, nationale veerker, hvis udgivelse er palagt hver
generation, ikke blot som en vedgéelse af arv og gszld, men fuldt s&
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meget som et vidnesbyrd, hvori hvert sleegtled bekrafter sit livssyn og

sin fortolkning af den faedrene arv og samtidig fglger udviklingen op til

dato.
Musikkens Historie i Danmark mé ses i dette lys!
Politiken — forlag savel som avis - vil gerne det hele uden at tabe leeseren. Man
vil gerne sta sig godt med alle, tage pulsen pa tidsdnden, veere med hvor det
foregar; vel og mearke uden egentlig at tage for megen stilling. Man anslar en
mild, velorienteret holdning, der undgar det altfor radikale. De skarpe kanter,
det provokerende afvises, og man fgler, at redaktionerne siger hellere et »bade
og« end et »enten eller«.
Musikkens Historie i Danmark er et slegtleds danske musikhistorie; men
ikke mindst fordi de senere ars fagteoretiske diskussioner indenfor huma-
niora ikke har fiet nevnevaerdig betydning for fremstillingen, m& man ogsa
konstatere, at Musikkens Historie i Danmark treenger til visse justeringer og
et supplement — en opgave for den fremtidige nationale musikhistorieskriv-
ning. Det er ikke Politikens sag at bringe ved til de faglige bal omkring
forholdet mellem kunstvaerk og samfund, og derfor undlader man at bringe
betragtninger omkring det grundlaeggende historiske og musikalske begrebs-
apparat. I Musikkens Historie i Danmark indskranker Nils Schigrring sig til
at konstatere, at der finder en musikalsk udvikling sted, og at denne udvikling
bringes videre af det til enhver tid mest ekstreme udtryk i tiden. (Se ogsa
interview i Politiken den 23/10 1977 i forbindelse med udgivelsen af Bd. I af
Musikkens Historie i Danmark; om Bind [ henvises tillige specielt til professor
Sgren Sgrensens udfgrlige anmeldelse i Berlingske Tidendes kronik
27/10 1977). Musikkens Historie i Danmark bliver siledes iseer for Bd. II og
Bd. III's vedkommende i udstrakt grad de enkelte komponisters historie.
Personligt fgler jeg, det er smukt, at professor Schigrring, der i en menneske-
alder har stéet som den inspirerende og genergse autoritet indenfor dansk
musikhistorie ved Kgbenhavns Universitet, har valgt at popularisere sit stof.
Der tales si meget om den farlige klgft mellem det videnskabelige og det
alment tilgsengelige. Alt for ofte nar videnskabelige landvindinger ingen
udbredelse, fordi de formidles p4 en for de fleste aldeles utilgengelig made.
Med Musikkens Historie i Danmark er der gjort noget ved det. Dette vaerk er
blevet laest bredt, og bindene har stimuleret interessen for dansk musik pa
utallige mader. Men samtidig mé det siges, at dette ikke sker uden at der gives
kgb! For den fagligt mere indforstiede bliver Musikkens Historie i Danmark
ofte lidt forvirrende og utilstrekkelig, hvilket svaekker dens position i for
eksempel forsknings- og universitetssammenhange.
Beklageligt, men typisk for en Politiken-udgivelse, er det manglende noteap-
parat. Man mangler kildeangivelser. P4 grund af letlaeselighedskriteriet har
forfatteren ogsa mattet afsta fra egentlig dybere musikalske undersggelser.
Musikeksemplerne er siledes fa og fungerer naermere som »billedillustrati-
oner« og ikke som stgtte for en ngjere musikalsk karakteriserende analyse. Til
eksempel kan tjene den korte omtale af J. P. E. Hartmanns Vglvens Spaadom
(Bd. II side 264-65). Verkets tilblivelse og afhengighed af komponistens



Anmeldelser 111

balletmusik papeges, hvorefter Schigrring betegner de fem satser som »nordi-
ske oldtidsvisioner«. Dette fglges op med en illustration bestéende af hele 31
takter af Marchen nr. IV. Alt hvad der fgjes til under musikeksemplet er, at
musikken spilles af orkesterets dybe instrumenter. Desveerre giver det vel-
valgte eksempel ikke forfatteren lejlighed til at treenge lidt dybere ned i det
ellers nok sa speendende problem: Hvad deekker, rent musikalsk, betegnelsen
»den oldnordiske stil« hos Hartmann? I gennemgangen af J. P. E. Hartmanns
ouverturer bergres problemet atter. Hakon Jarl ouverturen gennemgées, og
den illustreres med de to vigtigste temaer. Alligevel ma Schigrring pa side 277
ngjes med at konstatere, at de nordiske traek — »uden at det alt for preegnant og
praecist er lykkedes at karakterisere hvori disse bestar« — findes ret udtalt i de
omtalte ouverturer, balletmusikken og Vglvens Spaadom. For dog ikke at lade
leeseren helt i stikken far vi derefter at vide, at denne nordiske tone udkrystal-
liseres i visse harmoniske vendinger (en vis forkeerlighed for udsving mod
subdominantregionen), i det rytmisk skarpe, de abrupte, pauserige temadan-
nelser, samt i Hartmanns optagethed af norske folkemelodier. I karakteri-
stikken af den nordiske tone far Schigrring dog sagt en del, men de karakteri-
serende bemeerkninger forbindes ikke med musikeksemplerne, og karakteri-
stikken standser ved postulaterne, fordi det ikke er muligt at g& videre i
analysen uden at miste den ikke indforstiede fagligt udrustede laser.
Musikkens Historie i Danmark er saledes ogsa et godt eksempel pa de vanske-
ligheder, enhver musikhistoriker lgber ind i, n&r han satter sig for at skrive
for folk, der ikke lzeser noder og ikke kender til den seerlige fagterminologi.
Der kompenseres dog med behzendighed for nogle af disse vanskeligheder og
mangler gennem en betydningsfuld litteraturvejledning og en ordbog til slut i
Bd. III. Disse afsnit og det omfattende register er med til at forpge veerkets
brugsveerdi i det daglige savel som i undervisningssituationen.

Det er allerede navnt, at Schigrring bygger pa traditionens faste grund.
Forstaelsesformer og forskertraditioner fra Ravn, Hagen, Thrane, Hamme-
rich, Kjerulf, Behrend etc. viderefgres, og Musikkens Historie i Danmark
reproducerer en musikhistorieopfattelse, der blev skabt i slutningen af forrige
arhundrede og begyndelsen af vort. Dette musikhistoriske billede er i hgj grad
en udlgber af de Andshistoriske traditioner, der udgik fra litteraturhistorikere
som Brandes, Valdemar Vedel og Vilhelm Andersen. Den guldalderkonstruk-
tion — hvor alt var idyl og harmoni, hvor alle krzfter arbejdede sammen for i
forstaelse og til fzelles bedste at fgre landet fra absolutisme til demokrati og at
skabe en national kultur — denne model har i de senere ir veeret genstand for
en del kritik. Borgerskabets heroiske tid er mere nuancerig end traditionelt
antaget. Ikke mindst den nyere historie- og bevidsthedsforskning har sat
spgrgsmalstegn ved den traditionelle guldaldermodels gyldighed, og fremover
maé disse nye forhold ogsa medtages i en nyteenkning indenfor det musikhisto-
riske omrade. (Her er der overmade meget litteratur at henvise til: Dansk
social historie Bd. I-VII, Gyldendal, afsluttet 1982, artikler i tidsskriftet
Kultur og Klasse (nr. 32 og 35), Johan Fjord Jensen: »Efter guldalderkon-
struktionens sammenbrud«, m. fl.).
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I Musikkens Historie i Danmark er personal-, genre- og institutionshistorien i
hgjseedet, og for at give de beskrevne forhold mere krop suppleres de med
andshistoriske og socialhistoriske iagttagelser. Schigrring er overordentlig
velorienteret og kommer langt omkring ikke mindst i tidligere mindre paag-
tede omrader som for eksempel skolesangbgger (Bd. II side 128-132), node-
handel og de fgrste musikforlag (Bd. II side 139-143) eller i Bd. III, afsnittene
om musiklivet ude i landet (side 174-78), Koda (Bd. III side 202), Musik og
Radio (Bd. III side 229-240). Schigrring inddrager megen ny viden og giver
mange nye perspektiver. Her er gleeden over Musikkens Historie i Danmark
stor.

Bd. I deekker den vigtige periode fra 1750 til 1870, netop det &remal, hvor den
borgerlige musikkultur gradvist kommer til at dominere over den kirkelige og
hoffets repraesentative brug af musikken. Professor Schigrring inddrager gan-
ske naturligt den borgerligggrelse, der finder sted i musiklivet i 1800-tallet,
som en fglge af middelklassens magtovertagelse. Allerede i slutkapitlet i Bd. I:
Borgerskabet musicerer (Bd. I side 336—-346) bergres denne borgerligggrelse,
og i Bd. II kommer forfatteren gang pd gang ind pa forholdene omkring
middelklassen som kulturens bserere og som det afggrende publikum, for
eksempel i afsnittene om Det kgl. Teater og de musikalske selskaber. Men en
ngjere redeggrelse for, hvorledes betegnelsen borgerskabet skal forstas, findes
ikke. Dette problem er imidlertid heller ikke ligetil at lgse, men det treenger
sig mere og mere pa, efterhdnden som de senere ars socialhistoriske synsma-
der er blevet udbredte. (Vedrgrende en diskussion af disse problemer se Wil-
liam Webers viewpoint »The Muddle of the Middle Classes« i »19th Century
Music«, november 1979, og samme forfatters »Music and the Middle Class«,
New York 1975).

I godt den fgrste trediedel af Bd. II, der daeekker tidsrummet 1750 til ca. 1800
fglges vi i gennemgangen af musikken med det stadigt mere betydningsfulde
borgerskab. Det er en institutions- og genremaessig gennemgang af teatrets
repertoire, for eksempel Bredal og det nationale syngespil (Bd. Il side 26-28),
kirkesangen, de musikalske selskaber, musikundervisningen og musikken i
klubberne og hjemmene. Selvom der i kapitlerne bliver skrevet meget om de
enkelte komponister er stoffet generelt disponeret udfra genre- og institu-
tionskriterier.

Den genre- og institutionsmaessige gennemgang tabes noget af syne efter ar
1800. Nok finder vi kapitler om operaen, vaudevillen og militeermusikken;
men gennemgangen er generelt disponeret udfra en personcentreret opdeling.
Efter ar 1800 er det de store og mindre store komponistnavne, der bestemmer
dispositionen. Vi far store og gode kapitler om Weyse, Kuhlau, J. P. E. Hart-
mann og Niels W. Gade. Indenfor disse komponistgennemgange fglges en
genremsssig og kronologisk linie, samtidig med at der redeggres for de stilmaes-
sige udviklinger. Det er meget leesevaerdigt og instruktivt, selvom man sjeel-
dent kommer rigtig ind i musikken. Mindre &nder som Frghlich, Rung, H. C.
Lumbye behandles i kortere gennemgange, og her betones naturligt disse
komponisters tilhgrsforhold til henholdsvis teater, korforening og forlystelses-
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park. De idag sa godt som glemte komponister som George Gerson, Rudolph
Bay, Peter Casper Krossing, Hans Ernst Krgyer, Niels Peter Jensen, A. P.
Berggreen, Gebauer, H. S. Lgvenskiold, H. S. Paulli, Eduard og Carl Helsted
etc. er at finde i forskellige firklgverkombinationer samt under den nyttige
gennemgang af musikken til Bournonvilles balletter.
Det er ikke ussedvanligt at skildringen af den musikalske udvikling i 1800-
tallet bliver komponistcentreret, og forfatteren levendeggr pad smukkeste
méade de store nationale gestalter fra forrige &rhundrede (mennesket Hart-
mann, Bd. II side 284-286), men dansk musikhistorie i 1800-tallet bliver
saledes meget centreret omkring Weyse-Kuhlau, Hartmann-Gade problema-
tikken. Skildringen af »musikdyrkelsen og musiklivet« (se Forord Bd. I side 5)
bliver i lighed med det genrehistoriske overblik ladt noget i stikken. Det
institutionaliserede koncertliv — fra enkekassekoncerterne, aftenunderhold-
ningerne, koncerterne p& Hofteatret og i kirkerne, de besggendes koncerter,
de populeere koncerteri for eksempel Kongens Have etc. — behandles kun tilen
vis grad, og man ma finde oplysningerne rundt omkring i de enkelte kapitler.
Et veesentligt emne som symfoniens udvikling p4 dansk grund bliver stort set
ensbetydende med Hartmann og Gades symfoniske produktion. De er natur-
ligvis ogs& de afggrende skikkelser; men den musikalske tradition og bag-
grund for det symfoniske gennembrud, som Gade betegner, bliver der ikke
rigtig plads til at diskutere. - Og nar vi nu er ved gnskesedlen til en fremtidens
danske musikhistorie, fgler jeg, det ville vaere interessant, hvis ogsa den
omend ikke szrligt hgjtragende musikkritik, de musikalske debatter og den
generelle tendens i de f& musiktidsskrifter, som perioden dog fremviser, bliver
genstand for en behandling.
1 1800-tallet udvikler den musikalske kultur sig mere bredspektret. Vi fir en
fremvoksende underholdningsmusik, og der opstar en udtalt klgft mellem den
fine, autonome koncertmusik og den »trivielle« danse- og funktionsmusik.
Ogsa i forholdet til fortidens musikalske materiale sker der vigtige ting.
»Kaempeviserne« bliver populeere, og fortidens musikskat kommer til at yde
en afggrende inspiration i dannelsen af det, man traditionelt betegner som
nationalromantikken. Indsamlingen og hele den pafglgende udgivelsespro-
blematik af disse keempeviser er ogsi emner, det fremover er vigtigt at arbejde
videre med, ligesom hele udviklingen af og begrebsdannelsen omkring beteg-
nelsen nationalromantikken — fra Kuhlaus Elverhgj via Hartmann og Gade
frem til det nordisk-nationale hos for eksempel Carl Nielsen — treenger til at
kulegraves pany. '
Schigrrings Musikkens Historie i Danmark er en bedrift, der ikke lukker, men
abner. Medens man lazser og arbejder med stoffet, viser der sig talrige nye
omrader og problemstillinger, som det fremover ma veere vigtigt at arbejde
med. Det er maske Schigrrings stgrste fortjeneste, at han igennem Musikkens
Historie i Danmark i mange ar vil virke inspirerende og igangsettende pa
yngre kraefter, der fgler trang til at udbygge og justere vor viden og erkendelse
om den nationale musikalske arv.

Ole Ngrlyng
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Gyldendals Musikhistorie 1, Den europseiske musikkulturs historie indtil 1740
(af) Jens Brincker, Finn Gravesen, Carsten E. Hatting, Niels Krabbe. Redak-
tion: Knud Ketting.

Gyldendal 1982.

I efteraret 1982 udkom fgrste bind af en ny dansk musikhistorie, den oven-
navnte — ny i flere henseender, foruden i den kronologiske betydning, den
nyest udkomne, nok sa opsigtsvaekkende ny ved sit anleeg som det udtrykkes i
forordet, gnsket om »at udmgnte ars teoretiske diskussioner om musikhistorie
og musikkens placering i den samfundsmeessige totalitet«, og ved at inddrage
den ikke-professionelle musikudgvelse i hgjere grad end hidtil set i dansk-
sprogede musikhistorier.

Musikkens historie er gennem de sidste godt 100 ar skrevet ud fra flere
forskellige synspunkter. Omkring 1900 var musikhistorien personernes,
d.v.s. komponisternes historie som en udklang af romantikkens dyrkelse af de
store personligheder og fordybelsen i deres liv og levned — arv og miljg — for
derigennem at skildre baggrunden for deres kunstneriske serstatus (her-
hjemme reprasenteret ved Panum og Behrendts musikhistorie).

Denne retning aflgstes af en mere systematisk anskuelse af musikkens histo-
rie ved naermere betragtning og beskrivelse af dens forskellige genrer (opera-
ens, oratoriets, messens, kantatens, symfoniens og instrumentalkoncertens
historie m.v.), som det kom til udtryk gennem den af H. Kretzschmar redige-
rede bindsteerke (men ufuldendte) serie »Musikgeschichte nach Gattungen«,
der udkom fra 1905. I Danmark kan man vel regne Thomas Laubs »Musik og
kirke« 1920 med til denne genre, dér hvor den indeholder fremstilling af
salmesangens historie.

Derefter svingede musikforskernes interesse for musikhistorien mere over til
musikvarkernes indre liv og dette livs historie. Hvordan udtrykte musikken
sig melodisk, harmonisk, rytmisk til forskellige tider? Hvordan hang stil og
form sammen? M.a.o. musikhistorien blev musikvarkernes historie og, for
overskuelighedens skyld, overtog man de fra kunsthistorien kendte epokebe-
tegnelser for de tidsrum, hvor musikken havde et mere eller mindre tydeligt
stilistisk enhedspraeg: middelalder, rensssance, barok, klassik, romantik,
nyere og nyeste tid med flere eller faerre underdelinger. Pionér for dette
synspunkt er gstrigeren Guido Adler (der dog alene taler om stilperioder og
ikke anvender den kunsthistoriske terminologi) med den af ham redigerede
musikhistorie fra 1924, herhjemme reprzsenteret ved P. Hamburgers » Musi-
kens historie« 1936-37 og senere udgaver.

Denne grovinddeling af det systematiske grundlag for musikhistorieskriv-
ningens forlgb i nyere tid er nok rigtig i princippet, men i praksis er det
biografiske og det genrefremstillende mere eller mindre veevet ind i de sidste
50 ars musikhistorier med hovedveegt pa stilhistorien.

Efter 1950 begynder et andet synspunkt at ggre fordring pa stgrre opmeerk-
somhed, nemlig musikkens funktionelle placering i det omgivende samfund.
Synspunktet er inspireret af gsteuropzeisk marxistisk historiefilosofi, den der
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ikke blot spgrger om hvordan forandringer sker, men hvorfor de sker, og sgger
at forklare forandringerne ud fra de materielle omgivelser, fra samfundets
sociale, politiske og gkonomiske krafter. (I de gsttyske universiteters lese-
planer kan man saledes fra 50’erne laese om regelmaessig undervisning i
»marxistisk musikhistorie«). Denne historiefilosofi indeholder tillige altid
nggleordet klassekamp som retningsgivende drivkraft, hvilket indebeerer, at
historieforskningen i hgjere grad end tidligere inddrager folkets hverdag og de
spontane folkelige livsytringer. Overfgrt til musikhistorie betyder det, at
folkemusikken, som i bred musikhistorisk forstand har vaeret sa temmelig
upéagtet, inddrages som ligevaerdigt objekt i samspil med, evt. i speending
overfor de etablerede musikformer. Den samme filosofi, iseer den gkonomiske
del af den, ligger ogs& bag den ggede beskeftigelse med trivialmusikken og
den musikalske underholdningsindustri.

Det skal slas fast til indledning, at fremstillingen i det foreliggende bind 1 (der
omfatter tiden fra den europziske musikkulturs begyndelse, om hvilken vi for
det fgrste artusind af vor tidsregning kun har vage vidnesbyrd, og til 1740, om
dette arstal senere) er velskrevet, let leselig og sober, uden den frelsthed man
sd tit mgder i bgger af sociologisk og materialhistorisk tilsnit. Udstyret er der
ofret meget pé, trykket er smukt, illustrationerne mange — billeder efter
sagens natur mere end nodeeksempler - og kapitelinddeling og underindde-
ling er klar og overskuelig. Bogen er finpudset savel redaktionelt som typogra-
fisk og sigter tydeligvis pa at fa en stgrre kreds af interesserede i tale end den,
der er vant til at leese musikhistorie. At den ogsi sigter pd denne sidste
leeserkreds, pa at give denne en ny dimension, fremgér af forordets afsnit om,
at stilhistorien og dens begrebsapparat ikke er opbrugt eller har fiet mindre
betydning, men »den ma suppleres med en anden og bredere forstielse af
musikken og dens samfundsbetingede vilkar«. Jeg kan ikke leese dette afsnit
af forordet anderledes end at forfatterne anser bogen som et supplement til og
ikke en erstatning for den verkbetragtende musikhistorie. Deri er jeg ikke
uenig.

At se musikudfoldelsen under et samfundsmaessigt perspektiv er der for s&
vidt ikke noget nyt i. Vi har altid vidst og faet fremstillet, at solkongen
befordrede de musikalske og dramatiske udfoldelser til egen sere (men vel ogsé
fordi han holdt af dem), og at Luthers salmer — ifglge hans fjender — udbredte
reformationen bedre end hans pradikener. Det nye ligger i den konsekvente
gennemfgrelse af dette perspektiv pa musikken, ogsé hvor der ikke er deek-
ning for det. Mens de biografiske, genremeessige og stilistiske aspekter var
taget indefra, fra musikken selv, er det samfundsmassige aspekt et udefra
kommet, der sommetider passer, men til andre tider er et, i veerste fald
misvisende, postulat om en arsagssammenhang, der til syvende og sidst
ligger inden for musikkens egne udviklingslove og -muligheder, og som — som
s& mange irrationelle faktorer i tilvaerelsen, her f. eks. geniets uberegnelighed
- ikke kan forklares ud fra materielle omgivelser. Herom mere senere.

En anden principiel svaghed hanger ogsa sammen med den ukritiske begej-
string for det nye perspektiv. Tvaervidenskab er et farligt gebet at vove sig ind
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pa, fordi proportionerne kan svigte, nar professionelle folk fra én métier vover
sig ind p& andres omrade. Det geelder ogsé her. Jeg er ikke professionel pa
gkonomisk historie eller socialhistorie, men det er mit indtryk, at forfatternes
fremstilling p4 disse felter, som de selv laegger sa steerk vaegt pd, ikke star mal
med deres velkendte kunnen inden for musikologien. Det fgrer undertiden til,
at fremstillingen slar over i det banale, som f. eks. fglgende fastslaelse: »Hvad
enten det drejede sig om tro eller vantro s har religionen spillet en langt
stgrre rolle for middelalderens mennesker end den almindeligvis ggr for det
nutidige menneske« (s. 21) eller i hArdtpumpede pastande for at fa spseendetrg-
jen til at passe.
Det hedder f. eks. s. 160 i forbindelse med omtalen af (og tilslutningen til) Max
Webers teori om udtrykkets rationalisering, om lov- og ordens-princippet efter
1500: »Bachs samling af preeludier og fugaer i alle systemets 24 tonearter med
titlen Das wohltemperierte Clavier fra 1722 er blandt andet skrevet for at vise
mulighederne i dette nye tempererede system.« Det er uomtvisteligt, men s&
fortseettes der: »For lutheraneren Bach ses Guds orden i alle ting, ogsé i de
verdslige, og den orden, som den ligesvaevende temperatur bragte i tonesy-
stemet, opfattedes af Bach som en afspejling af Guds orden og tiltalte ham som
sadan.« Det er bade for vidtgaende og for forenklet. For vidtgaende, fordi det
uden hjemmel specielt for dette veaerk setter vaerket i en hgjere teologisk
sammenhang, som — om ikke strider imod ~ s& dog ganske mangler i Bachs
beskedne forord til dette, ogsa i hans egen bevidsthed, useedvanlige vaerk, hvor
han alene henviser til den praktiske nytte det matte have: »Das wohl tempe-
rirte Clavier oder Preludia und Fugen durch alle Tone und Semitonia
... Zum Nutzen und Gebrauch der Lehr-begierigen Musicalischen Jugend als
auch derer in diesem studio schon habil seyenden besonderem Zeitvertreib
aufgesetzet und verfertiget von Johann Sebastian Bach .. .«. Bach var ellers
ikke bange for at naevne Gud i sine forord, hvor han syntes det var naturligt,
jvf. forordet til »Orgelbiichlein«. Og det er for forenklet, for at passe med den
efterfglgende konklusion (som skal citeres om et gjeblik), idet den tro luthera-
ner vel ogs&4 matte anse de pa enklere (og ofte teologisk symbolbzerende)
talforhold baserede, uligesvaevende stemnings-systemer som udtryk for en
gud-skabt orden. Bach var jo, ligesom Luther, forankret i den middelalderlige
spekulative talverden. Den efterfglgende konklusion, pastanden skal passes
ind i, hedder med en Weber-inspireret udformning: Ligesom bogfgring og
bevidst kalkulering er rationelle midler i forbindelse med kapitaldannelse,
saledes er f. eks. vaerkform og tempereret stemning feenomener, der mest
hensigtsmassigt befordrer musikkens udvikling efter 1500.« Det kan lyde flot
og besnarende, men holder ikke for en neermere musikalsk betragtning (alle-
rede af den grund, at tempereret stemning fgrst fik udbredelse efter 1700; der
ma altsd have veeret andre »hensigtsmessige befordrere« fra 1500 til 1700).
Hardtpumpet er ogsé overskriften pa bogens 2. hovedafsnit. Det fgrste hedder
meget neutralt » Europzeisk musikkultur til ca. 1500«, mens det andet, der
omhandler Europa efter 1500, hedder » P4 vej mod en borgerlig musikkultur« -
det er i hvert fald en lang vej pa 300 ar, og perioden havde vel fortjent en mere
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selvsteendig identifikation end blot det at veere forlgber (hvad den efterfgl-
gende behandling ogs4 giver den, men overskriften har altsa lige skullet have
en samfundsmaessig drejning efter forfatternes faelles hovedanliggende).
Tilsvarende tager man munden fuld, nr det til indledning i kapitlet »Refor-
mationens musik«, der igvrigt er et af bogens bedste, uden modifikation siges.
at »Luthers lere skabte den mennesketype, som var en forudsaetning for en
kapitalistisk produktionsform«—kapitalismen kom dog til at triveslige sa vel i
de rent katolske lande hos de dér eksisterende mennesketyper, som aldrig
havde stiftet bekendtskab med Luthers leere. (Luther har med mellemrum
mattet st for mange beskyldninger; i 1945 udlagde en dansk katolsk psyki-
ater ham som proto-nazist). Men rigtigt er det, at det samfundsmessige,
verdslige oprgr, reformationen satte i gang, kan ses som en kamp mellem en
gammeldags feudalisme og en ny, kapitalistisk orden, hvor den sidste nok var
steerkest og mest pafaldende i de calvinske og zwinglianske samfund - jvf. det
schweiziske bankvasens styrke den dag i dag.

Der er flere eksempler pa sddanne forenklinger i formuleringerne, der kan
vaere misvisende, selv om meningen i gvrigt er god nok. Man mindes Niels
Bohr, der engang udkastede spgrgsmalet, hvad der var det modsatte af sand-
hed. Han besvarede det selv med at det var: klarhed. Dette paradox er et klart
udsagn om dyb sandhed og om dybe sammenhznge i menneskelivet, de lader
sig ikke udtrykke i formelagtige eller sloganagtige sentenser.

Men nu til noget helt andet — fra de principielle betragtninger til enkelte
detailler, til hvad der star, og hvad der mangler.

Afsnittet om opera, ballet og anden musik i teatret er naturligvis »gefundenes
Fressen« for en samfundsmaessig betragtningsmade, og fremstillingen far da
ogsa alt hvad den kan traekke p4 de pagasldende 45 sider med frugtbar anven-
delse af ikke tidligere udnyttede, samtidige traktater om teatrets kunst i
1600- og 1700-tallet. Overhovedet er det teatermeaessige perspektiv, scenetek-
nikken, med overbevisning draget frem som det moment (mere end musikken
og stykkets indhold) der havde betydning for en opera- eller balletforestillings
succes eller fiasko. Men fgrst og fremmest er de ydre rammer om musikdrama-
tikken, hofopera, fyrsteopera, offentlig opera, et objekt for samfundsanalyse i
sig selv, og den star da ogsd i centrum i en god og veldekket fremstilling.
En gennemgaende skgdesynd, som blot skal naevnes med et enkelt eksempel
her fra kapitlet om operaen, er, at forfatterne forudsatter stgrre kendskab til
de veerker, der henvises til, end rimeligt er, isser nir henses til den store
leeserskare der sigtes pa, »musikinteresserede p& alle niveauer«. Side
195-196 tales der udmarket om den venetianske, offentlige operas dilemma,
at den bade skulle interessere et adeligt logepublikum og et folkeligt parterre,
og at denne dobbelthed allerede kommer til udtryk i en af de tidligste veneti-
anske operaer, Monteverdis » Poppeas kroning« fra 1642. Hvorfor bliver denne
dobbelthed i »Poppeas kroning« ikke udlagt, det kunne ggres med nogle fa
satninger, det er vel ikke alle, der uden videre ved, hvad der konkret menes.
Man kan endvidere, selv i dette kapitel, more sig med at notere, at forfatterne
undlader at omtale samfundsrelevante aspekter, dér hvor de vitterligt er til
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stede, f. eks. vedrgrende kastratsangerne i den tidlige opera. Her konstateres
blot, hvordan det er, med henvisning til de szerlige klanglige virkninger og den
stgrre styrke, mens det ikke nsvnes, at den dybeste grund til kastratsanger-
nes fremkomst til fremstilling af sopran- og alt-partierne var, at kvinder ikke
kunne optrzede offentligt fgr langt hen i 1700-tallet (hvis de ikke ville slas i
hartkorn med prostituerede el. lign.), i kirken klarede man det som bekendt
ved medvirken af drenge.

Der er en god karakteristik af arien som »rendyrket retorik i den forstand, at
ikke det der siges, men maden det siges pa, er hovedsagen.« Men s& savner
man unzagtelig at f noget at vide om denne »méde«, om ariens udvikling og
formdannelse, jeg kan ikke finde da capo-arien eller andre arie- eller recitativ-
typer omtalt blot med et par linier — det er méske fordi der her er tale om en
form og genre, der udvikler sig efter sine egne indre love, ikke efter det
omgivende samfunds? Jvf. forfatternes szrlige (neaesten lidt mistrgstige) be-
merkning s. 198: »Operaens stil bestemmes ikke blot af hensynet til et
betalende publikum, men ogsé af de kunstneriske hensyn, som komponister,
tekstforfattere, scenografer og medvirkende fglte sig forpligtede af«. Ja, san-
delig, bogen demonstrerer her sit dilemma, sin dobbelthed, ligesom den offent-
lige, venetianske opera, der publikumsmeessigt skulle ride pa to heste.
Som fgr sagt er kapitlet »Musikken i kirken« et af de bedste. Forbindelse med
kirkehistorien falder mere overbevisende ud end med den gvrige samfundshi-
storie. Reformationen og dens musik er ypperligt skildret, modreformationen i
den katolske kirke ligesé (den korrekte sproglige form, s. 243 og andre steder,
for modreformationens koncilium ma vare Tridentiner-konciliet, og ikke
Tridenter-, efter byens latinske navn Tridentum — og sé skal a cappella med 2
pler for ogsa at g& i smatingsafdelingen).

Palestrinas historiske placering og hans musiks kendemarker er mgnster-
veerdig musikhistorie, skildringen af de samtidige venetianske komponister
liges&. Men hvorfor kun nzevne Rom og Venezia som centre for den flerstem-
mige kirkemusik, ja England og Frankrig tilgodeses i et serligt kapitel, men
Victoria i Spanien og Lassus i Miinchen, der i Palestrina-stil vel er vaerdige
sidestykker til mesteren selv, nzevnes kun en passant og uden lokalangivelse.
Netop spredningen af den tidligere i Nederlandene centrerede polyfone udfol-
delse er vel samfundsmeessigt veerd at understrege.

Liflig leesning er ogsé siderne om Heinrich Schiitz, der fir en i sammenheen-
gen overraskende lang (men velbegrundet) omtale. Her leesker man sig med
gode og nerende draber om musikken selv, incl. nodeeksempler, mens forf. for
en tid har saenket den gkonomiske og sociale pegefinger. Hvad der siges om
kantatens historie er ogsa godt med vzegten pd Bach som den universelle
kantatekomponist.

Gode indfaldsvinkler findes tillige i afsnittet om den kirkelige instrumental-
musik. En vasentlig anke her er dog savnet af en nermere beskrivelse af de
sakaldt frie orgelvaerker, der kun lige akkurat er navnt. Det er nermest
grotesk, at vi for Bachs og Buxtehudes orgelmeessige hovedformer skal finde
beskrivelsen i en biseetning i afsnittet om den katolske modreformation s. 250,
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hvor der efter beskrivelsen af de venetianske toccata-formers vekslen mellem
akkordsatser og sméa fugerede satser stir, at det samme i stgrre og steerkere
skikkelse traeffes i Buxtehudes toccataer og i Bachs praeludier og fugaer, »hvor
de instrumentalt-figurerede og de polyfont-imiterende afsnit ligefremerblevet
selvsteendige satser«. Ja, det er da rigtigt, men burde veere udbygget p rette
plads sammen med talen om koralbearbejdelserne side 277-78. Det er samme
indvending som for ariens vedkommende. Man fgres lige hen til porten, der
skal lukke sig op for musikken - her ved de frie orgelveerker gennem omtalen
af institueringen af begrebet kirkekoncerter, » Abendmusik« 0.1, der fordrede
stor musik, og orgelbygningens vaekst der ligeledes kaldte pa stor udfoldelse -
sa standser man og overlader musikken selv til leeserens forhdndsviden eller
fantasi i stedet for at karakterisere en sddan hovedform i tiden blot med nogle
fa streger, evt. med et par nodeeksempler, som det lod sig ggre med Schiitz.
Baggrunden tager luven fra musikken selv.

Oratorie-genren er placeret i kapitlet Musik i kirken, hvilket lader sig for-
svare ud fra det tekstlige grundlag, isar da forf. udtrykkelig pointerer: »Ora-
torier hgrer til i randen af det kirkelige repertoire, men er ikke kirkemusik« —
kirkemusik vel forstaet her i den brede betydning: musik der er skrevet til
opfgrelse i kirke. Ogsa for denne opera-beslegtede genre far vi en fin og
indlevet indfgrelse i 1600-tallets, den tidlige operastils rammer for udfoldelse,
som forf. har godt greb pa. Da bogen slutter ved &ret 1740, bliver fremstillin-
gen af det barokke oratorium skaret over, idet Handel ikke kommer med her,
hans vaesentligste oratorier faldt efter 1740.

Denne slutdatering ved bind 1 er motiveret ved, at pa dette tidspunkt begyn-
der den borgerlige musikkultur at dominere over den kirkelige og hoffernes
repreesentativt bestemte musikudfoldelse. Det er lige tidlig nok for denne
betragtning, endnu et halvt hundrede &r var dominansen for en professionel
komponists og musikers tilvaerelse fyrstehofferne og .irken (tag som ex.
Mozart til 1780, Haydn til 1790), men det er rigtigt for musikudgvelsen, at den
bliver bredere fgr midten af 1700-tallet, ligesom skiftet fra barok til klassik
har taget form o. 1740. Der siges igvrigt kloge ord i forbindelse med denne
afgreensning, om historiens sammenhzng og vor egen identitet, nar det hed-
der om de andringer, der sker i musikvanerne og musikudgvelsen i 1700-tal-
let, at den er indledningen til vor nutidige kultur, og at vi ved at studere dens
tilblivelse »kan na frem til en forstaelse af, hvorfor vi har indrettet os med
musikken, som vi har, og hvordan vore mere eller mindre uholdbare meninger
og holdninger har kunnet dannes«.

Til slut nogle bemaerkninger om det stof, forf. kalder en bredere befolknings
omgang med musik, som sidestykke til hgjkulturernes kunstmusik, det stof
som forf. har lagt vaegt pa at drage op til overfladen i hgjere grad end det er sket
tidligere. Det er samlet i to kapitler, begge med overskriften »Folkelig musik-
kultur«, et i hver af bogens to hoveddele, i middelalderen med afsnit om
vaganter, narrefest og spillemand, dans, instrumenter m.m., i hoveddelen
efter 1500 med afsnit om sang, teater, dans, spillemand og stadsmusiker.
Det er vel uden videre klart, at disse kapitler i serlig grad er egnet til
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fremstilling med et aspekt som det i bogen anlagte, sdvist som den folkelige
sang, dans, spillemandsmusik etc. er ét med sit miljg, og selve musikkens
beskrivelse her er enklere og lettere handtérlig som objekt end hgjkulturernes
kunstmusik (tak til forfatterne at de ikke bruger ordet finkultur, det ene er
ikke finere end det andet). Diskussionen af betegnelsen for det store omrade af
musikkulturen, der ligger mellem egentlig kunstmusik og egentlig folkemu-
sik, er god og klar. Musikhistorien mangler en praecis feellesbetegnelse for den
musik der her er tale om, navnlig for middelalderens vedkommende, hvor
overleveringen af egentlig folkemusik er sparsom. Forf.’s valg af terminolo-
gien den folkelige musik og dagligdagens musik er velanbragt (og svarer til
sanghistorikeren Karl Clausens skelnen mellem folkesang og folkelig sang).
Mindre begejstret m& man vere for skemaet s. 68 (som ikke er forf.’s eget, men
antropologen Peter Burke’s), der i to kolonner satter punkter op som modszet-
ninger mellem »Den store tradition« (mindretallets elitekultur) og »Den lille
tradition« (flertallets folkelige kultur), sluttende med, at i den store tradition
er kulturen serigs, i den lille er kulturen leg. Opstilling af en modsatning
mellem god kunst og underholdning (serigsitet kontra leg) er kunstig, savel
god kunst com god underholdning skal indeholde begge elementer, og forf.
tager da ogsd i skema-underteksten afstand fra det. Men hvorfor sa bringe det?
— A propos billedunderskrifter er det interessant at se en side fra Sct. Knuds
gildets skra i Flensborg fra ar 12! Der mé vist mangle et par nuller.

Fra kapitlet om folkelig musikkultur efter 1500 kan fremhaves en fortraeffe-
lig fremstilling af mestersangen og morsomme eksempler pa kirkernes udnyt-
telse (under protest) pA hverdage som lagerrum og handelsplads — som en
pittoresk efterkommer i vore turisttider af denne verdslige nytte kan nsevnes,
at der stadig er en bar i Peterskirken i Rom (bag en diskret dgr i venstre
sideskib). Uden at bringe noget egentlig nyt og uden overdreven klassepole-
mik (selv om vi ikke undgar veerdiladninger som »en skrupellgs feudaladel« og
»de steerkt undertrykte bgnder«), lever disse to kapitler op til hvad der forven-
tes netop af disse i en social- og material-rettet musikhistorie.

Bogen (og her kan endnu kun tales om 1. del) er et @rligt forsgg pa at skrive
musikhistorie ud fra en overordnet samfundsmassig betragtning. Men der
bliver haengende en del lgse ender af musikken som omtalt i nogle eksempler i
det foregdende, eksempler som blot er f& ud af mange. Et er at diskutere det
materielle historiegrundlag teoretisk, som G. Knepler sé inciterende ggr det i
sin »Geschichte als Weg zum Musikverstindnis« fra 1977, der sammen med
Adornos filosofisk-teoretiske vaerker og — ikke mindst, hvad der ogsa udtryk-
kelig navnes — Poul Nielsens posthumt udgivne essay-samling »Musik og
materialisme« er forlgbere for den her omhandlede bog (hertil nar talen er om
Poul Nielsen vel i lige sa hgj grad samvzret pa instituttet og inspirationen fra
hans helt enestaende teoretiske kombinationsevne og analytiske begavelse).
Noget andet er at bringe disse teorier pa overbevisende méde i overensstem-
melse med musikken selv og dens historie.

Musikkens historie kan som humanistisk disciplin ikke skrives uden inddra-
gelse og hjzelp af nabodiscipliner som almindelig kulturhistorie, gkonomisk og
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social historie, kunst- og litteraturhistorie, personalhistorie, instrumenthi-
storie, palaeografi og skrifthistorie, teaterhistorie, liturgihistorie m.m.m., og
musikhistorien kan, helt eller stykkevis, ses i stadig sammenhaeng med en
eller flere af disse discipliner som mal for en fremstilling eller oversigt. Det er
der ogsa gjort velmente og tildels vellykkede forsgg pa — bare et par exx. er A.
Scherings »Tabellen zur Musikgeschichte« (1934), der neesten ar for ar anfgrer
musikbegivenheder i hgjre kolonne og sidelgbende hermed verdensbegiven-
_hederianden kunst og i historien i venstre kolonne, Gerd og Lennart Reimers’
»Konst- och Musikhistoria« (1966), der sidelgbende i en ikke serlig hensigts-
massig péle-méle forteller kunst- og musikhistorie inden for de samme,
kronologisk fortlgbende kapitler, og, som det stgrste veerk inden for denne
bredere anlagte kulturhistoriske fremstilling: P. H. Lang’s »Music in Western
Civilization«, 1941 og senere udgaver.
Med al respekt for hjelpevidenskaberne ma man dog hele tiden ggre sig klart,
at musikvidenskaben, herunder musikhistorien, er en videnskab om kunst, og
at man ingen vegne kommer med den, hvis man ikke forholder sig kunstnerisk
over for sit stof. Forandringerne i musikken sker ofte pé trods af samfundsfor-
holdene. Det gzlder de store forandringer, der indtreffer ca. hvert 300. ar,
kort efter 1300, omkr. 1600 og kort efter 1900. Tilblivelsen af den isorytmiske
motet i 1300-tallet har ikke materielle Arsager, og det revolutiongre nybrud i
musikken o. 1600, den kromatiske madrigal og monodiens fremkomst, der
sker sidelgbende med og under samme samfundsforhold som kulminationen af
en Arhundredlang tradition (Palestrina-Lassus), beror ligeledes pa musikkens
egen indre historie, dens eget organiske behov for »stofskifte«. Musikkens
stilmidler (her vokalpolyfonien) er brugt op og kan ikke né leengere, naste
fase uden fornyelse er overmodning, slaphed, musikken kraever til sin fortszet-
telse nyplantning, ny sad, i dette tilfzelde inspireret af rensessancens tanke-
og idéverden, der sent kommer til musikken i sin egentlige betydning som
genfgdelse af antikken. Et andet eksempel — uden for dette bind 1’s omrade —
der ikke kan forklares samfundsmassigt, er tilblivelsen af Carl Nielsens 3.
symfoni, »Espansiva« 1910-11 med sin radikale omformning af de symfoniske
traditioners indhold og form, skrevet i en verden endnu i balance (den af Zweig
beskrevne »Welt von gestern«), hvor ingen frygtede krig og omvaeltninger.
Det er i dette tilfzelde alene komponistens indre veekst og udvikling, der
skaber fornyelsen — hvorimod hans symfonier nr. 4 og 5 givetvis har en
samfundsmessig impuls i krigs- og efterkrigstiden.
Der kommer til at mangle balance og vigtige nuancer, nar en eller flere af
hjaelpevidenskaberne bliver gjort handlingsbarende som i nervaerende bog,
hvor projektgrerne rettes pA musikken udefra og ikke indefra, fra dens egne
tekniske og kunstneriske preemisser. Som en indfgring i musikkens historie er
den ikke fyldestggrende, hvad forf. efter deres forord heller ikke har til-
straebt. (Det er derfor falsk reklame, og sikkert mod forf.’s gnske, at den pa
omslaget hedder »Gyldendals Musikhistorie«; det korrekte og tilstraebte er,
hvad der star pa den indvendige titelside: »Den europziske musikkulturs
historie« — men den titel szlger ikke si godt som den fgrste).
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Med savel kvaliteter som mangler kan varket, som det jo ogsa intenderer,
blive et tankevaekkende supplement til musikkens egen historie og bidrage til
en fortsat frugtbar diskussion af, hvad der er musikhistorie — og hvad der ikke
er det.

Sgren Sgrensen

Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Herausgegeben von Carl Dahlhaus.
Band 6, Carl Dahlhaus: Die Musik des 19. Jahrhunderts. Akademische Ver-
lagsgesellschaft Athenaion, Wiesbaden 1980, 360 s.

Som navnet kan antyde er denne musikhistoriske h&ndbogsserie en nyskrevet
udgave af den gamle » Handbuch der Musikwissenschaft«, den der i daglig tale
kendes efter sin udgiver som »Biicken-serien«. Forlaget er det samme som det
der for ca. 50 ar siden udgav dette monumentale musikhistoriske oversigts-
veerk, og identiteten gaelder — desveerre — ogsa det meget upraktiske brede.
bogformat og bggernes rent fysiske tyngde. Ogsa i layout, sdsom billed- og
nodeeksempel-materiale, og i den redaktionelle disposition med ubestemte
litteraturhenvisninger efter hvert kapitel (istedet for et noteapparat) er
Dahlhaus’ nyudgivelse markeret som en revideret udgave af den gamle serie.
Ja selv registerdelen, med dens specifikation af hvilke veerker af hvilke
komponister, som er omtalt i teksten, er viderefgrt efter de tidligere princip-
per. Nyt er i denne sammenhzng kun selvsteendige sag- og titelregistre samt
en liste med forklarende bemarkninger til anvendte musikalske begreber.
I sin indre opbygning, derimod, markerer Neues Handbuch der Musikwissen-
schaft pa igjnefaldende méde sine pratentioner om en nyrevideret oversigt over
det musikvidenskabelige stofomrade: Serien er i modseetning til sin forgsenger
udstyret med to bind om » Aussereuropdische Musik« (med prof. Hans Oesch,
Basel, som hovedforfatter), og den afrundes, i overensstemmelse med en di-
stinktion indenfor den tyske musikforskning, med et — allerede udkommet ~
bind om »Systematische Musikwissenschaft«. Og som det oplyses i savel
prospektet for vaerket som i en programmatisk fortale, der optraeder p& omsla-
get af hvert enkelt bind, er redeggrelsen for folke- og underholdningsmusik
integreret i behandlingen af de forskellige historiske epoker: » Altertum« (bd.
1), »Europaischer Mittelalter« (bd. 2), 15. og 16. &rh. (bd. 3), 17. arh. (bd. 4, se
anmeldelse i denne argang af Arbogen), 18. arh. (bd. 5), 19. arh. (bd. 6), 20. arh.
(bd.7). Med de tre ovenfor navnte »nye« bind vil serien saledes ialt komme til
at omfatte 10 bind.

Som det vaesentligste moment i forholdet mellem den gamle » Biicken-serie« og
Neues Handbuch der Musikwissenschaft skal man dog naturligvis se den
faglige udvikling gennem 50 &r med dens reviderede syn navnlig p& den
historiske beskrivelses- og forklaringsprocedure. Den nye handbogs valg af .
historisk fremstillingsmetode fremgar ligeledes explicit af fortalen, hvor det
siges at man overfor Biickens »geistesgeschichtlich-stilkritische Methode« vil
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forfglge »einen strukturgeschichtlichen Ansatz und versucht, Einsichten zur
Kompositions-, Institutionen- und Ideengeschichte aufeinander zu beziehen«.
Begrebet »strukturhistorie« har vel nappe etableret nogen ngjere afgrans-
ning i forhold til andre historiske metoder; ordet selv forekommer lgst m.h.t.
betydning, og den tilhgrende beskrivelse her antyder ikke nogen fundamen-
talt ny synsvinkel i forhold til Biickens metode. Mest haefter man sig ved ordet
»Institutionengeschichte«, der peger i retning af et tilskud i form af en sociolo-
gisk komponent i fremstillingen. Dog synes det, ud fra den konkrete tekst, at
skulle forstas i en noget videre forstand. Herom senere.

Tidligst feerdig er, man fristes til at sige selvfglgelig, Carl Dahlhaus blevet, og
ligesa selvfglgeligt handler hans bidrag til seriens historiske afdeling om det
19. &rhundrede. Rigtignok har denne den narmeste pendant i vort &rhund-
rede til Hugo Riemann skrevet om snart sagt ethvert musikvidenskabeligt
emne og om enhver periode i musikhistorien (se bibliografien over hans
skrifter i essaysamlingen »Schénberg und andere«, 1978), men tyngdepunktet
i hans produktion og knudepunktet for hans enorme teoretiske anstrengelser
ligger alligevel i 1800-tallet.

Dette bind udfylder, alene gennem sin udgivelse, et stort hul i efterkrigstidens
musikhistoriske litteratur, hvor man i oversigtsmaessig form leenge har méat-
tet tage til takke med Einsteins trods alt utilfredsstillende bog i » Norton-seri-
en«, »Music in the Romantic Era«. Det samme skete tidligere med Georg
Kneplers to-binds fremstilling af det 19. Arhundredes musikhistorie (1961),
men denne mangler enhver omtale af f. eks. musikken i Italien og nordisk
musik, ligesom den slutter pa et tidspunkt s4 f. eks. Mahler er udeladt. Og i
serien »New Oxford History of Music« venter vi stadig p4 de annoncerede vol.
VIII: »The Age of Beethoven 1790-1830« og vol. IX: »Romanticism
1830-1890«.

Noget helt andet er imidlertid hvordan Neues Handbuch’s bd. 6 fungerer ved
siden af og i forhold til den eksisterende og den forh&bentlig ogsd snart
kommende musikhistoriske oversigtslitteratur.

Denne serie henvender sig, ifglge den igvrigt meget intensive reklame som
vaerket har omgivet sig med, til bade leerd og leg: »Jeder Wissenschaftler,
Berufsmusiker oder Musikliebhaber, dem daran gelegen ist, Erfahrung von
Musik durch Einsicht in deren tragenden Voraussetzungen zu vertiefen, fin-
det hierin ein unentbehrliches Nachschlagewerk«. Sddan hedder det, men
hvordan fungerer det?

Det er en selvfglgelig forudseetning for anmeldelser i en sammenhaeng som
Arbogens at de retter sig til folk af det musikvidenskabelige fag. Forsavidt er
betragtninger vedrgrende bogens tilgeengelighed for den musikinteresserede
leegmand temmelig irrelevante. Spgrgsmaélet accentueres imidlertid straks
igen, i det mindste i forbindelse med bind 6. Thi ogséa for den professionelle
leeser er refleksionsniveauet si hgjt, og praeger nasten gennemfgrt bogen
derhen, at lesningen kun med meget store anstrengelser afsaetter spor i
hukommelsen, sddan som det bgr vaere forméalet med en hidndbog. Problema-
tisk er i denne forbindelse bl. a. Carl Dahlhaus’ sproglige formulering, der vel
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altid deekker over en stringent tankegang, men som — maske fordi fremstillin-
gen af musikhistoriske udsagn selv er blevet et problem for musikhistorikeren
— s8 sandelig ogs& er szrdeles sngrklet og — nasten veerst af det hele -
efterhdnden har faet et stereotypt og ofte manieret preeg. Denne bog er sim-
pelthen nzesten ikke til at holde ud at lese, og dog leegger man den ikke let fra
sig, nar man er begyndt p4 den. Det er en virkelig problematisk bog, hvaden-
ten man betragter den som handbog eller som monografi.
Forklaringen p4 alle de kvaliteter der praeger bogen, gode som mindre gode, er
formodentlig at Dahlhaus’ begavelse, kombineret med hans myreflid, har
skabt en stofophobning og -koncentration, der paradoksalt nok bedst synes at
komme til udtryk i miniaturens form: Bogen har en tendens til at falde udien
mangfoldighed af selvstaendigt virkende afsnit, nogle s& lange og sammen-
hsengende som f. eks. forfatterens mange bidrag til den store sdkaldte »Thys-
sen-serie« om det 19. Arhundredes musik; mange s& korte og programmatiske
som hans spidsartikleri»Neue Zeitschrift fiir Musik«, og endelig er tendensen
til den helt isolerede, ofte staerkt pointerede, aforistiske formulering evident.
Denne sidste fremstillingsform kan en sjelden gang tage magten fra Dahl-
haus’ ellers suverszene dgmmekraft og frembringe noget rent absurd, som nar
han f. eks. siger om Mendelssohns »Lobgesang«-symfoni (s. 128): »Ein feste
Burg zu zitieren, ist eher in einer Quvertiire am Platz als in einer Symphonie,
die dadurch zur iberdimensionalen Ouvertiire gerét«.
Opfattelsen af bogen som en aforistisk preeget artikelsamling stgttes maske
allerbedst af billedteksterne, der for nasten samtliges vedkommende pa den
ene side er ekskurser i langt hgjere grad end almindelige forklarende oplys-
ninger (sammenlign f. eks. med Biicken!), men som p4 den anden side reprze-
senterer formuleringer der faktisk ikke er til at skelne fra det egentlige stof.
De smelter sammen med hovedteksten, fordi denne selv er aforistisk af natur.
Blandt utallige eksempler herpa skal teksten til billedet af en Beethoven-sta-
tue citeres:
Das biirgerliche Denkmal krankt an dem Widerspruch, dass es eine
Monumentalitit erstreben muss, die von der Birgerlichkeit durch-
kreuzt wird. Der Zwiespalt ist bei dem Beethoven-Denkmal dadurch
gemildert, dass der biirgerliche Mantel in der Faltenwurf einer Toga
iibergeht und die sitzende Haltung wenn nicht als herrscherliche, so doch
als kontemplative und nicht als nachléssige erscheint. Zugleich spiegelt
sich in der Paradoxie moderner Denkmalskunst die Problematik einer
Beethoven-Legende, die zwischen dem Anekdotischen und dem Mysthi-
schen unentschieden schwankte.
Et andet udslag af Dahlhaus’ hang til at udtrykke sig i sddanne pointerede
vendinger er tekstens mange — og isaer lange — formuleringer indenfor paren-
tes. Disse kan mange gange klassificeres som en art aforismer, omend ofte
mindre lysende klare end de burde vaere som sddanne: (»Um einzusehen, dass
auch der Materialismus eine Metaphysik ist, hatte man philosophischer sein
miissen, als man war«). Eller tag som eksempel fglgende parentes pd samme
side (s. 159):
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(In der Unbeirrbarkeit, mit der Wagner, dessen Moral eine » Werkmo-
ral« war und nichts sonst, die Phantasmagorie, die thm vorschwebte, am
Ende restlos realisierte und den Zeitgenossen aufzwang, wird der
Aspekt des »Zeitgeistes« sichtbar, der Bewunderung verdient, mag auch
den Nachgeborenen am »Leistungsprinzip«, das sich erst im mittleren
19. Jahrhundert als Massenphidnomen durchsetzte, inzwischen der
»Druck« zum spurbarsten Moment geworden sein.)
I samme forbindelse kan man, om man gnsker det, selv g& pa videre jagt; tag f.
eks. s. 278 med den lange parentes midt p4 siden, der er lige s& lidt passende i
en musikhistorisk hdndbog som den elegante, men nok lovlig kynisk-dristige
lengere nede pa siden: (»Mozart zu héren, ist heute ebenso selbstverstandlich,
wie Goethe nicht zu lesen«).
Den sagsmassige fremstilling er hos Dahlhaus blevet ulgseligt forbundet med
en metodologisk kritik, og mange gange med en snzrt af problemsggeri. Hvad
mener man f. eks. om fglgende prgve fra Indledningens underkapitel »Tradi-
tion und Restauration«:
Gleicht lebendige Tradition einer Kette, die nicht reisst, so ist eine
Restauration — nach dem vorherrschenden Wortverstandnis - die
Wiederherstellung einer versunkenen Vergangenheit nach einem Kon-
tinuitatsbruch, dessen Spuren — trotz der Anstrengung, das Restituierte
als zweite Natur erscheinen zu lassen — unausloschlich bleiben. Der in
sich widerspruchsvolle Versuch, durch Reflexion wiederzugewinnen,
was an »Substantialitdt« verlorenging, lasst eine Restauration, auch
eine nach aussen hin gegliickte, zu einem Unterfangen werden, das
strenggenommen sich selbst durchkreuzt. (s. 23)
Ganske vist sukker man under lesningen af sddanne og masser af lignende
afsnit efter en mere common sense-praget fremstilling af musikhistoriske
forhold (som NOHM nok skal give os, ndr bindene udkommer). Men det er jo
ligesa klart urimeligt at leegge Dahlhaus det ensidigt til last at han har hgjere
teoretiske pratentioner end ens leesekapacitet umiddelbart vil imgdekomme.
Det er en uomgzngelig konsekvens af den videnskabsteoretiske vaekst- og
kultiveringsproces, som trods alt har fundet sted i de seneste artier, at der nu
skrives en musikhistorie der »istedetfor at begreense sig til at samle fremsta-
ende vaerker sammen til et imagingert museum ... forsgger at rekonstruere et
stykke fortid som en musikalsk strukturel, sestetisk og social realitet«. (s.2)
Dahlhaus’ praktiserede »strukturgeschichtliche« metode! fremstar som en
syntese af kompositions/veerkhistorie, receptionshistorie, idéhistorie og poli-
tisk /gkonomisk historie. Den er imidlertid ikke, som man heraf kunne vente
det, at forstd som en sociologisk forgrening af den @ldre »geistesgeschicht-
lich-stilkritische« metode, fgrst og fremmest fordi den giver afkald pa at sgge

1. En mere detaljeret og autoritativ redeggrelse herfor star at lese i_forfattereins
Grundlagen der Musikgeschichte, kap. »Gedanken zur Strukturgeschichte« (Kéln
1977, s. 205ft.).
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og forfglge nogen mere aktivt virkende sammenhseng mellem de forskellige
historiske »parametre«, eller nogen i sidste instans betingende faktor i den
store sammenhang: :
... bei der Schilderung von Verflechtungen der Kompositionsgeschichte
mit Momenten einerseits der Ideen- und andererseits der Sozial- und
Okonomiegeschichte ist man durchaus nicht gezwungen sich in der
Streit zu mischen, welche Instanz die letzte und ausschlaggebende sei.
Es geniigt, ohne Riickgang zu ersten Ursachen die Umrisse des System-
zusammenhangs sichtbar zu machen, durch den kompositions-, ideen-
und sozialgeschichtliche Strukturen und Prozesse aufeinander bezogen
sind. (s. 1)
Dette er, indrgmmer Dahlhaus, en eklektisk fremgangsmade, der nok inde-
holder vanskeligheder og modssetninger, men til hvilken der forelgbig ikke
findes noget alternativ:
In Wahrheit verfahren Musikhistoriker, statt sich nach Prinzipien zu
richten, die sie bis zu den ersten Ursachen und den letzten Konsequen-
zen verfolgen, fast immer eklektisch. Sie beriicksichtigen — mit wech-
selnder Akzentuierung — das Prestige, das ein Werk bei den Zeitgenos-
sen erwarb, ebenso wie die Anhaufung spaterer Urteile, durch die sich
eine »Tradition« konstituiert, ferner den Einfluss, den ein Werk auf
spatere Werke ausiibte, und die Zéhigkeit, mit der es sich im Repertoire
erhielt, und schliesslich den kulturhistorischen Dokumentationswert
sowie den Rang, den es — gemessen an den gerade herrschenden &sthe-
tisch-kompositionstechnischen Normen - behauptet. (s. 3)
Bogen leegger ud med en afgreensning af det musikhistoriske 19. arhundrede,
som forfatteren »ohne Gewaltsamkeit« bestemmer ved &arstallene 1814 og
1914:
Als musikgeschichtliche Epoche erstreckt sich das 19. Jahrhundert vom
Spatwerk Beethovens, den Opern Rossinis und Schuberts Liedern bis zu
Schénbergs »Emanzipation der Dissonanz« und der komplementaren
Abkehr von der »Moderne«, die Rich. Strauss mit dem »Rosenkavalier«
vollzog.
Herindenfor grupperes s& fremstillingen — ovenpa indledningskapitlets vae-
sentlige emner: »Das 19. Jahrhundert als Vergangenheit und Gegenwartc,
»Stildualismus«, »Musik und Romantik«, »Tradition und Restauration«, »Na-
tionalismus und Universalitit« samt »Biirgerliche Musikkultur« — i fem ho-
vedkapitler, hvis tidsmsessige graenser stort set er identiske med de historisk
set mest skelsaettende arstal: I: 1814-1830, IT: 1830-1848, III: 1848-1870,IV:
1870-1889 og V: 1889-1914.

Kriterierne for disse tidsgranser i forbindelse med en musikhistorieskrivning
lzegges yderst nuanceret for dagen, men begrundelserne spender fra det
umiddelbart informative og plastiske, som i forbindelse med perioden
1830-48, til det anstrengte, som i argumentationen for tiden o. r 1889 som
porten til »Die Moderne als musikgeschichtliche Epoche«. I fgrstnaevnte til-
falde fremheeves det hvorledes komponister, hvis gennembrud »skabte epo-
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ke« 0. &r 1830, blev tavse 0. 1848, samtidig med at andre komponister skifter
fortegn i tiden efter 1848:

Mendelssohn starb 1847, Donizetti 1848, Chopin 1849, Schumanns
Oeuvre wird, wenn man Unwesentliches vernachlassigt, durch das Jahr
1851 begrenzt, und fiir Meyerbeer waren die anderthalb Jahrzehnte
nach »Le Prophéte« (1848) — trotz der Vollendung der 1843 liegengelas-
senen » Africaine« (1865) und eines Nebenwerk wie » Dinorah« (1859) im
Grunde eine Tote Zeit.

Andererseits bedeutete im Werk Verdis, Wagners und Liszts — obwohl
sie derselben Generation angehérten wie Mendelssohn, Schumann und
Chopin - die Zeit um 1848 einen Aufbruch zum Neuen, durch den die
Fundamente der Musikgeschichte der zweiten Jahrhunderthalfte gelegt
wurde. [Verdi: »Luisa Miller«, 1849, »Rigoletto«, 1851, Wagner: »Oper
und Drama«, 1851, »Rheingold«, 1854.]

Liszt brach 1847 eine triumphale Virtuosenkarriere ab und begriindete
in der provinziellen Abgeschiedenheit Weimars eine musikalische Gat-
tung, die Symphonische Dichtung. ..

I forhold hertil har Dahlhaus det tungere nar en »strukturhistorisk« formid-
ling er ngdvendig for at begrunde et lignende arstal: Arene o. 1890 kendeteg-
nes fgrst i den politiske »begivenhedshistorie«

Dog:

... durch den Sturz Bismarcks, die Aufhebung der Sozialistengesetze,
den Beginn einer agressiven deutschen Flottenpolitik und die Anséatze
zu einer franzosisch-russischen Entente. ..

Unabhéngig davon, ob ein Musikhistoriker chronologische Zufalle als
bedeutsam oder als nichtssagend betrachtet, liegt in der Tatsache, dass
das Jahr 1889 durch Werke wie Mahlers 1. Symphonie und den »Don
Juan« von Strauss als Aufbruch zur »musikalischen Moderne« aus der
Kontinuitét der Entwicklung hervorgehoben ist, bereits eine gentigende
Rechtfertigung des Verfahrens, das Vierteljahrhundert zwischen 1889
und 1914 auch musikgeschichtlich als in sich geschlossene Epoche zu
behandeln, ohne dass dadurch irgendeine Hypothese iiber einen Zu-
sammenhang zwischen Musik und Politik prajudiziert wiirde.

Endvidere, efter parentes-spaekkede udredninger:

Dass die musikalischen Ereignisse des Jahres 1889 mit den literari-
schen — dem Hervortreten von Strindberg und Hamsun, Hauptmann
und Wedekind, Bergson und Maeterlinck — zusammenhéangen, wére
trotz Debussys Maeterlinck-Oper und trotz der Tatsache, dass sich Kul-
turhistorikern beim Anfang des »Don Juan« von Strauss, der ein ténen-
des Emblem der »Moderne« des Jahrhundertendes darstellt, unwillkiir-
lich die Vorstellung von Bergsons Elan vital aufdrangt, nur schwach
begriindet. Doch ist das Faktum eines Uibereinstimmenden »Epochen-
jahrs« auffallig genug, auch wenn es einstweilen ein gleichsam »blin-
des«, nicht interpretierbares Faktum bleibt.
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Fgrst herefter fglger den for Dahlhaus afggrende kulturelt-epokale faelles-
naevner for arene efter 1889:

Der entscheidende Zusammenhang, der es erlaubt, von einer relativ

geschlossenen Kultur- und Ideengeschichte der neunziger Jahre zu

sprechen, tritt erst zutage, wenn man von der Produktions- zur Wir-

kungsgeschichte iibergeht und die europaische Nietzsche-Rezeption, die

1888 mit den Kopenhagener Vorlesungen von Georg Brandes einsetzte,

zu dem Wagner-Enthusiasmus, der in den neunziger Jahren epidemisch

wurde, in eine Beziehung bringt, an der die Konfiguration des »Zeitgei-

stes« ablesbar ist.
Dette er ikke musikhistorisk stof som det er synderlig let at handtere. Men
bortset fra dét springer det vel umiddelbart i gjnene, i hvor hgj grad hele denne
situation er set ud fra en tysk synsvinkel, hvad den videre fremstilling cemen-
terer yderligere. Bogens eneste koncession til Debussys betydning i periodens
musikhistorie star i virkeligheden at laese i én s@tning, og endda i form afen
sideordning med Mahler og Strauss:

Die Einsicht, dass der »Durchbruch« von Mahler, Strauss und Debussy

eine tiefgreifende geschichtliche Veranderung bedeutet, behauptet sich

unabhingig vom Wechsel der Nomenklaturen, die das Neue in eine

Formel fassen sollen.
Svarende hertil er Debussys musik kun tilgodeset med en omtale (mere end en
behandling) af ét eneste vaerk, nemlig »Pelléas et Mélisande«. Ravel er lige
akkurat navnt ved navn (i en billedtekst til afsnittet i kap. IV, »Exotismus,
Folklorismus, Archaismus«), mens der dog ofres en analyserende kommentar
pa Saties »Le Fils des Etoiles« i afsnittet »Emanzipation der Dissonanz«. Man
fristes i det hele taget til at parafrasere Schénberg fra dennes skitse »Neue
Musik — meine Musik: Ubersicht iiber meine Entwicklung« som ledetrad til
Dahlhaus’ disposition af kap. V:

Von Wagnerianer und Brahmsianer

Uber Strauss und Mahler

Einfliisse Regers (og her m& man tilfgje Schrekers)

Keine Einfliisse Debussys.
Nar dette er nzevnt som en uforstaelig mangel pa proportionssans skal det til
gengald fremhaeves, at fransk og italiensk musik i de foregiende tidsafsnit
behandles i et overraskende lige vaegtforhold med den tyske. Rigtignok med
accenten altovervejende pa operaen, hvad der er fuldt forstéeligt i forbindelse
med den italienske musik, men mindre i sammenhang med den franske. Og
netop i disse afsnit, hvor Dahlhaus ikke er tynget af en umadelig forhandsvi-
den, men hvor man fornemmer at han har mattet stykke en fremstilling
sammen pé basis af studier ad hoc, fir man nogle af bogens mest lzeselige og
udbytterige orienteringer; undertiden i perspektivrig formidling med tysk
musik, som ved afsnittet »Opéra comique und deutsche Oper« eller dét om
»Dramaturgie der Grand Opéra« der slutter med en overraskende, i ordets
bedste forstand kritisk sammenligning mellem Berlioz’ »Les Troyens« og
Wagners »Ring des Nibelungen«. Det er i det hele taget et karakteristisk traek
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ved bogens opbygning at den ikke — som det gamle bind af Biicken — opfatter
fransk, italiensk, russisk musik etc. som musikalske f&enomener @ part, men
som momenter der er ligeverdige med forholdene i tysk-gstrigsk musik, i
betydningen: strukturmomenter i en anskuet helhed.

Mindre fintmasket er dog behandlingen af den italienske musik, ogsa opera-
musikken, isoleret betragtet. Det starter grundigt nok, med szerlige afsnit om
»Rossini und die Restauration« (som er stillet foran Beethoven-afsnittene i
kap.I!) og i kap. II om »Melodie lunghe: Bellini und Donizetti«. Herefter —
komponisterne Pacini og Mercadante lige akkurat naevnt — star i kap. III et
substantielt afsnit: »Die Oper als Drama: Verdi«, i bevidst og pointeret rela-
tion til det foregdende om » Wagners Konzeption des musikalischen Dramas«.
Ovenpé Verdi-behandlingen mangler man s& ganske en redeggrelse for itali-
ensk opera inden verismens gennembrud 1890 (dette behandles i kap. V:
»Melodramatik und Verismo«); man leder forgaves, ikke blot efter 1880’ernes
mindre kendte komponister som Catalani og Franchetti, men sandelig ogsa
efter Ponchielli og Boito (i dennes egenskab af komponist). Det er bl. a. et
stykke Wagner-reception (som Dahlhaus kunne have udtrykt det) i Italien,
som vi her snydes for. Den videre udvikling reprasenteres heller ikke daek-
kende af verismen (her udelukkende Mascagni og Puccini; Leoncavallo naev-
nes slet ikke). Bl. a. er den symbolistisk praegede musikdramatik i Italien helt
uomtalt (Mascagnis »Iris« og isaer Italo Montemezzi). Her er der alti alt mange
huller, hvad der skal beleegges sa detaljeret for det fgrste fordi den stoflige
deekning er si udpraeget nar det drejer sig om det 19. drhundredes to gvrige
musikalske hovedsprog, og for det andet fordi netop operaen synes at have
Dahlhaus’ ganske sarlige bevagenhed.

En tilsvarende ikke fyldestggrende behandling sker for den nordiske musiks
vedkommende. »Nationalromantik« er ikke en terminologi der diskuteres
eller finder anvendelse i Dahlhaus’ bog, og danske komponister som J. P. E.
Hartmann, Heise, Lange-Miiller og Carl Nielsen; svenske som Berwald, So-
derman og Stenhammar og nordmand som Svendsen og Ole Bull leder man
forgaeves efter. Kun Grieg og Sibelius fir en egentlig behandling med omtale
af enkelte veerker, mens Gade ma finde sig i at blive sldet i hartkorn med folk
som Joachim Raff og Anton Rubinstein, og det endda begge de to stederibogen
hvor han figurerer (i bissetninger s. 65 og 197). Tilsvarende sparsomt forholder
det sig med bl. a. engelsk og amerikansk musik.

Til gengzeld behandles en rezkke musikalske fenomener i det 19. a&rhundrede,
som ellers let kunne komme ud for en leksikalsk betonet, rent stykkevis
behandling under omtalen af enkeltkomponister, i deres historisk specifikke
perspektiv. Det gzelder f. eks. kirkemusikken i afsnittet » Kirchenmusik und
biirgerlicher Geist« (kap. II), og i samme kapitel, forinden: »Chormusik als
Bildungskunst«. I disse sammenhange tager Dahlhaus sig den berettigede,
praktiske frihed at suspendere hensynet til kapitlets tidsramme. P4 lignende
made synes der at veere tilstraebt en nermere sammenhzng indenfor kapitler
ved en raekkefglge af afsnit, som lader forskellige aspekter af samme genre
belyse hinanden: tydeligst i kap. III med raeekkefglgen: Wagners musikalske
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drama; opera som drama: Verdi; nationaloperaens idé; Opéra bouffe, operette,
Savoy Opera (det sidste er Gilbert og Sullivans bidrag til genren — og Englands
bidrag til »Die Musik des 19. Jahrhunderts« iflg. Dahlhaus).

Visse afsnit er overvejende eller rene @stetiske problemanalyser. Det fgrste
kan geelde for kap. IV’s »Trivialmusik « (hvor lange formuleringer er overtaget
direkte fra Dahlhaus’ tidligere behandlinger af fenomenet, iseer i »Thyssen-
serien«s bd. 8). Det sidste ses i samme kapitels afsnit » Historismus«.

Pa den anden side rummer fremstillingen indimellem ogsé deciderede musi-
kalske detailanalyser; i reglen s omstzendelige — som eksempel kan tages den
metriske analyse af et arieudsnit fra Bellinis »La Sonnambulac, s. 96f. — at
man er tilbgjelig til at lade det hele ligge (bl. a. ma man her selv skrive takttal
ind i nodebilaget!). Men det skal ikke overses, at disse omstandelige detailre-
deggrelser altid tjener et overordnet synspunkt, af dramaturgisk art som her,
eller til betoning af kontrasten mellem de strukturbeerende elementer hos
Bruckner og Brahms, hvor Dahlhaus i »Das zweite Zeitalter der Symphonie«,
s. 225f., gennem et analytisk dyk ned i 1. sats af Bruckners 6. symfoni
forklarer Bruckners tematiske relationer som overvejende rytmisk betingede,
Brahms’ derimod af overvejende diastematisk art. Om dette s& holder stik
eller, som si ofte, er et pointeret synspunkt, er en helt anden sag.

Et andet punkt, hvor der i hgjere grad kan blive tale om, at man vanskeligt
forliger sig med tekstens detailbemeerkninger, er i forbindelse med Dahlhaus’
udveelgelse af serlige belysningsvaerker. Hvad man her kan komme til at
savne er et noget stgrre hensyn til det reprzesentative, til stof der ligger mere
umiddelbart forhanden, ikke mindst i en paedagogisk sammenheng. Bl. a.
virker det om ikke sggt, s dog heller ikke deekkende, at Hugo Wolfs liedkunst
belyses alene gennem omtale af de sene, meget specielle »Michelangelo-lie-
der«, eller at der legges s& megen vagt p& Rossinis opera seria-produktion pé
buffo-genrens bekostning, her endda med accenten mere pa »L’Assedio di
Corinto« (kap. I) end pa »Wilhelm Tell« (der trods arstallet 1829 skal sgges i
kap. II).

Bogseriens tekniske udenvarker - litteraturhenvisning, glossar m.v. — fun-
gerer i alt fald i dette bind ikke ubetinget prisveerdigt. Der er isaer grund til at
anmerke pa den upraktiske og inkonsekvente méde hvorpa der refereres til
litteraturen. Princippet er det at litteraturhenvisninger sker efter hvert kapi-
tel og uden referencer til eller fra teksten. Det kan give anledning til en del
forundring, som nir man i henvisningerne i forbindelse med kapitlet 1848-70
stgder pa Th. W. Adornos » Philosophie der neuen Musik«, der som bekendt har
hovedadresse til det 20. Arhundredes musik, iseer Schénberg-Stravinsky. Et
andet sted henviser litteraturlistens item A. Halm: »Von zwei Kulturen der
Musik« (vi ser velvilligst bort fra hvad denne bog handler om og hvilken
relevans den har for indledningskapitlets sammenhang) til flg. passus i tek-
sten:
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Die Differenz zwischen den »zwei Kulturen der Musik«, fir die in Kie-
sewetters — durchaus reprasentativer — Darstellung Beethoven und Ros-
sini einstehen, bedeutete nichts geringeres als eine tiefgreifende Spal-
tung des Musikbegriffs, die zu den fundamentalen musikgeschichtli-
chen Tatsachen des 19. Jahrhunderts gehort. (s. 7)
Andre gange lader Dahlhaus sig ikke ngje med at litteraturhenvisninger
refererer praecist nok til kapitelafsnit, men putter alle relevante bibliografi-
ske detaljer ind i hovedteksten:
Die Unterschiede sind vielmehr, wie von Egon Voss gezeigt wurde (Ve-
rismo in der Oper, in: Die Musikforschung 1978), so schroff, dass man
zweifeln kann, ob und in welchem Mass es tiberhaupt sinnvoll ist, von
Verismo in der Oper zu sprechen.
Henvisning til visse forfattere i teksten mangler omvendt helt (saledes f. eks.
til en vis Rahel, s. 25). Til gengzld figurerer Walter Benjamin i henvisnin-
gerne til kap. II (men ikke i kap. V!), alene fordi han citeres den ene gang efter
den anden (bl. a. bade s. 298 og 299) for sin udtalelse om Paris som »die
Hauptstadt des 19. Jahrhunderts«!
Hvad ordforklaringerne angér er det tydeligt at deres eksistens skyldes hen-
synet til det ikke fagligt skolede publikum. Men i denne sammenhzng er den
leksikalske standard ikke ubetinget homogen. Om Streichquartett far man f.
eks. at vide:
Seit dem spateren 18. Jahrhundert (Joseph Haydn) Satzzyklus fiir zwei
Geigen, Bratsche und Cello, dessen erster Satz in der Regel die Sonaten-
form auspriagt und dessen Faktur insgesamt — bei hochstem &stheti-
schen Anspruch - durch Beteiligung der Unterstimmen am Motivge-
webe (»obligates Accompagnement«) charakterisiert ist.
— Mens Symphonie affeerdiges med ordene:
Zyklische Orchesterkomposition, deres erster Satz in der Regel die So-
natenform auspragt.
Og hvad betydning opslag som Courante, Madrigal, Quintenorganum(!), Sa-
rabande m. fl. skal have i dette bind, og hvorfor omvendt Ekspressionisme,
Impressionisme, Nationalromantik ikke figurerer, m& man nok spgrge om.
I forordet til den tidligere nzevnte » Grundlagen der Musikgeschichte« skriver
Dahlhaus at denne bogs tilblivelse har at ggre med at »der Verfasser bei der
Konzeption einer Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts in Schwierigkeiten
geriet«. Herved gar tankerne nok ikke uberettiget til det foreliggende bind 6 i
Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Det er en besvearlig bog, og Dahl-
haus har ikke skjult — og har nzppe heller helt villet skjule dette. Det er en
pragtig bog at argre sig over, men ogsé at fa ideer og inspiration af. Maske
ogsa med henblik pa, som G. Knepler i en lignende sammenhaeng har skrevet,
at »man muss es anders versuchen«. Men dette bliver nok fgrst den nzste
generations sag.

Postscriptum: Siden denne anmeldelse blev skrevet er New Oxford History of
Music vol. VIII: »The Age of Beethoven« udsendt, med trykkeéret 1982.

Bo Marschner
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Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Herausgegeben von Carl Dahlhaus.
Band 4. Werner Braun: Die Musik des 17. Jahrhunderts. Athenaion, Wiesba-
den 1981, 385 s.

Serien »Neues Handbuch der Musikwissenschaft« har professor Carl Dahl-
haus, Berlin, som udgiver, og bind 4 om det 17. &rhundredes musik er skrevet
af en af vor tids velkendte forskere netop pa dette omrade, professor Werner
Braun, tidl. Kiel, nu Saarbriicken, si sagen og fremstillingen skulle veere i de
bedste haender. Nar verket alligevel ikke lever op til forventningerne, er det
savist heller ikke grundet i manglende viden eller sagkundskab, men i et
anlseg der simpelthen ikke kan Igses tilfredsstillende pa den tilméalte plads og,
i forbindelse hermed, en uklarhed over for spgrgsmalet, hvilken malgruppe
bogen henvender sig til, leeseren med forudsstninger (for hvem der er for
meget han ved i forvejen) eller den dannede leeser uden specielle forudsztnin-
ger (for hvem der er for mange tekniske ord og pastande, der svaever i luften
uden forklaring)?

Den med billeder og noder velillustrerede bog er disponeret med et indledende
kapitel om rammerne for 1600-arenes musikudgvelse og et kort afsluttende
om fzlles karakteristika og om under-epoker i perioden med overskriften
»Zeitraum und Zeiteinheiten«. Ind imellem disse to stir 4 kapitler om &rhund-
redets musik efter genrer: opera, verdslig vokalmusik, kirkelig vokalmusik og
instrumentalmusik, store omrader der hver far tilmalt ca. 50 sider incl. det
fyldige illustrationsmateriale.

Det er p4 én gang for lidt og for meget. For meget og for flimrende hvis man vil
give et overskueligt indtryk af, hvad der rgrte sig og samlede sig til karakteri-
stiske helheder i 1600-tallet, der spander fra sen-renessancen — med den
gamle polyfone stils endnu levende tag i komponister og paedagoger —over den
tidlige barok (med de nye genrer og den ny stil: opera og monodi) til den i stil og
form modnede hgjbarok i sidste tredjedel af Arhundredet, som sé fgres videre
efter 1700 af synteseskabende og universelle komponister af et hidtil ukendt
format (Bach og Handel). Og pa den anden side for lidt hvis man vil vide noget
mere dybtgiende om de valgte hovedgenrer end de i mange tilfeelde ganske
korte, leksikalske beskrivelser — eller i andre tilfselde helt manglende beskri-
velser selv af centrale former.

Det er bl. a. giet ud over kapitlet »Instrumentalmusik«, s4 meget mere
beklageligt som 1600-tallet er det fgrste &rhundrede, hvor instrumentalmu-
sikken for alvor udfolder sig selvstendigt. Kapitlet er delt op i musik for
soloinstrumenter, ensemblemusik og orkestermusik, s& vidt s& godt. Men for
nogle betydelige og endnu levende soloinstrumentformer og -genrer bliver
man ladt i stikken. Eksempelvis afthandles spgrgsmalet »Fugaen for tastein-
strumenter« pa 3 sider (heraf 1 side nodeeksempler). Ikke et ord om de
forskellige kombinationer af toccataer og fugaer, der gav den frie orgelmusik
dens fgrste hgjdepunkt i sidste tredjedel af &rhundredet. Fgrst til allersidst (s.
262) hedder det (med en umotiveret digression til Bach anno 1722): »In
Deutschland stabilisierte sich seit dem letzten Drittel des 17. Jahrhunderts
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die Verbindung von Priludium und Fuge. Bachs Wohltemperiertes Klavier
demonstriert die alte Idee des Tonartenkreisesjeweils in solcher Zweisatzigkeit.
Bei dieser vielerorterten Zusammenstellung, die das Phanomen »Clavierfu-
ge« besser zu verstehen hilft, handelt es sich wohl um mehr als bloss um
Vorspiel und Hauptsache.« Det er hvad der siges om praludium (toccata) -
fuga-formen i det 17. arhundrede. Det neevnes dog tidligere, at den nordtyske
organistskole fremfor nogen har udnyttet de nye muligheder for virtuost
pedalspil og for klangveksel ved brugen af flere klaviaturer, men musikken
selv viser sig ikke, hverken litterzrt eller i noder. Mens Buxtehude (han og
Frescobaldi navnes andetsteds i bogen som &rhundredets stgrste orgelnavne)
er omtalt og eksemplificeret med mere perifere orgel- og klavervarker (det
kontrapunktiske koralveerk ved faderens dgd, »Mit Fried’ und Freud’ ich fahr
dahin«, som lige s& godt kan vzere et vokalveerk, og en bid af en klaversuite), og
mens Buxtehude og hans tid er rimeligt deekket for vokalveerkernes vedkom-
mende, mangler helt omtale af denne tids stgrste orgel-genre, kombinationen
af toccata og fuga og dens indholdsmassige karakteristika.

Bedre er det ikke med Corelli og Concerto grosso’en. Der er dog et helsides-por-
traet af Corelli, men dette sammen med et nodeeksempel og en facsimile-gen-
givelse af Muffats forord til » Auserlesene Instrumentalmusik« 1701 reducerer
tekstfremstillingen af det 17. &rhundredes Concerto Grosso til 1% side, og
heraf handler % side om komponister og varker efter 1700 (Handel, Bach,
Vivaldi, Scarlatti). Eksemplificeringen af Corelli gar alene pa en langsom sats
med fglgende, naeppe helt lysende klare, introduktion: »Solange das Concerto
die Riickkehr zur Sonata offenhielt, fungierte das grosso nur als eine Art
Register, das bestimmte Vorginge in der dreistimmigen Grundstruktur her-
vorhob: Teile, Abschnitte, Takte, Taktausschnitte, einzelne Tone. Dieses Her-
vorheben erfolgte durch Unisono-Verstarkung des Concertino (mit zusétzli-
cher Bratschenstimme) oder durch eine Art Tutti-Auszug (Reduktion eines
beweglichen Verlaufs auf seinen harmonischen Kern), zum Beispiel in Corel-
lis opus 6/8, Adagio:«, derefter begyndelsen af denne sats, og efter eksemplet
omtale af nogle specialtilfzelde af samspillet mellem tutti og solo, der kun far
mening, hvis man ved noget grundlaeggende om Concerto grossoen i forvejen.
Mere kgd er der pa kapitlet om operaen. Det indledes med en oversigt over den
tidlige terminologi for denne genre og et forsgg pa en begrebsmeessig opdeling
af barok-operaen mellem musikdrama (Monteverdis »L’Orfeo« og »L’Incoro-
nazione di Poppea«<) og musikopera, hvor det musikalske forlgb bestar af
mange numre og forskelligartede former, der bliver den sejrende efter midten
afarhundredet. Derefter et interessant afsnit om hvordan de tidlige operaer er
overleveret og et, der understreger udviklingen fra » Auffithrungswerk« til
»Kunstwerk«, fra det til lejligheden skrevne og (som regel kun én gang)
opfgrte veerk til det, der i komponistens og publikums bevidsthed raekker ud
over lejligheden.

Historikken i opera-kapitlet fglger den gzngse, hinanden overlappende, ge-
ografiske reekkefglge: begyndelsen i Firenze og Mantua, viderefgrelsen i Rom,
Venezia, Paris, Spanien, Tyskland og England. Derefter en systematisk be-
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skrivelse af bestanddelene, recitativ og arie, der dog bliver for summarisk til
at give en rimelig deekning af de forudgdende historiske oversigts-afsnit,
endvidere en mere fyldig redeggrelse for ouverture og sinfonia, og under
fellestitlen »Musikdramatiske enheder« en omtale af prologer, mellemspil og
slutscener, komiske scener, klagescener og krigsscener. Som helhed, og det
ligger i emnets natur, haenger dette kapitel om operaen bedre sammen end det
heterogene instrumentalmusik-kapitel, og med rette er det sat i spidsen af
genrerne, sivist som operaen kom til at praege alle vokalgenrer og — melodisk —
en stor del af instrumentalgenrerne i det 17. 4&rhundrede.

Bogens bedste kapitler er nok de to om vokalmusikken, den verdslige og den
kirkelige (eller gejstlige som det hedder oftere pa tysk). De far sagt noget
vaesentligt og far det meste med pa den knappe plads, omend det undertiden
synes, som om hovedredaktgren har sagt til sine forfattere, at de rolig kunne
skrive con amore og brede sig om det, der 14 dem seerlig pa sinde, pa andet stofs
bekostning. (I operakapitlet er der sdledes en uforholdsmeessig lang diskus-
sion af, om Monteverdi kan kaldes barokkomponist, uden at det — som det var
at vente med en overgangskomponist — fgrer til noget resultat, men har sin
berettigelse ved at stille kriterierne op for begrebet barok, her specielt barok-
opera). I bade den verdslige og den gejstlige vokalafdeling er lied’en forfatte-
rens sarligt plejede emne, langt fyldigere behandlet end madrigal, motet,
koncert, kantate etc. Her far vi virkelig god besked, bade om lied’ens funkti-
oner i forskellige sammenhznge, dens inkorporeringer (iser i det gejstlige) i
andre former og om dannelsen af faste mgnstre i lied-melodikken. (Til de
anfgrte melodimgnstre s. 233 kan jeg forare forf., der ellers ynder at fgre
linierne videre til Bach og Héndel, en henvisning fra 1685-mgnstret nr. 2 til
Bachs kantate nr. 106, duetten »In deine Héande . . .<):

Fra LicJ-.u.m.L;u.g 41685, 1:
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Principielt lider ogsa disse to kapitler under samme forpustethed og lapidar-
stil som de gvrige, nar genrer som oratorium, dialog, gejstlig koncert og de
fgrneevnte udover lied’en skal klares af pa 2-4 sider. Passionen har end ikke
noget selvstendigt afsnit, men er drysset ind i afsnittene om gejstlig koncert
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og oratorium. Men generne er mindre her, fordi den overordnede styring
gennem operaens og monodiens indflydelse pd den ene side og de folkelige
lied-elementers indvirkning pa den anden side giver udviklingen et stil- og
formmaessigt faellesprag i hgjere grad end f. eks. i instrumentalmusikken. —
Idet generelle spgrgsmal om udvzlgelse og oversigt kommer ogséa fordelingen,
vaegtningen af de enkelte nationers roller ind i billedet. Forf. indrgmmer
erligtiindledningen, at fremstillingen ikke sgger at skjule hans nationalitet,
og forsvarer det med megen ret med, at Tyskland i det omhandlede &rhund-
rede er samlingssted for de mest forskelligartede nationale impulser, og at den
europziske »scene« i det beskrevne tidsrum derfor vel lader sig betragte som
et hele selv med overvaegt pa det land, der star forf. neermest. Det kan lyde
hovmodigt og imperialistisk, men er faktisk det modsatte. Den tyske musik
lever i det 17. arhundrede af impulser udefra, men forméar til geng=ld at
omsmlete dem i de dér virkende komponisters esse, ikke til en enhedsmeessig
tysk stil, men til forskellige, geografiske og statsbestemte enheder (Tyskland
var jo ikke nogen samlet stat), hvor de forskellige pavirkninger fra Italien,
Frankrig, England og Nederlandene er arts- og indholdsbestemmende ar-
hundredet igennem. Og forf. deler under denne synsvinkel sol og vind rimeligt
lige mellem de toneangivende nationer.

Fremstillingen fglges op af udfgrlige navne-, titel- og sagregistre og et »Glos-
sar«, et minileksikon med tryk pd mini, der skal ggre de mange fremmedord og
tekniske betegnelser forstielige. Lapidarstilen blomstrer ogsa her, sommeti-
der med sa steerke forenklinger at informationsvaerdien naesten bliver lig nul.
F. eks. star der ved opslaget Funktionsharmonik: »Lehre von Zusammenhang
der Akkorde durch Quint- und Terzverwandschaft«. Denne oplysning siger
nzeppe meget, uden at man ved noget om begrebet i forvejen.

At bogens anlaeg og indhold kunne fremkalde kritik, har ikke vaeret forfatte-
ren fremmed. Han skriver selv dbenhjertigt herom i indledningen, hvorfra
skal citeres i oversattelse:

»Trods viljen til historisk deskription er der mange huller i fremstillingen.
Der mangler bl. a. omtale af klaversonaten, af solosonaten med basso conti-
nuo, af den koncerterende messe (Missa concertato) og om det spanske synge-
spil. Derudover er der talrige enkeltheder, som kun omtales ganske kort.
Sadanne begrzensninger ngdvendigggres af hensigten: at fremstille et stort
tidsafsnit p4 én gang sammenhangende og overskueligt. Der tilstreebes en
paradigmatisk fremgangsméade, som ganske vist ogsa kan give anledning til
kritik, for si vidt som meningerne kan veare delte om hvad der er veerd at
akcentuere. De samme betankeligheder omfatter de analyserede eller igvrigt
fremhaevede enkeltveerker og samlinger: Af de betydelige komponister er det
ikke altid de kendteste, der bliver fremhavet. Ved siden af disse kommer ogsé
mindre mestre til orde. De kan pa de givne tidspunkter demonstrere den
tidstypiske tilstand — ligesom citater af ikke ubetinget musikvidenskabelige
tekstkilder.«

Den kritik forf. her forudser har jeg gjort mig til talsmand for - ogsa ud over de
huller og mangler han selv navner, og det er ikke lykkedes ham at opfylde sin
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hensigt om overskuelighed tilfredsstillende, dertil er der for mange flygtige
aspekter og for megen privatfilosoferen.
Forf. er i sin fremstilling heemmet af to skeer, han ikke rigtig kan styre
udenom. Det ene er hans tydelige lyst til at beskaftige sig med rammerne, de
sociale omgivelser hvori musikken trives i de forskellige lag, orkestrenes
stgrrelse, publikums sammensatning etc., altsammen legitimt og interes-
sant, men skyggende for bogens forventede hovedanliggende (hvad man un-
dertiden ogs& kan merke har voldt forf. samvittighedskvaler), nar den har
titlen »Det 17. &rhundredes musik« og ikke »Det 17. &rhundredes musikudg-
velse« el. lign.
Det andet er selve tidsafgraensningen, som forf. ogsé selv har fglt problema-
tisk. Ikke i den nedre graense o. 1600, dér er et naturligt skel i musikhistorien,
en ny epokedannelse der begynder. » Viel weniger deutlich vollzog sich der
Ubergang zum 18. Jahrhundert«, skriver forf. med rette og slar lige sa rigtigt
fast, at den epoke i musikken, der begynder o. 1600, varer til 1740 og giver sin
indholdsmaessige begrundelse for det. Dette skaer prgver han at forcere ved til
stadighed at g4 ud over tidsrammen, ind i det 18. &rhundrede, men disse
digressioner der naturligvis p ingen méde er teenkt eller kan veere fyldestgg-
rende tager til gengzld plads op for det stof inden for rammen, der burde veare
behandlet. Den mangesidige og geniale musikforsker Jacques Handschin
forbausede verden i 1948 ved at udsende en musikhistorie, der gennemfgrt var
delt op kapitel for kapitel i &rhundreder, fra det 4. &rhundrede til begyndelsen
af det 20., i visse kapitler to &rhundreder ad gangen (saledes f. eks. det 17. og
18. arh., hvorefter nzste kapitel begyndte med Beethoven).Bogen var vist
Handschins eneste fiasko. Metoden, at fremstille musikkens almene historie
arhundrede for &rhundrede, var evident uegnet til forméalet med dens skaevhe-
der og manglende proportioner, uanset at der var meget gods og gyldne glimt
af hans formuleringsevne. Der er ogsd mange fortreffelige oplysninger, di-
skussioner og analyser i Brauns bog om det 17. &rhundrede, men blandingen
af runde arstal og epokebeskrivelser er stadig ikke anbefalelsesvaerdig.
Sgren Sgrensen

The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Edited by Stanley Sadie.
I-XX.
Macmillan Publishers, London 1980.

Hvilket andet fagomrade kan have den samme fornemmelse som musikviden-
skaben af i disse ar at have gennemlevet en encyklopzdisk tidsalder? I 1949
pabegyndtes med udgivelsen af MGG under Friedrich Blume’s ledelse den
hidtil stgrste musikalske encyklopzedi i nyere tid. Det blev Blume’s livsveerk
at fgre dette projekt til sin forelgbige afslutning med det fjortende bind i 1968,
hvor han i sin omfattende efterskrift kunne gentage formuleringerne fra
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fgrste bind om MGG’s formal: »eine Zusammenfassung des Gesamtwissens
tiber und um Musik in enzyklopadischer Form« og »MGG werde sowohl dem
auskunftsuchenden Laien wie dem nachschlagenden Forscher erschépfende
und den gegenwirtigen Stand der Forschung reprisentierende Auskunft ertei-
len« (MGG XIV, s. xi og xiv). Kort efter afslutningen af MGG’s to supple-
mentbind (generalregistret mangler endnu) udkom The New Grove samlet
med slutdatoen 17. september 1980 bagest i tyvende og sidste bind. Hvad der i
de mellemliggende ar var kommet til af mindre omfattende musikleksika,
specialleksika, bibliografier osv., kan man danne sig et indtryk af i The New
Grove’s artikler om »Bibliography of music«, »Dictionaries and encyclopedias
of music« og »Repertoire International des Sources Musicales«. Det er et inter-
nationalt samarbejde — alene MGG’s og The New Grove’s medarbejderstab
udggr tilsammen op mod 4.000 forfattere — og det er internationale projekter
og internationale resultater — alene MGG og The New Grove har et samlet
sidetal pa over 30.000 — som vist intet andet humanistisk fagomrade kan
opvise mage til indenfor samme generation. Og hvor mange andre fagviden-
skaber turde vove forsgget, kan man spgrge? Thi disse projekter er tillige
udtryk for den idealistiske enhedstanke, der — ogsa organisatorisk — stadig
praeger musikvidenskaben, selv i lyset af de sidste artiers eksplosive udvik-
ling. Spgrgsmalet melder sig, hvorvidt det stadig er muligt at samle repreaesen-
tative videnskabelige synspunkter og resultater i én encyklopsedi under én
redaktion, hvor bred dens sammenszetning end er (The New Grove’s fagredak-
tion omfatter ca. 50 specialister)?

The New Grove’s mélsztning formuleres af Stanley Sadie (bd. I, s. viii): » . . . to
discuss everything that can be reckoned to bear on music in history and on
present-day musical life«. Om den tvivl, den skepsis og de problemer i forbin-
delse med en sddan syntetisk malsatning, om den af Friedrich Blume erfarede
diskrepans mellem »Wollen und Werden«, som Sadie og den gvrige redaktion
maétte have haft at keempe med, traettes laeseren ikke i de citerede forord. Men
problemet vil naturligvis veere latent til stede for den efterteenksomme bruger
af The New Grove, som det er det overalt hvor den musikvidenskabelige
enhedstankes gyldighed diskuteres idag; for Sadie og hans staber triumfen, at
rammerne endnu engang har kunnet udvides uden at spraenges, og resultatet
er blevet en encyklopzdi, der mere ma have fglt sig i geeld til MGG’s malseet-
ning og omfang end til de tidligere udgaver af Grove’s Dictionary of Music and
Musicians — mindre end 3 % af stoffet fra leksikonnets femte udgave (1954)
genfindes i The New Grove. Derfor baerer The New Grove ogsé sit navn med
rette; af smuk veneration for stamfaderen gengives Sir George Grove’s forord
til fgrste bind af fgrsteudgaven 1879 (bd. I, s. xvii-xviii), men Sadie’s Grove er
et leksikon helt i sine egne rettigheder: af indhold, omfang og reekkevidde et
opslagsvark, der ikke overflgdigggr MGG, men som er det hidtil mest omfat-
tende videnskabelige encyklopsediske opslagsveerk om musik, som er ud-
kommet i den engelsksprogede verden og som ved — nogle ar endnu - at veere
a jour med den nyeste forskning sikkert vil vaere det leksikon, som bade
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studerende, specialister og leegfolk fgrst sgger til for at hente mere dybtg&ende
oplysninger om et musikalsk emne.

Med sine tyve bind, sine over 17.000 sider, sine mere end 22.000 opslagsord og
en forfatterstab fra hele verden, der neermer sig 2.500 er The New Grove nok et
internationalt leksikon af international spsendvidde, men er i sit udgangs-
punkt og sin udarbejdelse et engelsk-amerikansk projekt — »the standard
multi-volume musical reference work for the English speaking world« (bd. I, s.
x); over halvdelen af forfatterne er engleendere og amerikanere, og ogsa dette
grundlag og dette sigte skal man have i tankerne, nar den nzermere vurdering
af The New Grove i de kommende ar vil finde sted. To resultater af denne
omstendighed synes at kunne afleses i leksikonnet: i bibliografierne er den
germansksprogede faglitteratur ikke s& righoldigt repraesenteret som den
engelsksprogede, og hvor der har vaeret kvalificerede engelske eller ameri-
kanske bidragydere til radighed, har man i mange tilfeelde foretrukket dem
fremfor kontinentale specialister; en hel generation af yngre engelske og
amerikanske forskere har pd denne méade faet en grundig leksikalsk skoling.
For et opslagsvark af The New Grove’s karakter, der allerede nu er blevet et
begreb som standardvzerk og findes p4 alle faglige referencehylder, hvor ikke
gkonomiske begraensninger har hindret anskaffelsen, er indbinding, typografi
og layout af overordentlig betydning. I disse henseender holder The New Grove
en hgj standard og er et smukt udtryk for engelsk bogproduktion, hvis man
kan bruge den karakteristik om et veerk, hvis fjorten fgrste bind er trykt og
indbundet i Hong Kong, de seks sidste i U.S.A. Indbindingen virker bade
smidig og solid, og de enkelte binds rygtitler med fgrste og sidste opslagsord i
fuld tekst star klart laeseligt, fra »A to Bacilly« over »Back to Bolivia« til
»Virelai to Zywny«; den enkelte side virker overskuelig i tospaltet sats med
rimelig skydning mellem afsnit og mellem artikler, og til klummens oversku-
elighed bidrager ogs4, at bibliografiernes enkelte veerktitler begynder pa ny
linje —alt i alt en behagelig modsatning til MGG’s sammenpressede typografi.
Man kunne maske nok have ofret et par punkter mere pa bibliografiernes og
veerkfortegnelsernes petit-sats; den er bestemt ikke for svagtseende. Det store
illustrationsmateriale er et vaesentligt supplement til mange af artiklerne, og
iseer billedmaterialet til folkemusik og fremmede kulturers musik fungerer
godt med gengivelser af instrumenter i funktion i musikskabende situationer;
men reproduktionsteknikken svarer ikke til veaerkets gvrige typografiske
standard, idet den fotografiske gengivelse er for mgrk med tab af mange
nuancer, hvad der iszr gir ud over malerigengivelserne.

Det interne referenceapparat i The New Grove er hensigtsmeessigt tilrette-
lagt. Foran i hvert bind findes en fortegnelse over generelle forkortelser,
bibliografiske forkortelser og bibliotekssignaturer i overensstemmelse med
RISM-systemet. Iszer pa grund af de leengere verkfortegnelsers manuskript-
angivelser (se f. eks. artiklerne om Heinrich Isaac og Dufay) havde det nok
veeret at foretrekke, at de nationale signaturer konsekvent havde veret
anfgrt ved hvert vaerk i stedet for at vaere udeladt ved flere pd hinanden
falgende biblioteker fra samme land. Bagest i tyvende bind findes som en
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nyskabelse et uhyre veerdifuldt terminologisk register over betegnelser for
musik, instrumenter, danse osv., der forekommer i artiklerne om musik uden
for den vestlige verden, om folkemusik og om instrumenter. Iseer musiketno-
loger og instrumentforskere vil vide at pdskgnne denne terminologiske emne-
indgang, som kan bruges af andre ogsi - ikke mindst pa grund af fyldige
krydshenvisninger i forbindelse med mange artikler.

Hvad jeg savner i The New Grove’s register-sektion er et afsluttende register
over opslagsordene i leksikonnet. Hvor pladskravende det end métte vaere
blevet — personnavne kunne dog udelades — havde det for en encyklopeedi af
The New Grove’s omfang og bredde vaeret en uvurderlig hjalp, ja, det ville ofte
veere det sted i leksikonnet, man begyndte. Brugere uden for den engelskta-
lende verden kan undertiden have svert ved at finde det rigtige indgangsord
til et opslag, og i et sagleksikon kan det vel ogsé geelde dem, der har engelsk
som modersmal; artiklernes krydshenvisninger kan ikke altid Igse dette pro-
blem - og komplette kan de aldrig blive. Endvidere ville et sidant register
kunne ggre leseren opmarksom pé artikler, som han maéske ikke havde
ventet at finde i The New Grove. Man méa habe, at kommende udgaver vil f&
plads til et sddant generalregister over sagord.

Stanley Sadie’s Grove er pa flere mader The New Grove i forhold til sine
forgaengere. Ikke alene pa grund af tilkomsten af nyt stof indenfor leksikon-
nets traditionelle omrader og nyskrivningen af nasten hele artikelstoffet fra
Eric Blom’s femte udgave, men iszr pa grund af den veegt, der er lagt pa
omrader, deri tidligere udgaver kun var sparsomt, eller slet ikke, repreesente-
ret; her afspejles den zndrede balance mellem, hvad der betragtes som cen-
tralt i den vestlige musikvidenskab og hvad der hgrer til randomraderne eller
falder udenfor.

Det har veeret en udfordring for neesten ethvert stgrre musikleksikon i tiden
efter den anden verdenskrig at drage konsekvenserne af musikforskningens
stadigt voksende beskzftigelse med ikke én, men flere »musics« — flertalsfor-
men har vundet indpas i engelsk sprogbrug, hvordan skal den oversettes til
dansk? Musikker? Musikarter? eller maske netop — musikkulturer? MGG
indeholder musiketnologiske artikler, artikler om » Unterhaltungsmusik« og
»Jazz« (selvom bade Armstrong, Basie og andre jazz-kunstnere fgrst blev
optaget i supplementbindene), og pa skandinavisk omrade betgd andenudga-
ven af Sohlmans musiklexikon (1975-79) en markant nyorientering mod
musiketnologi, jazz, dans og populermusik i forhold til fgrsteudgaven fra
1948-52.

Et af de mest slaende treek ved The New Grove er, at den mere konsekvent end
MGG, den eneste sammenlignelige musikencyklopzdi af nyere dato, forsgger
at tage denne udvikling i betragtning ved at inddrage sddanne omrader i det
behandlede stof, selvom det uundgéeligt fgrer problemer med sig. Mest tyde-
ligt giver denne nyorientering sig udslag i de musiketnologiske artikler. Sa at
sige ethvert land, der i Arene omkring 1970 udgjorde en selvstendig politisk
enhed, har faet sin artikel, og dertil kommer artikler om verdensdele, geogra-
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fiske omrader og lokaliteter, folkeslag og befolkningsgrupper i fortid og nutid;
disse artikler samler og uddyber hvad der udfra et musiketnologisk synspunkt
ellers ville blive vilkarligt adskilt af politiske graenser. Endvidere far omradet
»folkemusik« selvstaendige afsnit i landsartiklerne.

Men problemerne med at udmgnte dette globale musiksyn i leksikalsk prak-
sis, at afgraense og klassificere disse geografisk, funktionelt, etnisk og tradi-
tionsmaessigt bestemte musikkulturer for derneest at beskrive dem i det om-
fang, de er tilstraekkeligt udforsket, ma have vaeret en af de virkelige prgve-
stene for savel forfattere som redaktion, heri indbefattet musiketnologer som
Gerard Béhague, Mantle Hood og Klaus P. Wachsmann.

Problemerne med afgraensning og definition kan man fglge fra Barbara Kra-
der’s klart skrevne oversigtsartikel » Ethnomusicology« til Klaus P. Wachs-
mann’s mere skeptiske forsgg pa at afstikke omraderne »folkemusik«, »stam-
memusik« (bedre end »primitiv musik« med dets pejorative undertone) og
»populaermusik« i artiklerne om »Folk music« og » United States of America §
II, 1. Krader gengiver Bruno Nettl’s definition af folkemusik som en mundtlig
overleveret musik fra omrader domineret af de asiatiske, europeeiske og ame-
rikanske hgjkulturers musik. Af disse hgjkulturer er iflg. Krader kun den
asiatiske musiketnologiens genstand, idet kun den - i modsatning til de
europziske og amerikanske — er mundtligt overleveret. Folkemusik eksiste-
rer kun i kulturer med en kunstmusikalsk tradition, som en komplementeer
stgrrelse til kunstmusikken. For Wachsmann er det vanskeligere at finde en
dakkende definition af »folkemusik«; han anfgrer forsigtigt, at distinktionen
mellem kunst- og folkemusik fgles staerkest i Europa og Amerika. Der kunne i
denne forbindelse veere behov for, at der i The New Grove ogsa fandtes en .
artikel om »Art music«, der ligesom artiklerne »Folk music« og »Popular
music« forsggte at bestemme begrebet og dets indhold. Er det pa éngang for
selvfglgeligt og for modsigelsesfyldt i globalt perspektiv? En anden konse-
kvens af The New Grove’s stgrre udblik til andre musikarter kunne have ve-
ret, at man havde foretaget ikke en to-, men en tre-deling af landsartiklerne i
»Art music«, »Popular music« og »Folk music«. Der findes f. eks. afsnit om
populeermusik i artiklerne om Indien og Japan.

Det spgrgsmal, som stilles indirekte i disse oversigtsartikler og som dukker op
igen og igen under lzesningen af de snart grundige, snart ngdtvungent korte og
oversigtspragede musiketnologiske artikler og afsnittene om folkemusik i
landsartiklerne, er, i hvor hgj grad det i fremtiden vil veere muligt i encyklo-
padisk sammenhseng pa éngang at sammenknytte og differentiere de fort-
satte forsgg pa en global musikforskning, hvor savel musiketnologens som
folkemusikforskerens, populaermusikforskerens og kunstmusikforskerens
indfaldsvinkler lader sig forene. Og dertil kommer spgrgsmaélet om, hvor
leenge endnu musiketnologien vil veere praget af europzeisk og amerikansk
dominans. Det er uundgéeligt, at The New Grove i sin behandling af ikke-vest-
lige musikkulturer har mattet tage sit udgangspunkt i personelle ressourcer
med rod i den vestlige musikkultur. Det er naturligvis et hovedproblem for
enhver anlaggelse af en global musikorientering udfra ét og kun ét kulturelt
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standpunkt. The New Grove synes dog i stor udstraekning at have forsggt at
rade bod herpa ved ogsa at inddrage forfattere og medarbejdere fra andre
kulturelle traditioner end den vestlige.

Af artikler om metodiske, teoretiske og systematiske emner, der ogsé behand-
ler ikke-vestlig musik og folkemusik, mé iser fremhaves den af leengde og
substans imponerende artikel af Harold S. Powers om »Mode« (p4 dansk
»modus«, men laes Powers’ terminologiske redeggrelse). Det er et videnskabe-
ligt fgrstehandsarbejde, som mig bekendt ikke har nogen forgeengere og som
hgrer til de betydeligste og originaleste bidrag til The New Grove. Bestraebel-
serne pa at anlaegge et globalt musiksyn har dog naturligvis ikke kunnet
gennemfgres i det omfang, som en sddan méalsatning ideelt set ville kraeve.
Artikler som »Form« og »Style« henter langt overvejende deres eksempler fra
den vesterlandske kunstmusik; det samme gaelder »Rhythm« og » Variations«
(forstaet som form i vesterlandsk kunstmusik, der er ingen artikel om »varia-
tion« som teknik). Artiklen om improvisation inddrager derimod ogsa den
asiatiske kunstmusik, og Ian D. Bent’s pionér-artikel om analyse — ligesom
Powers’ en af de vasentligste artikler i The New Grove — inddrager ogsa
analysemetoder, der angar fremmede kulturers musik; det samme gzelder
Alexander L. Ringer’s artikel om melodi med et bredt og langtreekkende
perspektiv.

Det er indenfor disse savel som de andre omrader, som The New Grove giver
encyklopadisk daekning, leksikonnets lod at afspejle den vestlige musik-
forsknings nuvzerende stade, dens landvindinger og dens problemer. Alene
beskrivelsesméden - den analytiske terminologi og hele den verbale formid-
ling - er endnu ikke sa udviklet, nar det geelder omrader som musiketnologi,
folkemusik og populzermusik, som nér det gelder den vesterlandske kunst-
musik med en lang analytisk, stil- og genrehistorisk tradition bag sig i
musikhistorieskrivningen. Derfor ma f. eks. ogs& det indtryk, der gives af
forskellige geografiske omraders og forskellige folkeslags musik blive af va-
rierende dybde; skeevheder og mangler vil antagelig kunne pavises af mu-
siketnologer med bade lille og stort synsfelt, men den grundige orientering
og 4bnende diskussion - metodisk, teoretisk og geografisk — som musiketnolo-
giens placering i The New Grove leegger op til, er en impuls af vital betydning.
Det samme geelder med hensyn til jazz- og populeermusikkens behandling.
Disse omréader er ogsa blevet genstand for en langt bredere deekning end i
tidligere udgaver, selvom der ogsd her vil kunne peges pd mangler bade i
bredden og i dybden. Det er omrader, der fgrst sent har vundet akcept i
videnskabelig sammenhaeng, og i sin malsetning som videnskabelig encyklo-
paedi og deraf fglgende redaktionelle sammenseatning er The New Grove stadig
fast forankret i den vesterlandske kunstmusik.

At pege pé bibliografiske mangler i et leksikon, der som The New Grove har en
vaesentlig styrke i sin omfattende bibliografiske daekning indenfor alle omra-
der, kan forekomme uretfaerdigt og som udtryk for en sneevertsynet anmelder-
forngjelse, men hvad angar artiklerne indenfor musiketnologi, folkemusik og
isser populeermusik og jazz kunne man have gnsket en fyldigere og mere
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systematisk indlemmelse i bibliografierne af diskografier — paralleller til de
kunstmusikalske veerkfortegnelser — for at pApege og formidle den betydning,
somden levende, ikke-nedskrevne tradition har indenfor netop disse omréder.
Oversigtsartiklerne om populermusik (34 s.) og jazz (19 s.) er rimeligt propor-
tioneret. Alex Harrison afstar efter min mening lidt for forsigtigt fra en
indledende definition afjazz-begrebet i sin jazz-artikel, og i artiklen om popu-
leermusik skildrer Andrew Lamb og Charles Hamm kun udviklingen i Euro-
pé, iseer England, og i Nordamerika, og tager ikke i bibliografierne hensyn til
de senere ars mange tyske undersggelser over trivialmusik; men begge artik-
ler giver ikke-specialister en god indgang til disse emner.

Med hensyn til udvalget af jazz- og populeermusik-artikler og omfanget af de
enkelte artikler i forhold til kunstmusikkens behandling vil den etablerede
balance nok kunne ggres til genstand for diskussion og kritisk vurdering i
betragtning af disse musikarters udbredelse ikke alene i musiklivet, men ogsé
ide senere ars musikuddannelse ved bl. a. konservatorier og universiteter. Jeg
har ikke bemerket en jazz- eller populzermusiker-artikel, der har et omfang
pa mere end to sider; f. eks. har bade Armstrong, Ellington og Gillespie faet
mindre end to sider, Coltrane og Miles Davis en halv side hver og Elvis Presley
mindre end en halv spalte. Navne som Jimy Hendrix, Frank Zappa og Robert
Farnon har ingen selvstzendige artikler. Men det er naturligvis ikke altid
leengden, der er afggrende for en artikels bonitet, og selvom ingen jazz- eller
populseermusiker far tilnzermelsesvis den plads, der er tildelt den vester-
landske kunstmusiks veludforskede komponister af blot et vist ry, gives der
ofte i disse korte artikler praecise karakteristikker af udgvere og komponister.

De krav, man kan stille til en encyklopzdi af The New Grove’s omfang og
malsatning i form af akribi og veesentlighed i formidlingen af facts, fyldestgg-
rende leksikalsk behandling af de enkelte emner med inddragelse af de nyeste
forskningsresultater og klarhed og letleeselighed i fremstillingen, kan méaske
mest retferdigt efterprgves i behandlingen af den vesterlandske kunstmusik
— dens komponister, dens historie, teori, genrer, filosofi, fysik, psykologi osv.
At den musikalske middelalder-, renaissance- og barok-forskning i de seneste
artier har modtaget nogle af sine vaesentligste impulser fra engelsk og ameri-
kansk hold, merkes tydeligt i The New Grove, der har et absolut tyngdepunkt
i disse stofomrader. I Tyskland synes beskzaftigelsen med middelalderen for
gjeblikket at forega i en forholdsvis snaever kreds af forskere, men denne er til
gengeeld steerkt repraesenteret af bl. a. Fritz Reckow og Rudolf Flotzinger
(artiklen »Organum«), Karlheinz Schlager (»Alleluia«, hvor Christian Thod-
berg behandler byzantinsk tradition) og Helmut Hucke (»Gregorian and Old
Roman Chant«). Omfattende indgange til middelalderen giver artikler som
»Plainchant«, »Notation« § III, 1-3, »Neumatic Notation« §§ I-IV, »Sources,
MS« §§ II-VIII og »Theory, theorists« §§ I-VIIL. De store emne-bibliografier.
bl. a. i tilknytning til »Plainchant« og »Medieval drama« og den selvstaendige
»Organum and discant: bibliography« og dertil omradebibliografierne i for-
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bindelse med visse landsartikler fremhaever The New Grove’s generelt hgje
bibliografiske niveau.

Nesten enhver komponist, der kendes fra middelalderen, er optaget i The
New Grove, et forhold, der méske nok kan f& tilhaengere bade af det 20.
arhundredes kunst- og populeermusik til af lgfte gjenbrynene, men princippet
er rimeligt, idet det pA denne made og uden at spraenge de pladsmaessige
rammer bliver muligt for et enkelt omrades vedkommende at fa en s fuld-
steendig komponistraekke som muligt. En nsesten tilsvarende fuldsteendighed
er tilstraebt for renaissance-musikkens vedkommende, hvor en enkelt publi-
kation, fem eller flere varker i samtidige antologier eller en fyldig manu-
skriptoverlevering berettiger til en selvsteendig komponistartikel. Ogsa ba-
rok-komponister er starkt reprasenteret; sonderinger blandt 1600-tallets
italienske komponister synes at vise, at hvor der foreligger tilgangelige
biografiske data om komponister med to eller flere publikationer er disse
optaget. Det har resulteret i den hidtil mest komplette leksikalske repraesen-
tation af komponister fra disse perioder, og man er taknemlig for den rigdom af
oplysninger, hentet fra ofte godt skjulte kilder, der hermed fremlaegges.
Ved opslag i The New Grove skal man naturligvis veere opmerksom pé, at
stofomrader indenfor den vesterlandske kunstmusiks historie fra middelalder
til det 20. &rhundrede ogsa findes behandlet i emne-artikler, der gar pé langs
gennem Arhundrederne. Foruden allerede navnte som »Mode«, » Analysis«,
»Notation«, »Sources« (med fire artikler: manuskripter, instrumental en-
semblemusik, musik for tasteinstrumenter og lutmusik, ialt over 160 s.) og
»Theory, theorists« drejer det sig om artikler som »Counterpoint«, » Acou-
stics«, »Education«, » Aesthetics« og artikler om organologiske og opfgrelses-
praktiske emner - dvs. de meget fyldige instrumentartikler og artikler som f.
eks. » Performance practice«, »Ornamentation« og » Continuo«; dertil kommer
genre-artikler - fra » Mass« og » Motet« til de senere som »Opera«, »Oratorio«,
»Cantata«, »Sonata«, »Symphony« osv.; men hvornér sgges »genre« som mu-
sikhistorisk term og begreb drgftet og praeciseret; hverken MGG eller The New
Grove har selvstendige artikler herom?

En rzkke af disse emne-artikler indeholder kun kortere historiske oversigter,
det galder f. eks. artiklen om »Aesthetics«, hvis historiske perspektiv fore-
kommer mig for underbelyst og med en tilsvarende meget kortfattet bibliogra-
fi. Denne artikel ma suppleres med Claude P. Palisca’s langt mere indgaende
om »Theory, theorists«, al den stund det ogsa falder i en encyklopzdis lod at
matte skille emner, der mest naturligt lod sig behandle i sammenheng.
» Performance practice« (Howard Mayer Brown og James W. Mc Kinnon) giver
meget for den zldre musiks vedkommende, men forsgmmer — som det oftest er
tilfzeldet — at beskzeftige sig mere indgdende med de problemer, der er knyttet
til det 19. &rhundredes musikalske praksis. Vi mener abenbart, at vi stadig
har den tids tradition si tat inde pa livet og med et éntydigt nodebillede, at
den endnu ikke er hyllet i historiens mgrke, men kildestudier sével som
problemer omkring mange nyere udgivelser og oplevelser p4 grammofon og i
koncertsalen af dette repertoire burde have belert os om noget andet. Der kan
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i denne forbindelse veere grund til at ggre opmeerksom pad Howard Mayer
Brown’s artikel »Editing«, der opridser nogle principielle af disse problemer
og Geoffrey Chew’s afsnit om notationspraksis efter 15001 » Notation« § 3, 4-6.
Blandt genre-artikierne har jeg iseer heftet mig ved Jan LaRue’s artikel om
1700-tallets symfonik i artiklen »Symphony«, der mig bekendt er den hidtil
klareste oversigt over denne periodes komplicerede symfoniske tradition.
Ligesom de mange og fyldige artikler om liturgi og liturgiske bgger for middel-
alderens og renaissancens vedkommende viser The New Grove’s bestrabelser
pa at se de musikalske faenomener i deres funktionelle sammenhang, sa er
den omfattende artikel om »Opera« (102 s.) — blandt de leengste i The New
Grove — praeget af den samme tendens med to store afsnit til sidst om »Libret-
to« og »Stage design«. Om forstielsen bide af operaens egenart og dens
karakter af »Gesamtkunstwerk« handler ogsd Sadie’s korte, men przecise
introduktion til hele denne lange artikel, hvortil har bidraget ialt 18 forfatte-
re. Om den forenklede opfattelse af operaen som en ny genre o. 1600 advarer
Thomas Walker i indledningen til sit indsigtsfulde afsnit om italiensk opera i
1600-tallet, og man kan i denne forbindelse henvise til den fyldige artikel om
»Intermedio« af David Nutter.

For en musikhistoriker var Heinrich Besseler’s og Friedrich Blume’s artikler
om de stilhistoriske periodebegreber blandt de mest fremstdende i MGG.
Blume’s drgftelser af » Reanissance«, » Barock«, »Klassik« og »Romantik« var
store selvsteendige afhandlinger (som sddanne blev de ogsé senere udgivet), og
udfra troen pa den stilhistoriske syntese gav de imponerende overblik over
disse perioder baseret pa et magelgst detailkendskab.

Periodeartiklerne i The New Grove har ikke nzr det samme omfang (artiklen
»Style« § 4 har henvisninger til de fleste af dem). P4 den ene side synes de i
hgjere grad at vaere praeget af gnsket om at give den musikinteresserede en
overkommelig orientering om alment anvendte betegnelser som »Medievalx,
»Renaissance«, »Classical« og »Romantic«, pd den anden side vidner de for
nogles vedkommende bade direkte og indirekte om en skepsis overfor hidti-
dige forsgg p4 at sammenfatte &rhundreder under fzlles stil- og periodebeteg-
nelser. Iszer Claude V. Palisca er i artiklen »Baroque« nglende med — selv »for
practical purpose« — at godtage forestillingen om barokken, »if we so wish to
call it«, som en enhedspraeget stilperiode; han ser det affektladede fglelsesud-
tryk som et muligt grundtrzk, og vil hellere, som andre fgr ham, afgreense i
kortere tidsperioder (til 0. 1640, 0. 1640-1690, 0. 1690-1730) pa grundlag af
konkrete stil- og genrehistoriske observationer.

I deres diskussioner af terminologi, tidsgrenser og stiltraek er artikler som
»Baroque« og »Renaissance« (Lewis Lockwood) givende for musikhistorike-
ren, men savner méske i nogen grad tilstreekkeligt konkrete sammenfatnin-
ger og eksemplifikationer vedrgrende komponister, genrer og musikalsk stil
til oplysning for ikke-specialisten. Dette har til gengzld Nino Pirrotta’s arti-
kel »Medieval« der derimod afstar fra en vurdering af »middelalder« som
egnet musikhistorisk periodebetegnelse (MGG undgik at behandle » Mittelal-
ter« som musikhistorisk periode). »Medieval« betyder her naeppe mere end de
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tidsmeessige afgreensninger af en tusindérig periode af vesterlandsk musik fra
det 5. til det 15. arhundrede, hvor musikhistoriske underafsnit som »Ars
antiqua«, »Ars nova« og »Ars subtilior« behandles i selvsteendige artik-
ler.Bade Lockwood, der sztter renaissancens ophgr til begyndelsen af 1600-
tallet, og Palisca, der omkredser barokken til tiden mellem 1540rne (Wil-
laert’s Musica Nova) og 1730, fremholder ikke alene filosofiske, sestetiske og
videnskabelige strgmninger af betydning for det kultur- og kunsthistoriske
mgnster, men peger ogsa pa sendringer i de sociale strukturer. Daniel Heartz’
artikel om »Classical« redeggr mere for termen som aestetisk stilbegreb end for
dens konkrete historiske indhold, og artiklen rummer f. eks. ikke meget til
belysning af den wienerklassiske stil. I betragtning af den fornyede musikhi-
storiske interesse for det 19. Arhundrede, bl. a. afspejlet i det fremragende
amerikanske tidsskrift 19th Century Music, og den romantiske musiks fort-
satte dominans p& koncertrepertoirerne, er det skuffende, at artiklen om
»Romantic« er s4 summarisk og utilstreekkelig. Man kunne godt have gnsket,
at der havde veeret en overordnet artikel om »periodisering«, hvor den stilhi-
storiske periodeproblematik, som den afspejler sig i disse artikler, kunne veere
drgftet pa bredere teoretisk basis, konfronteret med andre historiesyn, hvis
alternative opfattelser af historiske forlgb ogsa har afsat sig markante spor i
den musikhistoriske metodedebat.

Personartiklerne udggr langt det stgrste omrade i The New Grove — mere end
2/5 af leksikonnets opslagsord — og af disse omhandler langt den overvejende
del den vesterlandske kunstmusiks navne: komponister, udgvende, andre
kunstnere — iser forfattere — med musikalsk tilknytning, musikforskere,
maecener, trykkere, udgivere, forleeggere osv. Alene komponistartiklerne om-
fatter over halvdelen af leksikonnets opslagsord, og ikke mindst herigennem
afspejles den humanistiske tradition i The New Grove med opfattelsen af
musik som menneskelig udtryksform.

I de sma4 artikler — fra nogle fa linjer til et par sider — sgger man preecise data,
facts, veerkoplysninger og vasentligt bibliografisk materiale og ser méske
undertiden i glimt mennesket bag verket. Og si langt — eller kort — min
orientering rekker, er disse, langt de talrigeste af The New Grove’s kompo-
nistartikler, praeget af stor ngjagtighed og er up-to date i formidlingen af til-
gengelige oplysninger.

Mennesket-kunstneren-vaerket-omgivelserne er de fascinerende fundamen-
ter for den stgrre monografiske studie, som man normalt ikke kan finde i
leksikalsk sammenhang. Men i en encyklopadi som The New Grove er der
givet plads for mere end ansatser hertil, nar det drejer sig om musikhistoriens
store skikkelser. Helhedstegningen af liv og veerk, givet i levende, pracise og
ogsa gerne personlige streger, der &bner mulighed for den sagkyndige skri-
bents kvalificerede subjektive vurdering uden at slgre kendsgerninger og
realia, er forventninger, man derfor stiller til sddanne artikler. Hertil kom-
mer, at forskelle i temperament, stil og udtryksméde hos de enkelte forfattere
borger for, at en artikels omfang ikke altid er direkte proportionalt med
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omfanget af lzeserens udbytte. Et eksempel: David Brown’s artikel om Tchai-
kowsky hgrer ikke til de leengste komponistartikler, men giver alligevel et
levende og feengslende portrzt, ikke mindst fordi den har sat sig ud over den
grunddisposition, som er den almindeligste i The New Grove’s stgrre personar-
tikler — en opdeling i liv og veerk. En sadan disposition har naturligvis sin
leksikalske berettigelse i form af en let orientering for leeseren, men kan fgles
problematisk for formidlingen af sammenhangen mellem liv og kunst. En
lignende frihed har Sadie taget sig i sin glimrende Mozart-artikel; i enibedste
forstand populervidenskabelig fremstillingsform gives her en af de bedste
korte Mozart-monografier, jeg kender. Ogsa Eric Walter White’s artikel om
Strawinsky og Andrew Porter’s om Verdi, for at naevne to andre eksempler,
fraviger den traditionelle todeling. White gennemgar lidt skematisk biografi
og verker indenfor hvert af de ialt seks afsnit, som er hans opdeling af
Strawinsky’s udvikling. Porter’s Verdi-artikel har ikke den stramme krono-
logiske disposition og kan virke lgs i opbygningen, men Porter har andre
hensigter udfra sin indsigt og sit engagement i Verdi’s kunst: omkring ope-
raen Ernani 1843 afbrydes den biografiske gennemgang, og der adbnes for ct
»tematisk« overblik over Verdi’s opera-skaben — emnevalg, libretto, form og
stil —, hvorefter Porter vender tilbage til levnedslgb og vaeerkgennemgang; det
er et utraditionelt, men levende og kyndigt portraet af musikdramatikeren
Verdi med al hans sceniske begavelse og den deraf udsprungne musikalske
stil.

De stgrste af komponistartiklerne, som foruden Mozart er J. S. Bach, Beetho-
ven, Handel, Haydn, Schubert og Wagner udfolder sig igvrigt forskelligt
indenfor den traditionelle grundplan. Jens Peter Larsens fremragende
Haydn-artikel skildrer i tre afsnit hans levnedslgb, hans personlighed og
kunstneriske udvikling, dvs. en kronologisk gennemgang af stiludvikling og
vaerker med nuancer i periodeinddelingen i forhold til Jens Peter Larsens
tidligere Haydn-kronologi. Samme fremgangsméade — biografi og kronologisk
vaerkgennemgang - har Joseph Kerman og Alan Tyson valgt til deres Beetho-
ven-artikel, der i lyset af nyere Beethoven-forskning etablerer en fgrste
Bonn-periode og en todeling af hver af de tre fglgende, traditionelt vedtagne
perioder. Mest meerkbart fgles naturligvis adskillelsen af liv og produktion
der hvor veerkgennemgangen sker efter genrer, som i Winton Dean’s Héndel-
artikel og Walter Emery og Christoph Wolff's behandling af Bach. Men det
gaelder for disse store artikler som helhed, at de i deres detailrigdom, indsigt og
indlevelse i deres emner og i deres lettilgaeengelige fremstillingsform reprae-
senterer det bedste i den biografiske Grove-tradition og at de med deres
minutigst udarbejdede veerkfortegnelser og omfattende bibliografier saetter
en meget hgj standard for den musikalske leksikografi.

Sir George Grove’s steerke tilbgjelighed for det 19. &rhundredes musikalske
tradition aftegnede sig klart i leksikonnets fgrste udgave. Har The New
Grove’s redaktion haft en lignende forkerlighed for det 20. &rhundredes mu-
sik, har den ikke faet lov at komme til udtryk. Set fra koncertgsengerens
synspunkt er det vel berettiget at disponere komponistartiklerne med de
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ovennavnte af fortidens giganter som de pladsmessigt dominerende, men
forpligtelsen overfor den nyere musik og den forskning og koncerttradition,
der har keempet for dens placering, burde méske have bragt veegtskélen mere i
balance mellem fortid og nutid. Ingen af det 20. drhundredes komponister,
dets pionerer og frontkaempere fra Mahler, Debussy, Berg, Schonberg, We-
bern, Strawinsky og Barték til Varése, Stockhausen, Boulez og Cage far
samme plads som fortidens stgrste, selv om der er tale om en markbar for-
bedring i forhold til femteudgaven af Grove.

Ogsé& Skandinavien er langt bedre repraesenteret i The New Grove end i
tidligere udgaver, og dette omrade har her fiet den hidtil mest udfgrlige
behandling i international leksikalsk sammenheng. Et sddant afgrenset
geografisk omrade skal naturligvis ikke med hensyn til omfang vurderes
udfra snaevre lokalpatriotiske interesser, men ses i forhold til andre tilsva-
rende stofomrader indenfor den leksikalske helhed. Tillige er dette som andre
af den internationale forsknings yderomrader seerlig sarbart overfor eventu-
elle mangler i samarbejdet mellem hovedredaktion og de pigesldende landes
sagkundskab: hvordan modsvares redaktionens gnsker af hvad der kan pree-
steres fra lokale bidragydere?

Som engelsk publikation har The New Grove en naturlig ret til at leegge vaegt
pa behandlingen af engelsk musik og musikliv, men nationale sym- og
antipatier har ikke kunnet bemarkes (formuleringen sidst i artiklen om
Friedrich Blume er en afgjort undtagelse); det ville i hvert fald vaere uretfer-
digt, om der fra nordisk side blev rettet samme skarpe beskyldninger mod The
New Grove om nationale fordomme som dem der er kommet til udtryk i The
Musical Quarterly’s anmeldelse af leksikonnet (LXVIII, 2, april 1892).

Det har varet en fordel, at der for Skandinaviens vedkommende har kunnet
etableres et samarbejde med redaktionen af andenudgaven af Sohlmans mu-
siklexikon, der var under planlsegning og udgivelse samtidig med The New
Grove og som har en meget fyldig behandling af nordisk musik. P4 denne made
var artikler forh&nden, og for de enkelte nordiske landes vedkommende var
det redaktionelle arbejde i gang med en mgnstring og proportionering af
stofomraderne, der gjorde det betydeligt lettere, end det ellers ville have
veeret, at reagere pa The New Grove’s forespgrgsler og gnsker.

Det skandinaviske stof omfatter artikler om de nordiske lande efter det szd-
vanlige mgnster, opdelt i kunstmusik og folkemusik, dertil er der serlige
musiketnologiske artikler om Grgnland (Poul Rovsing Olsen) og Feaergerne
(Thorkild Knudsen). Endvidere omfatter stoffet artikler om byer, musikinsti-
tutioner og forlagsvirksomhed og, igen som den stgrste gruppe, personer.
Blandt personerne fylder komponisterne naturligvis mest; der er langt feerre
udgvende (her er Sverige bedst repraesenteret pa grund af sine internationale
sangstjerner), men ogsa personer med padagogisk og forskningsmeessig ind-
sats i nordisk musikliv er optaget i leksikonnet. Med hensyn til stoffets
fordeling og omfang er hovedindtrykket, at der er opniet en god balance
mellem de enkelte nordiske lande med Island som undtagelsen. Landsartik-
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lerne har en lengde pa 5-8 sider, og her havde man gerne set, at der var
bevilget mere plads. At formidle oversigter over kunstmusikkens og folkemu-
sikkens nationale udvikling indenfor dette omfang resulterer let i, at navne og
facts bliver den dominerende del og den forbindende tekst for summarisk.
Ligeledes kunne man have gnsket, at byartiklerne havde veeret fyldigere og
flere. lalt har ti skandinaviske byer faet selvsteendige artikler, heraf Helsinki
1% s. (skrevet ligesom afsnittet om Finlands kunstmusik af englenderen
Alexander Crowe), Kgbenhavn 1% s., Oslo 1% s. og Stockholm 2 s.; Reykjavik
mangler. En mere udfgrlig skildring i by-artiklerne af musikliv og instituti-
oner i socialhistorisk belysning ville have varet et vaerdifuldt supplement til
landsartiklerne. Ikke mindst fordi netop artikler om byer indtager en bemeer-
kelsesveerdig udfgrlig plads i The New Grove. Artiklen om Tyskland henviser
til 75 tyske by-artikler, artiklen om England til 35, og i U.S.A.-artiklen
forekommer henvisninger til 25 byer; »Paris« fylder 40 s. og » London« 75 s.
De skandinaviske personartiklers gennemsnitslaengde andrager nseppe mere
end en spalte. Af de fa store komponister med international bergmmelse far
Grieg 13 s., Buxtehude 10% s., Sibelius 10 s. og Carl Nielsen 5% s.; i en
mellemgruppe er Franz Berwald placeret med 3% s., Johan Svendsen med 3 s.
og sé sandelig ogsa Ole Bull med 3 s., mere end bade Johan Helmich Roman,
Hilding Rosenberg og Vagn Holmboe, der hver har faet to sider. Disse stgrre
artikler holder The New Grove’s hgje standard i behandlingen af kunstnernes
liv og veerk. Kerala Johnson Snyder har skrevet en glimrende artikel om
Buxtehude med behgrig vurdering af de senere ars beskaftigelse med hans
musik, og skandinaver behgver heller ikke beklage, at artiklerne om Sibelius,
Franz Berwald, Hilding Rosenberg, Vagn Holmboe og tildels Grieg er pa engel-
ske haender. Robert Layton har badde sagkundskab og stilistisk lethed til at yde
Sibelius, Berwald og Holmboe retfszerdighed indenfor de givne rammer, og det
samme gzelder ogsi Peter H. Lyne om Rosenberg. Det kan veere forfriskende at
fa hjemlige koryfaer vurderet ude fra, selvom f. eks. Layton i Sibelius-artiklen
stgtter sig pd Erik Tawaststjerna’s store arbejder. De mindre og helt sma
artikler m4 i hgjere grad indskrzenke sig til formidling af data og relevante
vark-oplysninger, men ogsa her er traeffende stilistiske vurderinger velkom-
ne. Det gzlder iser den amerikanske kender af dansk musik William S.
Reynold’s artikel om en razkke danske komponister fra det 20. &rhundrede,
deriblandt Niels Viggo Bentzon, Gunnar Berg, Axel Borup-Jgrgensen, Hen-
ning Christiansen, Pelle Gudmundsen-Holmgreen, Per Ngrgéard og Ib Ngr-
holm. Vi vil se frem til en stgrre fremstilling fra hans hand af det 20. &rhund-
redes danske musik efter disse velfunderede forlgbere, hvor ogsa verkforteg-
nelserne kan blive fgrt & jour; med en enkelt undtagelse figurerer ingen af
Niels Viggo Bentzon’s veerker efter 1970, og ogsé Per Ngrgards hovedveerk fra
1975, den tredje symfoni, mangler.

Endnu mere pakrzevet synes Amanda M. Burt’s annoncerede studie over
islandske komponister fra det 20. Arhundrede at veere. Island er det svagest
repraesenterede af de nordiske lande, og det synes, som om The New Grove’s
redaktion har haft sveert ved at etablere kontakt med islandske medarbejdere.
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Nu har Burt skrevet en del af artiklerne, men navne som Sigfs Einarsson,
Sigvaldi Kaldaléns og Bjorgvin Gudmundsson er ikke med blandt komponi-
sterne. Der er ellers ikke mange navne, der savnes fra de gvrige nordiske lande
udfra de begreensninger, som de optagne personer afstikker. Fra Norge savner
jeg en komponist som Arvid Kleven og en frontkeemper for ny musik som
pianisten og organisationsmanden Kjell Bekkelund. At Harald Severud og
Arne Nordheim kun har faet en spalte hver — det samme som Agathe Backer
Grgndal - er misvisende, og 12 linjer til Johan Halvorsen er pa denne bag-
grund ogsa for lidt. Fra Danmark m& man uretferdigvis undvaere Henrik
Rung til fordel for sgnnen Frederik, og i betragtning af, at emneomrédet
»dans« er blevet vaesentligt udvidet i The New Grove kunne man have forven-
tet en selvsteendig artikel om August Bournonville; til gengeeld far hans
danske ballettradition sin omtale i den meget udfgrlige artikel om »Dance«, §
6, 1. Christian den Fjerde kan glade sig over at veere blandt de europaeiske
monarker, der fir mest spalteplads, ikke mange andre end Frederik den Store
har mere, og det samme gzlder dronning Christina af Sverige — hverken
Habsburgerne eller medlemmerne af Gonzaga-, Este- eller Medici-dynasti-
erne far en ligesa fyldig omtale.

The New Grove er et enestaende standardveerk og skal bruges laenge endnu for
at man kan erkende dets righoldighed, nyde godt af dets inspiration og disku-
tere de problemer, det s& konstruktivt rejser. Det er et monument over et
internationalt, humanistisk og videnskabeligt samarbejde, naturligvis med
dets skrgbeligheder, men fgrst og fremmest med dets styrke. At gennemfgre et
projekt af denne stgrrelsesorden péa ikke meget mere end ti &r er en impone-
rende prastation af redaktion og forlag. Vores taknemlighed retter vi til
Stanley Sadie. Er en encyklopadisk helhed mere end summen af delen?
Helheden er i hvert fald hans veerk, men ikke livsvark, for sidst pa sidste side
af sidste bind af The New Grove lukker han ikke dgren i, men lader Dante vise
vej til fortsat vandring og erkendelse: »E quindi uscimmo a riveder le stelle«.
Niels Martin Jensen

Dania Sonans VII: Balders Dgd. Et heroisk syngespil i tre handlinger. Tekst af
Johannes Ewald. Musik af Johann Ernst Hartmann (som opfprt i september og
november 1792). Udgivelse og nodemateriale ved Johannes Mulvad. English
translation by John Bergsagel. Med forord af Henrik Glahn. Edition Egtved
1980. 495 pp., da. og eng. tekst, musik p. 59-411 og p. 476-495.

Dansk Selskab for Musikforskning har markeret sit 25-ars jubileum med
udgivelsen af partituret til Johann Ernst Hartmanns Balders Dgd. Foruden
musikken - 17 vokalnumre og tre orkesternumre — bestar udgivelsen af en
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gengivelse af hele Johannes Ewalds tekst, en indledning om varket og dets
historie, en revisionsberetning samt et appendix, indeholdende en arievariant
samt nogle musikalske fragmenter. Med denne udgivelser er et nasten glemt
hovedveerk i dansk teatermusik gjort alment tilgengeligt. I betragtning af, at
det var gennem Balders Dgd, at de nordiske guder for alvor holdt deres indtog
pé den danske scene, og den sékaldt nordiske tone i musikken blev introduce-
ret, kan der vaere god grund til at spgrge, hvorfor dette ikke er sket forlengst.
Det har udgiveren, Johannes Mulvad, flere ferklaringer pa. I sin indledning
redeggr han for de heldige omstendigheder (Guldbergs indflydelse, Warn-
stedts ansattelse som teaterchef), der bevirkede, at vaerket overhovedet kom
pé scenen, og at Ewald i sine sidste ar fik sin fortjente anerkendelse. Om selve
opsetningen har Johannes Mulvad skrevet andetsteds, at den ikke som tidli-
gere antaget var en lidt halvsnusket affeere. Han har kunnet dokumentere, at
alle kraefter blev sat ind pa at ggre opfgrelsen sa veerdig som muligt, at stykket
blev en publikumssucces og »en stor kunstnerisk sejr, lige serefuld for digte-
ren, for komponisten og for teatret« (Dansk Arbog for Musikforskning X, 1979
p. 101-105).

Hvad angar Johann Hartmanns musik, kan Johannes Mulvad henvise til
positive udtalelser fra tidens ledende musikalske koryfe, J. A. P. Schulz. P4
forunderlig vis lykkedes det Hartmann, der ganske vist ikke var uden musi-
kalske forbilleder (bl. a. Gluck), men som stod ret isoleret i 1770’ernes danske
musikliv, at skabe en musik, der ifglge Schulz »heelt igiennem vedligeholder
en reedselsfuld, hgitidelig Stemning, der svarer til Stykkets Charakter« (par-
titurudgaven p. 22).

Videre fremhaever Johannes Mulvad vzerkets karakter af »Gesamtkunst-
werk« og kan konkludere, at Balders Dgd tilsammen med Fiskerne (Ewald /
Hartmann 1780) udggr »de stgrst tzenkte musik-dramatiske veerker, der er
skabt i dette land« (Dansk Arbog for Musikforskning VII, 1973-1976 p.
187-88).

Hvorfor er Balders Dod da sunket ned i glemsel? P4 overbevisende méade
lykkes det Johannes Mulvad at pavise, hvorledes det i den naermeste eftertid,
efter at Schulz havde forladt landet, var i de toneangivendes ( = »musikhader-
ne« Rosenstand-Goiske og Rahbek) interesse at fortreenge et veerk som dette.
Heller ikke Johan Ludvig Heiberg var syngespillet en god mand, og teksten
blev overladt til litteraturhistorikernes nade og barmhjertighed. Senere i det
nittende Arhundrede blev musikken afvist som »uudviklet«, hvorfor heller
ikke Christian Barnekows forkortede klaverudtog af den (1876) forméede at
vaekke stgrre interesse.

Det er uhyre spseendende at fglge Johannes Mulvad gennem alle disse udred-
ninger, som lzserne af neerverende skrift allerede til dels har kunnet sette
sig ind 1 via de heri publicerede artikler.

For arbejdet med kilderne til Balders Dgd har Johannes Mulvad haft helt
seerlige forudsatninger. Allerede i sin virksomhed som programsekretzer ved
Danmarks Radio gjorde han en betydelig indsats for den danske teatermusik.
Han ngjedes saledes ikke med at bringe de saedvanlige highlights ud i seteren,
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men gik selv i lag med de gamle partiturer for at lede efter oversete musikal-
ske perler. Saledes fremdrog han i 1966 slutningskoret af Balders Dgd, satte
det i partitur og bragte det i udsendelsen » Vandring gennem operagalleriet«.
Anmelderen, der pa det tidspunkt var medlem af Radiokoret, kan endnu
bevidne, hvilket indtryk denne musik gjorde pa savel de medvirkende som
publikum.

Efter sin afgang fra Danmarks Radio har Johannes Mulvad systematisk
gennemgaet Det kgl. Biblioteks samling af nodematerialer til Det kgl. Teaters
forestillinger i »syngespilperioden« fra slutningen af 1760’erne til omkring ar
1800. Gennem disse studier har han erhvervet sig et enestadende kendskab til
denne epokes musikdramatiske vaerker, hvilket denne drbogs leesere selv har
kunnet erkyndige sig om via den ovennevnte artikel i bd. VII: Om kildepro-
blemerne i dansk syngespilrepertoire med serligt henblik pd Fiskerne. Apropos
Fiskerne, s& mé det pa dette sted veere pa sin plads at udtale habet om, at
Johannes Mulvad ma fa kreefter til og mulighed for at fglge sin artikel op med
en partiturudgave af dette veerk.

At genskabe et autentisk partitur til Balders Dgd har veeret en usaedvanlig
kompliceret opgave. Alene manglen pa et partitur fra komponistens hand og
det bevarede materiales kaotiske og mangelfulde tilstand frembgd store van-
skeligheder. Hertil kom jagten pa Det kgl. Kapels tilsyneladende forsvundne
regnskaber, hvis opdukken har veret af afggrende betydning for dokumenta-
tionen af omfanget af musikken bag scenen.

Manglen pé et originalt partitur har tvunget udgiveren til at leegge hoved-
vaegten pa opfgrelsesmaterialet. Dette har dog ifglge Johannes Mulvad selv
haft den fordel, at opmarksomheden koncentreredes om en mangde detaljer
m.h.t. frasering, dynamik m.m., som findes i dette materiale, og som méske
ikke ville veere at finde i et partitur. Dertil kommer en rekke andre kilder,
nemlig teaterkassens regnskaber, regiprotokoller m.m. Ofte har rekonstruk-
tionen af et nummer haft karakter af et indviklet puslespil, hvis lgsning det er
speendende at fglge. For alle brikkerne er der gjort rede i partiturudgaven.
Yderligere oplysninger kan hentes i de na@vnte drbogsartikler samtien utrykt
afhandling, Det heroiske syngespil »Balders Dpd« belyst ved en gennemgang af
det bevarede musikalske opforelsesmateriale, som Johannes Mulvad har over-
ladt Det kgl. Bibliotek.

Som partituret foreligger, har udgiveren valgt at bringe det i den form, der
kommer nzrmest pa opfgrelserne under J. A. P. Schulz’ ledelse i 1792. Herfor
har meget talt. Disse opfgrelser bragte komponistens sidste rettelser. Verket
havde siden urpremieren 1779 gennemgéet mange sndringer, og musikalsk
fremstod det saledes rigere i 1792, i hvert fald pa nogle punkter: Thors arioso,
inspireret af nordisk folketone, og Hothers arie (udgavens nr. 7) med trak af
den wienerklassiske stil er saledes speendende eksempler pA numre, som er
kommet til.

Helt har det ikke vaeret muligt at rekonstruere 1792-udgaven. Den anden
valkyrie-terzet (udgavens nr. 14) bringes saledes i sin oprindelige form. Et par
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steder har det vaeret ngdvendigt at indfgje et par hornstemmer (i nr. 10 og 17)
for at bringe partituret i opfgrelsesmassig stand.
For alt er der gjort ngje rede i Johannes Mulvads afhandlinger. Hvad man kan
beklage er, at den der vil studere varkets tilblivelseshistorie, ma sgge efter
oplysningerne s& mange steder. F. eks. kunne det vare gnskeligt, at besidde-
ren af partiturudgaven radede over en samlet oversigt over hvert enkelt num-
mers kilder og opfgrelseshistorie som den findes i &rbogen, bd. X p. 122-23.
P4 eet punkt ma man beklage, at 1792-versionen er foretrukket for en tidlige-
re. Instrumentationen var i 1792 aendret vaesentligt. I den oprindelige version
havde Hartmann anvendt tre basuner og zink. Ved den senere s&ndring redu-
ceredes basunernes antal til een, og zinken faldt bort. Derved ma musikken
have skiftet karakter fra en mere »barbarisk-oldnordisk« tone til en noget
lysere, mere intetsigende. Det er et spgrgsmal, om man ikke ved en opfgrelse
skulle vove en rekonstruktion af den oprindelige instrumentation, selv om
denne blev mere usikker?
Et helt kapitel for sig er selve nodeteksten, som den fremtraeder i udgaven. Det
er Johannes Mulvads egenhendige udskrift, som er reproduceret, en klar og
smuk nodeskrift, som det er en forngjelse at lase.
Fremhaeves mé ogsé John Bergsagels oversattelse af indledning, kildebeskri-
velse og revisionsberetning. Det kan ikke have vaeret nogen helt let opgave at
traeffe udgiverens meget personlige og livfulde sprogtone, men sa vidt det ud
fra anmelderens engelskkundskaber kan bedgmmes, synes opgaven at vere
fortreeffeligt lgst.
Som partituret foreligger, er det som bog en meget smuk sag, et jubileeum
veerdigt. Der er ofret meget pa papir og omslag. Tekst og noder star forbilled-
ligt klart, og som illustrationer bringes tre fine reproduktioner af Chodo-
wieckis samtidige kobberstik fra Ewald-udgaven 1787.
Det er ofte blevet sagt, at tragedien og den store opera har trange kar under de
danske himmelstrgg. Maske har ogsa dette treek veeret med til at svaekke
interessen for Ewalds og Hartmanns veerk. Som enhver operaentusiast afidag
ved, er der imidlertid i det seneste arti sket et valdigt opsving i operainteres-
sen herhjemme. Dermed skulle ogsa den zldre, danske musikdramatik f& sin
chance.
Nu foreligger sa tekst og musik til Balders Dgd samlet, et stort udgivelsesar-
bejde er tilendebragt. Men hvis vaerket skal ggres kendt uden for en snaevrere
kreds mé partituret fglges op af en grammofonindspilning, helst i tilknytning
til en samlet opfgrelse af hele vaerket. Fgrst da vil Balders Dgd kunne indtage
den plads blandt de levende klassikere, som det fortjener.

Sten Hgpgel
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Carsten Lund: Orglets ABC. Udgivet af Det Danske Orgelselskab, Jelling 1980.
54 s. Kr. 54,-.

Mads Kjersgaard: Renaissanceorglet i Spnderborg Slotskaptel. Udgivet af Det
Danske Orgelselskab 1976. 69 s. Kr. 54,-.

Jorgen Haldor Hansen og Ole Olesen: Jesuskirkens orgel. Udgivet af Valby
sogns menighedsrad. Jelling 1976. 45 s. Kr. 30,-.

Angul Hammerich: Et historisk orgel paa Frederiksborg Slot. (Genoptryk fra
Tidsskrift for Kunstindustri, Kbh. 1897). Forlaget Syrinx, Hillerpd 1981.20 s.
+ VII. Kr. 47,-.

(Alle titlerne forhandles af Forlaget Syrinx, Rolighedsvej 6, 3400 Hillergd).

Interessen for orgelhistorisk forskning har i de senere ar vzaret stigende, og
her har ikke mindst dannelsen af Det danske Orgelselskab varet af betyd-
ning.

Ideen med Carsten Lunds »Orglets ABC« er »at give en kortfattet beskrivelse
af orglets vigtigste klanglige og mekaniske dele«. Dette mal er néet pa aller-
bedste made: i den koncise fremstilling er det imponerende, hvor meget den
skrivende orgelbygger har faet med; og sammen med illustrationsmaterialet
giver det bogen stor anvendelighed ogsa i pedagogisk sammenhzng. Man kan
kun habe pé en fortsattelse af orgelalfabetet med emner som disposition,
mensurering og intonation!

Mads Kjersgaards bog om »Renaissanceorglet i Sgnderborg Slotskapel« giver
et levende indblik i »orgeldetektivens« arbejde. Orglet er i dag en torso, intet
er bevaret af pibevaerk og spillebord; men pa baggrund af egne opmélinger af
orgelhuset og de delvist bevarede vindlader drager forfatteren en raekke
skarpsindige og bemarkelsesvardige slutninger. Blandt de mest opsigtsveek-
kende er teorien om, at orglet har haft F-stemning (tangenten c giver tonen ).
Denne stemning, der findes beskrevet hos bl. a. Praetorius, er ikke kendt fra
andre orgler — og det tgr siges at veere et »fund«, Kjersgaard her har gjort.
Efter gennemgang af det eksisterende orgelmateriale og opstilling afen mulig
disposition for orglet diskuterer forfatteren forskellige mulige teorier for
orglets herkomst. Med udgangspunkt i teorien om F-stemning og en kunsthi-
storisk datering af orgelhuset til slutningen af 1500-tallet szettes orglet i
forbindelse med Hermann Raphaélis. Sammenligningen mellem dennes orgel
til slotskapellet i Dresden og Sgnderborgorglet er besnzrende, ikke mindst
med dronning Dorotheas besgg i Dresdenkapellet 1565 in mente; men et
afggrende bevis for orglets bygningshistorie kan ikke gives, hvilket Mads
Kjersgaard ogsa selv indrgmmer. Bogen er ikke desto mindre bade velskrevet
og elementzrt speendende lesning.

Et interessant kapitel af den nyere danske orgelhistorie behandles i Jgrgen
Haldor Hansen og Ole Olesens monografi »Jesuskirkens orgel«. I 1890,
samme ar som kirken stod feerdig, blev orglet bygget af den franske orgelbyg-
ger Aristide Cavaillé-Coll, og det er det eneste instrument, bygget af denne
hovedskikkelse i 1800-tallets franske orgelbygning, i Norden. I det overméade
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fint illustrerede skrift gives fgrst en omtale af Cavaillé-Colls tekniske og
klanglige nyskabelser og derefter en nermere beskrivelse af Jesuskirkens
orgel. Her afslgres bl. a. det tragi-komiske resultat af en udtalelse fra orgel-
konsulenten Johann H. Nebelong, der betgd, at et oprindeligt dispositionsfor-
slag pa 40 stemmer, 3 manualer og pedal blev forkastet: Nebelong mente, at 20
stemmer, 2 manualer og pedal var tilstraekkeligt — og derved blev det! Forfat-
terne kommer ogsa ind pa den inspiration, Jesuskirkens orgel gav til den
samtidige danske orgelbygning; iseer blev den svaevende strygestemme, Voix
céleste, yderst populzer og bygget i talrige orgler.

Orgelbyggeren Carsten Lund giver i et kapitel resultaterne af en opmaling af
orglets dele, herunder pibernes mensurer - ogsé dette kapitel er beriget ved en
reekke meget fine fotografier. Som forfatterne konkluderer, har instrumentet i
Jesuskirken undgaet neevnevardige ombygninger og er séledes i dag et velbe-
varet eksempel pa den franske orgelromantik.

Det unge Syrinx forlag har med genoptrykket af Angul Hammerichs artikel
om Compeniusorglet ikke blot udgivet en smuk tryksag, men ogsa en pa flere
mader interessant studie af vor fgrste hjemlige dr. phil. i et musikvidenska-
beligt emne.

Den historiske interesse for Compeniusorglet var tiltagende i lgbet af 1800-
tallet, og ikke mindst den franske konsul, C. M. Philberts interesse for det
gamle instrument tilskyndede til nedsattelsen af en kommission, der med
Hammerichs ord skulle »skaffe den interessante Overlevering fra Fortiden
fuld Oprejsning for svundne Tiders Ligegyldighed og Mangel paa Forstaa-
else«.

Baggrunden for artiklens tilblivelse var de opmélinger og undersggelser, der
blev foretaget i forbindelse med orglets restaurering i 1895, ledet af Felix
Reinburg, mestersvend i den franske orgelromantiks toneangivende firma: A.
Cavaillé-Coll! Hammerichs engagement i historiske musikinstrumenter (jf.
oprettelsen af Musikhistorisk Museum) var en vaesentlig faktor i kommissi-
onens beslutning om »ikke at skabe et nyt Instrument, men ved Bibeholdelse
af alt det for Datiden seregne i stort og i smaat at lade det gamle Orgel
genopstaa til nyt Liv som et Monument fra en svunden Tidsalders Kunst og
Kultur«. Man kunne, lidt polemisk, fristes til at spgrge om ikke dette histori-
ske standpunkt ogsé kunne sta som overskrift for en god del af den senere
orgelbevagelse?

Hammerich giver en kildemassigt velunderbygget udredning af instrumen-
tets historie, hvor han slar fast, at det blev skaenket Chr. IV af hertug Fried-
rich Ulrich af Braunschweig-Wolffenbiittel. Herefter fglger en grundig be-
skrivelse af Compeniusorglets ydre og indre. Seerlig interessant er her forfat-
terens beskrivelse af orglets rgrstemmer, hvor han i sin bedgmmelse viser sig
som et barn af sin tid ved at konkludere: »I Begyndelsen af det 17. Aarhund-
rede maatte man endnu ngje sig med et i Retning af Klangfarve meget
primitivt Resultat af Rgrstemmerne«. Det er orglets snerrende regal-rgr-
stemmer, Hammerich har svaert ved at acceptere, og han slér fast, at » De ere
byggede ganske forskelligt fra de nuveerende Rgrstemmer«. Han péstar, at
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lydbaegerets funktion til forsteerkning af rgrstemmens tone ikke var opdaget
pa Compenius’ tid, hvilket ikke er korrekt, idet endog Compenius selv anvend-
te trompetstemmer med lange lydbsegre i sine kirkeorgler — at de ikke fore-
kommer i Frederiksborgorglet m4 skyldes instrumentets serlige verdslige
funktioner og dets krav til komprimeret opstilling af piberne.

Alt i alt er Angul Hammerichs artikel dog serdeles morsom og informativ og
kan anbefales pa det varmeste.

Hans Chr. Hein

Kassetteband

Eilif Zachariassen, clavichord:

Verker af Georg Bohm, J. S. Bach og C. Ph. E. Bach.

Optagelse: Carsten Lehn’s studie SONGBIRD, 1981.

Forhandles af Forlaget Syrinx, Rolighedsvej 6, 3400 Hillergd, pris kr. 75,-.

I kglvandet pa de efterhanden talrige pladeindspilninger pa gamle orgler har
der i de seneste ar ogsa veeret en stigende interesse for at hgre andre »histori-
ske« tasteinstrumenter; sdledes har cembaloet fiet en renassance med savel
bygning af nye instrumenter som tilgang af nye kompositioner.
Heroverfor star clavichordet stadig som et historisk instrument, der udeluk-
kende bruges til sldre tiders musik.
Den foreliggende indspilning er foretaget pa et clavichord, bygget af Adlam
Burnett i 1976 som en kopi af et instrument fra 1763 af J. A. Hass, Hamburg -
mod slutningen af 1700-tallet havde clavichordet netop i Tyskland sin sidste
blomstringsperiode med isar C. Ph. E. Bachs kompositioner.
Indspilningen rummer bl. a. fire veerker af C. Ph. E. Bach, og de star da ogséa
saerdeles fint til instrumentet. Ved hjelp af en fintfglende klangbehandling
formar Eilif Zachariassen at forlgse disse stykkers dramatik og fglelse pa
overbevisende méade. Ikke mindst i » Freie Fantasie fiirs Clavier« og i »Fantasie
C-dur« udnytter Zachariassen det for clavichordet sa karakteristiske vibrato
og de pludselige dynamiske skift som instrumentet &bner mulighed for gen-
nem den udgvendes nzsten direkte forbindelse til strengene. Georg Bohms
»Suite in a-moll« og J. S. Bachs »Chromatische Fantasie« hgres ofte spillet pa
cembalo, og netop pa den baggrund er det forfriskende at opleve, hvad clavi-
chordets overlegne dynamiske og artikulationsmaessige egenskaber kan til-
fgje udfgrelsen af disse kompositioner.

Hans Chr. Hein



INFORMATION

Selskabets generalforsamling den 15. april 1982 resulterede ikke i nogen
sendring af bestyrelsens sammensatning. Pa et senere bestyrelsesmgde valg-
tes Ole Ngrlyng som sekretzer efter Ole Kongsted, der gnskede at afgive dette
hverv. Bestyrelsen konstituerede sig dermed som fglger: Finn Egeland Han-
sen (formand), John Bergsagel (kasserer), Ole Ngrlyng (sekreter), Sgren
Sgrensen, Ole Kongsted, Bo Marschner.

Foredrag holdt i Dansk Selskab for Musikforskning i 1982:

15.april: Henrik Koudal: Et nyt syn pA Rasmus Nyerups visearbejde.

6. maj: Eitelfriedrich Thom, Blankenburg, DDR: Gedanken zur Auffiih-
rungspraxis im Vokal- und Instrumentalbereich bei Telemann.

19.maj: Erik Wiedemann: At skrive dansk jazzhistorie.

2. juni: Erik Kjellberg, Uppsala: Diiben-samlingen, hovmusiker och mu-
sikliv i svenskt 1600-tal. Nagra forskningsperspektiv.

30.sept.: Franco Piperno, Rom: Music, Musicians and Musical Patronage in
Roma from Christina of Sweden to Cardinal Pietro Ottoboni.

24.nov.: Birthe Traerup: Karol Szymanowski 1882-1937. Musikalsk med-
virken ved Susanne Lange og Annelise Skov.

Meddelelse fra redaktionen:

Enhver som patenker at indsende manuskripter til Dansk Arbog for Musik-
forskning, og som ikke er i besiddelse af dennes »Retningslinjer for manu-
skriptudarbejdelse«, bedes i egen interesse rekvirere dette stykke papir. Re-
daktionen modtager i alt for hgj grad manuskripter der ikke er i overens-
stemmelse hermed, og den har i visse tilfzelde mattet returnere manuskripter
til forfatterne med kravet om at disse omskrives helt. Arbogen vil i fremtiden
kun acceptere manuskripter der er udarbejdet efter den fastlagte standard.



Bidragydere til denne drgang

Hans Chr. Hein, organist, stud. mag.,
Jernbanevej 11, 6240 Lggumkloster.

Sten Hggel, lektor, cand. mag.,
Dalvangen 12, 2700 Brgnshgj.

Niels Martin Jensen, lektor, cand. mag.,
Thingvalla Allé 41, 2300 Kgbenhavn S.

Jgrgen Jersild, komponist, professor,
Sgllergdvej 38, 2840 Holte.

Bo Marschner, lektor, mag. art.,
Hgjmarksvej 28 B, 8270 Hgjbjerg.

Johannes Mulvad, thv. programredaktgr,
Frisersvej 4, 2920 Charlottenlund.

Ole Ngrlyng, cand. mag.
Gasvarksvej 10A, 1656 Kgbenhavn V

Claus Rgllum-Larsen, stud. mag.,
(@sterbrogade 165, 1. tv., 2100 Kgbenhavn @.

Sgren Sgrensen, professor, dr. phil.,
Lindevangsvej 4, 8240 Risskov.



Tilsendte publikationer
(Anmeldelse forbeholdes)

Jens Bonderup: The Saint Martial Polyphony — Texture and Tonality. Dan Fog
Musikforlag, Copenhagen 1982. 172 pp.

Registrant over Hagens Samling. Udarbejdet af Nanna Schigdt, Dan Fog,
Hans Danelund. Udg. af Det kgl. Bibliotek, Kgbenhavn 1981. 167 pp.

Gyldendals Musikhistorie 1, Den europziske musikkulturs historie indtil
1740. Af Jens Brincker, Finn Gravesen, Carsten E. Hatting, Niels Krabbe.
Redaktion: Knud Ketting. Gyldendal 1982. 370 pp.

Neues Handbuch der Musikwissenschaft, hrsg. von Carl Dahlhaus. Bd. 6: Die
Musik des 19. Jahrhunderts. Von Carl Dahlhaus. Akademische Verlagsan-
stalt Athenaion, Wiesbaden, 1980, 360 pp.

Neues Handbuch der Musikwissenschaft, hrsg. von Carl Dahlhaus. Bd. 4: Die
Musik des 17. Jahrhunderts. Von Werner Braun. Wiesbaden 1981, 396 pp.

Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Bd. 10: Systematische Musikwis-
senschaft. Hrsg. von Carl Dahlhaus und Helga de la Motte-Haber unter
Mitarbeit von Klaus Behne, Ekkehard Jost, Giinter Kleinen, Eberhard
Kotter, Giinter Mayer, Roland Meissner und Peter Nitsche. Wiesbaden
1982, 367 pp.

Ake Norborg: Musical Instruments from Africa South of the Sahara. Udg. af
Musikhistorisk Museum og Carl Claudius’ Samling. Copenhagen 1982. 91
pp.

Musikkteorien i den hggre utdaningen av musikere. En samling forelesninger
og foredrag. Red.: Einar Solbu. NMH-publikasjoner 1982, nr. 2. Norges
Musikhggskole, Oslo. 254 pp.

Nils L. Wallin: Den musikaliska Hjarnan. En kritisk essi om musik och
perception i biologisk belysning. Kungl. Musikaliska Akademiens skriftse-
rie: 34 (1982). Skrifter frAn musikvetenskapliga institutionen, Géteborg: 6
(1982). 462 pp.

Erik Wiedemann: Jazz i Danmark i 20’erne, 30’erne og 40’erne, bd. 1-3. (1:
Tekstdel, 467 s.; 2: Dokumentarisk del, 276 s.; 3: kassetteband). Gyldendal
1982.



Dansk Selskab for Musikforskning
Danische Gesellschaft fiir Musikforschung
Danish Musicological Society

-Adresse:
Abenra 34, DK-1124 Kgbenhavn K, postgiro 7 02 15 50

Dansk Selskab for Musikforsknings publikationer:
Dansk Arbog for Musikforskning (1961 ff., nu ialt 13 bd.)

Dania Sonans. Kilder til Musikkens Historie i Danmark.

II: Madrigaler fra Christian IV’s tid (Nielsen, Aagesen, Brachrogge). Udg. af
Jens Peter Jacobsen, Musikhgjskolens Forlag, Egtved 1966.

III: Madrigaler fra Christian I'V’s tid (Pedersgn, Borchgrevinck, Gistou). Udg.
af Jens Peter Jacobsen. Musikhgjskolens Forlag, Egtved 1967.

IV: Musik fra Christian III’s tid. Udvalgte satser fra det danske hofkapels
stemmebgger (1541). Fgrste del. Udg. af Henrik Glahn. Edition Egtved, 1978.
VII: Johannes Ewald og Johan Ernst Hartmann: »Balders Dgd«. Udg. af
Johannes Mulvad. Edition Egtved, 1980.
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