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Træk af musiklivet i København i perioden ca. 1890-1914, 
med særligt henblik på populærmusikken 

Claus Røllum-Larsen 

Nærværende artikel rummer ikke en samlet gennemgang af den københavn­
ske populærmusik omkring århundredskiftet; behandlingen er derimod sam­
let om nogle emner, som har forekommet repræsentative for en påvisning 
af periodens strømninger. Der er helt afstået fra analyser af den i tids­
rummet spillede musik, eftersom artiklens hovedformål ikke har været at 
vurdere og kommentere de enkelte sangnumre, danse m.m., som har stået på 
programmerne, men snarere, ved at tage sit udgangspunkt i de forskellige 
lokaliteter hvori musikken har fungeret, at påvise udviklingen i de »musikal­
ske miljøer". Forsøger artiklen altså ikke at trænge ned i musikken, så 
bestræber den sig på at belyse forholdene omkring den - og netop her ligger en 
vigtig intention: at sammenholde den by- og samfundsmæssige udvikling med 
forholdene i de udvalgte musikalske miljøer. 

Indledning 
a) Afgrænsning af lokaliteten København 
Københavns geografiske udstrækning i perioden ca. 1890-1914 må define­
res som Københavns kommune og er i det følgende betragtet ud fra midten af 
perioden (januar 1904), da byen strakte sig på et areal af69,37 km2.' Der var 
dog langtfra tale om et bebygget areal; tværtimod var store yderområder, 
således Brønshøj- og Valbydistrikterne, udprægede landbrugsarealer, som 
først ved love i året 1900 (med virkning fra 1/1 1901) indlemmedes i Køben­
havn. 
Anderledes forholder det sig med de såkaldte brokvarterer, beliggende uden 
for de tre sØer, Skt. Jørgens Sø, Sortedamssøen og Peblingesøen. Disse var 
blevet frigivet til bebyggelse efter tilbagerykningen af de militære demarka­
tionslinier (ved lov af 6/11852), og allerede i 1890 var de enkelte, ofte relativt 
små grunde her overvejende bebyggede. Brokvartererne prægedes af såvel 
udstraktekarrekomplekser som store og små industrier, som på denne måde 
var integrerede i boligområderne. 
Imellem sØerne og den ældre by anlagdes voldkvartererne; disse er beliggende 
på det voldterræn, som ved demarkationsliniernes endelige ophævelse var 
gjort frit til bebyggelse. 
Endelig omfatter den ældre by de kvarterer, som indtil Københavns ophør som 
fæstningsby havde udgjort staden. Der er hovedsagelig tale om den gamle by, 

1. J. P. Trap: Kjøbenhavn og Frederiksberg. Tredje omarbejdede Udgave under Med­
virkning arV. Falbe-Hansen og R. Westergaard udarbejdet arR. Weitemeyer. 1906, 
s. 16. (Hvor intet trykkested er angivet, er dette København). 
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6 Claus Røllum-Larsen 

som findes syd for Gothersgade, den nyere bydel (det såkaldte Gammelholms­
kvarter) samt den del afbyen, som ligger på Amager (Christianshavn og de fra 
1/1 1902 indlemmede Sundbyer). 
En særlig kommunal enhed udgør Frederiksberg (selvstændig kommune si­
den 1858 og at betragte som købstad fra 1899), som dog er inddraget i behand­
lingen, eftersom dette bysamfund og København danner et organisk hele, 
hvorfor en udskillelse af området har forekommet uhensigtsmæssig. 

b) Afgrænsning af begrebet populærmusik i den behandlede periode 
Der skelnes traditionelt imellem kunst-, folke- og populærmusik, men det er 
dog forbundet med betydelige vanskeligheder, da grænserne imellem dem er 
flydende. Ved benyttelsen af begreberne »brugsmusik«, »trivialmusik«, »let­
tere musik« eller »underholdningsmusik« opnås til dels forskellige afgræns­
ninger fra kunstmusikken og folkemusikken, eftersom hvert begreb fokuserer 
på sin del af et bredt spektrum. At betegnelsen populærmusik er valgt i 
nærværende arbejde, skyldes således ikke at denne er vel afgrænset, men i 
første række at der ikke knytter sig noget kvalitetspræg til dette begreb; ordet 
angiver egentlig blot at musikken appellerer til et bredt udsnit af en befolk­
ning - at mange mennesker gerne hører den (og dette kan være en kvalitet i sig 
selv) - og som sådant kan det anvendes i denne sammenhæng. 
Et væsentligt træk ved populærmusikken i den behandlede periode er dens 
overvejende anvendelse i ikke-musikalske sammenhænge, som i vid ud­
strækning omfatter servering. På dette punkt adskiller populærmusikken sig 
i høj grad fra kunstmusikken, idet denne netop pr. tradition- i hvert fald i den 
behandlede periode - påhøre s under intens lytning uden forstyrrende elemen­
ter. Det er således karakteristisk, at der ikke ved de af Joachim Andersen 
ledede »Palækoncerter« i årene omkring århundredskiftet, ved hvilke der 
fremførtes et alsidigt filharmonisk repertoire, fandt servering sted. I Tivolis 
åbne pavillon, derimod, dyrkede man et populært repertoire, og i forbindelse 
hermed var der servering. Som et overgangsfænomen mellem disse to lokalite­
ter kan nævnes Tivolis koncertsal, hvor repertoiret spændte fra det populære, 
lette, til det filharmoniske, seriøse. Koncertsalen stod omkring århundred­
skiftet i en vis forbindelse med restaurationsvirksomhed. Vel vidende at und­
tagelser har kunnet forekomme, synes det dog forsvarligt at antage, at popu­
lærmusikken i meget vid udstrækning har været knyttet til servering. At 
samtiden var opmærksom på dette forhold viser følgende citat: 

[---l ved »Promenade-Koncerterne« i England, som svarer til vore Palæ­
koncerter, kan man spise sin Aftensmad, mens man hører udmærkede 
Kompositioner blive opførte. Et Tæppe skiller Salen fra Estraden, og 
naar et Musik-Stykke er begyndt, vil ingen tænke paa andet end at 
skænke Kunstnerne al den Opmærksomhed, de kan gøre Fordring paa. 
Det er praktisk, som alt engelsk er, men det samme eksisterer i Tysk­
land, fremfor alt i Berlin ved »de filharmoniske Koncerter«, uden at 
nogen føler sig genert derved. 
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Træk af musiklivet i København 7 

Er her ikke et Forhold, som fortjener at undersøges, og vilde dette ikke 
være en Maade, hvorpaa man kunde drage det Publikum, som ellers 
møder i Varieteerne, til vore Koncertsale? 
Man gør sig ingen Forestilling om, hvilken mægtig Indflydelse det vilde 
have, hvis Publikum kunde faa sin Appetit tilfredsstillet samtidig med 
at høre Musik. 2 

Man får her et indtryk af den opfattelse, som herskede omkring varieteerne: 
deres formidling af »dårlig« musik og måske ligefrem også »dårlig« smag3 

(eller moral) burde imødegås ved at vinde tilhængere for den seriøse musik, 
kunstmusikken - en tendens som tillige giver sig udslag i folke- og arbejder­
koncerter. At sådanne bestræbelser både var udtryk for et ønske om en 
kulturel demokratisering, og, antagelig, et vist kulturhovmod, som uden 
videre deklasserede variete- og pavillon-publikummets fornøjelser, er i denne 
forbindelse mindre interessant. Men midlet til at hverve tilhørere skulle altså 
netop v~re serveringen. 
De anførte eksempler belyser nogle af musikkens forskellige funktioner, af­
hængige af de sammenhænge hvori den optræder. I bestræbelsen på at sondre 
mellem musik som optræder autonomt, og musik som indgår i en ikke-musi­
kalsk sammenhæng, anvendte Heinrich Besseler i en diskussion af bl. a. 
emnet »die Gebrauchsmusik« idealbegreberne »eigenstandig« og »umgangs­
massig«.4 Det sidste refererede til »die Gebrauchsmusik«, hvorved Besseler 
ønskede at betone musikkens sekundære stilling i en situation, dens funk­
tionspræg. Denne iagttagelse af musikkens funktion i et givet miljø er væsent­
lig i behandlingen af populærmusikken, som i vid udstrækning var funk­
tionsmusik; at behandle den som et autonomt fænomen ville således næppe 
være hensigtsmæssigt.5 Populærmusikken indgik som oftest i ikke-musikal­
ske sammenhænge, hvor der ikke forventedes nogen større publikumsop­
mærksomhed henvendt på den. h 

2. Frank Cholsy (red): Musiken. International Ugerevy, 1. årg., nr. 9, 29/11 1896, 
1896, s. 140. 

3. »Vore Varieteer staar som en Slags borgerlige Institutioner, hvor navnlig Folk af 
Mellemstanden søger med deres Familje, fordi man her, for en moderat Betaling, 
kan spise og drikke, to vigtige Omstændigheder. Hertil byder man dem en Under­
holdning, der er vel skikket til at fordærve den gode Smag og at influere uheldig paa 
den ofte meget naive Fantasi hos det Publikum, her samles.« (Frank Cholsy (red.): 
Op. cit., loco cit.). 

4. Heinrich Besseler: »Grundfragen des musikalisehen Harens«, Rudolf Schwartz 
(udg.): Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fur 1925,32. årg. Leipzig 1926, s. 37ff. 

5. »Funktionale, »umgangsmåssige« Musik werde nicht als Gegenstand, sondern als 
Teilmoment einer ausser-musikalisch bestimmten Vorgangs wahrgenommen« 
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6. Martin Tegen: Musiklivet i Stockholm 1890-1910 - Monografier utgivna av Stock­
holms kommunalforvaltning, Stockholm 1955, s. 130. 
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2. Frank Cholsy (red): Musiken. International Ugereuy, 1. arg., nr. 9, 29/11 1896, 
1896, s. 140. 

3. »Vore Varieteer staar som en Slags borgerlige Institutioner, hvor navnlig Folk af 
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(udg.): Jahrbuch der Musikbibliothek Peters für 1925,32. arg. Leipzig 1926, s. 37ff. 

5. »Funktionale, »umgangsmässige« Musik werde nicht als Gegenstand, sondern als 
Teilmoment einer ausser-musikalisch bestimmten Vorgangs wahrgenommen« 
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kreis Musikwissenschaft, Regensburg 1967, s. 14). 

6. Martin Tegen: Musikliuet i Stockholm 1890-1910 - Monografier utgivna av Stock­
holms kommunalförvaltning, Stockholm 1955, s. 130. 
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Uafhængigt af Besselers begreber har forfatteren til nærværende artikel 
udarbejdet et ordningsprincip, som i form af en primært situativ klassifikation 
inddeler den musikalske virksomhed efter de ydre rammer inden for hvilke 
den udfolder sig. Denne inddeling betoner vekselvirkningen by/musik i mod­
sætning til genre- eller besætningsmæssige opdelinger, hvorved artiklens 
hovedformål her kommer til udtryk. Klassifikationen er tænkt anvendt i en 
større kortlægning af musiklivet inden for et geografisk afgrænset område, 
men den meddeles her, da den i følge sit ordningsprincip sondrer mellem 
situationer som er primært musikalske, og situationer hvor musikudøvelsen 
indtager en sekundær position. Ved anvendelsen af kriteriet» servering / ikke 
servering« opnås dermed en sondring mellem, groft sagt, populærmusik og 
kunstmusik. 

Primært situativ klassifikation af den offentlige musik udøvelse. 
(Forenklet opstilling indeholdende de væsentligste lokaliteter) 

I. På lokaliteter med servering; 
A (med scenisk optræden); 

B (uden scenisk optræden); 

II. På lokaliteter uden servering; 
A (med scenisk optræden); 

B (uden scenisk optræden); 

1) Sange rinde pavilloner 
2) Varieteer 
3) Revyer 

1) Restauranter (ink!. dans) 
2) Parker og lign. 

Teatre (opera, operette 
ballet m.m.) 

1) Koncertsale 
2) Kirker 
3) Parker og lign. 

I. Det københavnske bysamfund i årene ca. 1890-1914 
Med de betydelige fæstningsarealers frigivelse til byggeri i 1850erne var 
grundlaget for en voldsom bymæssig ekspansion lagt. Hvor hidtil udbygnin­
gen af den ældre boligmasse m.m. havde måttet foretages inden for det vold­
kransede område, forelå nu muligheder for at lade udvidelserne finde sted på 
de da relativt landlige og. åbne jorder uden for voldene. 
Nyt boligbyggeri blev der i høj grad brug for, hvis byen skulle huse det store 
antal tilvandrere, som søgte til hovedstaden som følge af den omlægningsfase 
landbruget befandt sig i, forårsaget af udenlandsk konkurrence. 7 At Køben­
havn formåede at aftage de store arbejdskrafts-ressourcer, som hovedsagelig 
p.g.a. industrialiseringen i landbruget var blevet uden beskæftigelse, skyldtes 
i første række den udvidelse og vækst, som de store byerhverv oplevede i disse 

7. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.); København 1840-1940. Det københavnske 
Bysamfund og Kommunens Økonomi ved A. H. og K. J . 1941, s . 41. 
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år. Adskillige store handelsforetagender og ikke mindst industrivirksomhe­
der så dagens lys i årtierne op mod århundredskiftet, og disse var ligesom 
betydelige kommunale arbejder (bl. a. omlægningen af voldterrænet) i stand 
til at aftage en stor arbejdskraft. 
Den voldsomme tilstrømning aflandarbejdere til byen vakte dog fra flere sider 
bekymring, ikke mindst i årene 1880-84 da tilvandringen kulminerede med 
en årlig tilvækst på 3,58 pr. 100 indbyggere. x Ikke blot de gode bykonjunktu­
rer lokkede landbefolkningen til hovedstaden, landbrugets kriseforhold var 
som nævnt en væsentlig årsag til denne vandring. 
Befolkningsmæssigt medførte tilvandringen naturligvis et betydeligt fødsels­
overskud, og mange tilflyttere blev nu selv initiativtagere til erhvervs- og 
boligmæssig ekspansion. 9 Efter år 1900 må tilvandringen dog siges at være 
minimal, bl. a. grundet de ved næringslovens ophævelse opståede muligheder 
for erhvervsmæssig vækst uden for købstæderne; befolkningstilvæksten 
måtte da næsten alene tilskrives fødselsoverskuddet. IO Også på det økonomi­
ske plan indtrådte en stagnation, nemlig i 1908 da krisen forårsagede et fald i 
boligbyggeriet. 
En væsentlig faktor i perioden politiske liv blev den københavnske arbejder­
klasse, som gennem socialdemokratiet i 1893 havde fået repræsentation i 
Københavns bystyre; i 1903 blev en socialdemokrat, Jens Jensen (1859-1928), 
finansborgmester. Vigtig var endvidere opbygningen af kooperative virksom­
heder, som etableredes som led i et fagforeningsledet, økonomisk grundlag 
som modvægt til den trussel eventuelle lock-outer- som den alvorlige i 1899-
kunne medføreY I praksis steg socialdemokratiets indflydelse i den køben­
havnske kommunalpolitik i takt med nedsættelsen af den "økonomiske valg­
retsgrænse«, ved hvilken en stadig større del af arbejderne og andre borgere 
med lave indkomster sikredes stemmeret. 13 Ved valget i 1909 var socialde-

8. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 42. 
9. Idem. 
10. Idem. 
11. Gunnar Olsen: Københavns økonomiske udvikling, Johannes Brøndsted (red.): 

Danmark før og nu. Redigeret af J. B. under medvirken af Svend Aakjær og Jens 
Sølvsteen, III, 1957, s. 63 sp. 2f. 

12. Sigurd Jensen: Frigørelsel1 1884-1914, Johan Hvidtfeldt, Ib Koch-Olsen og Axel 
Steensberg (red.): Danmarks historie. Udgivet af historikergruppen ved J. H., I. 
K.-O. og A. S., II, 1951, s. 251f. Kjeld Winding: Partiudviklingen i Københavns 
Kommunalpolitik 1880-1945, Poul Nørlund, Erich Struckmann og Ejnar Thom­
sen (red.): København 1888-1945, 1948, s.C. 

13. I begyndelsen afden behandlede periode fordredes en årsløn på mindst 1000 kr. for 
at erhverve valgret; for at sætte dette krav i perspektiv kan nævnes, at en arbejds­
mand i 1892 havde en årsløn på ca. 992 kr. Oønopgørelse foretaget afnationaløko­
nomen Marcus Rubin - cf.: Ernst Christiansen: Den københavnske Arbejder, Poul 
Nørlund, Erich Struckmann og Ejnar Thomsen (red.): Op. cit., s. 371). 
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mokratiet blevet Borgerrepræsentationens største parti med 20 pladser mod 
de konservatives 16, og i 1917 opnåede partiet absolut flertal. 14 

I takt med den gradvise aflastning af den gamle bydels boligmasse foregik en 
bebyggelse af Nørrebro og Vesterbro og for såvidt Østerbro. En af de første 
samlede bebyggelser, som i væsentlig grad formåede at afhjælpe boligmange­
len og derved naturligt aflaste den indre by, var Gammelholm, som omkring 
1880 var fuldt udbygget. 15 Men byggeriet på »broerne« skred dog hurtigt frem, 
ikke mindst i form af kompakt boligbyggeri, »spekulationsbyggeri«, som i 
henseende til hygiejniske forhold selv dengang har måttet anses for utidssva­
rende. Ikke alt flereetages boligbyggeri fra årene op mod år 1900 kan dog 
karakteriseres som ringe; flere af de ejendomme, som opførtes af Københavns 
Boligselskab og Arbejdernes Byggeforening rummede efter tidens forhold 
gode boliger. 16 Ved år 1900 var bebyggelsen af brokvartererne Nørrebro og 
Vesterbro så fremskreden, at disse områder alene husede ca. 170.000 indbyg­
gere. 17 Fra 1880 havde den gamle bydel afgivet over 45.000 indbyggere, 
hvilket bl. a. skyldtes store saneringer i tætbefolkede kvarterer. I 1880 boede 
131.827 personer inden for den gamle voldlinie - i 1911 kun 86.020. IN 

De store yderdistrikter, som indlemmedes i København ved århundredskiftet, 
fik snart befolkningens bevågenhed, således at der i disse tidligere landbrugs­
dominerede sogne skød såvel karre- som villabebyggelser op i årene før og 
efter år 1900. Indlemmelsen af yderdistrikterne betød, at der viste sig et behov 
for en kommunal overtagelse af sporvej sdriften , som da også fandt sted i 1911. 
Siden indlemmelserne var driften blevet kraftigt udvidet, og ligeledes på det 
trafikale område havde automobiler siden ca. 1895 gjort sig gældende. He­
stene fortrængtes dermed i det københavnske gadebillede - eksempelvis elek­
trificeredes sporvejen til Nørrebro allerede i 1897. Idet cyklen som transport­
middel vandt hurtigt frem i årene op mod århundredskiftet, og bestræbelserne 
på en regulering af de københavnske jernbaneforhold netop i tiden efter 1900 
kronedes med anlægget af den nye hovedbanegård (indviet 1911) og gennem­
førelsen af det store boulevardbaneprojekt, kan man konstatere en bevidst 
udvidelse af mulighederne for kommunikation inden for de kommunale græn­
ser i København. Udadtil mod det øvrige Danmark virkede disse udvidelser 
naturligvis også, ikke mindst efter at Kjøbenhavns Telefon(aktie)selskab i 
1896 havde overtaget en stor del af de sjællandske telefonselskaber. 19 

Københavns stilling som international handelsby styrkes med den tiltagende 
skibstrafik. 20 I næringslivet dukker omkring århundredskiftet et nyt fæno-

14. Kjeld Winding: Op. cit., s. Clf. 
15. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 46. 
16. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 85. 
17. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 46. 
18. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 45. 
19. Sven Henningsen: Den moderne storby, Harald Jørgensen (red.): København fra 

boplads til storby, II, 1948, s. 536ff. 
20. Emil Westergaard: The M aking af a M odern City. T he Development ofCopenhagen 

during the last Thirty Years, Edinburgh ca. 1911/12, s. 32ff. 
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K~benhavns stilling som international handelsby styrkes med den tiltagende 
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14. Kjeld Winding: Op. cit., s. CIf. 
15. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 46. 
16. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 85. 
17. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 46. 
18. Axel Holm og Kjeld Johansen (red.): Op. cit., s. 45. 
19. Sven Henningsen: Den moderne storby, Harald J!6rgensen (red.): K~benhavn fra 

boplads til storby, II, 1948, s. 536ff. 
20. Emil Westergaard: The M aking of a Modern City. T he Development ofCopenhagen 

during the last Thirty Years, Edinburgh ca. 1911/12, s. 32ff. 
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men op: stormagasinet, der straks fremkalder mishagsytringer hos de hand­
lende som frygter, at disse nye koncentrationers »omsiggribende Virksomhed 
vil betyde Undergang for store Dele af Byens selvstændige Middelstand.«21 
Ekspansionen i handelslivet må bl. a. ses på baggrund af den lønstigning der 
opnås i perioden. Det er således karakteristisk at lønninger forbedres i en 
sådan grad, at fødevare- og beklædningsudgifters (inkl. vask) procentuelle 
andel af indkomsten falder i tiden op mod den Første Verdenskrig, hvorved 
posten »andre udgifter« styrkes. 22 Denne udvikling var et resultat af organi­
sationernes arbejde, ligesom naturligvis reduktionen i arbejdstiden der opnå­
edes for mandlige arbejdere: i årene 1890-1914 en nedgang fra 10,1 til 9,2 
timer daglig. 23 
Den udvikling der mærkedes i København i perioden, må betegnes som en 
videreførelse af de udbygningsbestræbelser, som havde præget byen efter 
voldenes sløjfning - en udvikling som afgørende var blevet fremskyndet ved 
afholdelsen af de store udstillinger i hhv. 1872 og 1888. Særligt Den store 
nordiske Industri-, Landbrugs- og Kunstudstilling i 1888 kan ses som symbol 
på denne udvikling, og den fornemmes som en mægtig optakt til det efterføl­
gende kvarte århundrede, præget som det blev af et større og videre udsyn til 
den øvrige verden - først og fremmest selvfølgelig til de store europæiske 
stater. København må på denne måde have følt sig nærmere knyttet til det 
Europa, som var vokset frem i løbet af det 19. århundrede: kendetegnet ved 
centraliseringer af den militære magt, bl. a . ved grundlæggelsen af nye na­
tionalenheder som Østrig-Ungarn og Tyskland - men i højeste grad også det 
Andet Kejserdømmes Frankrig. Netop den voldsomme, bymæssige omkalfa­
tring i Paris må have tjent som et af forbillederne for byfornyelsen og -plan­
lægningen i forbindelse med Københavns omlægning fra en »stor provinsby« 
til en rigtig metropol. 

II. Aspekter af musikerstandens økonomiske og organisatoriske 
forhold 

Til belysning af den ud vikling der foregik inden for musikernes fagforeninger 
er Københavns Orkester-Forening valgt som udgangspunkt, bl. a. fordi den 
perioden igennem vedblev at præge udviklingen på området. Foreningen 
bestræbte sig særligt på en udbygning af musikernes sociale tryghed, eksem­
pelvis gennem oprettelse af såkaldte »100 Mands Foreninger« , af funktion 
som sygekasser. Den første så dagens lys den 25/5 1892 og var oprettet på 
initiativ afforeningens senere formand, kapelmester Julian Olsen. Oprettel-

21. Protestnote i R. Kuhl (red.): Hotel-Revue. Central Organ for Hotel- og Restaura­
tionsindustrien samt den skandinaviske Kellnerstand, 17. årg., nr. 10, 6/3 1898. 

22. Gennemsnitsindkomsten for en arbejderfamilie var i 1909 1300 kr. mod 1140 i 
1897 årligt. Skønt der for fødevarer var tale om en nominel stigning i udgifterne 
falder disses %-andel fra 49 til 45 - %-andelen for udgifterne til beklædning (inkl. 
vask) fra 15 til 12 (Svend Aage Hansen: Økonomisk vækst i Danmark, II: 
1914-1975, 1977, s. 84ff). 

23. Svend Aage Hansen: Op. cit., I: 1720-1914, 1972, s. 257. 
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sen var dog stødt på en vis modstand fra formanden, musikdirektør H. Th. 
Witzansky, som var af den opfattelse at sådanne opgaver lå uden for forenin­
gens område. Men i de følgende år oprettedes flere »100 Mands Foreninger«; 
»Musikernes 100 Mands Forening II« den 5/11895, »Musikernes 100 Mands 
Forening III« den 20/12 1896 og endelig den 9/81907 »Civile Musikeres 100 
Mands Forening«, som ikke optog militærmusikere og medlemmer af Det kgl. 
Kapel. Disse små sygekasser blev nu konkurrenter til »Musikerforeningen i 
Københavns« sygekasse, som havde eksisteret siden 1867 og længe været 
standens eneste. Alene af økonomiske grunde var medlemskab af en »100 
Mands Forening« særdeles fordelagtigt. Således kunne »Musikerforeningen« 
kun udbetale 70 øre om dagen, hvorimod »Musikernes 100 Mands Forening 
Nr. 1« kunne udbetale 2 kr. i sygehjælp daglig i op til 100 dage, hvorefter 
beløbet sænkedes til 1 kr. de følgende 100 dage. Gennem den behandlede 
periode forhøjedes disse beløb dog ved flere lejlighederY 
Da Julian O Isen var blevet foreningens formand i 1901 toges der hurtigt skridt 
til oprettelsen af en musikerbørs, som fungerede fra 1/7 1902 til 9/12 samme 
år.25 Grunden til den korte funktionstid var bl. a., at det viste sig umuligt at få 
ledige musikere til at melde sig på musikerbørsen når de havde fået engage­
ment. Denne vanskelighed vedblev at gøre sig gældende også efter retablerin­
gen af børsen den 3/11 1908. 26 I Julian Olsens tid som formand indførtes 
endvidere obligatorisk optagelsesprøve til foreningen. 27 

24. Alexis Jonsson (red.): Københavns Orkester-Forening 1874-25. April 1924, (uden 
årstal) , s. 35. 

25. Allerede i 1898 var der dog taget initiativ til en >, Dansk Musiker-Børs«, hvis 
forretningsfører var den betydelige teater- og koncertagent Biltzing. Børsen fun­
gerede som et jævnligt udkommen de blad, til hvilket ledige musikere kunne 
henvende sig. I følgende uddrag af omtalen afmusikerbørsen får man et indtryk af 
dennes forbindelse med den stadige ængstelse for udenlandske musikeres ind­
trængen på det danske marked - så meget desto mere paradoksalt, eftersom 
Biltzing var en af de betydeligste danske impresarioer, som i stor stil formidlede 
engagementer til udenlandske kunstnere på danske etablissementer - : 

Bladets Formaal er at anvise danske Musikere Arbejde her og i Udlandet, 
specielt Sverig, Norge og Finland. 
Efter at Varieteforestillingerne er forbudte i Sverig, indforskrives aarlig 
hundreder af tyske Musikere, og Grunden dertil er, at Direktørerne ikke ved 
hvor, eller til hvem, de skal henvende sig for at engagere danske Musikere , 
hvorimod Tyskerne har deres Musiker-Børse og Fagblade. 
»Dansk Musiker-Børs« vil gratis blive tilstillet ethvert Koncert-Lokale , 
ligesom Bladets Bureau uden Vederlag henviser Abonnenterne Pladser, 
saavel for længere Tid som for enkelte Aftner. 
Enhver Musikdirektør, Etablissements-Indehaver, Forenings-Formand 
etc. kan henvende sig til Bladets Bureau og derigennem engagere Musike­
re, dette besørger Bureauet gratis for begge Parter. (Dansk Musiker-Børs, 
nr. 2 og 3: Gazetten, januar-marts 1898, januar, no. 1). 

26. Nogen modstand stødte musikerbørsen også på i sin retablerede skikkelse, idet 
nogle medlemmer frygtede , at den ville skabe indbyrdes konkurrence imellem med­
lemmerne (Carl Behrens (red.): Orkester-Foreningens Medlemsblad, 8. årg., nr. 11, 
november 1908, s. 117). 
27. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 23f. 
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Som nævnt blev der fra begyndelsen af 1890erne taget skridt til en sikring af 
orkesterforeningens medlemmer i tilfælde af sygdom, og den 15/5 1909 dan­
nedes endelig en musikerfond som grundlag for en egentlig pensionskasse. 
Denne fond fik sine midler gennem kontingenter (l/R af disse) samt indskud 
foruden gennem indtægten fra bøder, gaver, koncerter og lign. Fonden eksi­
sterede i denne form i 9 år, og i forbindelse med den afholdtes bl. a. en række 
sommerkoncerter i Kongens Have. 2R Sluttelig formåede foreningen fra den 
23/41902 at udgive sit eget medlemsblad, somdog den 1/10 1909 sammenlag­
des med »Dansk Musikertidende« under navnet »Københavns Orkesterfor­
ening og Dansk Musikerforbunds Medlemsblad« for fra den 1/5 1911 at ud­
komme under navnet »Dansk Musikertidende«. 
Københavns Orkester-Forening var ikke nogen regulær fagfonming i social­
demokratisk forstand, men i J ulian O Isens formandstid forsøgte et medlem, O. 
A. Røder, med iver at få foreningen omdannet til en fagforening under social­
demokratiet. Forsøget mødte dog resolut modstand i foreningen, og til trods for 
at Røder trofast mødte frem på generalforsamlingerne efter århundredskiftet 
for at tale sin sag, havde han kun ringe held til at påvirke de øvrige medlem­
mer - »hans robuste og blodrige Arbejdertype, saavelsom hans voldsomme og 
ukultiverede Sprog, hensynsløse Paagaaenhed og fuldstændige Mangel paa 
Respekt for Foreningens ledende Mænd brød for stærkt med de tilvante, faldt 
de fleste for Brystet.« 29 

Hvad naturligvis i særlig høj grad beskæftigede Orkester-Foreningen var 
musikernes ansættelsesforhold og løn. Allerede i 1891/92 havde der været et 
sammenstød mellem formanden og en kapelmester om benyttelsen af grati­
ster i etablissementerne: formanden August Petersen havde således anmeldt 
kapelmesteren i »N ational«, J . F . Vater, for at have suppleret sit orkester med 
gratister, men i forsøget på at komme denne uheldige praksis til livs slog 
Petersens argumenter dog ikke til, og sagen endte med at Vater slet og ret 
meldte sig ud af foreningen. Efter August Petersens afgang som formand 
anmodede Vater om at blive genoptaget som medlem, hvilket han blev efter at 
have betalt en bøde på 10 kr. for overtrædelse af foreningens love.30 

Danske musikeres ansættelsesforhold var stærkt truet af den store mængde 
udenlandske musikere som søgte engagementer i Danmark. 31 For at skabe en 

28. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 24. 
29. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s . 29. Røder blev senere formand for Danske Musike­

res Landsforbund (O. Kruse-Andersen (red.): Dansk Musiker-Forbund gennem 
femogty ve Aar, 1936, s. 16fT.). 

30. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 21f. 
31 . Et tydeligt eksempel på den indignation der prægede debatten om de udenlandske 

musikere er et indlæg i »Dansk Musiker-Børs« , nr. 1 (1898) , hvor man under 
overskriften »Musikdirektørposten i Tivoli« kan læse et veritabelt angreb på 
Georg Lumbye, som havde optrådt på det nye »La Scala« i spidsen for et tysk 
orkester. Tidligere, i midten af 1880erne, var problemet dukket op i »National«, 
hvor ledelsen havde afskediget de danske musikere og engageret et wienerorke­
ster: (noten fortsættes næste side) 
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opinion mod de fremmede musikeres og orkestre s stadige optræden i de kø­
benhavnske etablissementer, inviterede Orkester-Foreningen i sæsonen 
1900/01 pressen til en middag, ved hvilken problemerne forelagdes; men, som 
det udtrykkes, »Pressen kom, men Opinionen udeblev«.32 Situationen var så 
alvorlig, at formålsparagraffen i Københavns Orkester-Forening fastslog, at 
det bl. a. var foreningens opgave at varetage medlemmernes interesser ved at 
modarbejde indkaldelse af fremmede musikere. 33 

I 1903 gjordes der status i Københavns Orkester-Forening over problemet med 
de udenlandske musikere. Man kunne konstatere, at en væsentlig årsag til at 
udlændinge ofte blev foretrukket frem for danske musikere var, at de var 
billigere (hvorpå foreningen foreslog en »klækkelig Afgift paa Koncertering af 
Udlændinge«), men også spørgsmålet om uniform kunne have en vis betyd­
ning (»de danske Musikere holder bestemt paa den civile Dragt, og deri gør de 
ret«). Den væsentligste årsag var derimod nok, at »assistancevæsenet« havde 
fået et voldsomt opsving blandt danske musikere (»ofte kommer der Folk, som 
er bestilt paa 3dje, 4de Haand, og som Dirigenten slet ikke kan være tjent 
med« 34) - og endelig trangen til at holde pauser. Over for disse forhold kan det 
næppe undre, at der ofte blev bestilt udenlandske musikere frem for danske. 
Efter på denne måde at have gjort status over problemet, rettede foreningen i 
september 1903 en henvendelse til Københavns politidirektør, E . Petersen, 
hvori man med hentydning til de udenlandske og ofte kvindelige ensembler i 
uniform fremhævede, at publikum i de senere år havde ytret trang til »den 
gode og sunde Musik«, men at denne nu risikerede at »fortrænges ved Indfø­
relse af Præstationer, hvor Orkesternavnet kun er et Skalkeskjul for Pir­
ringsmidler, der intet har med Musik at gøre. «35 Fra socialdemokratisk side 
blev denne henvendelse i øvrigt stærkt misbilliget, idet man mente, at for-

Dette vakte en saa almindelig Forbittrelse, at det uskyldige Orkester blev 
udpebet efter alle Kunstens Regler, uagtet de bl.A. - særdeles dygtigt -
spillede »den tapre Landsoldat«. Da Demonstrationerne vedbleve, maatte 
man tilsidst - da der kun maatte pibes i Pauserne - engagere en Mand til at 
spIle paa Flygel, medens Orkestret pauserede, men tilsidst fortrak Publi­
kum næsten aldeles, saa man atter maatte engagere det danske Orkester. 
(Paa Farten! - Tivoli. - Etablissementet National. Circus Renz. - Concert du 
Boulevard. Frederiksberg Morskabstheater. Zoologisk Have. Billeder og 
Text, uden årstal [1888], s. 20). 

32. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 22. 
33. Love for Københavns Orkester-Forening. Stiftet den 25. April 1874 (revideret 1907, 

træder i Kraft 1. Maj 1908). Det kgl. Bibliotek, Danske Afdeling (småtryk), i det 
følgende forkortet: KB-småtryk. 

34. Citaterne er hentede fra Julian Olsen (red.): Orkesterforeningens Medlemsblad, 2. 
årg., nr. 4, 12/8 1903. Senere fremkom ønsket om en beskatningslov for uden­
landske musikere, i lighed med en svensk lov med virkning fra 1/1 1909 (Carl 
Behrens (red.): Op. cit., 8. årg., nr. 9, september 1908, s. 100 samt 9. årg. nr. 1, 
januar 1909, s. 10f.). 

35. Julian Olsen (red.): Op. cit., 2. årg. , nr. 5, 17/9 1903. 

14 Claus R~llum-Larsen 

opinion mod de fremmede musikeres og orkestres stadige optrreden i de kfll­
benhavnske etablissementer, inviterede Orkester-Foreningen i sresonen 
1900/01 pressen til en middag, ved hvilken problernerne forelagdes; men, som 
det udtrykkes, »Pressen kom, men Opinionen udeblev«.32 Situationen var sä 
alvorlig, at formälsparagraffen i KjlJbenhavns Orkester-Forening fastslog, at 
det bl. a. var foreningens opgave at varetage medlemmernes interesser ved at 
modarbejde indkaldelse af fremmede musikere. 33 

I 1903 gjordes der status i Kfilbenhavns Orkester-Forening over problemet med 
de udenlandske musikere. Man kunne konstatere, at en vresentlig ärsag til at 
udlrendinge ofte blev foretrukket frem for danske musikere var, at de var 
billigere (h vorpä foreningen foreslog en »klrekkelig Afgift paa Koncertering af 
Udlrendinge«), men ogsä spjlJrgsmälet om uniform kunne have en vis betyd­
ning (»de danske Musikere holder besternt paa den civile Dragt, og deri gfllr de 
ret«). Den vresentligste ärsag var derimod nok, at »assistancevresenet« havde 
fäet et voldsomt opsving blandt danske musikere (»ofte kommer der Folk, som 
er bestilt paa 3dje, 4de Haand, og som Dirigenten slet ikke kan vrere tjent 
med« 34) - og endelig trangen til at holde pauser. Over for disse forhold kan det 
nreppe undre, at der ofte blev bestilt udenlandske musikere frem for danske. 
Efter pä denne mäde at have gjort status over problemet, rettede foreningen i 
september 1903 en henvendelse til KjlJbenhavns politidirektjlJr, E . Petersen, 
hvori man med hentydning til de udenlandske og ofte kvindelige ensembler i 
uniform fremhrevede, at publikum i de senere är havde ytret trang til »den 
gode og sunde Musik«, men at denne nu risikerede at »fortrrenges ved IndfjlJ­
reIse af Prrestationer, hvor Orkesternavnet kun er et Skalkeskjul for Pir­
ringsmidler, der intet har med Musik at gjlJre. «35 Fra socialdemokratisk side 
blev denne henvendelse i jlJvrigt strerkt misbilliget, idet man mente, at for-

Dette vakte en saa almindelig Forbittrelse, at det uskyldige Orkester blev 
udpebet eiter alle Kunstens Regler, uagtet de bl.A. - srerdeles dygtigt -
spillede »den tapre Landsoldat« . Da Demonstrationeme vedbleve, maatte 
man tilsidst - da der kun maatte pibes i Pauseme - engagere en Mand til at 
splle paa Flygel, medens Orkestret pauserede, men tilsidst fortrak Publi­
kum mesten aldeles, saa man atter maatte engagere det danske Orkester. 
(Paa Farten! - Tivoli. - Etablissementet National. Circus Renz. - Concert du 
Boulevard. Frederiksberg Morskabstheater. Zoologisk Have. Billeder og 
Text, uden Arstal [1888], s. 20). 

32. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 22. 
33. Love for K0benhavns Orkester-Forening. Stiftet den 25. April 1874 (revideret 1907, 

trreder i Kraft 1. Maj 1908). Det kgl. Bibliotek, Danske Afdeling (smAtryk), i det 
f~lgende forkortet: KB-smAtryk. 

34. Citateme er hentede fra Julian Olsen (red.): Orkesterforeningens Medlemsblad, 2. 
Arg., nr. 4, 12/8 1903. Senere fremkom ~nsket om en beskatningslov for uden­
landske musikere, i lighed med en svensk lov med virkning fra 111 1909 (Carl 
Behrens (red.): Op. cit., 8. Arg., nr. 9, september 1908, s. 100 samt 9. Arg. nr. 1, 
januar 1909, s. 10f.). 

35. Julian Olsen (red.): Op. cit., 2. Arg. , nr. 5, 17/9 1903. 



Træk af musiklivet i København 15 

eningen burde være gået den faglige organisations vej og taget sig selv til rette 
i stedet for at »raabe paa Politi«. 36 
Mange udenlandske ensembler bestod som nævnt af kvindelige musikere, og 
netop disse opnåede stor popularitet, så stor endda, at kvindelige restaura­
tionsmusikere i tiden op mod den Første Verdenskrig var almindelige i pro­
vinsen og på Frederiksberg. O. A. Røder fandt denne udvikling forargelig, 
fordi der efter hans mening var tale om en »skammelig Udbytning af kvinde­
lig Arbejdskraft.«37 I København måtte der på restauranter kun anvendes 
mandlige musikere med undtagelse afde udenlandske ensembler, hvad Røder 
fandt kritisabelt nok: »Man er heller ikke længe om at opdage, at det for det 
meste staar lige skralt til saavel med de musikalske som med de moralske 
Begreber i disse Dameensembler«.3x 
Musikernes lønninger var i perioden langtfra ensartede. I musikforeningerne 
betaltes således 5 kr. for hver koncert og 1,50 kr. for den første time af en prøve 
og 25 øre for hvert følgende kvarter. 39 På teatrene fik primospillerne 4 kr. og 
secondspillerne 3,50 kr. Betalingen ydedes for 5 ugentlige forestillinger for 
secondspillere, og desuden forpligtede musikerne sig til at deltage i 8 timers 
prØve pr. måned uden betaling. Betalingen var for primospillerne i koncertor­
kestrene (f. eks. i Tivoli) med fast engagement 4,25 kr., for secondspillere 3,75 
kr. pr. spilleaften med 12 timers vederlagsfri prøve pr. måned. En særlig 
udtalt underbetaling fandt sted på balmusikkens område. At en sådan under­
betaling kunne forekomme skyldtes, efter Københavns Orkester-Forenings 
mening, at musikerne manglede »Sammenhold og Solldaritet,<, og at mange 
stod uden for foreningen. Man forlangte en mindstebetaling på 4 kr. for en 
aften, og desuden påtænkte man at udgive en liste over de restauratører, som 
betalte efter tariffen. »Det maa komme dertil, at Restauratørerne af Hensyn 
til deres Gæster ligefrem ikke tør byde Musikerne 1 Kr. for en Aftens arbej­
de.«40 Gode balmusikere kunne dog opnå 8 kr. for et bal fra kl. 8 aften til kl. 5 
morgen med en times pause fra 24-1. 41 Undtagelsesvis kunne restaurations­
musikere tjene 1,50 eller 2 kr. for en aften, i de store restauranter på Strøget 

36. Georg K. Hansen (red.): Orkesterforeningens Medlemsblad, 2. årg., nr. 6, 7/10 1903. 
37. Paulli Jørgensen (red.): Hotel- og Restaurationstidende, 8. årg. , 21/~ 1915, s. 30. 
38. Paulli Jørgensen (red.): Op. cit. , s. 29. Kvinder kunne i øvrigt ikke optages i 

Københavns Orkester-Forening (se f. eks.: Wilhelm Fischer og Ernst Christiansen 
(red.): Københavns Orkesterforenings og Dansk Musiker Forbunds Medlemsblad, 
10. årg., nr. 2, februar 1910, s. 24-26). 

39. Til sammenligning kan anføres, at de gennemsnitlige detailpriser (for året 1905) 
for vigtige forbrugsartikler som sødmælk, flæsk og rugbrød var hhv. ca. 15 øre pr. l, 
53 øre pr. pd. og ca. 7 øre pr. pd.; det kan endvidere nævnes, at den gennemsnitlige 
årsindkomst for en arbejderfamilie i 1909 var 1300 kr. (Statistisk Aarbog; 12. årg., 
1907, s. 84 samt Svend Aage Hansen: Økonomisk vækst i Danmark, II: 1914-1975, 
1977, s. 86). 

40. Dansk Musiker-Børs, nr. 2 (Gazetten), 1898. 
41. Denne og de foregående oplysninger om musikernes lønninger er hentede fra Hans 

J. Larsen: Fra Gry til Kvæld. Erindringer, 1940, s. 51. Oplysningerne gælder 
forholdene o. 1890. 
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endog 3 Et 3,50 kr. 42 Helt anderledes var betalingen af kapelmestrene; Orke­
ster-Foreningens formand i 1890erne, musikdirektør H. Th. Witzansky, 
havde som kapelmester og musikdirektør på »Phønix« to parter, og eftersom 
en søndagspart kunne beløbe sig til 40 Et 50 kr. , vil man forstå, at hans indtægt 
var ganske betragtelig.43 
Københavns Orkester-Forenings bestræbelser for at sikre sine medlemmer en 
rimelig indtægt gav sig bl. a. udslag i udarbejdelsen af en priskurant, som 
grundigt orienterede om foreningens krav til betaling af sine medlemmer. I 
kuranten for 1910 er betalingen for prøver væsentligt højere end de før (af Hans 
J. Larsen) meddelte; aftenprøver (mellem 18.30 og 24) skulle således betales 
med 5 kr. pr. time for indtil 3 timer, og 25 øre for hvert derudover påbegyndt 
kvarter.44 Det fremgår af priskuranten, at månedsgager skulle ligge på 150 
kr. for 1. primovioliner og pianister, 135 for andre primoinstrumenter og for 
secondinstrumenter 130 kr. for 4 timers spilletid på hverdage til kl. 12 og fra 
kl. 16-24, med en times pause på søndage.4s I biografteatrene skulle betalin­
gen være 140 kr. pr. stemme pr. måned for 4 timer på hverdage og 8 timer på 
søndage - så skulle hver musiker dog også have mindst et kvarters pause hver 
fjerde time(!).46 På teatrene gjaldt engagementer for mindst een sæson (i 
1910), og koncertmestre skulle aflønnes med 150 kr., primoinstrumenter med 
135 kr. og secondinstrumenter med 120 kr. om måneden. 
Størstedelen af særligt underholdningsetablissementernes koncert- og øvrige 
musik aktivitet varetoges af musikere eller ensembler engageret gennem 
impresariater (eng~g~ring!'l-, koncert- eller kunstnerbureauer). I årene efter 
århundredskiftet virkede flere sådanne i København. Et af de betydeligste og 
ældste var »Biltzing's Bureau«, som var grundlagt i november 1890 af Hans 
Kristian Biltzing (1870-1934).47 Dette bureau blev stærkt kritiseret af Kø­
benhavns Orkester-Forening, idet det i sine reklamer tydeligvis opfordrede 
etablissementerne til at engagere udenlandske ensembler og musikere. Kun 
meget få af bureauerne synes at stamme fra tiden før år 1900, hvorimod deres 
antal tager betydeligt til i årene op mod krigen. Ved grundlæggelsen af 
»Internationalt Koncert Bureau<, ved R. Conne i 1910 udtalte musikforlægger 
Alfred Wilhelm Hansen til dagbladet Politiken: »Kunde han [Conne] udrette 
noget ved at sende alle de tyske Agenter ud af Landet, vi oversvØmmes jo af 
fremmede Agenter, der ordner Engagementer for udenlandske Kunstnere, 
vilde det være i sin Orden.«48- Der var således en relativt stor aktivitet inden 
for agentvirksomhed i forbindelse med musiketablissementerne, hvilket var 

42. Social-Demokraten, 15/1 1898. 
43. Alexis Jonsson (red.): Op. cit., s. 22. 
44. Københavns Orkester-Forening stiftet den 25. April 1874. Priskurant. Minimums-

betaling, 1910, s. 8 (KB-småtryk). 
45. Københavns ... , s. 8f. 
46. Københavns ... , s. Il. 
47. Kraks Legat (udg.): Danmarks ældste forretninger 1950, 1950, s. 55. 
48. Politiken, 27/12 1910. Citeret efter koncertbureauets katalog (KB-småtryk). 
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en følge af væksten i byens musik- og øvrige forlystelsesliv i den behandlede 
periode. Endnu to nydannelser i periodens sidste halvdel skal omtales. 

Ved lov af 13. maj 1911 indførtes i Danmark den såkaldte forlystelses­
skat som et led i ministeriet Berntsens forsøg på at afhjælpe de finansielle 
vanskeligheder, som var opstået under ministeriet J. C. Christensen.49 En 
sådan lov føltes berettiget udfra den forestilling, at man her havde med 
undværlige nydelser at gøre, men at visse forlystelser havde en åndelig værdi 
kompenserede man for ved skattefastsættelsen. 50 Loven ramte alle former for 
forlystelser; således beskattedes koncerter og teaterforestillinger, men ogsfl 
koncertvirksomhed i forbindelse med beværternæring var indeholdt i loven: 

for disse udgør Afgiften 50 Øre pr. Døgn for hver af de ved Koncerten 
m.v. medvirkende Personer. Afgiften bortfalder dog i det Omfang, i 
hvilket Koncerten m.v. er foranstaltet af det offentlige. Er Musikydel­
serne af mekanisk Art, svares 1 Kr. pr. Døgn eller 24 Kr. pr. Maaned, 
saafremt Orkestrion eller mekanisk Piano benyttes, og 50 Øre pr. Døgn 
eller 12 Kr. pr. Md., saafremt andre Instrumenter bliver anvendte. 5 I 

To trediedele af det beløb, der gennem forlystelsesskatten inddroges i Køben­
havn, indbetaltes til statskassen, medens een trediedel tilfaldt Københavns 
kommune, når undtages afgiften fra Det kg!. Teater, som ubeskåret gik til 
statskassen. Loven erstattede på sin vis den lov om afgift ved skuespil og 
kunster, som ved fattigplanen af l. juli 1799 var blevet gennemført, og hvis 
oppe bårne afgifter tilfaldt Københavns fattigvæsen.52 

Forlystelsesloven vakte stor harme hos musikere og komponister, men alle­
rede et år efter lovens gennemførelse ophørte beskatningen af orkesterm usik i 
cafelokaler og beværtninger. Den lette musik måtte dog stadig bære et stort 
læs, idet loven påbød varieteer, danselokaler, biografteatre m.m. dobbelt tarif. 
Det staten tilfaldne beløb ved forlystelsesskatten var allerede det første år 
ganske betydeligt, og under den Første Verdenskrig steg beløbet mærkbart. 53 

Indførelsen af forlystelsesskatten medførte som nævnt voldsomme protester, 
ikke mindst fra musikere som frygtede at loven ville sende 200 musikere ud i 
arbejdsløsheden, og der holdtes en lang række offentlige møder om sagen, 
ligesom et stort protesttog arrangeredes i februar 1912.54 

49. Povl Engelstoft: Mellem Systemskiftet og Verdenskrigen. 1901-1913, Aage Friis , 
Axel Linvald og M. Mackeprang (red.) : Schulz' Danmarkshistorie. Vort Folks 
Historie gennem Tiderne skrevet af danske Historikere, V, 1942, s. 452f. 

50. Cordt Trap: Forlystelsesskat, Chr. Blangstrup (red.) : Salmonsens Konversations­
leksikon, VIII, 19192, s. 474 sp. 1. 

51. F. Molde: Historiske Meddelelser om København udgivne af Københavns Kommu­
nalbestyrelse ved Dr. V.C. , III, 1911/12, s. 359. 

52. F. Molde: Op. cit., s. 360. 
53. Statistiske Oplysninger IX om København og Frederiksberg 1913-1917 udgivet af 

Københavns Magistrat, 1919, s. 239. 
54. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Københavnerliv 1894-1912. Gemt og Glemt iAlvor 

og Skæmt, 19672, s. 243. 
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en ff,llge af vooksten i byens musik- og f,lvrige forlystelsesliv iden behandlede 
periode. Endnu to nydannelser i periodens sidste halvdel skaI omtales. 
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hvilket Koncerten m.v. er foranstaltet af det offentlige. Er Musikydel­
serne af mekanisk Art, svares 1 Kr. pr. Df,lgn eller 24 Kr. pr. Maaned, 
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rede et är efter lovens gennemff,lrelse ophf,lrte beskatningen af orkesterm usik i 
cafelokaler og bevoortninger. Den lette musik mätte dog stadig boore et stort 
loos, idet loven päbf,ld varieteer, danselokaler, biografteatre m.m. dobbelt tarif. 
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49. Povl Engelstoft: Mellern Systernskiftet og Verdenskrigen. 1901-1913, Aage Friis , 
Axel Linvald og M. Maekeprang (red.) : Schulz' Danmarkshistorie. Vort Folks 
Historie gennem Tiderne skreuet af danske Historikere, V, 1942, s. 452f. 

50. Cordt Trap: Forlystelsesskat, Chr. Blangstrup (red.) : Salmonsens Konuersations­
leksikon, VIII, 19192, s. 474 sp. 1. 

51. F. Molde: Historiske Meddelelser om Kebenhaun udgiune af Kebenhauns Kommu­
nalbestyrelse ued Dr. V.C. , 111, 1911/12, s. 359. 

52. F. Molde: Op. eit., s. 360. 
53. Statistiske Oplysninger IX om Kebenhaun og Frederiksberg 1913-1917 udgiuet af 

Kebenhauns Magistrat, 1919, s. 239. 
54. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Kebenhaunerliu 1894-1912. Gemt og Glemt iAluor 

og Skremt, 19672, s. 243. 
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Endelig må nævnes en trussel mod musikudøvelsen på etablissementerne, 
som så at sige kom fra udenlandsk hold, nemlig Berner-Konventionen, som 
Danmark tilsluttede sig den 1. juli 1912 i dens reviderede skikkelse. Køben­
havns Orkester-Forening havde været skeptisk ved udsigten til . at Danmark 
skulle tiltræde konventionen; man frygtede at den ville være en trussel mod 
danske musikeres erhverv, og det kom til stærke meningsbrydninger mellem 
komponister og musikere p.g.a. modstridende interesser. 55 Efter at konventi­
onen var tiltrådt, viste der sig store vanskeligheder med at få de nye afgifter 
indførte i musiklivet, idet de mødte stor modstand hos musikerne, og flere 
etablissementer protesterede åbenlyst ved at indskrænke deres musikaktivi­
teter og desuden undgå at spille værker af de komponister, som i følge Ber­
ner-Konventionen var afgiftsberettigede. En væsentlig lettelse var dog, at 
Tivoli akcepterede at betale en, omend ringe, afgift for fremførelser af kom po­
sitioner af Dansk Komponist-Forenings medlemmer. 56 

Der er i det foregående påvist en tiltagende faglig aktivitet inden for mus i­
kerstanden - en aktivitet som søgte at sikre standens medlemmer arbejde, løn 
og trygge sociale kår ved hhv. etableringen afmusikerbørser (bl. a. i modstand 
mod invasionen af fremmede musikere), udarbejdelsen af priskuranter og 
oprettelsen af syge- og pensionskasser. Rent økonomisk viste der sig mulighe­
der for grundlæggelsen af talrige impresariater, hvoraf flere i vid udstræk­
ning modarbejdede de danske musikeres ønsker om en sikring af arbejdsplad­
ser for danskere. Musiklivet var for alvor ved at blive et marked, der, stort og 
forgrenet som det var, kunne udses til at bære byrder i forbindelse med statens 
almindelige skattepolitik. 

III. Nodeudgivelse og mekanisk musikreproduktion 
Skal man danne sig et indtryk af strømningerne i den danske musikforlags­
verden, må blikket naturligt falde på firmaet Wilhelm Hansen, som ved opkøb 
af sine konkurrenter opnåede dominans på markedet.57 Blandt forlagets bety­
deligste publikationer i den behandlede periode var en række serieudgivelser, 
bl. a. subskriptionstilbud på populære komponisters værker, som udkom i den 
første snes år af dette århundrede. Det drejede sig om noder til fordelagtige 
priser: Edvard Griegs samlede sange (i 46 leveringer il 40 øre), Hartmanns 
melodier (udgivet af Malling / Sørensen - 11 leveringer il 40 øre), Lange-Mul­
lers samlede romancer og sange (3 bind: pr. stk.: 1,50-2,00 kr.) m. fl. Denne 
tendens til udgivelse af prisbillige noder havde sin baggrund i den store 
ekspansion inden for instrumentfabrikationen som følge af det tiltagende 
behov for fritidsbeskæftigeIser - af hvilke dyrkelsen af musik hørte til de mest 

55. Carl Behrens (red.): Op. cit., 9. årg., nr. 4, april 1909, s. 49f. 
56. Sigurd Berg: Dansk Komponist-Forening 1913-1963, uden årstal, s. 3. 
57. Særligt efter købet af »Kgl. Hof-Musikhandel« i 1910 (Axel Kjerulf: Hundrede Ar 

mellem Noder. Wilhelm Hansen, Musik-Forlag 1857 - 27. oktober -1957, s. 111). 

18 Claus RfJllum-Larsen 
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Danmark tilsluttede sig den 1. juli 1912 i dens reviderede skikkelse. Kfolben­
havns Orkester-Forening havde vreret skeptisk ved udsigten til . at Danmark 
skulle tiltrrede konventionen; man frygtede at den ville vrere en trussel rnod 
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Der er i det foregäende pävist en tiltagende faglig aktivitet inden for mus i­
kerstanden - en aktivitet sorn sfolgte at sikre standens rnedlernrner arbejde, lfoln 
og trygge sociale kär ved hhv. etableringen afrnusikerbf<lrser (bI. a. i rnodstand 
rnod invasionen af frernrnede rnusikere), udarbejdelsen af priskuranter og 
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III. Nodeudgivelse og mekanisk musikreproduktion 
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verden, rnä blikket naturligt falde pä firmaet Wilhelrn Hansen, sorn ved opkfolb 
af sine konkurrenter opnäede dorninans pä rnarkedet.57 Blandt forlagets bety­
deligste publikationer iden behandlede periode var en rrekke serieudgivelser, 
bI. a. subskriptionstilbud pä populrere kornponisters vrerker, sorn udkorn iden 
ffolrste snes är af dette ärhundrede. Det drejede sig orn noder til fordelagtige 
priser: Edvard Griegs sarnlede sange (i 46 leveringer a 40 folre), Hartmanns 
rnelodier (udgivet af Malling / Sfolrensen - llleveringer a 40 folre), Lange-Mül­
lers samlede romancer og sange (3 bind: pr. stk.: 1,50-2,00 kr.) rn. fl. Denne 
tendens til udgivelse af prisbillige noder havde sin baggrund i den store 
ekspansion inden for instrumentfabrikationen sorn ffollge af det tiltagende 
behov for fritidsbeskreftigelser - afhvilke dyrkelsen af musik hfolrte til de rnest 

55. earl Behrens (red.): Op. cit., 9. Arg., nr. 4, april 1909, s. 49f. 
56. Sigurd Berg: Dansk Komponist-Forening 1913-1963, uden Arstal, s. 3. 
57. Srerligt eiter kfjbet af »Kgl. Hof-Musikhandel« i 1910 (Axel Kjerulf: Hundrede Ar 

mellem Noder. Wilhelm Hansen, Musik-Forlag 1857 - 27. oktober -1957, s. 111). 
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respektable, som endvidere gav social prestige og mulighed for »socialt avan­
cement«.5~ 

De billige nodeudgivelser var i særlig grad velegnede for de middelklasse­
hjem, som havde ladet anskaffe klaver. De tekniske krav var i de fleste af 
udgaverne forholdsvis beskedne, og repertoiret meget vidtspændende, fra 
klassiske værker til ren salon litteratur. I det følgende skal gives eksempler på 
forlagets annoncer og reklamer ved udsendelsen af nogle populære publika­
tioner. 
I 1880erne udgaves det såkaldte »50 Øres Bibliothek«, som sammen med 
»Nordisk 25 Øres Bibliothek« og »Nordisk 10 Øres Bibliothek« opnåede stor 
yndest langt ind i 1900-tallet.59 I en annonce hed det om »50 Øres Bibliothe­
ket«: 

Wilhelm Hansens 50 Ørs Bibliothek er en Suite af MusiksamIinger, hvis 
Indhold er hentet saavel fra den klassiske som den moderne Musiklitte­
ratur i Lighed med de i Boglitteraturen fremkomne prisbillige» Folke­
bibliotheker« og bestaaende ligesom disse af lutter udsøgte, yndede og 
populære Ting. 

I nogle citerede pressekritikker hedder det: 
Det er Hensigten med denne Anthologi af klassisk Musik i rigt Udvalg 
at give det store Publikum Lejlighed til for en forholdsvis ringe Bekost­
ning at skaffe sig et godt lille Musikbibliothek. 
(Berlingske Tidende 15/12 1887) 
[-- -] Det er de billigste Noder, der endnu har været solgt hertillands. Det 
er en fast utrolig Masse, der faas for Pengene [- - -j. 
(Politiken 16/12 1887) 

Bestræbelserne på at tilfredsstille et marked med prisbillige nodeudgaver 
blev stedse mere udprægede hos Wilhelm Hansen, i hvert fald bliver rekla­
merne i tiden op mod den Første Verdenskrig mere pågående. Som eksempler 
på dette skal anføres forlagsomtale af de to meget populære samlinger »Hver­
mands Eje« og »Musik for Alle«. Den første var en 96-siders publikation 
rummende 37 klaverstykker (pris: 1,10 kr.): 

»Hvermands Eje« er uden Sammenligning samtidig de bedste og billigste 
Noder der nogensmde er udbudt her hjemme. Af den grund vil de 
virkelig kunne blive hvad de også skal være: Hvermands Eje. 

58. E. D. Mackerness: A Social History of English Music, Norwich 19662 , s. 230. De 
anvendte oplysninger antages at være generelle for perioden. 

Zugleich wird die kompensatorische Funktion der Hausmusik mit der sozi­
alen Herkunft begrundet: es ist das Kleinburgertum, das die Beschaftigung 
mit solcher Musik als Chance zum sozialen Aufstieg betrachtet (Sabine 
Schutte: "Kunstmusik und Trivialmusik. Eine Problemskizze«, Ivo Supicic 
(red.): International Reuiew ofthe Aesthetics and Sociology ofMusic, IV, nr. 
1, Zagreb 1973, s. 87. 

59. Det har ved henvendelse til Wilhelm Hansens Musikforlag ikke været muligt at 
tilvejebringe oplagstal for de i teksten omtalte nodeudgivelser - forlaget ligger 
ikke inde med sådanne. 
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Men »tonen« bliver noget voldsommere i reklamen for et bind af »Musik for 
Alle« - reklamen er trykt på en plakat (66 x 92 cm):60 

Wilhelm Hansens »Musik for Alle« har saa at sige revolutioneret Mu­
sik-Anskaffelsen i de tusinder af Hjem, hvor Musikken ikke dyrkes som 
en raffineret Kunst for nogle faa Finsmagere, men hvor den er som 
Livsglædens daglige Brød for de tusinder af Musikdyrkende. Vi har 
derfor grund til at tro, at ligesaa mange - ja, endnu flere - vil begejstres 
over det tredie Bind, der mindst staar paa Højde med, ja, næstendels 
overgaar de to andre baade hvad angaat Udvalgets Kvantitet og Kvali­
tet. Saa meget for saa lidt er næppe før tilbudt. Der er denne Gang 
anvendt særlig Umage paa at vælge ikke blot det, man ønsker at synge, 
men ogsaa det, man ønsker at høre. [---l 
De, der har 1ste og 2det Bind, vil skynde sig at komplettere dem med 
3die. De, der ikke har dem, bør skynde sig endnu mere for endelig en 
Gang dog at komme med og faa begyndt. 3die Bind vil, ligesom 1ste og 
2det, ikke senere blive genoptrykt. 

Foruden, selvfølgelig, at være præget af en veludviklet forretningssans, har 
denne reklame en næsten »nedadsnobbende« tone: nu gælder det ikke musik­
nyderne, de få (»finsmagerne«), men den brede masse, som har et mindst lige 
så nært forhold til kunsten. Forlaget har været ganske bevidst om det store 
behov der eksisterede for denne slags publikationer, og man har i reklamen 
strakt sig vidt for at nå »forbrugerne« - så langt endda, at man har annekteret 
en passus, »Livsglædens daglige Brød«, som hører mere hjemme i en socialt 
engageret tekst end i en reklame fra et musikforlag. 
Disse få eksempler skulle gerne give et indtryk af de muligheder forlagene, 
her det betydeligste, øjnede i den tiltagende musikudøvelse i hjemmene. 
Endelig skal omtales det nye felt i musiklivet, som udgøres af apparater til 
mekanisk musikreproduktion, hvoraf flere bliver almindeligt udbredte i pe­
rioden. 
I årene efter århundredskiftet var udbredelsen af grammofoner og fonografer 
så stor, at der udsendtes righoldige kataloger - selv på dansk - over grammo­
fonplader og fonografvalser. Der synes at være et fald i priserne på grammofo­
ner op mod verdenskrigen; i hvert tilfælde kunne man i 1903 anskaffe sig en 
grammofon (afmærket »Grammophon«) for imellem 55 og 270 kr., hvorimod 
priserne omkring 1910 lå på imellem 25 og 400 kr. (for modellerne »Standard« 
afmærket »Columbia Phonograph (Graphophoner)«) - vel at mærke var der 
muligheder for at erhverve luksusrnodeller i prisklassen helt op til 1150 kr. 
(»Herkules Stærkton-Maskine (85 kg)«), men de har mindre interesse i denne 
forbindelse. 61 
Priserne på grammofonplader var omkring 1910: 12//: 4 kr., 10//: 2 kr. og 7//: 1 

60. De citerede tryksager befinder sig på Det kg!. Bibliotek (KB-småtryk). 
61. »»Grammophon«. Grammophoner og Tilbehør 1903 og »Katalog over Graphopho­

ner. Columbia Phonograph Magasin« (ca. 1910), KB-småtryk. 
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en raffineret Kunst for nogle faa Finsmagere, men hvor den er som 
Livsglredens daglige Brjlld for de tusinder af Musikdyrkende. Vi har 
derfor grund til at tro, at ligesaa mange - ja, endnu fiere - viI begejstres 
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anvendt srerlig Umage paa at vrelge ikke blot det, man jIInsker at synge, 
men ogsaa det, man jIInsker at hjllre. [---] 
De, der har lste og 2det Bind, vil skynde sig at komplettere dem med 
3die. De, der ikke har dem, bjllr skynde sig endnu mere for endelig en 
Gang dog at komme med og faa begyndt. 3die Bind vil, ligesom lste og 
2det, ikke senere blive genoptrykt. 

Foruden, selvfjlligelig, at vrere prreget af en veludviklet forretningssans, har 
denne reklame en nresten »nedadsnobbende« tone: nu grelder det ikke musik­
nyderne, de fä (»finsmagerne«), men den brede masse, som har et mindst lige 
sä nrert forhold til kunsten. Forlaget har vreret ganske bevidst om det store 
behov der eksisterede for denne slags publikationer, og man har i reklamen 
strakt sig vidt for at nä »forbrugerne« - sä langt endda, at man har annekteret 
en passus, »Livsglredens daglige Brjlld«, som hjllrer mere hjemme i en socialt 
engageret tekst end i en reklame fra et musikforlag. 
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Endelig skaI omtales det nye feit i musiklivet, som udgjllres af apparater til 
mekanisk musikreproduktion, hvoraf fiere bliver almindeligt udbredte i pe­
rioden. 
I ärene efter ärhundredskiftet var udbredelsen af grammofoner og fonografer 
sä stor, at der udsendtes righoldige kataloger - selv pä dansk - over grammo­
fonplader og fonografvalser. Der synes at vrere et fald i priserne pä grammofo­
ner op mod verdenskrigen; i hvert tilfrelde kunne man i 1903 anskaffe sig en 
grammofon (afmrerket »Grammophon«) for imellem 55 og 270 kr., hvorimod 
priserne omkring 1910 lä pä imellem 25 og 400 kr. (for modellerne »Standard« 
afmrerket »Columbia Phonograph (Graphophoner)«) - vel at mrerke var der 
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(»Herkules Strerkton-Maskine (85 kg)«), men de har mindre interesse i denne 
forbindelse. 61 
Priserne pä grammofonplader var omkring 1910: 12//: 4 kr., 10//: 2 kr. og 7//: 1 

60. De citerede tryksager befinder sig pä Det kgl. Bibliotek (KB-smätryk). 
61. »»Grammophon«. Grammophoner og Tilbeh(Jr 1903 og »Katalog over Graphopho­

ner. Columbia Phonograph Magasin« (ca. 1910), KB-smätryk. 
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kr. »Luxus«-plader, som var dobbeltbespillede (altså indspillede på begge 
sider) kostede i tilsvarende størrelser: 5, 3 og 1,50 kr. 62 Ca. 7 år tidligere var 
priserne 2,50 kr. for 17 cm-, 5 kr. for 25% cm-plader og endelig 10 kr. for 
koncertplader afmærket »Red Seak63 De sidst anførte priser gælder antage­
lig enkeltbespillede plader, men der spores under alle omstændigheder et 
markant prisfald - selvom en vis variation i priserne på de forskellige fabrika­
ter tages i betragtning. Et væsentlig billigere apparatur var fonografen, som 
kunne erhverves for fra ca. 7 kr. (i 1910) - valser af mærket »Edison-Bell« 
kostede kun 1 kr. (1910).64 
Ønskede man mekanisk musik i sit hjem, kunne man også vælge de apparater 
som markedsførte s under betegnelsen »Libellion« - et spilleværk, som blev 
drevet af en perforeret papirstrimmel. Priserne for modellerne varierede fra 
20-750 kr. afhængigt af deres udstyr og hvor lange strimler de kunne afspille 
(fra 6-24 alen).65 Fra en reklametryksag for »Libellion« skal her citeres et 
afsnit om de fornøjelser et sådant apparat vil berede ejeren: 

Man kan genopfriske Oplevelsen af en Opera eller et Bal hos en Familie, 
som man staar paa venskabelig Fod med [- - -]. N aar Mennesket i den 
mere modne Alder kun lever i sine Erindringer, hvor skjønt er det da 
ikke, naar ITlan med den samme Node hører de Drengesange, de Studen­
tersange, som man har sunget, de Soldaterviser, som man har fløjtet, de 
Fædrelandssange, som man har tiljublet, saa at man i Aanden kan lade 
sit hensvundne Liv i Toner drage forbi! Hvor dejligt er det ikke for 
Husttuengjennem Libellion'en i Toner atter at kunne gjentage sine 
Barodomsglæder, sine Dansetimer og Balaftner, Marschen paa Bryl­
lupsdagen, Vuggesangen for sit første Barn, ak, maaske ogsaa den 
afdøde Ægtefælles Yndlingsvise, ved at høre den bløde, behagelige, 
sympathetiske Musik opløser Smerten sig maaske lettende i Taarer, 
som bringe Trøst for det syge Hjærte og lade det slaa roligere. Man 
tilgive os disse Bemærkninger, de bleve imidlertid førte os i Pennen af 
Erfaringen og i almen Interesse ønske vi at kunne bringe dem til en­
hvers Kundskab. 66 

Man vil se at der gjordes brug af et indtrængende reklamesprog, som, i 
modsætning til det under nodeudgivelse omtalte, appellerede til kundernes 
følelser. Særligt falder den sidste sætning i citatet i øjnene: man har erfaring 
for disse virkninger, og de oplyses »i almen Interesse«! 

62 . »Katalog over Graphophoner . .. « 

63. »» Grammophon«. Grammophoner ... « 

64. »Katalog over Graphophoner . .. « 

65. »Libellion. Kortfattet Beskrivelse af et for ethvert Hjem passende Musikinstrument 
med mekanisk Drivværk og lange Noder til ua/kortet Gjengivelse af hele Kompositi­
oner (F. Ad. Richter & eie., Rudolstadt (Thuringen). Eneste Fabrikanter). KB­
småtryk (indgået 14/8 1903). 

66. Ibid. 
67. R. Kuhl (red.): Hotel-Revue. Skandinaviens ældste Organ for Hotel- og Restaura­

tionsindustrien, 29. årg., nr. 43, 23/10 1910. 
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Hvor de nævnte apparater i vid udstrækning var fabrikerede til privat brug, 
produceredes pianolaer og lign. først og fremmest med offentlige udskænk­
ningssteder for øje. Firmaet »Chr. Winther. Dansk Musikværk- & Automat­
Manufaktur« havde fra slutningen af 1890erne leveret såvel automatiske som 
almindelige klaverer, og såkaldte orkestrioner- en slags portativer som kunne 
efterligne orkesterinstrumenter - forhandledes af» C. U. Steenstrup«. Anskaf­
fede en restauration et orkestrion, kunne den lade det fungere som automat, 
idet publikum ved indkast af10 øre fik mulighed for at vælge et stykke musik. 
Alene prisen på sådanne instrumenter må have sat en grænse for udbredelsen; 
i 1910 kostede eksempelvis et »Piano-Orkestrion. 8 Mands« ca. 4000 kr., 
hvilket var en betragtelig sum penge, særlig i betragtning af at priserne på 
klaverer (i 1908) var 475-635 kr. (salonpianoer) og 700-1000 kr. (koncertpi­
anoer). 6~ Der var dog en stigning i antallet af restauranter m.m. med tilladelse 
til musik automater, grammofoner og lign.: således mere end syvdobledes an­
tallet fra 1900-03 (fra 52 til 384), hvorpå det i de følgende år faldt nogenlunde 
jævnt.69 

Som det vil være fremgået, udfoldedes der i perioden stor virksomhed inden for 
udgivelsen af noder. I forlagsverdenen havde man forståelse for behovet for 
billige nodetryk - et behov som var affødt af den tiltagende musiceren, ikke 
mindst i middelklassefamilier, der, som følge af den økonomiske bedring i de 
lavere indkomster, og den øgede fritid, havde fået mulighed for dels at an­
skaffe klaver, dels at tage klaverundervisning. Også >,den mekaniske musik« 
henvendte sig til denne sociale gruppe, men bestemt i lige så høj grad til de 
bedre stillede familier. I de anførte eksempler ses tydelige tegn på bevidst 
markedsføring, i det mindste på området serieudgaver i nodeudgivelsen. Slut­
telig må nævnes den betydning de mekaniske reproduktionsapparater havde i 
forbindelse med spredningen af musik; en spredning som bragte danske mu­
siklyttere i kontakt med strømninger i det internationale musikliv, idet en 
altovervejende del af grammofonplader, fonografvalser m.m. var indspillet i 
udlandet. 

IV. Udviklingen i nogle udvalgte musikalske miljøer 

A. Sangerindepavilloner 

En bred folkelig appel havde de såkaldte sangerindepavilloner, som i tiden 
omkring 1850 fandtes i stort antal i så at sige alle byens kvarterer. 7o Disse 
»etablissementer« var af yderst forskellig karakter, spændende fra det almin-

68. R. Kiihl (red.): Op. cit., 29. årg., nr. 9, 27/2 1910 og 27. årg., nr. 1,5/1 1908. 
69. Statistiske Oplysninger om København og Frederiksberg: VI, 1903, s. 191, VII, 

1908, s. 212 og VIII, 1914, s. 228. 
70. Ang. danseboder, som havde været kendt i København længe, se: Carl C. Christen­

sen: Fra Grønnegade-Kvarteret, Valhallas og Dansebodernes Tid. Minder fra en 
gammel Bydel afC.C.C., 1922, s. 67-111. 
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deligt folkelige til det nærmest berygtede. 7 ! Selvom der både på Østerbro (f. 
eks. »Alleenslyst«, kaldet »Ved Gravens Rand«, ved indgangen til Holmens 
kirkegård) og Nørrebro (f. eks. »Tre Hjorter« på hjørnet af Frederiksborggade 
o~ Nørre Farimagsgade72 ) fandtes sangerindepavilloner, er det dog i særlig 
grad de frederiksbergske og vesterbroske, der har sat deres præg på forlystel­
seshistorien. 73 

Allerede italiensk-svejtseren Giovanni Caber Monigatti (ca. 1792-1843) 
havde i sin pavillon i Frederiksberg Alle sangerinder, men hvad særligt 
tiltrak publikum, var de udenlandske kunstnere han fra tid til anden engage­
rede. 74 Sådanne kunstnere ankom i form af små sangerselskaber, og bl. a. 
tyrolere var på denne måde med til at skabe interesse for Monigattis pavil­
lon. 75 Monigattis virksomhed skal ses i sammenhæng med den forlystelsesak­
tivitet, som udfoldede sig på det landlige Frederiksberg i Frederik den Sjettes 
regeringstid - en aktivitet som i øvrigt til en vis grad var præget af ind vandre­
re. 
Noget egentlig typisk eksempel på begrebet sangerindepavillon kan Monigat­
tis pavillon nu ikke siges at have været, dertil må dens præg have forekommet 
for eksklusivt, alene derved at der betaltes en mark i entre. 76 Dens betydning 
for udbredelsen og udviklingen af musikpavillon-institutionen har derimod 
antagelig været stor, bl. a. fordi Monigatti formåede at engagere nogle af 
samtidens bedste kunstnere, eksempelvis sangerne Perecini, brødrene Heil­
mann, familier Bauer, det steyrmarkske musikselskab, Joseph Zella samt 
Salomon og Nathan Rosenbaum. 77 

Monigattis pavillon nedlagdes i 1856 og ligger altså uden for perioden; at den 
er nævnt i denne sammenhæng skyldes dens markante forsøg på en kombina­
tion af konditorivirksomhed og udsøgt musikalsk optræden og, som nævnt, 

71. Som eksempel på det sidste: 
Fra Sangerindeknejpernes Tribune med deres halvnøgne, sygelige, smin­
kede, i usle Silkepjalter klædte Piger med sprukne Stemmer, med uanstæn­
dige Vittigheder paa Læberne og frække, indbydende Gebærder gaar Vejen 
til de offentlige Huse, hvor Lasten indgaar Ægteskab med Morskaben og 
avler Brøden og Undergangen (John Bøkelund og Jacob Jacobsen: Hvor 
man morer sig i Kjøbenhavn, 1885, uden paginering). 

72. Carl C. Christensen, Louis BoM og Fr. Weilbach: Frederiksberg. Vejen gaar, min 
Tro, over Vesterbro, 1937, s. 11. 

73. Knud Bokkenheuser: Vejen gaar min Tro over Vesterbro. Vandringer paa det 
gamle Vesterbro og Frederiksberg (De svandt de svandt . . .! IV), 1913, s. 101. 

74. Jørgen Hørbøll: Frederiksberg fra Bondeby til Storstad, 1945, s. 89. 
75. Eiler Nystrøm: Offentlige Forlystelser i Frederik den Sjettes Tid. Kildeforlystelser i 

Dyrehaven m.m. Et bidrag til dansk Kulturhistorie, 1913, s. 128f. 
76. Eiler Nystrøm: Op. cit., s. 129. Til sammenligning kan anføres priserne på nogle 

forbrugsvarer (1835): 4 sko (!/4 mark) foretfranskbrød på 14 lod (knap et halvt pd.), 
27 sko for et pd. melis samt 17 sko for et pd. (marmoreret) sæbe (J. Jetsmark (red.): 
Kjøbenhavns kongelig alene privilegerede Adressecomptoirs Efterretninger, 77. 
årg., nr. 95, 24/4 1835, upag. [s. 8] og nr. 178, 31/7 1835, upag. [s. 1]. 

77. Carl C. Christensen: Fra Værnedamsvejen til Jostys Pavillon, 1925, s. 133. 
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dens historiske betydning. Anderledes folkelige og livskraftige var den række 
af restauranter, som fra 1834 havde afløst hinanden på grunden Allegade 9, 
ligeledes på Frederiksberg. 11877 kunne Carl Julius Otto Kehlet her åbne sin 
»Cafe chantant«, som bl. a. rummede sangerindepavillon. Gennem Kehlets 
annoncer kunne man erfare, at der i cafeen var» Optræden af N ordens skønne­
ste Kvinder«, og det lykkedes da også Kehlet at gøre »Cafe chantant« til et af 
Frederiksbergs populæreste forlystelsessteder. 
Siden 1840rne havde pavillonsangerinder optrådt i selve byen, og derfra 
havde institutionen bredt sig til Nørrebro i 1855, hvorefter hurtigt man finder 
sangerinder i næsten ethvert forlystelsesetablissement på Vesterbro. 78 Efter 
Treårskrigen var interessen for de tysksyngende sangerinder dalet stærkt, og 
med de danske sangerinders overtagelse af institutionen faldt kvaliteten 
mærkbart. 79 

Selve den musikalske side af en sangerindepavillon varetoges af6 il 8 damer, 
som, siddende på en lav tribune, afventede det tidspunkt, da de efter tur skulle 
fremføre deres sange til akkompagnement af et klaver. so Et forsøg på at 
omdanne sangerindepavillonen (»Cafe chantant«) hos Kehlet til en litterær 
variete optog forfatteren Holger Drachmann, og efter Laurentius Feilbergs 
(1859-1917) overtagelse af etablissementet i 1896 indledtes en omlægning af 
driften, således at syngepigerne lidt efter lidt gled ud af foretagendet. Den 
tidligere sangerindepavillon kom nu til at hedde »Operetten« og endelig 
»Riddersalen«, efter at Feilberg havde opkøbt nabogrundene nr. 7 og 11, 
hvorved forlystelsesetablissementet »Lorry« var blevet en realitet. 
Det havde været Feilbergs ønske at omdanne sangerindepavillonen til en 
kabaret og derved højne stedets virksomhed. sl Det er karakteristisk at Feil­
berg nu søgte at introducere kunstnere som violoncellisten Henry Bramsen, 
skuespillerinden Charlotte Wiehe-Bereny og sangerinden Ayoe Willumsen i 
den forhen temmelig platte sangerindeatmosfære. 82 

Den her beskrevne omlægning af en sangerindepavillon er symptomatisk for 
tiden omkring år 1900, da store dele af Københavns forlystelsesliv antog et 
stadig mere internationalt præg. Overgangen fra syngepige-kulturen i »Cafe 
chantant« til den fint pointerede kabaretkunst foregik gradvis, hvilket må 
tilskrives Feilbergs sans for forretning, for der kan næppe herske tvivl om, at 

78. Viggo Lindstrøm: Kjøbenhavn i Tredserne. Særlig Byens Forlystelser. Med et For­
ord af Carl Muusmann, 1913, s. 171. 

79. Erik Bøgh: Dit og Dat fra 1867. Feuilletoner af E . B ., 1868, s. 106. Om Bøghs 
positive syn på de franske cafes chantants se: E. B.: Dit og Dat fra 1860. Feuilletoner 
af E . B ., 1862, s. 122f. 

80. Christensen, BoM og Weilbach: Op. cit., s. 217. Atmosfæren i sangerindemiljøet er 
indfanget af Holger Drachmann i romanen »Forskrevet" (udg. 1890), der som sin 
hovedfigur har »Edith", alias forfatterens muse, sangerinden Amanda Nilsson. 

81. Robert Neiiendam: Forlystelsernes Alle. De frederiksbergske Teatres Historie, . 
1958, s. 232f. 

82. Christensen, BoM og Weilbach: Op. cit., s. 221. 

24 Claus R(lJllum-Larsen 

dens historiske betydning. Anderledes folkelige og livskraftige var den rrekke 
afrestauranter, som fra 1834 havde afl~st hinanden pä grunden Allegade 9, 
ligeledes pä Frederiksberg. 11877 kunne Carl Julius Otto Kehlet her äbne sin 
»Cafe chantant«, som bl. a. rummede sangerindepavillon. Gennem Kehlets 
annoncer kunne man erfare, at der i cafeen var »Optrreden afN ordens sk~nne­
ste Kvinder«, og det lykkedes da ogsä Kehlet at g~re »Cafe chantant« til et af 
Frederiksbergs populrereste forlystelsessteder. 
Siden 1840rne havde pavillonsangerinder opträdt i selve byen, og derfra 
havde institutionen bredt sig til N~rrebro i 1855, hvorefter hurtigt man finder 
sangerinder i nresten ethvert forlystelsesetablissement pä Vesterbro. 78 Efter 
Treärskrigen var interessen for de tysksyngende sangerinder dalet strerkt, og 
med de danske sangerinders overtagelse af institutionen faldt kvaliteten 
mrerkbart. 79 

Selve den musikalske side afen sange rinde pavillon varetoges af6 a 8 damer, 
som, siddende pä en lav tribune, afventede det tidspunkt, da de efter tur skulle 
fremf~re deres sange til akkompagnement af et klaver.8o Et fors~g pä at 
omdanne sangerindepavillonen (»Cafe chantant«) hos Kehlet til en litterrer 
variete optog forfatteren Holger Drachmann, og efter Laurentius Feilbergs 
(1859-1917) overtagelse af etablissementet i 1896 indledtes en omlregning af 
driften, säledes at syngepigerne lidt efter lidt gled ud af foretagendet. Den 
tidligere sange rinde pavillon kom nu til at hedde »Operetten« og endelig 
»Riddersalen«, efter at Feilberg havde opk~bt nabogrundene nr. 7 og 11, 
hvorved forlystelsesetablissementet »Lorry« var blevet en realitet. 
Det havde vreret Feilbergs ~nske at omdanne sangerindepavillonen til en 
kabaret og derved h~jne stedets virksomhed. 81 Det er karakteristisk at Feil­
berg nu s~gte at introducere kunstnere som violoncellisten Henry Bramsen, 
skuespillerinden Charlotte Wiehe-Bereny og sangerinden Ayoe Willumsen i 
den forhen temmelig platte sangerindeatmosfrere.82 

Den her beskrevne omlregning af en sangerindepavillon er symptomatisk for 
tiden omkring är 1900, da store dele af K~benhavns forlystelsesliv antog et 
stadig mere internationalt prreg. Overgangen fra syngepige-kulturen i »Cafe 
chantant« til den fint pointerede kabaretkunst foregik gradvis, hvilket mä 
tilskrives Feilbergs sans for forretning, for der kan nreppe herske tvivl om, at 

78. Viggo Lindstr~m: Kj0benhavn i Tredserne. Srerlig Byens Forlystelser. Med et For­
ord af earl Muusmann, 1913, s. 171. 

79. Erik B~gh: Dit og Dat fra 1867. Feuilletoner af E . B ., 1868, s. 106. Om B~ghs 
positive syn pä de franske cafes chantants se: E. B.: Dit og Dat fra 1860. Feuilletoner 
af E . B ., 1862, s. 122f. 

80. Christensen, Bobe og Weilbach: Op. cit., s. 217. Atmosfreren i sangerindemilj~et er 
indfanget afHolger Drachmann i romanen »Forskrevet" (udg. 1890), der som sin 
hovedfigur har »Edith", alias forfatterens muse, sangerinden Amanda Nilsson. 

81. Robert Neiiendam: Forlystelsernes Alle. De frederiksbergske Teatres Historie, . 
1958, s. 232f. 

82. Christensen, Bobe og Weilbach: Op. cit., s. 221. 



Træk af musiklivet i København 25 

der i forbindelse med en sådan proces også har været tale om en relativt gen­
nemgribende udskiftning af publikum.x3 
Allerede længe inden Feilbergs overtagelse af "Cafe chantant« var sangerin­
depavillonerne dog på retur, ligesom de længe havde været i myndighedernes 
søgelys p.g.a. uro og optøjer. Det var således pålagt værtshusholdere at lukke 
kl. 24 og sørge for, at der ikke musiceredes efter kl. 23 på aftner før søn- og 
helligdage. X4 Af langt større betydning var derimod den dagsbefaling som 
udstedtes i 1864, efter hvilken de næringsdrivende blev påbudt at føre ko n­
trolbog, ligesom det bestemtes, at ukonfirmerede børn samt personer under 18 
år ikke måtte optræde i sådanne etablissementer. xs Man havde længe fra 
ordensmagten s side ønsket at få overblik og i sidste instans kontrol over 
»sangerindevæsenet«, og en sådan opnåede s med indførelsen af den nævnte 
bestemmelse. Det fordredes nu at bevillingshaveren »fremstillede sit Perso­
nale for 1. Politiinspektøren som herefter, saafremt han Intet finder at erindre 
imod dem, indfører dem i Controlbogen og forsyner enhver af dem med Bevis 
for Anmeldelse .« Disse beviser forevistes derpå for politiassistenten. Ved 
enhver forandring i personalets sammensætning og af beværtningsstedet, 
skulle politiet orienteres. Endvidere ønskede man at sætte en vis grænse for 
»outreret Optræden«, idet bevillingshavere og personale »under Bevillingens 
Afbenyttelse [skulle] være anstændig klædte«, ligesom uanstændige sange 
ikke måtte foredrages, og i det hele taget skulle der vises »anstændig Opfør­
sekX6 Politivedtægten for København af 22/6 1883, som var gældende i 
størstedelen afden behandlede periode, rummede i forhold til politivedtægten 
af 18/11869x7 en tilføjelse hvori det indskærpedes, at der i sangerindepavillo­
ner skulle »være en fuldstændig Adskillelse mellem det Sted, hvor Præstati­
onerne udføres, og det øvrige Lokale i hvilket Sangerinden ikke maae færdes 
enten for at indsamle Betaling eller i andet 0jemed.«xx Denne passus overfør­
tes i øvrigt til politivedtægten af 1/3 1913. X9 

En væsentlig årsag til politiets bestræbelser på at begrænse og kontrollere 
sangerindepavillonerne var, som det allerede er·antydet, institutionens for­
bindelse med prostitution. Forfatteren Erik Bøgh (1822-1899), som var en 
indædt modstander af sangerindekulturen, fandt ordensmagtens hidtidige 
behandling af problemet dobbeltmoralsk, idet man forbød den almindelige 
prostitution, men tillod sangerindernes optræden, hvor det mandlige publi­
kum »fra først afmed Smaamønt [har] indledt et fjernere og derpaa med større 

83. Robert Neiiendam: Op. cit., s. 232. 
84. Samling af Dagsbefalinger og andre Kjøbenhavns Politi vedkommende Aktstykker, 

1863. 20/7 1863,3. afsnit, s. 9. 
85. Anden Samling af Dagsbefalinger og andre Kjøbenhavns Politi vedkommende 

Aktstykker, 1865.29/12 1864, s. 38ff. 
86. Anden Samling . . . , s. 34. 
87. J . Algreen-Ussing (udg.): Love og Anordninger samt andre offentlige Kundgiørel­

ser Danmarks Lovgivning vedkommende for Aaret 1869, XIV Deel, 1870, s. 22f. 
88. Politivedtægt for Kjøbenhavn af 22de Juni 1883, 1883, s. 24. 
89. Politivedtægt for København af 1. Marts 1913, 1913, s. 41. 
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Kontributioner fortsat et nærmere Bekjendtskab med en tallerkenbærende 
Sirene [ ___ ].«90 Det lykkedes da også i slutningen af 1890erne at få bragt 
pavillonernes antal betydeligt ned - der var nu kun i alt 6 tilbage med 19 
sangerinder. 9 \ Så tidligt som i 1880erne har sangerindepavillonerne været 
udryddet i den indre by, så ville man »forny Erindringen om sin første Ung­
doms Bedrifter, maa man langt udenfor Byens Lov og Ret, næsten til Valby, 
hvor »Sangerindevæsenet« vel endnu et Tiaar vil friste en lystig Tilværel-

Det er påfaldende, at flere sangerindepavilloner i slutningen af 1800-tallet 
forvandles til plumpe og lidet velrenommerede udskænkningssteder, vel at 
mærke med bevaring af sangerinderne. Hvor Laurentius Feilberg valgte en 
omstilling af »Cafe chantant« som syntes i pagt med strømningerne fra de 
store europæiske stæder, gled foretagender som »Rosenlund« og det tidligere 
ansete Alleenberg«, som også rummede en velbesøgt sangerindepavillon 
(senere kaldet »Schultz' Pavillon«), over i knejpernes rækker. 93 »Alleenberg« 
holdt stand helt til 1923. 
Så sent som o. 1880 grundlagdes etablissementer med sangerindepavillon; et 
kuriøst eksempel er "Ny Ravnsborg«, som var udstyret med en pavillon i 
haven. Her benyttede man ikke som vanligt sangerinder, men to mænd, 
hvilket slet og ret skyldtes, at det ville være for risikabelt for kvinder p.g.a. det 
ikke just blide publikum. Ved solistengagementer søgte Niels Petersen, som 
havde overtaget etablissementet i 1892, med følgende ordlyd: » Foruden en 
kraftig Sangstemme og gode ramsaltede Viser, saa skal De ogsaa helst kunne 
stikke en proper Næve«.94 
Med hensyn til sangerindernes repertoirer foreligger der kun få oplysninger. 
Det vides at man i ,> Kisten «, Tivolis populære sangerindepavillon, kunne høre 
viser afbl. a. Wilhelm Rantzau (1832-1897), der, foruden at være direktør for 
etablissementer som >, Kisten«, var mester for en lang række viser, eksempel­
vis de aktuelle » Døgnfluer«. 95 Rantzaus viser var i sin tid umådeligt populære 
og kan opfattes som en art versificeret presse,96 men som producent var 

90. Erik Bøgh: Dit og Dat fra 1867. Feuilletoner afE. B., 1868, s. 109. 
91. Vidar Bruun: Fra SangerindeknejpernesDage. Et Afsnit af det glade Københavner­

livs Historie, 1920, s. 81ff. 
92. Herman Bang: Forlystelser og Forlystelsessteder (opr. trykt i Nationaltidende den 

4/11 1883), citeret efter: Herman Bang: Københavnske Skildringer. Vekslende 
Themaer 1879-1883, 1954, s. 83. 

93. På "Rosenlund« skulle et 26-mands orkester have underholdt gæsterne med bl. a. 
udtog af operaer (Eddie Salicath: Frederiksbergske Forlystelser, 1945, s. 33). I 1874 
beskrives musikken på "Rosenlund« som »Harmonimusik af et fuldt Orkester« (P. 
Hansen (red.): Nær og Fjern. Et Ugeblad, nr. 125,22/11 1874, s. 8). 

94. John F. Ekvall: Vesterbro, 1965, s. 91. 
95. William Bewer: Jeg mindes - , 1959, s. 35. 
96. Carl Muusmann: Halvfemsernes glade København. Erindringer og Oplevelser, 

uden årstal, s. 18f. 
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Rantzau langtfra berøvet fornemmelsen for sin vares effektivitet i økonomisk 
henseende. 97 

Også Erik Bøghs viser blev hyppigt sunget i pavillonerne, skønt forfatteren på 
ingen måde billigede dette - tværtimod påpegede han, at sangerinderne be­
nyttede sig afvIser fra de scenearbejder, som teatrene havde købt eneret på. 9X 

Et ikke uvæsentligt aspekt i forbindelse med sangerindernes optræden har 
deres fremtoning på den lave tribune været. Deres foredrag var relativt 
stereotypt, og under afsyngningen af viserne gik de frem og tilbage på tribu­
nen, idet de med gemene og traditionelt teatralske gestus angav stemnings­
eller handlingsmomenter i visen. 99 Følgende øjenvidneberetninger skal anfø­
res: 

[---J og selvom det skulde skorte saa stærkt paa Stemme eller Tone­
sands, at hun blot kan »synge med« i de Nummere, der »udføres af hele 
Selskabet« - unisono! - har det kun lidt at betyde. »Hovedsagen for en 
Sangerinde er, at hun tager sig godt ud paa Forhøjningen og er omgæn­
gelig, naar hun gaaer om med Tallerkenen. Synge kan jo dog Ingen af 
dem alligevel« - forsikkrede en erfaren Pavillonvært. 1oo 

Man kan ikke tænke sig et saa plebejisk Kjælderkjøbenhavnsk eller saa 
»gebrochent« Tydsk-Skandinavisk, at man ikke i Pavillonerne skulde 
kunne faae endnu værre Jargoner at høre, man skal neppe paa Dyre­
havsbakken finde en forstemt Lirekasse, der spiller saa falsk, at ikke en 
eller anden »meget yndet Dame« overtræffer den, og om man endogsaa 
selv vilde gjøre sig den allerstørste Flid for at detonere, synge med Smør, 
hvile paa Konsonanterne, presse Tonerne ud igjennem Tænderne, be­
tone de ubetonede Stavelser, udtale de stumme Bogstaver, kort sagt 
radbrække baade Melodi og Text paa den mest barbariske Maade, vilde 
man ikke ad Kunstens Vej kunne frembringe en saa raffineret Tortur for 
den sungne Vises Forfatter og Komponist som at høre den foredraget af 
en til dette Fag særlig begavet Forhøjningssangerinde. 1ol 

Paa Grund af den store Efterspørgsel var Sangerinderne, der næsten alle 
var danske, gennemgaaende hverken unge eller smukke, og kun faa af 
dem kunde synge. Men desuden var Sangene, skønt der den Gang ikke 
øvedes Censur, aldrig uanstændige. Det var Rantzaus, Adolf Reckes og 
Erik Bøghs Viser, der stadig gik igen paa Repertoiret af og til afbrudt af 
en »Bellmann« . Erik Bøgh var forøvrigt rasende over denne Profanation 

97. Karl Clausen: Dansk Folkesang gennem 150 Ar, 1958, s. 284. 
98. Erik Bøgh: Dit og Dat fra 1867. Feuilletoner af E . B ., 1868, s. 106. 
99. Christensen, BoM og Weilbach: Op. cit., s. 217. 
100. Erik Bøgh: Op. cit., s. 104. 
101. Erik Bøgh: Op. cit., s. 104f. 
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af hans Viser, men forhindre at de blev sungne, mægtede han ikke. 102 

Man kan, som det er påpeget, tale om to tendenser i periodens sangerindekul­
tur: udviklingen henimod berygtede knejper, og overgangen til kabaret eller 
variete. Af de to udviklingsforløb var det første nok det hyppigste, men der 
findes markante eksempler på det sidste - Feilbergs bestræbelser på Frede­
riksberg er allerede omtalt. Endvidere bør byens første kunstnerkabaret, 
»Edderkoppen« i Frederiksberggade 27 nævnes; den åbnedes i 1914 af den 
svensk-fødte Anna Petterson Norrie og betød en væsentlig fornyelse på kaba­
retområdet. 103 Hvor sangerinde pavillonerne havde haft et udpræget lokalt 
præg, gik udviklingen nu imod en international stil, som endog gav de sange­
rinder, som havde gjort sig gældende på de hjemlige tribuner, chancer for at 
gøre karriere i udlandet. 104 Noget sådant havde næppe været muligt tidligere. 

B. Revy og variete 

Allerede i den første egentlige københavnerrevy, »Nytaarsnat 1850«, som gik 
over scenen i Casino den 31. december 1850, var den samfundskritiske tone 
fremtrædende; således rettede forfatteren Erik Bøgh utvetydige angreb på 
misbruget af arbejdsretten, af tale- og traktatbrud i regeringen m.m., og selv 
om der indtrådte visse modificerende tendenser i de følgende års revy tekster, 
vedblev en kritisk holdning at præge de fremførte viser etc. IOS Senere, fra 
1869, opførtes ikke blot på Casino en række revyer, også Vesterbroes Theater 
lod i årene fremefter revyer programsætte, ligesom Alhambra på Frederiks­
berg forsøgte sig i genren inden dets nedlæggelse i 1870. 106 I 1873 vandt 
revyen for alvor fodfæste i København, idet Vilhelm Petersen (1852-1939) og 
Carl Wulff(1840-1888) dette år åbnede den første københavnske sommerrevy 
på V ariete-Teatret. 
Arene omkring århundredskiftet er betydelige i københavnerrevyens histo­
rie, ikke mindst p.g.a. markante revyskuespillere som Frederik Jensen, Wil­
liam Gerner og Dagmar Hansen, men også fordi forfattere som Charles Kjerulf 
(1858-1919), Johannes Buntzen (1859-1922) og Anton Melbye (1861-1929) 
samt komponisten Olfert Jespersen (1863-1932) sammen med Petersen og 
Wulff leverede gode og populære numre til forestillingerne. 
Revynumrene prægedes i høj grad aftekstaktualitet og en satirisk undertone, 

102. F. Bauditz: Tiden, der svandt. Barndom - og Ungdomsminder fra Herlufsholm og 
København, 1911, s. 79. 

103. »et Pust fra Storbyerne, hvor Kabaret-Underholdningen alle Dage var højt gou­
teret af Folk, der sætter Pris paa at mores paa en fiks og spirituel Maner.« (Carl 
Behrens og Jens Locher (red.): Masken. lll. Ugeblad for Teater, Koncert & Forly­
stelser, 4. årg., nr. 33, 10/5 1914, s. 192). 

104. Albert Gnudtzmann og Helmer Lind: Stor-København. Skildringer og Billeder af 
Byen og dens Liv i vore Dage, 1907, s. 178f. 

105. Alfred Kjærulf og Orla Ramsøe: Den danske Revy. Et Tilbageblik over Revyernes 
Historie fra 1850-1954, I, 1934, s. 27ff. 

106. Henry Lauritzen: Dansk revy kavalkade, 1962, s. 18f. 
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som ofte var rettet mod forhold i samfundet. IO? Dansenumre spillede dog såvel 
i revy som i variete en betydelig rolle, og en vis sensation vakte »Sommerre­
vyen 1903« på Nørrebros Teater, hvor der som første akts finale var indlagt et 
dansenummer til en cake-walk - dette skal ses i forbindelse med den tilta­
gende kulturpåvirkning fra De forenede Stater, væsentligst p.g.a. af disses 
fremtrængen på det internationale marked med deraf større internationalt 
samkvem til følge . lOK 

Den mest afgørende fornyelse inden for den københavnske revy indtraf i 
periodens sidste par år, da Scala-Teatret på Vesterbrogade overtoges af Frede 
Skaarup (1881-1942) . Straks efter overtagelsen lod Skaarup et revy teater 
indrette, der kunne leve op til de store tekniske krav, som udenlandske revy­
og varieteteatre stillede - det var hovedsagelig krav tillysvirkninger, korop­
trin OSV.109 Med åbningen af Scala-Revyen blev københavnerne præsenteret 
for en ganske anden revykunst end den de var vant til at se f. eks. hos Frederik 
Jensen på Nørrebros Teater, hvor det dekorationsmæssige indskrænkede sig 
til to Carl Lund-dekorationer plus en finale . I IO Hos Skaarup var der tale om 
en, efter tidens smag, pragtfuld og overdådig opsætning med korpiger i en 
grad, som virkede tillokkende og forargende . III 

Frede Skaarups forbilleder skulle søges i Berlin, og specielt Metropolteatret i 
Behrensstrasse har inspireret ham.112 I et brev til tekstforfatteren Carl Arc­
tander skriver Skaarup den 3/11 1913 om den forestående revypremiere, at 
det bliver »en Forestilling der gerne skal dupere alt tidligere hvad saavel 
Udstyr, Musik og Text angaar.« 1 t3 Scala-revyerne prægedes da også først og 
fremmest af et overdådigt udstyr. For første gang kunne København se »et 
Show i den internationale Stil!« 114 

Som noget forholdsvis nyt kunne publikum anskaffe sig grammofonplader 
med numre fra Scala-Revyens forestillinger, ligesom node materiale kunne 
erhverves. Skaarups revyer nåede i det hele taget ud til et større publikum end 

107. Carl Muusmann: Da København blev voksen. Levende Billeder fra Aarhundredets 
Start, 1932, s. 88ff. og Vilhelm Petersen: Foran og bag Kulisserne. Teatererin­
dringer af V . P., 1931, s. 108f., 113f. og 129f. 

108. Om præsentationen af cake-walk i Danmark se: Erik Wiedemann: Jazz i Dan­
mark - i tyverne, trediverne og fyrrerne 1 - en musikkulturel undersøgelse, 1982, s. 
39 og 45-50. Se endvidere om bl. a. cake-walk: Peter Czerny og Heinz P. Hoff­
mann: Der Schlager. Ein Panorama der leichten Musik , I, Berlin 1968, s. 266ff. 

109. Robert Neiiendam: Frede Skaarup, i: Povl Engelstoftog Svend Dahl (red.): Dansk 
biografisk Leksikon, grundlagt af C. F. Bricka, XXII, 1942, s . 63f. 

110. Henry Hellsen: Portræt af Frede Skaarup, 1942, s. 19. 
111. Anton Melbyes skal således før en af sine premierer have udtalt (med tanken 

henledt på Skaarups »nye stil«): »Vi handler ikke med Klude og Ben! « (Henry 
Hellsen: Op. cit., loco cit.). 

112. Henry Hellsen: Op. cit., S. 19 og 22. Påvirkningerne fra Berlin var i øvrigt stærke i 
tiden; »Applaudandos« reklametryksag for grammofonplader (1913/14) gør ek­
sempelvis meget ud af de »Sidste Nyheder fra Berlin« (KB-småtryk) . 

113. Det kgl. Bibliotek: Ny kgl. Samling. 5010 4°. 
114. Henry Hellsen: Op. cit., S . 19. 
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tidligere revyer havde formået. Eksempelvis opnåede forestillingen »Den 
Traadløse« et så stort antal opførelser som 225. 115 

Det omtalte Scala-Teater havde til huse i »National«-komplekset på Vester­
brogade; i 1898 var koncertsalen i »National« blevet omdannet til variete 
under navnet »La Scala«, og under ejeren Thomas S. Lorentzen oplevede 
etablissementet en række år som berlinervariete, 116 indtil Frede Skaarup, 
som omtalt, overtog det i 1912. 117 

Den udvikling som Scala-revyerne var en eksponent for og som forandrede 
revyens karakter grundlæggende, må ses i forbindelse med de økonomisk gode 
tider i årene op til verdenskrigen. Påvirkningerne fra Berlin var et klart bevis 
på at udsynet mod det store Europa sagtens kunne benyttes til at omskabe de 
hjemlige forhold. I IH Revyen blev nu til et stort opsat udstyrsstykke uden den 
satiriske karakter, som havde gennemsyret genren helt fra Erik Bøghs tid. 119 

I kølvandet på Scala-revyerne fulgte en række grammofonplade udgivelser; 
det er således slående, at sang- og dansenumre fra revyen »Bobby« (1914) 
kunne købes indspillede på plade medens forestillingen gik for fulde huse. 
Men ikke blot nogle få plader var der tale om - hele 15 plader indeholdt numre 
fra denne revyforestilling! 120 

Varieteen var i slutningen af 1870 så småt kommet på mode i København. 121 

Blandt de mest populære etablissementer med denne underholdning må næv­
nes »Cirkus Variete« i cirkusbygningen bagved »National«. Her foregik et af 
de mest opsigtsvækkende gæstespil i perioden, »Den sorte Operas« præsenta­
tion af sang- og dansenumre. Skønt det ikke var første gang københavnerne 
fik lejlighed til at overvære negres optræden, 12 2 vakte besøget stor opsigt - og 
det ikke kun fordi der var gjort et massivt reklamefremstød før premieren, da 
man havde udsendt 1500 breve til musikinteresserede københavnere. 123 I fo-

115. Henry Lauritzen: Op. cit., s. 68. 
116. >>(---J en virkelig Storstadsvariete.« (Viggo Schiørring: Københavner Potpourri, 

1948, s. 142). 
117. Bent Zinglersen: Vesterbros Passage. Et stykke København mellem Rådhusplad­

sen og Trommesalen, 1978, s. 3 If. 
118. Det bør nævnes, at man i Danmark havde været fascineret af revylivet i Berlin 

længe inden Skaarup åbnede sit revy teater (se f. eks.: »Hver 8. Dag«, 16. årg., 
nr. 5, 3/11 1907, s. 114f.). 

119. Om Visen i Særdeleshed skal det siges, at den i de to sidste Aartier har været 
ude for et kvælende Favntag af to fremragende Magter, hvoraf den ene 
hedder Udstyr og den anden Dansemusik. Alle Visens virkelige Venner ved, 
hvori Faren Bestaar. 

(Carl Arctander: Revyer og Kabaretter, i: Julius Clausen og Torben Krogh (red.): 
Danmark i Fest og Glæde, V: Tiden 1870-1914, 1935, s. 349). 

120. Nyhedskatalog over Applaudando-Plader (Skandinavisk Applaudando A/S). 
KB-småtryk. 

121. Carl Muusmann: Udendørs Forlystelser, Julius Clausen og Torben Krogh (red.): 
Op. cit., s. 138. 

122. Ang. tidligere besøg af negerensembler, se: Erik Wiedemann: Op. cit., s. 35ff. 
123. Carl Muusmann: Halvfemsernes glade København. Erindringer og Oplevelser, 

uden årstal, s. 25f. 
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tidligere revyer havde formaet. Eksempelvis opnaede forestillingen »Den 
Traadlj/lse« et sä stort antal opfj/lrelser som 225. 115 
Det omtalte Scala-Teater havde til huse i »National«-komplekset pä Vester­
brogade; i 1898 var koncertsalen i »National« blevet omdannet til variete 
under navnet »La Scala«, og under ejeren Thomas S. Lorentzen oplevede 
etablissementet en rrekke är som berlinervariete,116 indtil Frede Skaarup, 
som omtalt, overtog det i 1912. 117 
Den udvikling som Scala-revyerne var en eksponent for og som forandrede 
revyens karakter grundlreggende, mä ses i forbindelse med de j/lkonomisk gode 
ti der i ärene op til verdenskrigen. Pävirkningerne fra Berlin var et klart bevis 
pä at udsynet mod det store Europa sagtens kunne benyttes til at omskabe de 
hjemlige forhold. IIH Revyen blev nu til et stort opsat udstyrsstykke uden den 
satiriske karakter, som havde gennemsyret genren helt fra Erik Bj/lghs tid. 119 
I kj/llvandet pä Scala-revyerne fulgte en rrekke grammofonpladeudgiveiser; 
det er säledes slaende, at sang- og dansenumre fra revyen »Bobby« (1914) 
kunne kj/lbes indspillede pa plade medens forestillingen gik for fulde huse. 
Men ikke blot nogle fä plader var der tale om - hele 15 plader indeholdt numre 
fra denne revyforestilling! 120 
Varieteen var i slutningen af 1870 sä smät kommet pä mode i Kj/lbenhavn. 121 
Blandt de mest populrere etablissementer med denne underholdning mä nrev­
nes »Cirkus Variete« i cirkusbygningen bagved »National«. Her foregik et af 
de mest opsigtsvrekkende grestespil i perioden, »Den sorte Operas« prresenta­
ti on af sang- og dansenumre. Skj/lnt det ikke var fj/lrste gang kj/lbenhavnerne 
fik lejlighed til at overvrere negres optrreden, 12 2 vakte beSj/lget stor opsigt - og 
det ikke kun fordi der var gjort et massivt reklamefremstj/ld fj/lr premieren, da 
man havde udsendt 1500 breve til musikinteresserede kj/lbenhavnere. 123 I fo-

115. Henry Lauritzen: Op. eit., s. 68. 
116. >>[---] en virkelig Storstadsvariete.« (Viggo Sehü~rring: K~benhavner Potpourri, 

1948, s. 142). 
117. Bent Zinglersen: Vesterbros Passage. Et stykke K~benhavn mellem Rddhusplad­

sen og Trommesalen, 1978, s. 31f. 
118. Det ~r nrevnes, at man i Danmark havde vreret faseineret af revylivet i Berlin 

lrenge inden Skaarup äbnede sit revyteater (se f. eks.: »Hver 8. Dag«, 16. ärg., 
nr. 5, 3/11 1907, s. 114f.). 
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120. Nyhedskatalog over Applaudando-Plader (Skandinavisk Applaudando AIS). 
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121. Carl Muusmann: Udendj/lrs Forlystelser, Julius Clausen og Torben Krogh (red.): 
Op. eit., s. 138. 

122. Ang. tidligere beSj/lg af negerensembler, se: Erik Wiedemann: Op. eit., s. 35ff. 
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uden ärstal, s. 25f. 
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restillingen indgik bl. a. sanddans, stepning og kagedans, som sammen med 
amerikanske viser vandt stort bifald. 124 
At varieteen perioden igennem vedblev at tiltrække et stort publikum kan 
nok til dels skyldes den omstændighed, at atmosfæren i varieteteatrene var 
folkelig og underholdningen afvekslende og uforpligtende. At man tillige 
kunne indtage et måltid under forestillingen - hvad man i øvrigt kunne i 
adskillige forlystelsesetablissementer, også i Scala-Revyen - skulle have 
medvirket til deres popularitet. 125 

C. Restauranter (inkl. dansemusik) 

Der eksisterer flere vidnesbyrd om musik udøvelse i forbindelse med restaura­
tionsdrift i de sidste årtier af det 19. århundrede. Ofte var der tale om udendørs 
optræden på musiktribuner, som det synes at have været tilfældet i »Sorte­
damslund« ved Sortedams Dossering, som eksisterede fra 1870erne til 
1898,126 og på » Vodrofflund« i årene 1868-1906, hvor Carl Lumbye i en del år 
optrådte ved en række orkesterkoncerter,127 men i de fleste tilfælde var un­
derholdningen indendørs og af en ganske beskeden karakter, bestående af en 
pianist samt evt. en violinist. I perioden finder man en stigning i antallet af 
beværtninger med klaver- eller klaver/violin-underholdning fra 50 i 1891 -
stigende i en brudt kurve - til 272 i 1911, men også restaurationsorkestrene 
bliver i årene omkring århundredskiftet mere udbredte. m Det blev i udpræ­
get grad de store hotelbyggerier og restaurationsetablissementer fra 1800-tal­
lets sidste decennier, som kom til at huse de betydelige ensembler til adspre­
delse af det spisende publikum og som derved tillige fungerede som middel i 
konkurrencen om dets gunst. En væsentlig del af dette forlystelsesliv kom til 
at udfolde sig på det ved voldterrænets nedlæggelse frigivne areal uden for den 
tidligere Vesterport. 129 Efter opførelsen af Vilhelm Kleins »Industribygning« 
- opført i forbindelse med Den skandinaviske Kunst- og Industriudstilling i 
1872 - fulgte snart en række omfattende byggerier, hvoriblandt det mest 
bemærkelsesværdige måske var Hans Hansens kompleks »National«, som 

124. Ibid. For at beskytte Den kg!. Opera påberåbte teaterchef, kammerherre Fallesen 
sig Det kg!. Teaters privilegium til at opføre opera, hvorpå han nedlagde protest 
mod » Den sorte Operas« optræden i København. På lignende måde nedlagdes der 
protest mod de større dansenumre i forestillingen for at beskytte Den kg!. Ballet 
(Carl Muusmann: Op. cit., s. 26). 

125. Se note 3. 
126. Poul Strømstad: Søerne. Sortedamssøen, Peblingesøen, Skt. Jørgens Sø. En kul­

turhistorisk Skildring af P. S., 1966, s. 17l. 
127. Carl C. Christensen, Louis BoM og Fr. Weilbach: Op. cit., s. 27l. 
128. Statistiske Oplysninger om Kjøbenhavn og Frederiksberg, V, 1896, s. 139 og VIII, 

1914, s. 228. 
129. »Historisk er Kongens Ny torv Byens Midtpunkt; endnu vil maaske mange regne 

det for den fineste Plads. Der er ligesom lidt mere demokratisk Luft over 
Raadhuspladsen.« (E. A. Syndergaard (red.): Souvenir fra Wivels Palmeterrasse. 
Sommerudgaven 1908 (uden årstal [1908] s. 4) . 
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Til venstre, foroven 
Den store » National «-bygning (tegnet af H. V. Brinkopffi på hjørnegrunden Vesterbro­
gade, Farimagsgade (nu: Axeltorv) og Jernbanegade kom gennem flere årtier efter sin 
indvielse i 1882 til at danne rammen om betydelige forlystelsesforetagender, bl. a. 
Scala-revyerne. Bygningens fremtrædende placering i det københavnske gadebillede 
samt dens elegante fransk-italienske byggestil gjorde den til et sindbillede på de 
forandringer byen undergik i den behandlede periode. I april 1882 indlagdes der elek­
trisk lys i bygningen - ejeren, Hans Hansen, havde slet og ret engageret» U. S. Electric 
Lighting Company« til at installere »200 Maxims Glødelamper, Buelamper og en 
Projekteur« i etablissementet (III. Tid., 23de bind no. 1172, 12/3 1882, p. 295). Fotogra­
fiet tilhører Det kgl. Biblioteks Billedsamling. Se side 30ff. 

Til venstre, forneden 
Skønt Laurentius Feilberg med indretningen af »Operetten« indvarslede sangerinde­
pavillonens overgang til litterær variete eller kabaret, beholdt denne lokalitet dog sin 
folkelige karakter. Fotografiet viser »Operetten« i 1911 - på scenen ses et sigøjneren­
semble foruden et udvalg af sangerinder. Fotografiet tilhører Københavns Bymuseum. 
Se side 24ff. 

Ovenfor 
Theodor (Tippe) Lumbye fulgte familietraditionen og fungerede som kapelmester. 
Ifølge Lumbye er ovenstående fotografi optaget i 1910 på Wivels palmeterrasse. Interi­
øret var her let og luftigt med frit udsyn ind mod Tivoli. Optagelsen er foretaget af 
Holger Damgaard og beror i Det kgl. Biblioteks Billedsamling. Se side 32ff. 
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fiet tilhS'lrer Det kgl. Biblioteks Billedsamling. Se side 30ff. 
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åbnede den 15.januar 1882. Kort tid efter gik Hansen i gang med opførelsen af 
det ikke mindre ambitiøse byggeforetagende »Dagmar« i den nært liggende 
Jernbanegade. Gennemgående kan det siges, at disse etablissementer led af 
hyppige økonomiske vanskeligheder, som gjorde deres drift temmelig ustadig, 
hvorved indehaverne af bl. a. forlystelsesafdelingerne jævnligt skiftedes ud, i 
takt med de omskiftelser der indtrådte i ledelsen. 
I »Industribygningen« havde den på Rådhuspladsen beliggende »Industrica­
feen« et relativt stort orkester engageret, en overgang ledet aftyskeren Max 
Ernst, men mere imponerende var forholdene afgjort i Wivels store restaurant 
på hjørnet afVesterbrogade og det nuværende Bernstorffsgade. Foretagendet 
åbnedes den 27. juni 1890 af Carl Christian Wivel (1844-1922), som ved at 
rykke ind i den nyopførte facadebygning ud mod Vesterbrogade på Tivolis 
grund sikrede sig den allergunstigste beliggenhed for sin restaurant: med 
diskret tilknytning til Tivoli og samtidig med forbindelse til den nye bydels 
forlystelsesetablissementer »N ational«, »Cirkus« m. fl. 
Wivel engagerede kun musikere til vintermånederne, eftersom man om som­
meren (i tivolisæsonen) blot åbnede vinduerne ind mod forlystelseshaven, 
hvorved Tivolis harmoniorkester på denne måde tillige kunne levere musik til 
restaurantens gæster. Engagementet, som fra 1908 gjaldt for hele året, vare­
toges fra 1897 af Georg Lumbye, indtil han, grundet psykisk tilbagefald i 
1908, måtte overlade det til sin søn, Theodor (Tippe) Lumbye (1879-1959), 
som nu alene overtog engagementet; han havde været tilknyttet etablisse­
mentet fra 1901. 130 
Af omtalen af, eller reklamerne for restauranten, som findes i musikpro­
grammerne,131 fremgår det tydeligt, at denne »Københavns smukkeste og 
mest populære Restauration« 132 ønskede at være en del af symbolet på den 
udvikling mod et internationalt præg, som i perioden forekom mange køben­
havnere attråværdigt. 133 Følgende uddrag af omtalen afWivels restaurant i et 
musikprogram fra 1908 anslår på karakteristisk måde tonen: 

Wivels Kafe 
aabnedes for ca. 18 Aar siden. Den var allerede for Datiden en ret 
mondain Restaurant, men fik dog først gennem Hovedstadens promi-

130. Tippe Lumbye: l Familie med Tivoli, 1942, s. 100. 
131. Disse rummer orkestrets standardrepertoire. 
132. Tippe Lumbye: Op. cit., s. 103. 
133. ef. Svend Leopold: Erindringer fra min første Forfattertid, 1928, s. 142: 

Man var dengang i København meget stolt over, at Berlinerne kaldte 
København for »Klein Paris«, og virkelig har en mindre Hovedstad, hver­
ken før eller senere, haft en saadan air og Atmosfære af europæisk Ver­
densby over sig som vor, der efter Evne søgte at efterligne Staden ved 
Seinen. Navnlig hvad Forlystelseslivet angaar, var vi paa Højden. Paa 
andre Omraader syntes jeg, i ethvert Tilfælde, ikke, at Ligheden var saa 
paafaldende. Det lykkedes mig nemlig at komme til Paris, og kunde altsaa 
anstille Sammenligninger. 
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nente Udvikling i storstadsmæssig Henseende i de senere Aar det inter­
nationale Præg, som nu særtegner Etablissementet. Gennem Udvidel­
ser og Forbedringer er Wivel's Kafe stadig holdt paa Højde med Køben­
havns Udvikling og nu staar Etablissementet som et aldeles enestaa­
ende Brændpunkt for Københavner- og Turistliv og som en af vor By's 
Seværdigheder. 
[---l Om Sommeren naar »Tivoli« drager de Besøgendes store Stimer til 
sig, og om Vinteren, naar Teatre og Varieteer efter endte Forestillinger 
udspyer deres Publikum, altid kan man følge de Tusinders Strøm fra 
Wivels Vinduer. Man tror sig paa saadanne Tidspunkter ofte i Paris 
eller Wien og ikke blot i det langt mindre København. 

Palme Terrassen 
[---l Denne Terrasse er det københavnske mondæne Livs egentlige 
Brændpunkt, og som Følge deraf Turistlivets Centrum. 
Det er en hel idyl en lun Sommeraften at sidde paa Terrassen, der 
straaler i elektrisk Glans, med Udsigt til Tivolis grønne Løv, lyttende til 
Springvandets muntre Plasken og til det flinke Harmoni-Orkesters 
raske Toner. [---l 

Nogle Tal 
[---] Til Restauranten, der ialt har rigelig Plads til 1000 Personer, hører 
bl. a. Diner-Salen med Plads for 130 Gæster og Palmeterrassen, der 
rummer ca. 600 Siddepladser. I Selskabslokalerne paa 1ste Sal findes en 
Fest- og Balsal, hvor der kan dækkes indtil 120 Kuverter, en mindre 
Spisesal for indtil 30 Kuverter, 3 Ryge- og Konversationsværelser etc. 
Alle Lokaler er holdt i det eleganteste Udstyr. Etablissementet beskæf­
tiger daglig 110 Personer, blandt hvilke Tjenerne, paa hvis faglige 
Dygtighed der ved deres Ansættelse lægges særlig Vægt, selvfølgelig 
alle kan tale baade Tysk, Engelsk og Fransk. [ ___ ]\34 

Man bemærker i hvor høj grad det er lykkedes at sammenkæde Københavns 
udbygning med de stadige udvidelser og forbedringer restauranten undergår. 
Det må være med speciel stolthed det fremhæves, at tjenerne »kan« tre 
fremmedsprog - det var naturligvis ingen »selvfølgelighed<<! At udviklingen 
hos Wivel gik hurtigt, skal man ikke drage i tvivl: fem år senere var personalet 
næsten fordoblet til 205 personer hvoraf 62 tjenere,13s - Orkestret hos Wivel 
kom med tiden til at rumme 16 musikere, og dets repertoire var ganske 
omfangsrigt; Theodor Lumbyes arkiv omfattede således ca. 5000 numre, hvor­
iblandt Carl Lumbyes materiale for strygeorkester indgik. 136 

134. Musikprogrammet består af 64 sider indsat i grønt karton med kastanjemotiv i 
grønt tryk med røde bogstaver; 28 sider rummer reklamer, portræt af Th. Lum­
bye, interiører og eksteriører fra Wivel samt mindre tekststykker om restauran­
ten og Tivoli, forfattede på dansk, tysk, engelsk og fransk (KB-småtryk). 

135. Paulli Jørgensen (red.): Hotel- og Restaurations-Tidende, 6. årg., nr. 10, 15/5 
1913, s. 39. 

136. Tippe Lumbye: Op. cit., s. 107. 
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bl. a. Diner-Salen med Plads for 130 Grester og Palmeterrassen, der 
rummer ca. 600 Siddepladser. I Selskabslokalerne paa Iste Sal findes en 
Fest- og Balsal, hvor der kan drekkes indtil 120 Kuverter, en mindre 
Spisesal for indtil 30 Kuverter, 3 Ryge- og Konversationsvrerelser etc. 
Alle Lokaler er holdt i det eleganteste Udstyr. Etablissementet beskref­
tiger daglig 110 Personer, blandt hvilke Tjenerne, paa hvis faglige 
Dygtighed der ved deres Ansrettelse lregges srerlig Vregt, selvff/llgelig 
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135. Paulli Jjfrgensen (red.): Hotel- og Restaurations-Tidende, 6. ärg., nr. 10, 15/5 
1913, s. 39. 

136. Tippe Lumbye: Op. cit., s. 107. 
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Selvom Wivelsrestaurant havde et vist mondænt præg, bevarede den en 
folkelig karakter, bl. a . foregik dens publikum udgjordes af det brede udsnit af 
befolkningen, som besøgte Tivoli. 13 ? Anderledes fornem og luksuøs var Hotel 
d'Angleterre på Kgs. Ny torv. I 1902 havde hotellet fået ny direktør, lean 
Aimino, som lod den gamle port omdanne til grill room, ligesom han lod 
indrette en palmehave med daglige koncerter under ledelse af Julian Olsen 
(1865-1942). m I følgende uddrag af presseanmeldelserne, trykt i hotellets 
»Musik-Album« fra ca. 1905, anskueliggøres den store anseelse etablissemen­
tet nød i samtiden: 

[---l Alene ved sin størrelse og smagfulde Udstyrelse vilde Palmehaven 
være en Fryd for enhver Storstad, at den tillige besidde en udmærket 
Akustik er kun et Plus mere, og man kan ikke noksom paaskønne den 
heldige Indskydelse, der fik Ejeren til at engagere danske Musikere med 
en saa anerkendt Dygtighed som Hr. Julian Olsen i Spidsen. (Berlingske 
Tidende) 

Under ledelse af Musikdirektør Julian Olsen udfører Orkestret paa 
omhyggelig og dygtig Maade et meget omfangsrigt og højst afvekslende 
Repertoire, og som oftest sammensættes Programmet efter Gæsternes 
eget Ønske. Ikke blot hos det elegante Elitepublikum, som dannes af 
Hotellets fashionable Beboere af alle Nationaliteter, men ogsaa hos de 
talrige københavnske Gæster, der særlig efter Teatertid samles i Hotel­
lets Restaurant, staa det danske Orkesters smagfulde Præstationer i 
stor Yndest. (Dannebrog) 

Under høje Palmers Skygge, henslængt i magelige Lænestole, med den 
elektriske straalende Glashimmel over sig - det er som om man var i 
Edens Have . 
. .. Vi vækkes af Hr. Julian Olsens Orkester, et Væld af Toner fylder 
Palmeskoven . .. det lyder dejligt i vore Øren, fordi det runger ud fra 
Storstadshotellet, som fortæller os, hvordan vort kære København vok­
ser, bliver rigere, pragtfuldere, verdensmæssige. (København) 

(om repertoiret:) Enhver musikalsk Smag vil kunne tilfredsstilles 
... [---l. Vi gratulerer Direktør Aimino til Hr. Julian Olsens Orkester, 
først fordi det er dansk, dernæst fordi det spiller saa godt. (Nationalti­
dende) 

137. »Besøget - saa godt som alle Samfunds Klasser samt de Fremmede - er stort i 
Diner og Aftentimerne - (Sommer-Fører gennem København 1914, uden årstal 
[1914), s. 22). 

138. Om musikvirksomheden på Hotel d' Angleterre i tiden før den behandlede perio­
de, se: Carl C. Christensen: Hotel d'Angleterre i København grundlagt 1755. Dets 
Historie fra Grundlæggelsen til Nutiden afC. C. C., 1925, s. 45, 55f., 73ff. og 88ff. 
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[---] og det er med Tilfredshed man konstaterer, at dette lille Gentle­
mans-Orkester i enhver Henseende kan tage Kampen op med de saa 
livligt importerede Musik-Trouper, ja, hvad den egentlige Musikværdi 
angaar, utvivlsomt overfløjer dem. (Politiken)1 39 

Forholdene på Hotel d' Angleterre var betydeligt mindre end hos Wivel, og 
Julian Olsen måtte også nøjes med kun halvdelen af de musikere Th. Lumbye 
havde til sin rådighed i sine senere år hos Wivel. I citaterne finder man end­
nu engang lovprisningen af Københavns udvikling - en udvikling som efter 
samtidens mening stort set var lig med en forbedring. At problemet med de 
udenlandske musikere var omfattende fremgår med stor tydelighed af det 
anførte; Nationaltidende mener endog, at nationalitetskriteriet går forud for 
den musikalske kvalitet. 
Julian Olsen afholdt foruden daglige, ordinære koncerter en række benefice­
koncerter i hotellets palmehave. Der var tale om eftermiddagskoncerter, hvor 
betydelige kunstnere stillede sig til rådighed for medvirken. Disse koncerter 
afvikledes i hvert tilfælde i tidsrummet 1909-14. 
Ikke langt fra Hotel d'Angleterre, på østergade (nr. 26), åbnede restauratør 
Carl Kehlet i 1902 »City-Koncertsal«, hvor besøgende hver aften kunne over­
være koncertoptræden af udenlandske orkestre. De fleste ensembler var en­
gageret gennem Biltzings bureau. Et udvalg af orkestrene følger her: »Det 
russiske Tschekesser-Solist-Kapel« (engageret 1903/04) ledet af Alexander 
Teplitzky, »det berømte italienske Blæse-Orkester (17 Mand i Uniform) under 
Ledelse af Rocco Giordano« (1904), »Wiener-Elite-Dame-Kapellet »Austria« « 
dirigeret af A. Altmann (april/maj 1904), »det schwabiske Blæse- og Strygeor­
kester{ 6 Damer og 6 Herrer) under Direktion af Frk. W agemann« (1903), »Det 
italienske Militær-Orkester« under ledelse af Bogdanowitsch (1905) og ende­
lig »Det hannoveranske Militærorkester« dirigeret afH. Willmann (1907).140 
Som det tidligere er nævnt, tiltrak ensembler »i uniform« særligt københav­
nerne, og militærkapeller som helhed var også i høj kurs. 
Der kunne anføres andre vigtige restauranter med musikoptræden i perioden 
(f. eks. »Søpavillonen« og »Esplanade-Pavillonen«), men sluttelig skal kort 
omtales musikaktiviteten på Paladshotellet. 
Efter opførelsen af Anton Rosens »Paladshotel« i tidens skønvirkestil i årene 
1907-10 var det naturligt her at søge etableret et musikliv som pendant til 
Hotel d' Angleterre i den modsatte ende afbyen. Man fik snart muligheder for 
at opføre selv symfoniske værker, idet der opbyggedes et orkester på ikke 
mindre end 30 musikere. 141 Dirigenten Pippo Ronzoni udnyttede det store 

139. Musik-album'et bærer hotellets mærke, slægten Grams våben (et tidligere palæ 
på grunden havde tilhørt overhofmarskal Friedrich v. Gram (1664-1741)) , der 
ligesom hotellets navn er påtrykt med guld i relief. Det ganske gedigne album 
rummer fotografi af palmehavens orkester samt 5 sider presseudsagn om palme­
haven og dens orkester (så vel på dansk som på engelsk). Album' et er indgået i Det 
kgl. Bibliotek formodentlig 1905 (utydeligt stempel). KB-småtryk. 

140. Anvendte programmer beror på Det kgl. Bibliotek (KB-småtryk). 
141. Sommer-Fører gennem København 1914, uden årstal [1914] , s. 63. 
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ensemble til at programsætte hele symfonier og koncentrere hele koncerter 
om enkelte komponister. 142 

Musikudøvelsen i forbindelse med restaurationsdriften var altså mangeartet, 
spændende fra en enkelt pianist til næsten symfonisk besatte orkestre. 143 

Bestræbelserne på at gøre restaurationsmusikken international i sit præg var 
tæt forbundet med den almindelige tendens til at efterligne de store europæ­
iske stæder, f. eks. ved indretningen af hotellerne. Man bør i denne forbindelse 
være opmærksom på, at hotellerne i særlig grad skulle repræsentere Dan­
mark over for turisterne, hvis strøm tog stærkt til i den behandlede periode. 144 

Det var derfor helt naturligt, at tidens forkærlighed for det »storstadsmæssi­
ge« og »mondæne« gav sig udslag i forsøg på at omforme det hjemlige, så det i 
videst muligt omfang kom til at ligne de store forbilleder. Denne tendens 
præger restaurationsmusikken, ligesom også dansemusikken modtager nye 
på virkninger i perioden. 
Danse som vals, polka etc. var endnu udbredte i tiden op mod den Første 
Verdenskrig, men nye dansernoder nåede dog København. I 1898 præsente­
rede pressen eksempel vis den engelske dans, » The Washington Post«, 145 men 
først i slutningen af perioden trængte de moderne danse for alvor igennem i 
København. I september 1910 konfronteredes publikum med den fremmedar­
tede »apachedans« 146 eller »gauchodans«, 147 som Asta Nielsen og Poul Reu­
mert dansede i Hjalmar Davidsens og Urban Gads erotisk melodramatiske 
film, »Afgrunden«. Ikke mindre fremmedartet virkede formodentlig den nor-

142. Se note 140. 
143. Ligesom i København var restaurationsorkestre almindelige i Stockholm om­

kring 1900. Et hotel reklamerede i december 1910 ligefrem med, at dets re­
staurant vel nu var »den enda båttre restaurant i Stockholm dår icke ens musik 
bjudes. Når Ni triittnar på den iifverfliidande restaurantmusiken ... så finner Ni 
en fristad å Hotel Kronprinsen. « (Martin Tegen: Musiklivet i Stockholm 
1890-1910, Sthlm. 1955, s. 141). At en temmelig påtrængende musiceren har 
været almindelig, også i København, tyder følgende på - citatet stammer fra en 
omtale af den dengang nyetablerede, meget elegante »Aschingers Marmor Re­
staurant« i Vimmelskaftet 43: - »I Restauranten koncerterer daglig mellem 4-6 
og 7%-12% et særdeles fint Wiener Salon Kapel, - ikke som mange Steder stærk 
og støjende Musik, herfor borger Dirigenten, Violinvirtuosen Ernest Jacobsen.« 
(Hver 8. Dag, 14. årg., nr. 12, 22/12 1907, s. 302). Ang. debatten for og imod 
restaurantmusik, se: »Hotellernes Musik. Delte Meninger«, Paulli Jørgensen 
(red.): Hotel- og Restaurations-Tidende, 7. årg., nr. 4, 25/1 1914, s. 17f. 

144. En opgørelse over fremmedbesøget foretaget af politiet og offentliggjort i Ber­
lingske Tidende (5/8 1908, aften) viser en tiltagen i turiststrømmen, særligt fra 
slutningen af 1880erne tilopgørelsesåret; 1877: 77,670, 1882: 83.540, 1887: 
83.459, 1892: 103.375, 1897: 132.600 (12.000 højere end i udstillingsåret 1888!), 
1902: 161.436 og 1907: 208.578. Stigningen var, som det ses, særlig voldsom efter 
århundredskiftet. 

145. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Op. cit., s. 81. 
146. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Op. cit., s. 230. 
147. Marguerite Engberg: Dansk stumfilm - de store år, 1,1977, s. 261; se endvidere: 

Asta Nielsen: Den tiende muse, 1966, s. 106. 
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142. Se note 140. 
143. Ligesom i K~benhavn var restaurationsorkestre almindelige i Stockholm om­

kring 1900. Et hotel reklamerede i december 1910 ligefrem med, at dets re­
staurant vel nu var »den enda bättre restaurant i Stockholm där icke ens musik 
bjudes. När Ni tröttnar pä den öfverflödande restaurantmusiken ... sä tinner Ni 
en fristad ä Hötel Kronprinsen. « (Martin Tegen: Musiklivet i Stock holm 
1890-1910, Sthlm. 1955, s. 141). At en temmelig pätrrengende musiceren har 
vreret almindelig, ogsä i K~benhavn, tyder f~lgende pä - citatet stammer fra en 
omtale af den dengang nyetablerede, meget elegante »Aschingers Marmor Re­
staurant« i Vimmelskaftet 43: - »I Restauranten koncerterer daglig meIlern 4-6 
og 7%-12% et srerdeles tint Wiener Salon KapeI, - ikke som mange Steder strerk 
og st~jende Musik, herfor borger Dirigenten, Violinvirtuosen Ernest Jacobsen.« 
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144. En opg~relse over fremmedbes~get foretaget af politiet og offentliggjort i Ber­
lingske Tidende (5/8 1908, aften) viser en tiltagen i turiststr~mmen, srerligt fra 
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145. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Op. cit., s. 81. 
146. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Op. cit., s. 230. 
147. Marguerite Engberg: Dansk stumfilm - de store ur, 1,1977, s. 261; se endvidere: 

Asta Nielsen: Den tiende muse, 1966, s. 106. 
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ske maler Per Krohgs og den franske model Lucy Vidiis forevisning af mo­
derne danse på Paladshotellet i oktober 1912; her kunne man stifte bekendt­
skab med tango'en,148 ligesom apachedans, bjørnedans, krebsedans m. fl. 149 
Blandt de udtalelser introduktionen af tango'en affødte, skal balletmester 
Hans Becks citeres: »De moderne Danse med deres trippende og løbende 
Skridt virker nærmest komisk paa Tilskuerne. Hele Sagen er den, at der 
danses ikke mere på Ballerne for Dansens Skyld, men kun for at flirte.« 150 
Inden tango'en blev forevist for københavnerne, var stepdans blevet en del af 
de tilbud, som kunne opregnes af engageringsbureauerne. lsl 

Det kan konstateres at tango og andre moderne danse netop når Danmark i 
perioden op til Første Verdenskrig, men reelt fodfæste får de først efter perio­
den. En klar tendens henimod en langt mere erotisk æggende dansekultur end 
man tidligere havde kendt tegner sig tydeligt. Særligt markant havde denne 
tendens vist sig i sceneværker som Strauss's »Salome« (1905) ogStravinskijs 
»Le sacre du printemps« (1913), hvor der omend ikke var tale om regulære 
danseformer i traditionel forstand, så trods alt om en hidtil ukendt sensuelt 
virkende ekstasedans. Det må være i denne forbindelse udbredelsen af bl. a. 
tango skal ses- som led i en nedbrydning af visse »moralkodices«, som særligt 
i forbindelse med omgangsformer mellem kønnene havde været dominerende i 
tiden op mod verdenskrigen. Rent musikalsk får disse nye rytmer betydning, 
idet danse melodierne ofte kommer til at indgå i underholdningsorkestrenes, 
altså først og fremmest restaurationsorkestrenes, repertoirer. 

Sammenfatning 
Med loven om indskrænkning af de militære demarkationslinier i 1852 opstod 
der muligheder for en aflastning af den gamle bys tætbefolkede kvarterer, og 
snart skød omfattende byggerier op på de frigivne arealer. Denne sprængning 
af de bymæssige rammer, sammenholdt med de store udstillinger i 1872 og 
ikke mindst 1888, indledte, efter flere års isoleringstendenser i kølvandet af 
krigsnederlaget i 1864, en åbning ud mod det øvrige Europa - bl. a. Paris, hvis 
byudvikling og -kultur blev genstand for stor beundring og efterligning. 
I takt med denne bymæssige udvikling foregik en stærk befolkningstilvækst, 
som hovedsagelig udgjordes af tilvandrere fra landbruget, som på denne tid 

148. Tango'en blev snart meget populær; ved en »Musikalsk-dramatisk Soiree med 
Fremvisning af Tango og andre moderne Danse af den fransk-russiske Skuespil­
lerinde og Danserinde« (Luzzi Werren) på Yacht-Pavillonen, Langelinie den 21/3 
1914, og tidligere (antagelig i efteråret 1914), ved Magasin du Nords modeopvis­
ning, kunne man opleve den nye dans - der spilledes ved modeopvisningen to 
tango'er (program i KB-småtryk). Også på scenen kunne man møde denne 
dans; således dansede Charlotte Wiehe-Bereny en tango i 3. akt af »Damen 
fra Natcafeen« i efteråret 1913 (Henry Hellsen: »EI Tango«, Carl Behrensog 
Jens Locher (red.): Op. cit., 4. årg., nr. 4, 26/10 1913, s. 22ff.). 

149. Erik Wiedemann: Op. cit., s. 55. 
150. Axel Breidahl og Axel Kjerulf: Op. cit., s. 26. 
151. Eksempelvis »Chr. Schrøder og Jac. Brochorst Engageringsbureau« i en brochure 

indgået i KB-småtryk 1910. 
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40 Claus Røllum-Larsen 

oplevede kriser og store omlægninger. Denne nye befolkningsgruppe, mesten­
dels arbejdere og håndværkere, bosatte sig i overvejende grad i de nyanlagte 
brokvarterer, og blev en del af den voksende under- og lavere middelklasse, 
som dannede grundlaget for stiftelsen af socialdemokratiet. Gennem det poli­
tiske arbejde i Københavns Borgerrepræsentation medvirker partiet til styr­
kelsen af tidens demokratiseringstendenser, som væsentligst giver sig udtryk 
i nedsættelsen af den økonomiske valgretsgrænse. På arbejdsmarkedet opnår 
arbejderne såvel en lønstigning som en lavere arbejdstid, hvorved de i et vist 
omfang bliver i stand til at benytte sig af det større udbud afmaterielIe goder, 
som fremkommer jævnsides industrialismens endelige gennembrud i det 19. 
århundredes anden halvdel. Af stor betydning for opbyggelsen af et moderne 
forretningsliv i København er endvidere den tiltagendejernbane- og skibstra­
fik. 
Disse tendenser kan observeres i tidens populærmusik. Den øgede kontakt 
med udlandet, særligt de store europæiske hovedstæder, medfører udviklin­
gen fra en lokal tradition - sangerindepavilloner og satirisk revy - til et 
internationalt præget forlystelsesliv - kabaret og stort opsatte »udstyrsrevy­
er«. Som underholdningselement får bl. a. restaurationsorkestrene en vigtig 
funktion i de mange nye »storstadsmæssige« hotelkomplekser og lign. I slut­
ningen af perioden bliver påvirkningerne fra Amerika tydelige; ragtime- og 
cake-walk-numre i restaurationsorkestrenes repertoirer er udtryk for denne 
påvirkning. 
Med den konsolidering af musikeruddannelsen som foregår i perioden - på 
populærmusikkens område bl. a. gennem indførelse af optagelsesprøve til 
Københavns Orkester-Forening - sker en højnelse afmusikerstanden; denne 
afføder en standsbevidsthed resulterende i kravet om løn for kvalificeret 
arbejde samt sikring af arbejdspladser for danske musikere ved agitation mod 
udlændinges indslusning på markedet - et problem som i et vist omfang er en 
følge af den stadige åbning mod omverdenen. Socialt sikrer man sig ved 
oprettelsen af sygekasser og pensionsfonde, økonomisk ved udarbejdelsen af 
priskuranter. 
Samtidig med den voldsomme udbygning af det industrialiserede bysamfund 
indtræder en øget kommercialisering af populærmusikken. Mekanisk musik­
reproduktion vinder stærkt frem med produktionen af grammofoner, fonogra­
fer, pianolaer m.m., som truer musikerfaget, men som bliver led i en ekspan­
derende musikindustri. Også nodeforlæggervirksomhed antager et mere 
kommercielt præg i perioden som følge af den stigende interesse og mulighed 
for musikudøvelse hos den voksende middelstand. Selv musikerne bliver led i 
kommercialiseringen: ved oprettelsen af engageringsbureauer samt ved den 
musikalske optræden på restauranter, som tjener det formål at tiltrække 
publikum og ved musikkens hjælp at skabe en tryg atmosfære. 
En tiltagende kosmopolitisk ånd samtidig med demokratisk / sociale tenden­
ser og en voksende kommercialisering gør sig således gældende i de behand-
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lede aspekter af populærmusikken - træk som genfindes i Københavns udvik­
ling i perioden. 152 

152. I sit pionerarbejde inden for studiet af et afgrænset musikliv: Musiklivet i Stock­
holm 1890-1910 - Monografier utgivna av Stockholms kommunalfOrvaltning, 
Sthlm. 1955, har Martin Tegen i det samlede stockholmske musikliv konstateret 
tendenserne: popularisering, demokratisering og kommercialisering. Populari­
sering (»spridning av intresset for seriiis musik,,) har ligesom demokratisering 
(»spridning av intresset fOr aktivt musicerande,,) kun delvis været aktuelle i 
nærværende arbejde. Kommercialisering er derimod en væsentlig faktor i perio­
dens københavnske populærmusik. 
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Om nodematerialer fra Jonstrup Seminarium 
og deres anvendelse 1811-1851 

Johs. Mulvad 

Det var et rent tilfælde, at min søgen efter noget helt andet førte mig til 
Jonstrup Stats seminarium i Lyngby, hvor der fandtes et par kasser med et 
helt usorteret indhold afskrevne og trykte stemmer, der syntes at være gamle, 
og som befandt sig i en tilstand, hvor fjernelsen af et århundredes støv åbenba­
rede den mest håbløse uorden. 
Når jeg senere vendte tilbage til dette materiale, skyldes det, at det allerede 
ved første blik var klart, at man på Jonstrup Seminarium havde fremstillet 
nodematerialer for solister, kor og orkester, og at danske syngespil fra tiden 
lige omkring år 1800 udgjorde en væsentlig del af det repertoire, man havde 
interesseret sig for. Da en musikalsk aktivitet af det omfang, som en del af 
dette materiale vidnede om, ikke passede med det, der hidtil er fremdraget om 
musikundervisningen på det første danske skolelærer-seminarium, blev det 
nødvendigt at søge en forklaring gennem studiet af, hvad der er bevaret af 
arkiv-materiale fra Jonstrup Seminariets tidligste periode. 
I en afhandling »Om musiklivet på Jonstrup Seminarium 1811-1851«, der 
bliver offentliggjort i »Årbog for Dansk Skolehistorie« med halvdelen i årbo­
gen for 1982 og resten i årbogen for 1983, har jeg gjort rede for baggrunden for, 
at dette materiale er blevet fremstillet og for dets praktiske anvendelse, som 
ikke direkte har været et led i undervisningen men som har haft en karakter, 
som efter min mening gør det berettiget at anvende betegnelsen »Musiklivet 
på Jonstrup Seminarium«. Det er påviseligt, at Jonstrups første forstander, 
Jacob Saxtorph lagde stor vægt på, at seminariet rådede over midler, der 
kunne føre eleverne frem til »en videre intellektuel og moralsk Dannelse« end 
den, som undervisningen kunne give dem. Udover læsning fandt han, at 
dyrkningen af musik og sang ved aften-underholdninger på seminariet og som 
led i gudstjenesterne i seminariets sognekirke i Kirke Værløse udgjorde en 
værdifuld åndelig »Forfriskning« både for deltagerne og for tilhørerne. Denne 
opfattelse fremgår klart af den nedenstående repertoire-fortegnelse, idet alle 
numrene fra nr. 23-53 er fremstillet og anvendt i tidsrummet mellem Rasmus 
Andersens ansættelse som musiklærer ved seminariet i 1811 og efteråret 
1818, da Saxtorph forlod seminariet for at blive rektor ved katedralskolen i 
Odense. 
I »Årbog for Dansk Skolehistorie« gøres der rede for, hvordan fundet af 
nodematerialet har kunnet suppleres ved heldige fund af en række hidtil 
ukendte kilder, der gør det muligt at kortlægge forløbet i perioden 1811-1851, 
de 40 år, da Jonstrups musiklærer hed Rasmus Andersen. Han kendes som 
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1818, da Saxtorph forlod seminariet for at blive rektor ved katedralskolen i 
Odense. 
I »Ärbog for Dansk Skolehistorie« gj1lres der rede for, hvordan fundet af 
nodematerialet har kunnet suppleres ved heldige fund af en rrekke hidtil 
ukendte kilder, der gj1lrdet muligt at kortlregge forlj1lbet i perioden 1811-1851, 
de 40 är, da Jonstrups musiklrerer hed Rasmus Andersen. Han kendes som 
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udgiver af Zinck's koralbog og af melodierne til Llittken's »Huus- og Skole 
Sangbog«, men til det, man ved om hans virksomhed på Jonstrup, har det 
været muligt at føje væsentlige nye træk. 
I min redegørelse er der udover den skolehistoriske side af sagen også bragt, 
hvad jeg kan oplyse om det fundne nodemateriales art, dets tilblivelse og 
senere anvendelse. Det har imidlertid været umuligt at tynge fremstillingen 
med den fuldstændige fortegnelse over alt det fundne nodemateriale, der er af 
interesse, hvis man ser sagen fra den musikhistoriske side. 
Det er min overbevisning, at grundlaget for min opfattelse afforløbet er så vel 
funderet, at det er forsvarligt, at jeg her vælger at opføre nodematerialerne i 
den rækkefølge, hvori de er blevet fremstillet. Meget af det, der anføres om 
materialernes senere anvendelse, bygger på, at Rasmus Andersen ofte ind­
skrev navnene på de spillende og syngende elever, og mange af disse navne 
forekommer kun en gang i Jonstrups historie. 
Ved ikke at dele repertoiret op efter genre mener jeg, at selve fortegnelsen i sig 
selv giver et billede af en udvikling, og når jeg desuden har anført oplysninger 
om de pågældende værkers tidligere opførelser på Det kgl. Teater og andre 
steder, gengiver fortegnelsen samtidig det helt væsentlige træk, at trofasthe­
den overfor det oprindeligt helt tidssvarende repertoire i stadig stigende grad 
fjerner musiklivet på Jonstrup fra forbindelse med omverdenen. Den forbav­
sende kendsgerning, at værker afWeyse og Kuhlau ikke supplerer det oprin­
delige repertoire, svarer imidlertid nøje til den kendsgerning, at man i 1841 
officielt vedkendte sig anvendelsen af Mallings »Store og gode Handlinger« 
fra 1780 som et rimeligt grundlag for danskundervisningen. Den musikalske 
stagnation udgør derfor et led i den bevidste fastfrysning af mål og midler på 
Jonstrup, der må ses som en reaktion mod de grundtvigske og andre nye ideer, 
der »vestfra« skyllede frem mod det gamle seminarium. 
Da der i det fundne materiale stort set kun forekommer værker, der i forvejen 
kendes i deres originale form, men som her er bearbejdet for den besætning, 
man rådede over på Jonstrup, er det ikke katastrofalt, at bogstaveligt taget 
intet af det fundne materiale er komplet. Også i den form, hvori det foreligger, 
giver dette nodemateriale et billede af et repertoire, der vidner om en hidtil 
ukendt musikalsk aktivitet og en stræben, der var rettet mod de højeste mål. 
Udover de oplysninger, der bringes i selve repertoire-fortegnelsen, skal det 
nævnes, at der i materialet fra dette »Jomsborg« findes en hel del, der kun kan 
forklares som tegn på kvindelig deltagelse i musiklivet. Det kan efter en 
gennemgang af kirkebøger for Roskilde, København og Værløse oplyses, at 
der i det saxtorphske ægteskab er født i hvert fald 6 piger foruden den sØn, som 
alle regner for det eneste barn. Disse 7 børn er alle født indenfor tidsrummet 
mellem Jacob Saxtorphs ansættelse ved Blaagaard i april 1799 og hans afsked 
fra Jonstrup i december 1818. Det kan påvises, at de to ældste døtre (og ved en 
enkelt lejlighed endnu to) har deltaget aktivt i alt, hvad der er foregået i 
Værløse Kirke og i de opførelser, der fandt sted i forbindelse med afholdelse af 
eksamen i musik i 1817 og 1818. Det kan jo i hvert fald ikke have svækket 
forHtander Saxtorphs interesse for det jonstrupske musiklivs trivsel. 
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fra 1780 som et rimeligt grundlag for danskundervisningen. Den musikalske 
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Jonstrup, der ma ses som en reaktion mod de grundtvigskeog andre nye ideer, 
der »vestfra« skyllede frem mod det gamle seminarium. 
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gennemgang af kirkeb~ger for Roskilde, Kj1Jbenhavn og Vrerlj1Jse oplyses, at 
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alle regner for det eneste barn. Disse 7 bj1Jrn er alle fj1Jdt indenfor tidsrummet 
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Blandt det interessanteste, der er fundet i østre Landsarkiv, må nævnes de 
fire skemaer for afholdelse af eksamen i musik på Jonstrup i årene 1812, 1817, 
1818 og 1821, der bringes i deres helhed som bilag i nr. I-IV i årbogen for 
skolehistorie. Skemaet for 1818 er skrevet afSaxtorph personligt og giver det 
bedst tænkelige udtryk for hans personlige engagement i sagen. 
Man finder naturli~'vis først det stof, som seminaristerne skal aflægge prØve i, 
men allerede det er anført med en vis flothed som for eksempel: »Orgelspil: 
Alle Choralerne i Prof. Zincks Choralbog, tilligemed adskillige Forspil og 
Orgelstykker« . 
Men udover dette indeholder skemaet et bredt uddrag af »det jonstrupske 
musiklivs repertoire«, og omfanget af dette må betyde, at det har været 
meningen, at de høje censorer, der alle kom »udefra«, skulle vælge, hvad de 
gerne ville høre. 
Denne afdeling kaldes »Instrumental Musik«, og den indledes med koraler, 
akkompagneret afblæsere (det er det repertoire, der her i fortegnelsen omta­
les unovr nr. 49). 
Så følger 4 motetter med akkompagnement af blæsere: Zincks Julernotet og 
Motet på nytårsdag, »Den frydefulde Jord«, af Storms »Hellige Sange« med 
musik afSchulz, og »Boyes Pindse-Cantate« (her omtalt under nr. 42a, 48 og 
52). 
»Med fuldt Accompagnement« er der »Kirkemusik<.; Slutningskorene af 
»Thaarups Hymne« og »Frelserens sidste Stund«, begge af Schulz, og der er 
»Anden Sang-Musik<.; 2 kor afNaumanns »Cora« og to kor afSchulz's »Peters 
Bryllup« (her henholdsvis nr. 38, 50, 32/33 og 41). Endelig nævnes: »Anden 
Instrumental Musik, bestaaende i Ouverturer, Sinfonier etc.«. 
Det foreliggende materiale kan naturligt opdeles i fem grupper, der hver for 
sig er karakteristiske ved selve materialets udseende, ved musikkens art og 
genre, og ved den vokale og instrumentale besætning, der har været til 
rådighed. Som det er noteret under omtalen af de enkelte værker, er materi­
alernes anvendelse ikke begrænset til deres tilblivelsesperiode, selvom det 
ofte er foregået på en måde, der må kaldes forbavsende. 
Udover det på Jonstrup fundne materiale har jeg fundet det naturligt også at 
omtale et, såvidt jeg ved, hidtil uomtalt materiale, der i en kapsel, mærket 
»Jonstrup« findes i Det kgl. Bibliotek. Som man vil se, udgør det en i sig selv 
uforklarlig del af det nu fundne materiale, men den, der under den tyske 
besættelse har bragt det i sikkerhed, har åbenbart ikke kendt til eksistensen 
af andet og mere materiale fra ældre tid end det, der blev bragt til Det 
kongelige Bibliotek, da tyske flygtninge blev anbragt i seminariets bygninger 
i Jonstrup. 

I. Opførelsesmateriale fra tiden før 1811 
Der findes en del materiale, hvis tilstedeværelse på Jonstrup Seminarium 
næsten kun kan forklares som en følge af, at Det kgl. Teaters syngemester H. 
O. C. Zinck blev det første danske skolelærer-seminariums første musiklærer 
med tjenestebolig på Blaagaard, hvor seminariet havde til huse indtil krigen i 
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musik afSchulz, og »Boyes Pindse-Cantate« (her omtalt under nr. 42a, 48 og 
52). 
»Med fuldt Accompagnement« er der »Kirkemusik<<: Slutningskorene af 
»Thaarups Hymne« og »Freiserens sidste Stund«, begge af Schulz, og der er 
»Anden Sang-Musik<<: 2 kor afNaumanns »Cora« og to kor afSchulz's »Peters 
Bryllup« (her henholdsvis nr. 38, 50, 32/33 og 41). Endelig nrevnes: »Anden 
Instrumental Musik, bestaaende i Ouverturer, Sinfonier etc.«. 
Det foreliggende materiale kan naturligt opdeles i fern grupper, der hver für 
sig er karakteristiske ved selve materialets udseende, ved musikkens art og 
genre, og ved den vokale og instrumentale besretning, der har vreret til 
rädighed. Som det er noteret under omtalen af de enkelte vrerker, er materi­
alernes anvendelse ikke begrrenset til deres tilblivelsesperiode, selvom det 
ofte er foregäet pä en mäde, der mä kaldes forbavsende. 
Udover det pä Jonstrup fundne materiale har jeg fundet det naturligt ogsä at 
omtale et, sävidt jeg ved, hidtil uomtalt materiale, der i en kapsel, mrerket 
»Jonstrup« findes i Det kgl. Bibliotek. Som man vil se, udgf<fr det en i sig selv 
uforklarlig deI af det nu fundne materiale, men den, der und er den tyske 
besrettelse har bragt det i sikkerhed, har äbenbart ikke kendt til eksistensen 
af andet og mere materiale fra reldre tid end det, der blev bragt til Det 
kongelige Bibliotek, da tyske flygtninge blev anbragt i seminariets bygninger 
i Jonstrup. 

I. Opfßrelsesmateriale fra tiden fßr 1811 
Der findes en deI materiale, hvis tilstedevrerelse pä Jonstrup Seminarium 
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1807. Zinck var på utallige måder indblandet i det, der foregik i tidens mange 
musikalske selskaber. »Det musikudøvende Selskab«s virksomhed var i en 
periode henlagt til sel ve Blaagaard, og det synes at være sandsynligt, at Zinck 
har fundet det praktisk at bruge Blaagaard som opbevaringssted for nodema­
terialer, der i løbet af nogle år kom til anvendelse i flere forskellige selskaber, 
skønt disse noder strengt taget ikke hørte hjemme på Blaagaard. Ikke mindst 
fundet af det første værk synes at bekræfte, at det ikke kan være med hensigt, 
at dette materiale er blevet anbragt på seminariet, men den sidst kendte 
opførelse af værket i 1792 viser i hvert fald, at det har været i brug på et 
tidspunkt, da Zinck allerede boede på Blaagaard. 
Materialerne i denne gruppe er af fremragende kvalitet. Hvad der er hånd­
skrevet er udført af tidens bedste nodeskrivere, blandt andre Det kgl. Kapels 
faste notist, C. F. Fischer, og nodepapiret af en kvalitet, der ikke er set siden 
udgangen af 1700-tallet. Hver stemme er fornemt indbundet og forsynet med 
tydelig og nøjagtig udskrift. Det er tydeligt, at det drejer sig om produkter fra 
»den florissante tid «, fremstillet til brug ved hoffet eller blandt »bedre folk« i 
deres hjem eller i deres klubber og musikalske selskaber. 

1. "Oratorio«. Under denne betegnelse fandtes et samlet materiale, bestående 
af solistpartier, et komplet sæt strygerstemmer og to fløjtestemmer. V ær­
ket kan identificeres som »La Passione di Jesu Christo« med musik af 
Antonio Salieri og tekst af Pietro Metastasio. 
Det er altså det værk> der ifølge V. C. Ravn blev opført i Kongens Klub i 
1790 og i Kronprinsens Klub i 1792. Det foreliggende materiale viser 
imidlertid, at det oprindelig må have været anvendt ved en af hoffets 
passionskoncerter midt i 1780'erne. 
Soliststemmerne er formodentlig kommet »udefra« sammen med partitu­
ret. Det er hoforganisten Hans Hinrich Zielche, der her har udskrevet 
orkesterstemmerne og nye solistpartier, der dels er noteret på den måde, 
som solisterne var vant til her, dels indeholder de tre korsatser, så at 
korene også ved denne lejlighed er blevet udført af solistkvartetten, som det 
kendes fra andre af tidens opførelser her på stedet. 
Ved senere opførelser er der indskrevet sarkastiske bemærkninger om, at 
partierne er udskrevet forkert »rimeligviis for Sangernes Mageligheds 
Skyld«, men sangerne var Det kgl. Teaters syngende skuespillere, og 
Zielche har altså valgt at bruge den notation, som man finder i teatrets 
syngespilrepertoire fra disse år, hvor for eksempel alle Jens Musteds bas­
partier er udskrevet i tenornøglen. Af udskriften på partierne fremgår det, 
at partierne har været besat sådan: 

Magdalene: Jfr. Morthorst 
Johannes: Hr. Urberg (partiet udskrevet i tenornøglen) 
Peder: Hr. Rosing (partiet udskrevet i soprannøglen) 
Joseph: Hr. Musted (partiet udskrevet i tenornøglen) 

Når først man har fundet ud af, hvad det er og ser et partitur, er det klart 
nok, at værket er skrevet for en normal kvartet, S.A.T.B. Apostlen Johan-
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nes opfattes jo traditionelt sentimentalt som den discipel, »der lå ved Jesu 
bryst«, og her er Johannes skrevet for en kastratsanger. At skuespilleren 
Urberg har kunnet anvendes i et parti som dette forekommer aldeles 
forbavsende, for meget alvor har der næppe været i ham. Fra en af hans 
gale streger vides det dog, at han kunne tale med »en fiin Stemme som et 
Fruentimmer« . 
På orkesterstemmerne finder man som så ofte koncertmester Hartmanns 
personlige påtegning på primostemmen og bassisten Schreibers på bas­
stemmen. Man tør derfor fastslå , at opførelsen i slotskirken må have fundet 
sted i tidsrummet mellem 1784, da Jfr. Morthorstdebuterede og 1788, da 
Schreiber afgik ved døden og Urberg stak af fra teatret og rømmede af 
landet. 
Det siger næsten sig selv, at dette værk med italiensk tekst ikke på noget 
tidspunkt har haft betydning for seminariet. I hvert fald har Rasmus 
Andersen i de svære år, da han kæmpede med mangelen på ordentligt 
papir, forgrebet sig på en bratschstemme med delvis blanke sider af det 
herligste førkrigs-papir og brugt den til sit korpartitur til »Herman von 
Unna« (her nr. 27). 

2. »Morgenen. Cantata af P. H. Haste , sat i Musik af Michael Ehregott Grose . 
Ifølge et trykt teksthefte, der fandtes i en stemme: Opført i det Kongelige 
militaire Selskab, 1793 (på partituret: i det Kongelige musikalske Sel­
skab) , 
I modsætning til alt det øvrige materiale lå dette, ligesom det allerede 
nævnte »Oratorio« omtrent samlet og i orden. Det er aldeles komplet med 
to partiturer, klaverudtog, orkesterstemmer, solistmateriale fra den op­
rindelige opførelse og fra senere opførelser foruden en del korstemmer, 
udskrevet på forskellige tidspunkter. 
Der er mange navne i stemmerne men ingen med tilknytning til semina­
riet. Et »Prof. Lem« på primostemmen og et »Zikora« på fagotstemmen 
viser, at orkestret har været (i hvert fald medlemmer aD Det kgl. Kapel. De 
oprindelige solister har været: 

Sopran: Mad. Dahh~n 
Alt: Jfr. Winther 
Tenor: Hr. Rosing og Hr. Saabye 

Navnene i korstemmerne passer med besætningen i Det kgl. Teaters kor i 
1790'erne, og nogle af disse navne på medlemmer, der også på teatret 
udførte mindre solistpartier, går igen i solistmateriale fra senere opførelser 
sammen med solister som O'Donnell, der debuterede i 1798 og Kruse, der 
debuterede i 1797, og da han var bassanger hænger hans medvirken sam­
men med, at man finder en af de oprindelige solosange ændret til en duet for 
tenor og bas. Alt i alt synes dette værk, som jeg ikke tidligere har set 
omtalt, at have været flittigt opført med store besætninger, der har krævet 
udskrivning af ekstra korstemmer og endda ekstra violinstemmer udover, 
hvad kapellets faste besætning krævede. 
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nes optattesjo traditionelt sentimentalt som den discipel, »der lä ved Jesu 
bryst«, og her er Johannes skrevet for en kastratsanger. At skuespilleren 
Urberg har kunnet anvendes i et part i som dette forekommer aldeles 
forbavsende, for meget alvor har der nreppe vreret i harn. Fra en af hans 
gale streger vides det dog, at han kunne tale med »en fiin Stemme som et 
Fruentimmer« . 
Pä orkesterstemmerne finder man som sä ofte koncertmester Hartmanns 
personlige pätegning pä primostemmen og bassisten Schreibers pa bas­
stemmen. Man t~r derfor fastsla , at opf~relsen i slotskirken ma have fundet 
sted i tidsrummet meIlern 1784, da Jfr. Morthorstdebuterede og 1788, da 
Schreiber afgik ved d~den og Urberg stak af fra teatret og r~mmede af 
landet. 
Det siger nresten sig selv, at dette vrerk med italiensk tekst ikke pa noget 
tidspunkt har haft betydning for seminariet. I hvert fald har Rasmus 
Andersen i de svrere ar, da han krempede med mangelen pa ordentligt 
papir, forgrebet sig pa en bratschstemme med delvis blanke sider af det 
herligste f~rkrigs-papir og brugt den til sit korpartitur til »Herman von 
Unna« (her nr. 27). 

2. »Morgenen. Cantata af P. H. Haste , sat i Musik af Michael Ehregott Grase . 
If~lge et trykt teksthefte, der fandtes i en stemme: Opf~rt i det Kongelige 
militaire Selskab, 1793 (pa partituret: i det Kongelige musikalske Sel­
skabJ , 
I modsretning til alt det ~vrige materiale la dette, ligesom det allerede 
nrevnte »Oratorio« omtrent samlet og i orden. Det er aldeles komplet med 
to partiturer, klaverudtog, orkesterstemmer, solistmateriale fra den op­
rindelige opf~relse og fra se ne re opf~relser foruden en deI korstemmer , 
udskrevet pa forskellige tidspunkter. 
Der er mange navne i stemmerne men ingen med tilknytning til semina­
riet. Et »Prof. Lern« pa primostemmen og et »Zikora« pa fagotstemmen 
viser, at orkestret har vreret (i hvert fald medlemmer aD Det kgl. Kapel. De 
oprindelige solister har vreret: 

Sopran: Mad. Dahh~n 
Alt: Jfr. Winther 
Tenor: Hr. Rosing og Hr. Saabye 

Navnene i korstemmerne passer med besretningen i Det kgl. Teaters kor i 
1790'erne, og nogle af disse navne pa medlemmer, der ogsa pa teatret 
udf~rte mindre solistpartier, gär igen isolistmateriale fra senere opf~relser 
sammen med solister som O'Donnell, der debuterede i 1798 og Kruse, der 
debuterede i 1797, og da han var bassanger hrenger hans medvirken sam­
men med, at man finder en af de oprindelige solosange rendret til en duet for 
tenor og bas. Alt i alt synes dette vrerk, som jeg ikke tidligere har set 
omtalt, at have vreret flittigt opf~rt med store besretninger, der har krrevet 
udskrivning af ekstra korstemmer og endda ekstra violinstemmer udover, 
hvad kapellets faste besretning krrevede. 
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En renskrift af partituret er indgået i Det kgl. Biblioteks samlinger med en 
kopi til Københavns Universitets musikvidenskabelige Instituts bibliotek, 
fordi dette værk med sine 7 satser for soli, kor og orkester i kraft af sit 
omfang og de åbenbart mange opførelser må anses for at supplere det, vi 
kender fra tiden, på værdifuld måde. 
Det kan ikke nægtes, at solens opgang også i dette værk uundgåeligt må 
sammenlignes med en elsket fyrste, der træder frem for sit folk, og i koret 
finder man også den Thaarup'ske formulering: »Ormens og Cherubens 
Fader«, her: »Englens, Ormens, Alles Fader«, men det er ligesom ikke 
hovedsagen i dette værk, der ikke handler om den allerunderdanigste sjæls 
forhold til den allernaadigste skaber. 
I modsætning til tidens andre »Hymner« og »Lovsange«, der priser den 
Alvældige Herre Jehovah, der skaber og udsletter universer med et ånde­
pust, handler »Morgenen« om Skaberen af den skabning, vi kender. Der 
tales om morgensolen, der stiger op af havet og spreder nattens mørke og 
tåger, og der tales om morgendug og lærkesang. 
Med alle sine poetiske mangler og sine altfor mange parallelle sekster er 
»Morgenen« for mig et rigtig nydeligt og elskværdigt udtryk for, at ånden i 
vore københavnske musikselskaber har været i allerhøjeste grad redebon 
for forståelse og påskønnelse af de oratorier af Haydn, hvor alt dette fandt 
sit fuldkomne udtryk. 
Da »Oratorio« og »Morgenen« ikke har betydning i forhold til seminariet, 
har jeg ikke kunnet omtale dem udførligt i min årbogsartikel, men fundet 
af disse to materialer var for mig så interessant, at jeg finder det rimeligt, 
at de omtales mere udførligt på dette sted. 
Som det også omtales afV. C. Ravn, var det ikke ualmindeligt, at man i de 
musikalske selskaber opførte brudstykker af syngestykker. Jeg tror, at de 
følgende materialer har været brugt på den måde. De har engang været 
meget nydelige og pænt indbundet og hører i hvert fald ikke hjemme i 
seminariet. 

3. P . A. Monsigny: Kvintet af syngespillet »Felix ou L'enfent trouve" . 
Stykket blev aldrig opført på Det kgl. Teater. 
Der findes endnu et uskadt solistparti med fransk tekst, udskrevet til brug 
for den berømte Frydendahl. Da kvintetten har kunnet stå på den ene side 
af et nodeblad, er det øvrige materiale brugt af Rasmus Andersen, det 
meste i de første svære år, da han udskrev »Hjemkomsten« (her nr. 29). 
Mærkeligt nok kan man finde blade af dette materiale benyttet langt 
senere, blandt andet til en klaverstemme fra slutningen af 1820'erne (her 
nr. 61). 

4. J. G. Naumann: Recitativ og arie: »Bel-piacer saria d'un core". 
Det er en arie med obligat fagot og strygere, efter teksten at dømme fra en 
opera, men jeg har ikke kunnet placere den nærmere. Materialet er både 
hvad noderne og den italienske tekst angår skrevet så smukt, at det næppe 
er gjort her i landet, men det kan jo være kommet her med komponisten? 
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En renskrift afpartituret er indgäet i Det kgl. Biblioteks samlinger med en 
kopi til K~benhavns Universitets musikvidenskabelige Instituts bibliotek, 
fordi dette vffirk med sine 7 satser for soli, kor og orkester i kraft af sit 
omfang og de äbenbart mange opf~relser mä anses for at supplere det, vi 
kender fra tiden, pä vffirdifuld mäde. 
Det kan ikke nffigtes, at solens opgang ogsä i dette vffirk uundgäeligt mä 
sammenlignes med en elsket fyrste, der trffider frem for sit folk, og i koret 
finder man ogsä den Thaarup'ske formulering: »Ormens og Cherubens 
Fader«, her: »Englens, Ormens, Alles Fader«, men det er ligesom ikke 
hovedsagen i dette vffirk, der ikke handler om den allerunderdanigste sjffils 
forhold til den allernaadigste skaber. 
I modsffitning til tidens andre »Hymner« og »Lovsange«, der priser den 
Alvffildige Herre Jehovah, der skaber og udsletter universer med et ände­
}.lust, handler »Morgenen« om Skaberen af den skabning, vi kender. Der 
tales om morgensoien, der stiger op af havet og spreder nattens m~rke og 
täger, og der tales om morgendug og lffirkesang. 
Med alle sine poetiske mangier og sine altfor mange parallelle sekster er 
»Morgenen« for mig et rigtig nydeligt og elskvffirdigt udtryk for, at änden i 
vore k~benhavnske musikselskaber har Vffiret i allerh~jeste grad redebon 
for forstäelse og päsk~nnelse af de oratorier afHaydn, hvor alt dette fandt 
sit fuldkomne udtryk. 
Da »Oratorio« og »Morgenen« ikke har betydning i forhold til seminariet, 
har jeg ikke kunnet omtale dem udf~rligt imin ärbogsartikel, men fundet 
af disse to materialer var for mig sä interessant, at jeg finder det rimeligt, 
at de omtales mere udf~rligt pä dette sted. 
Som det ogsä omtales afV. C. Ravn, var det ikke ualmindeligt, at man i de 
musikalske selskaber opf~rte brudstykker af syngestykker. Jeg tror, at de 
f~lgende materialer har Vffiret brugt pä den mäde. De har engang Vffiret 
meget nydelige og pffint indbundet og h~rer i hvert fald ikke hjemme i 
seminariet. 

3. P . A. Monsigny: Kuintet ar syngespillet »Felix ou L'enrent trouue«. 
Stykket blev aldrig opf~rt pä Det kgl. Teater. 
Der findes endnu et uskadt solistparti med fransk tekst, udskrevet til brug 
for den ber~mte Frydendahl. Da kvintetten har kunnet stä pä den ene side 
af et nodeblad, er det ~vrige materiale brugt af Rasmus Andersen, det 
meste i de f~rste SVffire är, da han udskrev »Hjemkomsten« (her nr. 29). 
Mffirkeligt nok kan man finde blade af dette materiale benyttet langt 
senere, blandt andet til en klaverstemme fra slutningen af 1820'erne (her 
nr. 61). 

4. J. G. Naumann: Recitatiu og arie: »Bel-piacer saria d'un core«. 
Det er en arie med obligat fagot og strygere, efter teksten at d~mme fra en 
opera, men jeg har ikke kunnet placere den nffirmere. Materialet er bäde 
hvad noderne og den italienske tekst angär skrevet sä smukt, at det nffippe 
er gjort her i landet, men det kan jo Vffire kom met her med komponisten? 
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5. G. Paisiello: »La Molinara«. 
Skønt den ellers regnes for en afkomponistens mest populære operaer, blev 
den her kun opført ved et tysk gæstespil i 1825, så der findes ingen dansk 
oversættelse. 
Her foreligger de fire stemmer, Fløjte, Violin, Viola og Cello, der i en trykt 
udgave fra Schott i Mainz udgør akkompagnementet til hele operaen, 
arrangeret af Mr Ehrenfried. En opførelse med solister fra den italienske 
hof trup, der var her indtil 1778, er vel ikke utænkelig? 
Af en eller anden grund har seminariet vist dette materiale interesse ved at 
sætte sit stempel: J(onstrup) K(ongelige) S(kolelærer) S(eminarium). 
Stemplets udseende med de fire latinske bogstaver omgivet af en oval synes 
at være af en senere dato og tyder for mig snarest på, at man engang midt i 
forrige århundrede har bragt orden i, hvad der dengang lå på Jonstrup? 
Stemplet findes kun i violinstemmen. 

6. Martin y Soler: »Lilla eller Sjælden er Skjønhed og Dyd«. 
Oversætteren L. Knudsen havde benyttet da Ponte's undertitel, da operaen 
blev opført ialt 10 gange på Det kg!. Teater i perioden 1791-95. Den er 
bedre kendt med titlen » Una cosa rara« . Der findes her et fuldstændigt, 
håndskrevet klaverudtog med dansk tekst, indrettet til opførelse af et 
uddrag af værket, og akkompagnementet foreligger i komponistens eget 
arrangement for strygekvartet, trykt hos Artaria Comp., Wien. 
Det kan altså ikke have været vanskeligt for et musikalsk selskab, der 
hverken havde plads eller råd til at engagere Det kg!. Kapel, at opføre et 
uddrag af værket med de populære solister, der havde det på repertoiret. 
Det hele er så enkelt, at man også i den form kan have haft glæde af den 
nydelige musik, som Mozart citerede i »Don Giovanni« . Nogen forbindelse 
med Jonstrup har jeg ikke kunnet finde udover, at klaverudtoget er stemp­
let J.KS.S. 

7. »Sange af Opera Cecilia«. 
Der er kun bevaret en basstemme, men ved sammenligning med teatrets 
souffleurparti kan det konstateres, at det drejer sig om et udmærket uddrag 
af syngestykket »Cecilia« med musik af DezMes, her oversat af Chr. Pram. 
Efter førsteopførelsen på Fredensborg slot i anledning af enkedronningens 
fødselsdag i 1782 hørte det indtil 1793 til Jfr. Møllers glanspartier og det 
foreliggende uddrag, der slutter med en koloraturarie på mere end 200 
takter, tyder på, at hun må have medvirket, da dette materiale blev benyt­
tet. Stemmen er stemplet med J.KS.S. 

8. P . A . Monsigny: Kvintet af syngespillet »Deserteuren«. 
Stykket blev opført 46 gange på Det kg!. Teater (KT.) i perioden 
1775-1816 i N. K Bredalsoversættelse, der også findes indskrevet i det her 
foreliggende partitur til 1. akts finale. 

9. »Paaske-Cantate«. Teksten begynder: »Han er ey her! « 
Partituret til denne sats for tre lige stemmer noteret i soprannøgler er det 
eneste i det samlede materiale, der stammer fra H. O. C. Zinck's egen hånd, 
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5. G. Paisiello: »La Molinara« . 
Sk~nt den ellers regnes for en afkomponistens mest populrere operaer, blev 
den her kun opf~rt ved et tysk grestespil i 1825, sa der findes ingen dansk 
oversrettelse. 
Her foreligger de fire stemrner, Fl~jte, Violin, Viola og Cello, der i en trykt 
udgave fra Schott i Mainz udg~r akkompagnementet til hele operaen, 
arrangeret af Mr Ehrenfried. En opf~relse med solister fra den italienske 
hoftrup, der var her indtil 1778, er vel ikke utrenkelig? 
Af en eller anden grund har seminariet vist dette materiale interesse ved at 
srette sit stempel: J(onstrup) K(ongelige) S(kolelrerer) S(eminarium). 
Stemplets udseende med de fire latinske bogstaver omgivet af en oval synes 
at vrere af en senere dato og tyder for mig snarest pa, at man cngang midt i 
forrige arhundrede har bragt orden i, hvad der den gang la pa Jonstrup? 
Stemplet findes kun i violinstemmen. 

6. Martin y Soler: »Lilla eller Sjrelden er Skj(l)nhed og Dyd«. 
Oversretteren L. Knudsen havde benyttet da Ponte's undertitel, da operaen 
blev opf~rt ialt 10 gange pa Det kgl. Teater i perioden 1791-95. Den er 
bedre kendt med titlen » Una cosa rara« . Der findes her et fuldstrendigt, 
handskrevet klaverudtog med dansk tekst, indrettet til opf~relse af et 
uddrag af vrerket, ogakkompagnementet foreligger i komponistens eget 
arrangement for strygekvartet, trykt hos Artaria Comp., Wien. 
Det kan altsa ikke have vreret vanskeligt for et musikalsk selskab, der 
hverken havde plads eller rad til at engagere Det kgl. KapeI, at opf~re et 
uddrag af vrerket med de populrere solister, der havde det pa repertoiret. 
Det hele er sa enkelt, at man ogsa i den form kan have haft glrede af den 
nydelige musik, som Mozart citerede i »Don Giovanni«. Nogen forbindelse 
med Jonstrup har jeg ikke kunnet finde udover, at klaverudtoget er stemp­
let J.KS.S. 

7. »Sange afOpera Cecilia«. 
Der er kun bevaret en basstemme, men ved sammenligning med teatrets 
souffleurparti kan det konstateres, at det drejer sig om et udmrerket uddrag 
af syngestykket »Cecilia« med musik af DezMes, her oversat af Chr. Pram. 
Efter f~rsteopf~relsen pa Fredensborg slot i anledning af enkedronningens 
f~dselsdag i 1782 h~rte det indtil 1793 til Jfr. M~llers glanspartier og det 
foreliggende uddrag, der slutter med en koloraturarie pa mere end 200 
takter, tyder pa, at hun ma have medvirket, da dette materiale blev benyt­
tet. Stemmen er stemplet med J.KS.S. 

8. P . A . Monsigny: Kvintet af syngespillet »Deserteuren«. 
Stykket blev opf~rt 46 gange pa Det kgl. Teater (KT.) i perioden 
1775-1816 i N. K Bredalsoversrettelse, derogsa findes indskrevet i det her 
foreliggende partitur til 1. akts finale. 

9. »Paaske-Cantate«. Teksten begynder: »Han er ey her! « 
Partituret til denne sats for tre lige stemmer noteret i soprann~gler er det 
eneste i det samlede materiale, der stammer fra H. O. C. Zinck's egen hand, 
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og det er vel sandsynligt, at det er en af hans utallige kompositioner af 
denne art, men jeg har ikke kunnet verificere det, lige så lidt som jeg har 
kunnet finde frem til tekstforfatteren. Partituret stammer sikkert fra 
Zinck's tid på Blaagaard. Dels er det skrevet på det gode papir, dels findes 
denne komposition som den eneste undtagelse i en nodebog, der ellers kun 
indeholder melodier til strofiske sange. Den angives at være skrevet af A. 
Esbensen, dimitteret fra Blaagaard i 1794, og da der findes andre tilsva­
rende tilfælde, kan man vel gætte på, at »Han er ey her« har været hans 
eksamensopgave i 1794. 

10. »Motetto «." Gud, hvor er du? Motet for 3-stemmigt mandskor. 
Også denne motet findes i en udskrift fra før krigen, og den kunne godt se 
ud som et værk af H . O. C. Zinck og F . H . Guldberg, men det har ikke 
kunnet verificeres. Rasmus Andersen bruger den senere som en del af en 
»Kantate« (nr. 54). 
De følgende numre er instrumentale værker. Det er smukke tryk fra 
slutningen af det attende århundrede i smagfuld indbinding. Man finder 
værker af de komponister af Haydns generation, der også går igen i Det 
kg!. Kapels repertoire fra disse år. I de tilfælde, hvor det trykte materiale 
er suppleret med skrevne dubletter af strygerstemmerne er arbejdet ud­
ført afnodeskrivere, der ikke kan have udført arbejdet senere end i 1780, 
og det er altså også af den grund tydeligt, at materialet ikke er fremstillet 
til brug for seminariet. 
Det er til gengæld beviseligt, at disse instrumentale værker er blevet 
flittigt brugt af Rasmus Andersen og hans elever, og af indskrevne navne 
ses det, at det er foregået helt frem til 1840'erne. Det kan ikke udelukkes, 
at der ikke også har været brugt andet materiale af nyere dato, men der er 
intet fundet, og det må da også konstateres, at netop denne musik er meget 
velegnet for arbejdet med amatørmusikere. Som i en række andre materi­
aler finder man også her stemmer, skrevet af Rasmus Andersen på tids­
punkter, da han har savnet en bratschist og har måttet klare det ved at 
skrive stemmen om og kalde den violin III. Det er værd at notere i en »slit 
och sliing«-tid, at disse materialer har kunnet holde til at blive brugt og 
brugt igennem et halvt århundrede bogstaveligt taget uden at det kan ses 
på dem. 
(Indvendigt i bindet finder man ofte en smukt tegnet dekoration, altid den 
samme, og der gik faktisk et stykke tid, før det gik op for mig, at det var et 
bræt til at spille »mølle« på, som her fulgte stemmernes format, så det var 
rektangulært og ikke kvadratisk. Spil af enhver art har nok været for­
budt, så at ingen har turdet eje et brætspil, men det er da muligt, at heller 
ikke lærerne dengang kunne gennemskue den dekorative udsmykning i 
orkesterstemmerne ). 

Il. Jos. Haydn: Seks symfoni~r, op. 18, udgivet i tre hefter. 
J. B . Vanhal (1739-1813): Tre symfonier, op. 10. 
De to værker er udgivet af Hummel, Berlin med forlagsnumrene 511 og 
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og det er vel sandsynligt, at det er en af hans utallige kompositioner af 
denne art, men jeg har ikke kunnet verificere det, lige sä lidt som jeg har 
kunnet finde frem til tekstforfatteren. Partituret stammer sikkert fra 
Zinck's tid pä Blaagaard. Dels er det skrevet pä det gode papir, dels findes 
denne komposition som den eneste undtagelse i en nodebog, der ellers kun 
indeholder melodier til strofiske sange. Den angives at vrere skrevet af A. 
Esbensen, dimitteret fra Blaagaard i 1794, og da der findes andre tilsva­
rende tilfrelde, kan man vel grette pä, at »Han er ey her« har vreret hans 
eksamensopgave i 1794. 

10. »Motetto «." Gud, hvor er du? Motet for 3-stemmigt mandskor. 
Ogsä denne motet findes i en udskrift fra f~r krigen, og den kunne godt se 
ud som et vrerk af H . O. C. Zinck og F . H . Guldberg, men det har ikke 
kunnet verificeres. Rasmus Andersen bruger den senere som en deI af en 
»Kantate« (nr. 54). 
De f~lgende numre er instrumentale vrerker. Det er smukke tryk fra 
slutningen af det attende ärhundrede i smagfuld indbinding. Man finder 
vrerker af de komponister af Haydns generation, der ogsä gär igen i Det 
kgl. KapeIs repertoire fra disse är. I de tilfrelde, hvor det trykte materiale 
er suppleret med skrevne dubletter af strygerstemmerne er arbejdet ud­
f~rt afnodeskrivere, der ikke kan have udf~rt arbejdet senere end i 1780, 
og det er alt sä ogsä af den grund tydeligt, at materialet ikke er fremstillet 
til brug for seminariet. 
Det er til gengreld beviseligt, at disse instrumentale vrerker er blevet 
flittigt brugt afRasmus Andersen og hans elever, og afindskrevne navne 
ses det, at det er foregäet helt frem tiI1840'erne. Det kan ikke udelukkes, 
at der ikke ogsä har vreret brugt andet materiale afnyere dato, men der er 
intet fundet, og det mä da ogsä konstateres, at ne top denne musik er meget 
velegnet for arbejdet med amatfSrmusikere. Som i en rrekke andre materi­
aler finder man ogsä her stemmer, skrevet af Rasmus Andersen pä tids­
punkter, da han har savnet en bratschist og har mättet klare det ved at 
skrive stemmen om og kalde den violin IH. Det er vrerd at notere i en »slit 
och släng«-tid, at disse materialer har kunnet holde til at blive brugt og 
brugt igennem et halvt ärhundrede bogstaveligt taget uden at det kan ses 
pä dem. 
(Indvendigt i bindet finder man ofte en smukt tegnet dekoration, altid den 
samme, og der gik faktisk et stykke tid, f~r det gik op for mig, at det var et 
brret til at spille » m~lle « pä, som her fulgte stemmernes format, sä det var 
rektangulrert og ikke kvadratisk. Spil af enhver art har nok vreret for­
budt, sä at ingen har turdet eje et brretspil , men det er da muligt, at heller 
ikke lrererne dengang kunne gennemskue den dekorative udsmykning i 
orkesterstemmerne) . 

11. Jos. Haydn: Seks symfoni~r, op. 18, udgivet i tre hefter. 
J. B . Vanhal (1739-1813): Tre symfonier, op. 10. 
De to vrerker er udgivet af Hummel, Berlin med forlagsnumrene 511 og 
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512, og det er måske grunden til, at de er bundet ind sammen i meget 
smukke privatbind. 

12. Jos. Haydn: Tre symfonier, op. 22, udgivet af Hummel, Berlin. 
13. Jos. Schmitt (1734-1791): Seks symfonier, op. 6, afforlæggeren, Hummel, 

tilegnet »L'illustre Societe d'Utile Dulci il Stockholm«. 
14. L. W. Lachnith (1746-1820): Seks symfonier, op. 1. Ed. Sieber, Paris. 
15. d.s.: Tre symfonier, op. 3. Ed. Hummel? 
16. d.s.: Tre symfonier, op. 11. Ed. Sieber, Paris. 
17. A . Rosetti (1750-1792): Tre symfonier, op. 1. Ed. Schmitt, Amsterdam. 
18. Et hefte med seks symfonier afforskellige komponister, udgivet af Hum-

mel, Amsterdam. De seks komponister er: 
J. F. Kl6ffler (1725-1790) 
C. J. Toeschi (1731-1788) 
A. Schweizer (1735-1787) 
Fr. Schwindl (1737-1786) 
K. Ditters (1739-1799) 
G. A. Kreusser (1746-1810) 

19. G. A. Schneider (1770-1839): Seks Entr'acter. Ed. Hofmeister vI C. C. 
Lose. 

20. J. P. E. Martini (1741-1816): Entr'acte af op. »Henri IV ou La Bataille 
d'Ivry«. Ed. Hummel? 
Af kammermusik fandtes kun meget lidt. 

21. J. -B. Davaux (1742-1822): Seks kvartetter, op. 1. Ed. Hummel, La Haye. 
22. G. Pugnani (1731-1798): Seks trioer. 

Det sidstnævnte materiale er håndskrevet men ikke på Jonstrup, og det 
håndgjorte papir, der er brugt ved indbindingen, viser tydeligt, at også 
dette materiale er kommet »udefra« en gang før krigen. 

II.Opførelsesmateriale udskrevet på Jonstrup i perioden 1811-1816 
Selvom både skriften og skrivematerialerne ændrede sig i løbet af de mange 
år, der her er tale om, tør det siges medsikkerhed, at alt materiale blev skrevet 
af Rasmus Andersen. Han begyndte arbejdet på det dårligst tænkelige tids­
punkt, da krigen førte til statsbankerotten og freden gjorde Danmark til et 
lille og fattigt land. Enhver kan sige sig selv, at der var varernangel, men når 
man ser det papir, som Rasmus Andersen selv måtte liniere og bruge til at 
skrive sine partiturer på, kan man godt græde. Det er så løst, at blækket bløder 
igennem, så der kun kan skrives på den ene side, og farven varierer fra 
skidengråt til helt mørkegråt. Uholdbart har det også været, så at han senere 
har måttet skrive det altsammen om igen, men enkelte stemmer af det oprin­
delige materiale er næsten altid bevaret, så at man kan danne sig et indtryk 
af, hvordan det så ud. 
Det har været betydningsfuldt for dateringen af materialet, at forstander 
Jacob Saxtorph i anledning af seminariets 25-års jubilæum karakteriserer 
repertoiret på dette tidspunkt som: »passende Vocalm usik, fornemmelig Chor, 
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512, og det er mäske grunden til, at de er bundet ind sammen i meget 
smukke privatbind. 

12. Jas. Haydn: Tre symfanier, ap. 22, udgivet af Hummel, Berlin. 
13. Jas. Schmitt (1734-1791): Seks symfanier, ap. 6, afforlreggeren, Hummel, 

tilegnet »L'illustre Societe d'Utile Dulci a Stockholm« . 
14. L. W. Lachnith (1746-1820): Seks symfanier, ap. 1. Ed. Sieber, Paris. 
15. d.s.: Tre symfanier, ap. 3. Ed. Hummel? 
16. d.s.: Tre symfanier, ap. 11. Ed. Sieber, Paris. 
17. A . Rasetti (1750-1792): Tre symfanier, ap. 1. Ed. Schmitt, Amsterdam. 
18. Et hefte med seks symfonier afforskellige komponister, udgivet af Hum-

mel, Amsterdam. De seks komponister er: 
J. F. Klöffler (1725-1790) 
C. J. Toeschi (1731-1788) 
A. Schweizer (1735-1787) 
Fr. Schwindl (1737-1786) 
K. Ditters (1739-1799) 
G. A. Kreusser (1746-1810) 

19. G. A. Schneider (1770-1839): Seks Entr'acter. Ed. Hofmeister vI C. C. 
Lose. 

20. J. P. E. Martini (1741-1816): Entr'acte af ap. »Henri IV au La Bataille 
d'Ivry«. Ed. Hummel? 
Af kammermusik fandtes kun meget lidt. 

21. J. -B. Davaux (1742-1822): Seks kvartetter, ap. 1. Ed. Hummel, La Haye. 
22. G. Pugnani (1731-1798): Seks triaer. 

Det sidstnrevnte materiale er händskrevet men ikke pa Jonstrup, og det 
händgjorte papir, der er brugt ved indbindingen, viser tydeligt, at ogsä 
dette materiale er kommet »udefra« en gang f~r krigen. 

11. Opf0relsesmateriale udskrevet pa Jonstrup i perioden 1811-1816 
SeI vom bäde skriften og skrivematerialerne rendrede sig i l~bet af de mange 
är, der her er tale om, t~r det siges medsikkerhed, at alt materiale blev skrevet 
af Rasmus Andersen. Han begyndte arbejdet pä det darligst trenkelige tids­
punkt, da krigen f~rte til statsbankerotten og freden gjorde Danmark til et 
lille og fattigt land. Enhver kan sige sig selv, at der var varemangel, men när 
man ser det papir, som Rasmus Andersen selv mätte liniere og bruge til at 
skrive sine partiturer pä, kan man godt grrede. Det er sä l~st, at blrekket bl~der 
igennem, sä der kun kan skrives pä den ene side, og farven varierer fra 
skidengrät til helt m~rkegrät. Uholdbart har det ogsä vreret, sä at han senere 
har mättet skrive det altsammen om igen, men enkelte stemmer af det oprin­
delige materiale er nresten altid bevaret, sä at man kan danne sig et indtryk 
af, hvordan det sä ud. 
Det har vreret betydningsfuldt for dateringen af materialet, at forstander 
Jacob Saxtorph i anledning af seminariets 25-ärs jubilreum karakteriserer 
repertoiret pä dette tidspunkt som: »passende Vocalm usik, fornemmelig Chor, 
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Hymner o: d: 1:« , og han oplyser, at orkesterbesætningen er »7 il 8 Instrumen­
ter«. 
Repertoiret i denne gruppe svarer til disse oplysninger, besætningen er 
3-stemmigt mandskor (han betegner stemmerne som: Diskant, Tenor og Bas), 
akkompagneret af Violin I og II, Viola, Violoncel, 2 fløjter og en fagot, der 
erstatter den manglende kontrabas, og det ottende instrument, når der har 
været otte, har nok været »Claveer«, der godt kunne være orglet til støtte for 
sangerne. 
Efter titlerne at dømme kan det tidlige repertoire se mere broget ud, end det 
er. På dette tidspunkt havde syngestykket præget teaterrepertoiret i en sådan 
grad, at både hoffet og publikum fandt stykker uden musik fattige, og som et 
minimum indlagde man kor i alle skuespil. Hvis det ikke fandtes i stykker, der 
kom udefra, lod man oversætteren sørge for, at det blev rettet. Både teksterne 
og musikken var i en vis »ophøjet« stil uden hensyn til, hvad stykkerne 
handlede om, og korene fra syngestykkerne adskiller sig ikke meget fra de 
»Hymner« og »Lovsange«, der blev opført uden for teatret og i virkeligheden 
også meget lidt fra teksterne i Evangelisk Christelig Psalmebog. Forøvrigt 
oser alt af kongerøgelse. 
Blandt de næsten halvt hundrede materialer, som Rasmus Andersen udskrev, 
forekommer kun to instrumentale værker, begge ouverturer. Den ene hører til 
det allerførste, der er udskrevet på Jonstrup. 

(I det følgende vil de understregede titler gengive de oplysninger, der fremgår 
af nodematerialerne). 

23. »Ouverture til Festen i Walhal «. Det er F. L. Æ. Kunzens ouverture til det 
værk, som omtales som nr. 26. 
Ouverturen ser ud til at have været meget spillet, da mange af stemmerne 
er blevet fornyet på vidt forskellige tidspunkter. Den er i hvert fald blevet 
opført i forbindelse med eksamen i musik i 1817. 

24. »Lovsang. Alt, hvad der har en Røst«. En udsættelse for mandskor og 
orkester af » Den Høiestes Priis« af samlingen »Hellige Sange« med musik 
af J. A. P. Schulz, udgivet i 1785 afEdv. Storm med danske oversættelser 
af de oprindeligt tyske tekster. 
På korpartituret har Rasmus Andersen noteret navnene på de elever, der 
er henholdsvis »Discantister«, »Tenorister« og »Bassister«, og da to af 
navnene kun forekommer Em gang i Jonstrups historie, kan opførelsen af 
denne sang dateres til tiden mellem sommeren 1812, da J . A. F. Rohde 
kom ind på seminariet og sommeren 1813, da S. C. A. Handrup forlod det. 
I dette materiale er yderligere indskrevet en »Nyaarssang« i alle orke­
sterstemmerne. Det er »Paa Tidens de rullende Bølger« med musik afH. 
O. C. Zinck og tekst af F. H. Guldberg. 

25. »Duet og Terzet af Indtoget<, . Syngestykke med tekst af P. A. Heiberg og 
musik af J. A. P. Schulz. K.T.: 7 gange i 1793 og 42 gange i perioden 
1794-1824. 
Materialet svarer nøjagtigt til nr. 24 og må være skrevet samtidigt. Til 
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Hymner 0: d: 1:« , og han oplyser, at orkesterbesretningen er »7 a 8 Instrumen­
ter«. 
Repertoiret i denne gruppe svarer til disse oplysninger, besretningen er 
3-stemmigt mandskor (han betegner stemmerne som: Diskant, Tenor og Bas), 
akkompagneret af Violin I og 11, Viola, Violoncel, 2 fl!lljter og en fagot, der 
erstatter den manglende kontrabas, og det ottende instrument, när der har 
vreret otte, har nok vreret »Claveer«, der godt kunne vrere orglet til st!lltte for 
sangerne. 
Efter titlerne at d!llmme kan det tidlige repertoire se mere broget ud, end det 
er. Pä dette tidspunkt havde syngestykket prreget teaterrepertoiret i en sädan 
grad, at bäde hoffet og publikum fandt stykker uden musik fattige, og som et 
minimum indlagde man kor i alle skuespil. Hvis det ikke fandtes i stykker, der 
kom udefra, Iod man oversretteren s!llrge for, at det blev rettet. Bäde teksterne 
og musikken var i en vis »oph!lljet« stil uden hensyn til, hvad stykkerne 
handlede om, og korene fra syngestykkerne adskiller sig ikke meget fra de 
»Hymner« og »Lovsange«, der blev opf!llrt uden for teatret og i virkeligheden 
ogsä meget lidt fra teksterne i Evangelisk Christelig Psalme bog. For!llvrigt 
oser alt af konger!llgelse. 
Blandt de nresten halvt hundrede materialer, som Rasmus Andersen udskrev, 
forekommer kun to instrumentale vrerker, begge ouverturer. Den ene h!llrer til 
det allerf!llrste, der er udskrevet pä Jonstrup. 

(I det f!lligende vil de understregede ti tIer gengive de oplysninger, der fremgär 
af nodematerialerne). 

23. »Ouverture til Festen i Walhal «. Det er F. L. JE. Kunzens ouverture til det 
vrerk, som omtales som nr. 26. 
Ouverturen ser ud til at have vreret meget spillet, da mange af stemmerne 
er blevet fornyet pä vidt forskellige tidspunkter. Den er i hvert fald blevet 
opf!llrt i forbindelse med eksamen i musik i 1817. 

24. »Lovsang. Alt, hvad der har en R~st«. En udsrettelse for mandskor og 
orkester af » Den H!IIiestes Priis« af samlingen »HeIlige Sange« med musik 
af J. A. P. Schulz, udgivet i 1785 afEdv. Storm med danske oversrettelser 
af de oprindeligt tyske tekster. 
Pä korpartituret har Rasmus Andersen noteret navnene pä de elever, der 
er henholdsvis »Discantister«, »Tenorister« og »Bassister«, og da to af 
navnene kun forekommer €m gang i Jonstrups historie, kan opf!llrelsen af 
denne sang dateres til tiden meIlern sommeren 1812, da J . A. F. Rohde 
kom ind pä seminariet og sommeren 1813, da S. C. A. Handrup forlod det. 
I dette materiale er yderligere indskrevet en »Nyaarssang« i alle orke­
sterstemmerne. Det er »Paa Tidens de rullende B!IIIger« med musik afH. 
O. C. Zinck og tekst af F. H. Guldberg. 

25. »Duet og Terzet af Indtoget«. Syngestykke med tekst af P. A. Heiberg og 
musik af J. A. P. Schulz. K.T.: 7 gange i 1793 og 42 gange i perioden 
1794-1824. 
Materialet svarer n!lljagtigt til nr. 24 og mä vrere skrevet samtidigt. Til 
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dem begge har Rasmus Andersen snoet en snor af sytråd , som var forsynet 
med en seddel, der angav indholdet. Den lå endnu rundt om nogle af de 
bevarede stemmer til duetten: »Tag her min Haand - See, her er mit 
Hjerte«, men terzetten må være slidt op som så meget andet af det dårlige 
materiale fra denne tid. Den dukker dog op i en senere periode. 
De to numre fra » Indtoget« udgør en undtagelse i det tidlige repertoire ved 
at beskæftige sig med almindelig pjattet kærlighed mellem almindelige 
mennesker. Ved de indskrevne navne på solisterne viser de dog, at man 
allerede på dette tidspunkt har ladet to mandfolk synge duetten, der 
slutter med: »Skynd dig, Hymen, snart at binde/os med dine Lænker fast. / 
Du os evig troe skal finde / om saa Jordens Grundvold brast!« Sådan noget 
er jo en vane, og på drengeskoler har man da også helt op til vore dage 
opført vaudeviller med drenge i pigerollerne. På samme måde må man 
altså på Jonstrup have vænnet sig til det, siden man endnu i 1840'erne 
kunne få en seminarist til at optræde som solist i numre som: »Lykønsker 
mig, I Dannekvinder! Jeg er Moder til en Søn!« 

26. »Festen i Valhal«. Prolog til Kongens fødselsdag i 1796. Teksten af Ene­
vold de Falsen. Musikken af F. L. Æ. Kunzen. K. T.: »På dagen« med 
gentagelser to gange i den følgende uge. 
Det gælder om dette som om mange af de andre materialer, at Rasmus 
Andersen har måttet skrive stemmer til det igennem 30 år. De oprindelige 
stemmer gik i opløsning af sig sel v, og det, der blev skrevet i 1820' erne var 
heller ikke bedre end, at en stor del af det måtte fornyes, da der endelig 
kom ordentligt nodepapir i 1830'erne. Dertil kommer, at man gik bort fra 
den oprindelige notation, så at de senere vokalstemmer er noteret med 
diskantnøgler og latinsk tekst, medens c-nøglerne og den gotiske tekst er 
det almindelige indtil 1830, dog med den undtagelse, at man i nogle af de 
»fine« materialer benytter Det kgl. Teaters praksis ved udskrivning af 
solistpartier, så at alle stikreplikker er underlagt med gotisk tekst, me­
dens det, den pågældende selv skal synge, er underlagt med latinsk tekst. 
Den som nr. 23 nævnte ouverture og slutningssangen: »Valkyrier med 
Sang og Dands« er opført i forbindelse med eksamen i musik i 1817. 
Sangteksten er dog ændret til : »Hver ærlig Dansk erkendtligen«, der 
bruges ved festlige lejligheder som hyldest til kongen. Det er dog ikke den, 
der findes som » Folkesang« på eksamensskemaerne i 1812 og 1818, da der 
her er tale om »Seminarist-Sangen «: »Hver ærlig Dansk med henrykt 
Sjæl«, skrevet på Blaagaard aflærerne H. V. Riber og H. O. C. Zinck. 

27. »Herman von Unna«. Et svensk drama med kor. Oversat af Th. Thaarup 
med benyttelse af den oprindelige musik af G. J. Vogler. 
K. T.: 8 gange i 1800 og 58 gange i perioden 1801-1856. 
Det er i dette materiale, man finder bratschstemmen fra »Oratorio« og 
partituret er så elendigt, at man forstår det. Materialet er tydeligt et af de 
tidligste. I de oprindelige solistpartier er der indskrevet kiler på en helt 
barnlig måde i et forsøg på at få solisterne til at forme melodierne sådan, 
som fraseringsbuerne i forvejen angiver det. 
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dem begge har Rasmus Andersen snoet en snor afsyträd, som var forsynet 
med en seddel, der angav indholdet. Den lä endnu rundt om nogle af de 
bevarede stemmer til duetten: »Tag her min Haand - See, her er mit 
Hjerte«, men terzetten mä vrere slidt op som sä meget andet af det därlige 
materiale fra denne tid. Den dukker dog op i en senere periode. 
De to numre fra » Indtoget« udgj!jr en undtagelse i det tidlige repertoire ved 
at beskreftige sig med almindelig pjattet krerlighed mellem almindelige 
mennesker. Ved de indskrevne navne pä solisterne viser de dog, at man 
allerede pä dette tidspunkt har ladet to mandfolk synge duetten, der 
slutter med: »Skynd dig, Hymen, snart at binde/os med dine Lrenker fast. / 
Du os evig troe skaI finde / om saa Jordens Grundvold brast!« Sädan noget 
er jo en vane, og pä drengeskoler har man da ogsä helt op til vore dage 
opfj!jrt vaudeviller med drenge i pigerollerne. Pä sam me mäde mä man 
altsä pä Jonstrup have vrennet sig til det, siden man endnu i 1840'erne 
kunne fä en seminarist til at optrrede som solist i numre som: »Lykj!jnsker 
mig, I Dannekvinder! Jeg er Moder til en Sj!jn!« 

26. »Festen i Valhal«. Prolog til Kongens fj!jdselsdag i 1796. Teksten af Ene­
vold de Falsen. Musikken af F. L. JE. Kunzen. K. T.: »Pä dagen« med 
gentagelser to gange iden fj!jlgende uge. 
Det grelder om dette som om mange af de andre materialer, at Rasmus 
Andersen har mättet skrive stemmer til det igennem 30 är. De oprindelige 
stemmer gik i oplj!jsning af sig seI v, og det, der blev skrevet i 1820' erne var 
heller ikke bedre end, at en stor deI af det mätte fornyes, da der endelig 
kom ordentligt nodepapir i 1830'erne. Dertil kommer, at man gik bort fra 
den oprindelige notation, sä at de senere vokalstemmer er noteret med 
diskantnj!jgler og latinsk tekst, medens c-Mglerne og den gotiske tekst er 
det almindelige indtill830, dog med den undtagelse, at man i nogle af de 
»fine« materialer benytter Det kgl. Teaters praksis ved udskrivning af 
solistpartier, sä at alle stikreplikker er underlagt med gotisk tekst, me­
dens det, den pägreldende selv skaI synge, er underlagt med latinsk tekst. 
Den som nr. 23 nrevnte ouverture og slutningssangen: »Valkyrier med 
Sang og Dands« er opfj!jrt i forbindelse med eksamen i musik i 1817. 
Sangteksten er dog rendret til : »Hver rerlig Dansk erkendtligen«, der 
bruges ved festlige lejligheder som hy ldest til kongen. Det er dog ikke den, 
der findes som »Folkesang« pä eksamensskemaerne i 1812 og 1818, da der 
her er tale om »Seminarist-Sangen «: »Hver rerlig Dansk med henrykt 
Sjrel«, skrevet pä Blaagaard aflrererne H. V. Riber og H. O. C. Zinck. 

27. »Herman von Unna«. Et svensk drama med kor. Oversat afTh. Thaarup 
med benyttelse af den oprindelige musik af G. J. Vogler. 
K. T.: 8 gange i 1800 og 58 gange i perioden 1801-1856. 
Det er i dette materiale, man finder bratschstemmen fra »Oratorio« og 
partituret er sä elendigt, at man forstär det. Materialet er tydeligt et af de 
tidligste. I de oprindelige solistpartier er der indskrevet kiler pä en helt 
barnlig mäde i et forSj!jg pä at fä solisterne til at forme melodierne sädan, 
som fraseringsbuerne i forvejen angiver det. 
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Mange af stemmerne er fornyet senere, da disse kor med meget rørende 
tekster er blevet sunget i hele den omhandlede periode. 
I de bevarede stemmer fra det oprindelige materiale er der på tomme sider 
indskrevet akkompagnementet til en "Lovsang«. Det er den, der her 
opføres som nr. 28, da det synes at være gjort omtrent samtidig med den 
første udskrivning. 

28. »Lovsang«. Det viser sig at være: »Den Høiestes Lov: Tør jeg til Zions 
Bjærg med Fugleflugt opsvinge / min Tanke fuld af Herrens Lov?« af de 
under nr. 24 nævnte »Hellige Sange«. 
Der findes et vokalpartitur fra en senere periode, da den er blevet opført 
for kvartet (S.A.T.B.), men det må anses for sandsynligt, at orkester­
stemmerne hører sammen med en udgave for 3-stemmigt mandskor sva­
rende til nr. 24. 

29. »Hjemkomsten «. Et syngestykke til forherligelse af heltene fra den 2. 
april 1801. Tekst af Th. Thaarup. Musik afF. L. Æ. Kunzen. K. T.: 5 gange 
i 1802 og 2 gange i 1813. 
I det oprindelige materiale, der delvis blev skrevet på stemmerne fra 
»L'enfent trouve«, var der ikke mindre end 15 numre. I 1824 er der 
udskrevet et uddrag med 8 numre for 3-stemmigt mandskor og orkester, 
fordi de patriotiske kor stadig blev benyttet til hen i 1840'erne, navnlig 
slutningskoret: »Straal frem! Straal i din Vældes Glands/Du Kjærlighed, 
som Himlen tændte!« 

30. »Johanna Montfaucon«. Sørgespil af August von Kotzebue. Det er et af de 
stykker, der er »oversat med adskillige Forandringer og forøget med Chor 
af N. T. Bruun«. Musik af Claus Schall. 
K. T.: 6 gange i 1802 og 29 gange i perioden 1803-1821. 
På en afviolinstemmerne er nedkradset en række numre, der for mig ser 
ud som en specifikation af programmet for en »aftenunderholdning« fra 
tiden før 1816. Koret »See, vore Hierter for dig brænde« er ny udskrevet og 
fordelt blandt seminarister, der blev dimitteret i 1840'erne. 

31. »Gyrithe". Skuespil med kor af L. Kruse. Musik af F. L. Æ. Kunzen. 
K. T.: 7 gange i 1807. 
Partituret indeholder 22 numre. 
Der er kun bevaret et partitur, men der må ha ve eksisteret et fuldstændigt 
materiale til værket, for opførelser af numre derfra nævnes flere steder. 
Værket må have været yndet på Jonstrup, for man har gentagne gange 
skrevet nye tekster til musikken og brugt den ved festlige lejligheder. 

32. »Cora". En svensk opera, der er bygget på J. F. Marmontel's roman om 
Inkarigets undergang. Oversat af Th. Thaarup. Musik af J . G. N aumann. 
K. T.: 9 gange i 1788 og 3 gange i perioden 1790-1792. 
To af korene herfra findes på skemaet for eksamen i musik i 1818, men 
dette værk fik på Jonstrup en særlig betydning, der omtales under nr. 33. I 
stemmerne til »Cora« findes desuden akkompagnement til den populære 
»Folkesang<<: »Fryd dig ved Livet" med tekst af Frankenau. 
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Mange af stemmerne er fornyet senere, da disse kor med meget r~rende 
tekster er blevet sunget i hele den omhandlede periode. 
I de bevarede stemmer fra det oprindelige materiale er der pa tomme sider 
indskrevet akkompagnementet til en "Lovsang«. Det er den, der her 
opf~res som nr. 28, da det synes at veere gjort omtrent samtidig med den 
f~rste udskrivning. 

28. »Lovsang«. Det viser sig at veere: »Den H~iestes Lov: T~r jeg til Zions 
Bjeerg med Fugleflugt opsvinge I min Tanke fuld af Herrens Lov?« af de 
under nr. 24 neevnte »HeIlige Sange«. 
Der find es et vokalpartitur fra en senere periode, da den er blevet opf~rt 
for kvartet (S.A.T.B.), men det ma anses for sandsynligt, at orkester­
stemmerne h~rer sammen med en udgave for 3-stemmigt mandskor sva­
rende til nr. 24. 

29. »Hjemkomsten «. Et syngestykke til forherligelse af heltene fra den 2. 
april 1801. Tekst afTh. Thaarup. Musik afF. L. JE. Kunzen. K. T.: 5 gange 
i 1802 og 2 gange i 1813. 
I det oprindelige materiale, der delvis blev skrevet pa stemmerne fra 
»L'enfent trouve«, var der ikke mindre end 15 numre. I 1824 er der 
udskrevet et uddrag med 8 numre for 3-stemmigt mandskor og orkester, 
fordi de patriotiske kor stadig blev benyttet til hen i 1840'erne, navnlig 
slutningskoret: »Straal frem! Straal i din Veeldes Glands/Du Kjeerlighed, 
som Himlen teendte!« 

30. »Johanna Montfaucon«. S~rgespil af August von Kotzebue. Det er et af de 
stykker, der er »oversat med adskillige Forandringer og forj1lget med Chor 
af N. T. Bruun«. Musik af Claus Schall. 
K. T.: 6 gange i 1802 og 29 gange i perioden 1803-1821. 
Pa en afviolinstemmerne er nedkradset en reekke numre,der for mig ser 
ud som en specifikation af programmet for en »aftenunderholdning« fra 
tiden f~r 1816. Koret »See, vore Hierter for dig breende« er nyudskrevet og 
fordelt blandt seminarister, der blev dimitteret i 1840'erne. 

31. »Gyrithe". Skuespil med kor af L. Kruse. Musik af F. L. JE. Kunzen. 
K. T.: 7 gange i 1807. 
Partituret indeholder 22 numre. 
Der er kun bevaret et partitur, men der ma ha ve eksisteret et fuldsteendigt 
materiale til veerket, for opf~relser af numre derfra neevnes flere steder. 
Veerket ma have veeret yndet pa Jonstrup, for man har gentagne gange 
skrevet nye tekster til musikken og brugt den ved festlige lejligheder. 

32. »Cora". En svensk opera, der er bygget pa J. F. Marmontel's roman om 
Inkarigets undergang. Oversat afTh. Thaarup. Musik af J . G. N aumann. 
K. T.: 9 gange i 1788 og 3 gange i perioden 1790-1792. 
To af korene herfra findes pa skemaet for eksamen i musik i 1818, men 
dette veerk fik pa Jonstrup en seerlig betydning, der omtales under nr. 33. I 
stemmerne til »Cora« findes desuden akkompagnement til den populeere 
»Folkesang<<: »Fryd dig ved Livet" med tekst af Frankenau. 
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Om kantater ved seminariets 25. stiftelsesfest 
I en violinstemme til "Cora« fandtes et trykt program med sangtekster fra 
festen, der sammenholdt med materialet til denne opera gør det muligt at 
opklare, hvad der egentlig er foregået. Under overskriften »Før Talen« findes 
en tekst af J. N. Schow, der på dette tidspunkt var lærer på seminariet, og 
under »Efter Talen« findes en strofisk sang af Th. Thaarup: »Priser J ehovah i 
hellige Tone« (skal rime på »Throne«) og et »Slutnings-Chor: O, priser Herren 
alle Mand« (Af Evang. Christelig Psalmebog 463). 
I »Jonstrupbogen « 1925 omtales Schows kantate, og det nævnes, at festen 
sluttede med salmen: »som et Jubelkor«, men den tekst, der gengives som 
teksten til Zincks kantate viser sig at være de tekster, der blev sunget ved 
eksamen i 1817. Yderligere virker det forvirrende, at den tekst, der vitterlig 
findes i programmet, og som altså skulle være Thaarups tekst til Zinck's 
kantate, findes trykt i Rahbeks »Tilskueren«, nr. 24 i 1815 under titlen 
"Lovsang«. Teksten er altså ikke skrevet i anledning af jubilæet på Jonstrup. 
Materialet til »Cora« og et materiale, der findes i K. B. under »Jonstrup«, 
danner grundlaget for det, der her skal oplyses om de to kantater, der faktisk 
eksisterer. 
33. »Musik af Cora med Text af Schow i Anledning af Seminariets 25 Aars 

Stiftelsesdag« . 
Med denne udskrift fra Rasmus Andersens hånd fandtes et skævt afrevet 
stykke karduspapir med et indhold af nogle få korstemmer med danske 
tekster, der ikke svarede til programmet fra festen. 
Musikken til "Milde Fader! fra din Himmel strømmer Lys til Jorderig« 
passede imidlertid med »Cora«, II. akt, nr. 13, der med Thaarups tekst 
hed: »Lysets Konge, Jordens Fader! Hør vor glade Jubellyd! « En nøje 
gennemgang af materialet til »Cora« viste da også, at der vidtgående var 
indskrevet to danske tekster, og i det hele taget var der mange stemmer 
med forskellige tekster, som kunne henføres til forbindelse med »Cora« . 
Forklaringen tør med sikkerhed siges at være den, at lærerne Schow og 
Andersen i fællesskab havde skabt en kantate med ialt 8 numre, hvortil 
musikken var hentet fra Naumann's »Cora«. De benyttede numre er i 
henhold til Jonstrups materiale til »Cora<<: 
I. akt, nr. 4: Kor- Ypperstepræstens recitativ (bas) - Kor (gentagelse) - I. 
akt, nr. 6: Kor. 
(Så langt svarer teksten til det trykte program, der dog ikke anfører 
teksten til gentagelsen af det første kor, og som derfor ser ud som tre 
satser). 
III. akt, nr. 9: Arie (tenor)-nr. 13: Kor-nr. 14: Duet (sopran ogtenor)- nr. 
15: Kor. 
Uden nogen angivelse af, hvad det indeholder, findes der et partitur med 
det instrumentale akkompagnement til hele kantaten, arrangeret for den 
lille besætning med bevarelse af de oprindelige strygestemmer , og det ses, 
at strygestemmerne til »Cora« er indrettet med indskrevne numre og 
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Gm kantater ved seminariets 25. stiftelsesfest 
I en violinstemme til "Cora« fandtes et trykt program med sangtekster fra 
festen, der sammenholdt med materialet til denne opera gfSr det muligt at 
opklare, hvad der egentlig er foregaet. Under overskriften »FfSr Talen« findes 
en tekst af J. N. Schow, der pa dette tidspunkt var lrerer pa seminariet, og 
under »Efter Talen« findes en strofisk sang af Th. Thaarup: »Priser J ehovah i 
heIlige Tone« (skaI rime pa »Throne«) og et »Slutnings-Chor: 0, priser Herren 
alle Mand« (Af Evang. Christelig Psalme bog 463). 
I »Jonstrupbogen « 1925 omtales Schows kantate, og det nrevnes, at festen 
sluttede med salmen: »som et Jubelkor«, men den tekst, der gengives som 
teksten til Zincks kantate viser sig at vrere de tekster, der blev sunget ved 
eksamen i 1817. Y derligere virker det forvirrende, at den tekst, der vitterlig 
findes i programmet, og som altsa skulle vrere Thaarups tekst til Zinck's 
kantate, findes trykt i Rahbeks »Tilskueren«, nr. 24 i 1815 under titlen 
"Lovsang«. Teksten er altsa ikke skrevet i anledning afjubilreet pa Jonstrup. 
Materialet til »Cora« og et materiale, der findes i K. B. under »Jonstrup«, 
danner grundlaget for det, der her skaI oplyses om de to kantater, der faktisk 
eksisterer. 
33. »Musik af Cora med Text af Schow i Anledning af Seminariets 25 Aars 

Stiftelsesdag« . 
Med denne udskrift fra Rasmus Andersens hand fandtes et skrevt afrevet 
stykke karduspapir med et indhold af nogle fa korstemmer med danske 
tekster, der ikke svarede til programmet fra festen. 
Musikken til "Milde Fader! fra din Himmel strfSmmer Lys til Jorderig« 
passede imidlertid med »Cora«, 11. akt, nr. 13, der med Thaarups tekst 
hed: »Lysets Konge, Jordens Fader! HfSr vor gl ade Jubellyd! « En nfSje 
gennemgang afmaterialet til »Cora« viste da ogsa, at der vidtgaende var 
indskrevet to danske tekster, og i det hele taget var der mange stemmer 
med forskellige tekster, som kunne henffSres til forbindelse med »Cora« . 
Forklaringen tfSr med sikkerhed siges at vrere den, at lrererne Schow og 
Andersen i frellesskab havde skabt en kantate med ialt 8 numre, hvortil 
musikken var hentet fra Naumann's »Cora«. De benyttede numre er i 
henhold til Jonstrups materiale til »Cora<<: 
I. akt, nr. 4: Kor- Yppersteprrestens recitativ (bas) - Kor (gentagelse) - I. 
akt, nr. 6: Kor. 
(Sa langt svarer teksten til det trykte program, der dog ikke anffSrer 
teksten til gentagelsen af det ffSrste kor, og som derfor ser ud som tre 
satser). 
111. akt, nr. 9: Arie (tenor)-nr. 13: Kor-nr. 14: Duet(sopran ogtenor)- nr. 
15: Kor. 
Uden nogen angivelse af, hvad det indeholder, findes der et partitur med 
det instrumentale akkompagnement til hele kantaten, arrangeret for den 
lille besretning med bevarelse af de oprindelige strygestemmer, og det ses, 
at strygestemmerne til »Cora« er indrettet med indskrevne numre og 
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spring til formålet. Afblæserstemmer er der fundet en fløjtestemme uden 
nogen angivelse af, hvad den indeholdt og i særlig grad forvirrende, fordi 
den i modsætning til det øvrige materiale begyndte med en ouverture, som 
ikke fandtes i partituret til kantaten. Det var ikke ouverturen eller anden 
musik fra »Cora«, og den fandtes derfor ikke i stryge stemmerne. 
Den har kunnet identificeres som ouverturen til den under nr. 20 omtalte 
opera »Henri IV ou La Bataille d'Ivry«, og blandt de mange håndskrevne 
strygestemmer uden titel dukkede da også nogle op, der hørte til denne 
ouverture. 
De har derfor sandsynligvis været benyttet som indlæg for strygerne, når 
stemmerne til "Cora« blev brugt som stemmer til kantaten. 
Hvis denne kantate var blevet opført i sin helhed, havde der ikke været 
plads for anden musik ved stiftelsesfesten, men det fremgår af det trykte 
program, at man kun anvendte halvdelen, »før Talen«. Det forekommer 
dog sandsynligt, at Schows tekst til de to kor, der ikke blev opført ved 
festen, kom til anvendelse ved eksamen i 1818 og iøvrigt mange gange 
senere, for der er skrevet nye stemmer ved flere forskellige lejligheder. 
Alt materiale til gennemførelse af de to læreres plan må altså have 
foreligget færdigt, da »Zincks kantate« kommer ind i billedet, men det må 
vel opfattes som en påskønnelse af initiativet, at man dog placerer den ene 
halvdel af »Cora-kantaten«. 
Af »Zincks kantate« fandtes der intet på Jonstrup udover den før omtalte 
strofiske tekst af Th. Thaarup i det trykte program fra stiftelsesfesten; 
men den gjorde det til gengæld muligt at påvise, at et materiale i K.B., der 
ikke ved titlen »Lovsang« eller på nogen anden måde kunne sættes i 
forbindelse med den 25. stiftelsesfest, nu ved teksten kunne identificeres. 

34. »Lovsang afThaarup«. Der står Zinck på noderne, og der er bevaret en del 
skitser til værket fra komponisten H. O. C. Zincks hånd. Det er altså 
»Zincks kantate" til Det Blaagaard-Joenstrup'ske Skolelærer-Seminari­
ums 25. Stiftelses-Fest i 1816. 
Hver af tekstens 8 strofer udgør en sats, der alt efter dens karakter er 
udformet helt selvstændigt, så at den musikalske form er helt frigjort af 
det strofiske. Der er solo-, ensemble- og korsatser skiftende i rytme og 
toneart. 
Da teksten forelå trykt, er det ikke udelukket, at Zinck allerede kan have 
påbegyndt arbejdet med endnu en »Lovsang« til opførelse i en musikfor­
ening, men den er i hvert fald blevet fuldført med henblik på opførelse ved 
seminariets fest, for programmets »Slutnings-Chor« er indarbejdet i hel­
heden, så at fællessangen sætter ind midt i kantatens slutningskadence. I 
en forsamling, hvor alle seminaristerne på forhånd var indviet i det, og 
med støtte af orglet, har det sagtens kunnet klappe med en helt spontan 
virkning, der synes at gøre erindringen om et »Jubelkor« forklarlig. 
Materialet består af et klaverpartitur, solistmaterialet og et sæt stryge­
stemmer (Violin I og II, Viola 1 og 2, Violoncel og Bas), og udskrivningen 
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spring til formalet. Afblreserstemmer er der fundet en fl~jtestemme uden 
no gen angivelse af, hvad den indeholdt og i srerlig grad forvirrende, fordi 
den i modsretning til det ~vrige materiale begyndte med en ouverture, som 
ikke fandtes i partituret til kantaten. Det var ikke ouverturen eller anden 
musik fra »Cora«, og den fandtes derfor ikke i strygestemmerne. 
Den har kunnet identificeres som ouverturen til den under nr. 20 omtalte 
opera »Henri IV ou La Bataille d'Ivry«, og blandt de mange handskrevne 
strygestemmer uden titel dukkede da ogsa nogle op, der h~rte til denne 
ouverture. 
De har derfor sandsynligvis vreret benyttet som indlreg for strygerne, nar 
stemmerne til "Cora« blev brugt som stemmer til kantaten. 
Hvis denne kantate var blevet opf~rt i sin helhed, havde der ikke vreret 
plads for anden musik ved stiftelsesfesten, men det fremgar af det trykte 
program, at man kun anvendte halvdelen, »f~r Talen«. Det forekommer 
dog sandsynligt, at Schows tekst til de to kor, der ikke blev opf~rt ved 
festen, kom til anvendelse ved eksamen i 1818 og i~vrigt mange gange 
senere, for der er skrevet nye stemmer ved flere forskellige lejligheder. 
Alt materiale til gennemf~relse af de to lrereres plan ma altsa have 
foreligget frerdigt, da »Zincks kantate« kommer ind i billedet, men det ma 
vel opfattes som en pask~nnelse af initiativet, at man dog placerer den ene 
halvdel af »Cora-kantaten«. 
Af »Zincks kantate« fandtes der intet pa Jonstrup udover den f~r omtalte 
strofiske tekst af Th. Thaarup i det trykte pro gram fra stiftelsesfesten; 
men den gjorde det til gengreld muligt at pävise, at et materiale i K.B., der 
ikke ved titlen »Lovsang« eller pa nogen anden made kunne srettes i 
forbindelse med den 25. stiftelsesfest, nu ved teksten kunne identificeres. 

34. »Lousang afThaarup«. Der star Zinck pa noderne, og der er bevaret en deI 
skitser til vrerket fra komponisten H. O. C. Zincks hand. Det er altsa 
»Zincks kantate« til Det Blaagaard-Joenstrup'ske Skolelrerer-Seminari­
ums 25. Stiftelses-Fest i 1816. 
Hver af tekstens 8 strofer udg~r en sats, der alt efter dens karakter er 
udformet helt selvstrendigt, sa at den musikalske form er helt frigjort af 
det strofiske. Der er solo-, ensemble- og korsatser skiftende i rytme og 
toneart. 
Da teksten forela trykt, er det ikke udelukket, at Zinck allerede kan have 
pabegyndt arbejdet med endnu en »Lovsang« til opf~relse i en musikfor­
ening, men den er i hvert fald blevet fuldf~rt med henblik pa opf~relse ved 
seminariets fest, for programmets »Slutnings-Chor« er indarbejdet i hel­
heden, sa at frellessangen sretter ind midt i kantatens slutningskadence. I 
en forsamling, hvor alle seminaristerne pa forhand var indviet i det, og 
med st~tte af orglet, har det sagtens kunnet klappe med en helt spontan 
virkning, der synes at g~re erindringen om et »Jubelkor« forklarlig. 
Materialet bestar af et klaverpartitur, solistmaterialet og et sret stryge­
stemmer (Violin I og II, Viola 1 og 2, Violoncel og Bas), og udskrivningen 
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og et »Harpe«, der findes i klaverudtoget, rejser problemer, der omtales 
andetsteds. 
Om sangstemmerne skal det bemærkes, at der ikke har medvirket et 
egentligt kor men en halv snes sangere, der skiftevis synger solo og i 
skiftende ensembler og som tilsammen udgør det kor, der er. I dette 
materiale optræder for første gang navnet »Marie« , der er af afgørende 
betydning for forståelsen af det, der sker i de følgende to år. 

III. Opførelsesmateriale udskrevet på Jonstrup i perioden 1816-1818 
Det fremgår helt tydeligt afnodematerialet, at »musiklivet«, skønt det ikke 
direkte udgør en del af undervisningen, herefter officielt anerkendes som et 
væsentligt led i seminariets virksomhed. Rasmus Andersen mfl stadig skrive 
alle noderne, men det er tydeligt, at andre, som dyrkede papirsløjd og skøn­
skrivning derefter tog sig af at sy stemmerne ind i omslag af karduspapir og at 
forsyne dem med prægtige udskrifter med værkets titel og med tomme høj 
angivelse af, at det tilhører »Joenstrup Seminarium«. Disse »grå« materialer, 
der ser ud som Det kgl. Teaters fra slutningen af 1700-tallet, afløses et års tid 
senere af andre, der svarer til teatrets fra 1800-tallet, hvor hver stemme er 
kartonneret. 
Materialerne adskiller sig desuden fra de tidligere ved, at blæserbesætningen 
er udvidet med klarinetter og horn, og til dette kommer så, at pigestemmerne 
præger det hele i stadig stigende grad i forhold til forstanderdøtrenes alder. 
35. »Athalia,<. Tragedie af J. B. Racine, oversat af J. H. Schonheyder med 

Mellemsange, satte i Musik af J . A. P. Schulz. 
K. T.: 3 gange i 1790 og 2 gange i 179l. 
Som bekendt kom disse, de eneste opførelser af et værk af Racine på Det 
kgl. Teater, kun i stand, fordi Schulz ønskede at fremføre den musik, han i 
Rheinsberg havde skrevet til værket, i en ny omarbejdet form. Koret: 
»Vidt over Verden gaaer« er på Jonstrup opført i forbindelse med eksamen 
i musik i 1817 og 182l. 
Det fremgår tydeligt afmaterialet, at sopran- og altstemmerne i 1817 blev 
sunget af piger, og da det ikke er tilfældet i 1821, og da dette ikke medfører 
nogen ændring i materialet, viljeg da nævne, at Rasmus Andersen ikke på 
noget tidspunkt transponerer den musik, han udskriver. Det stemmeom­
fang, som syngestykkerne krævede, var dog ikke større, end at hans 
»diskantister« udførte alle sopranpartierne, som de forelå, og det må anses 
for sandsynligt, at de til forskel fra »Tenoristerne« har sunget lettere, så 
at de har kunnet udnytte muligheden for falsetsang i en snæver vending. 

36. »Dannequinderne«. Drama med kor af J. C. Møller. Musik af F. L. Æ. 
Kunzen. 
K. T.: 9 gange i 1805-06. 
Materialet indeholder 17 numre + en epilog (brugt på teatret på kongens 
fødselsdag). 
Som i de andre »grå« materialer er solostemmerne også her betegnet som 
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og et »Harpe«, der findes i klaverudtoget, rejser problemer, der amtales 
andetsteds. 
Om sangstemmerne skaI det bemrerkes, at der ikke har medvirket et 
egentligt kor men en haI v snes sangere, der skiftevis synger solo og i 
skiftende ensembler og sam tilsammen udg~r det kor, der er. I dette 
materiale optrreder for f~rste gang navnet »Marie« , der er af afg~rende 
betydning for forstäelsen af det, der sker i de f~lgende to är. 

IH. Opf0relsesmateriale udskrevet pa Jonstrup i perioden 1816-1818 
Det fremgär helt tydeligt afnodematerialet, at »musiklivet«, sk~nt det ikke 
direkte udg~r en deI af undervisningen, herefter officielt anerkendes sam et 
vresentligt led i seminariets virksomhed. Rasmus Andersen mf.o. stadig skrive 
alle noderne, men det er tydeligt, at andre, sam dyrkede papirsl~jd og sk~n­
skrivning derefter tag sig af at sy stemmerne ind i omslag afkarduspapir og at 
forsyne dem med prregtige udskrifter med vrerkets titel og med tommeh~j 
angivelse af, at det tilh~rer »Joenstrup Seminarium«. Disse »grä« materialer, 
der ser ud sam Det kgl. Teaters fra slutningen af 1700-tallet, afl~ses et ärs tid 
senere af andre, der svarer til teatrets fra 1800-tallet, hvor hver stemme er 
kartonneret. 
Materialerne adskiller sig desuden fra de tidligere ved, at blreserbesretningen 
er udvidet med klarinetter og horn, og til dette kammer sä, at pigestemmerne 
prreger det hele i stadig stigende grad i forhold til forstanderd~trenes alder. 
35. »Athalia«. Tragedie af J. B. Racine, oversat af J. H. Schönheyder med 

Mellemsange, satte i Musik af J . A. P. Schulz. 
K. T.: 3 gange i 1790 og 2 gange i 179l. 
Sam bekendt kom disse, de eneste opf~relser af et vrerk af Racine pä Det 
kgl. Teater, kun i stand, fordi Schulz ~nskede at fremf~re den musik, han i 
Rheinsberg havde skrevet til vrerket, i en ny omarbejdet form. Koret: 
»Vidt over Verden gaaer« er pä Jonstrup opf~rt i forbindelse med eksamen 
i musik i 1817 og 182l. 
Det fremgär tydeligt afmaterialet, at sopran- og altstemmerne i 1817 blev 
sunget af piger, og da det ikke er tilfreldet i 1821, og da dette ikke medf~rer 
no gen rendring i materialet, viljeg da nrevne, at Rasmus Andersen ikke pä 
noget tidspunkt transponerer den musik, han udskriver. Det stemmeom­
fang, som syngestykkerne krrevede, var dog ikke st~rre, end at hans 
»diskantister« udf~rte alle sopranpartierne, som de forelä, og det mä anses 
for sandsynligt, at de til forskel fra »Tenoristerne« har sunget lettere, sä 
at de har kunnet udnytte muligheden for falsetsang i en snrever vending. 

36. »Dannequinderne«. Drama med kor af J. C. M~ller. Musik af F. L. JE. 
Kunzen. 
K. T.: 9 gange i 1805-06. 
Materialet indeholder 17 numre + en epilog (brugt pä teatret pä kongens 
f~dselsdag). 

Som i de andre »grä« materialer er solostemmerne ogsä her betegnet som 
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»Sopran, Alt, Tenor og Bas«, og der er næppe tvivl om, at de Saxtorph'ske 
piger har sunget med i disse fædrelandshistoriske værker. Selvom man 
også finder navne på seminarister fra disse år på sopranstemmer, er der 
tilfælde, hvor det kan påvises, at pigerne dog har sunget med og derved 
farvet klangen på en ønskelig måde. 
Ved mange indskrevne navne giver netop dette materiale klar besked om 
en senere opførelsespraksis på Jonstrup, hvor stemmerne uden hensyn til, 
om de var betegnet som »Sopran« eller »Tenor« blev sunget af seminari­
sterne. I dette tilfælde betød det, at ikke blot Oluf Trygveson, Thorvald, 
Hvidbjørn, Ragnvald og Bjørn men også »Dannequinderne« Gyrithe, Thy­
ra, Alvina og Gylla blev sunget af mandfolk. 
I dette materiale fandtes akkompagnementet til »Aftenen« (her nr. 37) 
indskrevet. 

37. »Aftenen«. 
Der fandtes på Jonstrup et partitur, men da heller ikke det indeholder 
andre oplysninger end titlen »Aftenen« og betegnelsen »Sextet«, har det 
ikke været muligt at finde hverken komponisten eller tekstdigteren. 
Det hele er typisk for tiden, og teksten leder med anvendelsen af et ord som 
»Selvfred« tanken hen på F. H. Guldberg, men nærmere kan jeg ikke 
komme det. 
Der er fire satser. De seks solostemmer, hvoraf den ene er noteret i 
soprannøglen, synger sammen i forskellige kombinationer og i et »Tutti «, 
akkompagneret af strygere og træblæsere. 
I partituret er de sidste 18 takter kun delvis renskrevet med blæk, medens 
resten er skrevet med blyant. Det har altså åbenbart været Rasmus 
Andersens (gennemført sparsommelige) måde at arbejde på, at han har 
brugt det samme papir til kladde og renskrift. Der er i hvert fald ikke 
fundet andre kladder end denne, der tydeligt er en kladde med rettelser i 
det, der endnu ikke er renskrevet. Jeg harlavet en renskrift af partituret 
til Det kgl. Bibliotek, fordi værket ikke lignet noget andet,jeg kender, og 
fordi det for mig er så tidstypisk, at det ved sit omfang på næsten 300 
takter kan fortjene en vis opmærksomhed. 

38. »Thaarups Hymne «. Det er »Gud Jehovah, vi prise dig! « med musik af J . 
A. P. Schulz, opført blandt andet i Det kgl. musikalske Akademie i 179l. 
Indskrevne navne viser, at det har været i anvendelse i hele den her 
omtalte periode, og det bekræftes af et skema for undervisningen i skole­
året 1848/49, der var glemt i en af stemmerne. 
I K. B. findes en fuldstændig afskrift af original partituret med trompeter, 
basuner og pauker, skrevet af Rasmus Andersen som et forsvarligt grund­
lag for hans bearbejdelser. 
På Jonstrup fandtes forskellige »lapper« med brudstykker, der har været 
anvendt ved særlige lejligheder, blandt andet koret nr. 13, opført ved 
eksamen i musik i 1818. Der kan iøvrigt henvises til nr. 48 og nr. 55. 

39. »Lovsang afKlopstock«. Det er »0 Gud, vi love dig! O Gud, vi takke dig! « 
med musik af J. A. P. Schulz, også et værk af de musikalske selskabers 
repertoire. 
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»Sopran, Alt, Tenor og Bas«, og der er nreppe tvivl om, at de Saxtorph'ske 
piger har sunget med i disse fredrelandshistoriske vrerker. Selvom man 
ogsa finder navne pa seminarister fra disse ar pa sopranstemmer, er der 
tilfrelde, hvor det kan pävises, at pigerne dog har sunget med og derved 
farvet klangen pa en S'Snskelig made. 
Ved mange indskrevne navne giver netop dette materiale klar besked om 
en senere opfS:1relsespraksis pa Jonstrup, hvor stemmerne uden hensyn til, 
om de var betegnet som »Sopran« eller »Tenor« blev sunget af seminari­
sterne. I dette tilfrelde betS:1d det, at ikke blot Oluf Trygveson, Thorvald, 
HvidbjS:1rn, Ragnvald og BjS:1rn men ogsä »Dannequinderne« Gyrithe, Thy­
ra, Alvina og Gylla blev sunget af mandfolk. 
I dette materiale fandtes akkompagnementet til »Aftenen« (her nr. 37) 
indskrevet. 

37. »Aftenen«. 
Der fandtes pa Jonstrup et partitur, men da heller ikke det indeholder 
andre oplysninger end titlen »Aftenen« og betegneisen »Sextet«, har det 
ikke vreret muligt at finde hverken komponisten eller tekstdigteren. 
Det hele er typisk for tiden, og teksten leder med an vendelsen af et ord som 
»Selvfred« tanken hen pä F. H. Guldberg, men nrermere kan jeg ikke 
komme det. 
Der er fire satser. De seks solostemmer, hvoraf den ene er noteret i 
soprannS:1glen, synger sammen i forskellige kombinationer og i et »Tutti «, 
akkompagneret af strygere og trreblresere. 
I partituret er de sidste 18 takter kun delvis renskrevet med blrek, medens 
resten er skrevet med blyant. Det har altsä äbenbart vreret Rasmus 
Andersens (gennemfS'Srt sparsommelige) mäde at arbejde pä, at han har 
brugt det samme papir til kladde og renskrift. Der er i hvert fald ikke 
fundet andre kladder end denne, der tydeligt er en kladde med rettelser i 
det, der endnu ikke er renskrevet. Jeg harlavet en renskrift afpartituret 
til Det kgl. Bibliotek, fordi vrerket ikke lignet noget andet,jeg kender, og 
fordi det for mig er sä tidstypisk, at det ved sit omfang pä nresten 300 
takter kan fort jene en vis opmrerksomhed. 

38. »Thaarups Hymne «. Det er »Gud Jehovah, vi prise dig! « med musik af J . 
A. P. Schulz, opfS:1rt blandt andet i Det kgl. musikalske Akademie i 179l. 
Indskrevne navne viser, at det har vreret i anvendelse i hele den her 
omtalte periode, og det bekrreftes af et skema for undervisningen i skole­
äret 1848/49, der var glemt i en af stemmerne. 
I K. B. findes en fuldstrendig afskrift af originalpartituret med trompeter, 
basuner og pauker, skrevet afRasmus Andersen som et forsvarligt grund­
lag for hans bearbejdelser. 
Pä Jonstrup fandtes forskellige »Iapper« med brudstykker, der har vreret 
anvendt ved srerlige lejligheder, blandt andet koret nr. 13, opfS:1rt ved 
eksamen i musik i 1818. Der kan iS'Svrigt henvises til nr. 48 og nr. 55. 

39. »Lovsang afKlopstock«. Det er »0 Gud, vi love dig! 0 Gud, vi takke dig! « 
med musik af J. A. P. Schulz, ogsa et vrerk af de musikalske selskabers 
repertoire. 
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I dette materiale finder man indskrevet akkompagnementet til en række 
sange, der var meget yndede på Jonstrup: De to »Nyaarssange«, Schulz's 
»0 , Brødre, Timen lyder" og Zinck's »Paa Tidens de rullende Bølger« og 
seminaristsangen »8traal i din V ældes fulde Pragt« af Zinck. Endelig fin­
der man under titlen »Arie af Naumann « akkompagnementet i over­
ensstemmelse med et partitur i KB., der dog ikke indeholder noget kom­
pohistnavn. Det ligner meget partituret til den tenorarie, der her er omtalt 
som nr. 4. Det er en sopranarie, »Numi serea son 'io« men jeg har ikke 
fundet ud af, hvor den hører hjemme. Det interessante er, at man i dette 
partitur finder indskrevet en dansk tekst, der ikke er en oversættelse men 
en »seminaristsang«: »Venskab! vær blandt os til-stæde / Slyng om os alle 
din Kjæde«, og med denne tekst må den altså være indgået i repertoiret på 
Jonstrup - måske sunget med orkester af Maria Boronea Saxtorph? 
Vi er hermed fremme ved de fine kartonnerede materialer, og på dem er 
det anført, at de er udskrevet i 1817. 

40. »Høstgildet«. Syngespil af Th. Thaarup med musik af J. A. P. Schulz. 
K T. : 9 gange i 1790/91 og 56 gange i perioden 1792-1835. 
Hele værket med ouverture og 23 numre er udskrevet. 
Blæserbesætningen er nu 2 fløjter, 3 klarinetter, fagot og 2 horn. Obo­
stemmerne, der er så karakteristiske for syngespilrepertoiret, har aldrig 
kunnet besættes på Jonstrup. De stemmer, der findes med betegnelsen 
Obo, er altid forsynet med indtegninger og rettelser, der viser, at de er 
blevet spillet af fløjter. 
Et meget anvendt materiale i hele perioden. Endnu i 1839 blev der ud­
skrevet nyt solistmateriale, og korene derfra hører til de mest elskede 
numre på Jonstrup, fremfor alt »Frugtbare Marker og skovgroede sletter" 
men sunget med teksten fra 2. vers: »Eenige, Brødre, det ville vi være!« 
I dette materiale findes indskrevet noget, der hedder »Skolemesteren og 
hans Disciple«, men den svarer ikke til nogen af de sange, der som 
vekselsange mellem læreren og børnene findes i tidens sangbøger. 

41. »Peters Bryllup«. Syngespil af Th. Thaarup med musik af J . A. P. Schulz. 
K T.: 7 gange i 1793/94 og 23 gange i perioden 1795-1835. 
Materialet indeholder ouverturen og 15 numre. 
Musikken til »Peters Bryllup" var meget populær, og det var åbenbart 
ikke kun viserne, for hele 1. akts finale er aftrykt i O. D. Liittkens »Huus 
og Skole Sangbog« fra 1818 og derfor også i Rasmus Andersens melodi­
samling dertil fra 1819. 
Skønt pigeviserne er så uegnede som noget kan være til det formål, har 
sangene været så populære, at man i solistmateriale, udskrevet i slutnin­
gen af 1830'erne finder dem fordelt mellem Anders og Chr. Hansen og 
Johs. Petersen. 
Under »Jonstrup« finder man i K B. et påbegyndt partitur fra Rasmus 
Andersens hånd. Det er en afskrift af teatrets partitur og vel beregnet på 
at danne grundlaget for bearbejdelsen, men det standser midt i det 7. 
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I dette materiale finder man indskrevet akkompagnementet til en rrekke 
sange, der var meget yndede pä Jonstrup: De to »Nyaarssange«, Schulz's 
»0 , Br(Jdre, Timen lyder« og Zinck's »Paa Tidens de rullende B(Jlger« og 
seminaristsangen »8traal i din V reldes fulde Pragt« af Zinck. Endelig fin­
der man under titlen »Arie af Naumann « akkompagnementet i over­
ensstemmelse med et partitur i KB., der dog ikke indeholder noget kom­
pohistnavn. Det ligner meget partituret til den tenorarie, der her er omtalt 
som nr. 4. Det er en sopranarie, »Numi serea son 'io« men jeg har ikke 
fundet ud af, hvor den hS'lrer hjemme. Det interessante er, at man i dette 
partitur finder indskrevet en dansk tekst, der ikke er en oversrettelse men 
en »seminaristsang«: »Venskab! vrer blandt os til-strede / Slyng om os alle 
din Kjrede«, og med denne tekst mä den alt sä vrere indgäet i rcpertoiret pä 
Jonstrup - mäske sunget med orkester af Maria Boronea Saxtorph? 
Vi er hermed fremme ved de fine kartonnerede materialer, og pä dem er 
det anfS'lrt, at de er udskrevet i 1817. 

40. »H(Jstgildet«. Syngespil af Th. Thaarup med musik af J. A. P. Schulz. 
K T. : 9 gange i 1790/91 og 56 gange i perioden 1792-1835. 
fIele vrerket med ouverture og 23 numre er udskrevet. 
Blreserbesretningen er nu 2 flS'ljter, 3 klarinetter, fagot og 2 horn. Obo­
stemmerne, der er sä karakteristiske for syngespilrepertoiret, har aldrig 
kunnet besrettes pä Jonstrup. De stemmer, der findes med betegneisen 
Obo, er altid forsynet med indtegninger og rettelser, der viser, at de er 
blevet spillet af flS'ljter. 
Et meget anvendt materiale i hele perioden. Endnu i 1839 blev der ud­
skrevet nyt solistmateriale, og korene derfra hS'lrer til de mest elskede 
numre pä Jonstrup, fremfor alt »Frugtbare Marker og skovgroede sletter« 
men sunget med teksten fra 2. vers: »Eenige, Br(Jdre, det ville vi vrere!« 
I dette materiale findes indskrevet noget, der hedder »Skolemesteren og 
hans Disciple«, men den svarer ikke til nogen af de sange, der sorn 
vekselsange meIlern lrereren og bS'lrnene findes i tidens sangbS'lger. 

41. »Peters Bryllup«. Syngespil afTh. Thaarup med musik af J . A. P. Schulz. 
K T.: 7 gange i 1793/94 og 23 gange i perioden 1795-1835. 
Materialet indeholder ouverturen og 15 numre. 
Musikken til »Peters Bryllup« var meget populrer, og det var äbenbart 
ikke kun viserne, for hele 1. akts finale er aftrykt i O. D. Lüttkens »Huus 
og Skole Sangbog« fra 1818 og derfor ogsä i Rasmus Andersens melodi­
samling dertil fra 1819. 
SkS'lnt pigeviserne er sä uegnede som noget kan vrere til det formäl, har 
sangene vreret sä populrere, at man isolistmateriale, udskrevet i slutnin­
gen af 1830'erne finder dem fordelt meIlern Anders og ehr. Hansen og 
Johs. Petersen. 
Under »Jonstrup« finder man i K B. et päbegyndt partitur fra Rasmus 
Andersens händ. Det er en afskrift afteatrets partitur og vel beregnet pä 
at danne grundlaget for bearbejdelsen, men det standser midt i det 7. 
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nummer. Det synes at være en tænkelig forklaring, at han har fundet ud 
af, at han kunne låne teatrets partitur til »Høstgildet« og »Peters Bryl­
lup«, da ingen af stykkerne står på repertoiret i sæsonerne 1816/17 og 
1817/18. 
I orkesterstemmerne til »Peters Bryllup« finder man tre satser med over­
skriften "Bojes Cantate «, som omtales under nr. 52. 
Det kan ikke bevises helt sikkert, men mange ting taler for, at pigerne 
Saxtorph nok har turdet synge sammen med seminaristerne - også når det 
handlede om »Kjærlighed«. Det er derimod helt sikkert, at der i årene 
1817 og 1818 blev udfoldet en livlig musikalsk virksomhed iseminariets 
sognekirke i Kirke Værløse. 
Der findes et stort repertoire for en besætning med 2 fløjter, 3 klarinetter, 
fagot, 2 horn og orgel. I visse tilfælde deltager desuden mandskor, men 
helt fast er en vokalkvartet med Saxtorphs to ældste døtre, Maria og 
Matthea og seminaristerne C. Nielsen og A. Jensen, og denne kvartet har 
ofte sunget også de satser, der egentlig var tænkt for kor på samme måde, 
som det omtales under nr. l. 

42. "Motetter, Chor og andre Sange til Brug ved Gudstjenesten«. 
Det er et i 1817 påbegyndt partiturbind med tilhørende stemmehefter for 
den nævnte særlige besætning. Man har dog åbenbart hurtigt fundet ud 
af, at det var mere praktisk at udskrive hvert nummer for sig, for materi­
alet indeholder kun 3 numre: 
a. Julemotet: »Gud med os er! Sin Søn til Jordens Held han sendte«. 

Musik af Zinck, men tekstens forfatter har jeg ikke kunnet finde. 
Motetten står på programmet ved eksamen i musik i 1818, men det 
vides ikke, om den har været kendt udenfor Jonstrup. 

b. Paaskemotet: »Guds Søn oplader Gravens Skjød«. Dette er »Den op­
standne Frelser« afEdv. Storms »Hellige Sange« med musik af J. A. P. 
Schulz. 

c. Den retskafnes Endeligt: »Dit øye ømt vi trykke tik Det oplyses, at 
det er en » Gravsang, en frie Efterlignelse efter Slutnings-C horet af Das 
Ende der Gerechten med Musik afSchicht«. Der findes indlagt en trykt 
udgave af sangen i klaverudtog, og her betegnes værket som et oratori­
um. Der oplyses intet om, hvornår den har været anvendt. 

43. "Motetto«." Æonen fødes, den forgaaer, / men du, o Jehovah! bestaaer! 
Under betegnelsen »Orgel-Motet« for tenorsolo, blandet kor og orgel fin­
des motetten i K. B. under C II, 205. Komponisten er H. O. C. Zinck. 
I K. B. findes motetten desuden under »Jonstrup« i en a capella udsættelse 
med betegnelsen »Motet for to Chor«, og i samme form findes den i en 
node bog, der har tilhørt seminaristen J. J. Jacobsen, der bekræfter, hvad 
der oplyses i det nu fundne skema for eksamen i musik fra dette år, at den 
er »Afsjungen ved Examen paa Jonstrup den 30. juni 1817«. 
De to kor (S. A. T. ogT. T. B. B.) synger skiftevis hver for sigog sammen i et 
Tutti, men satsen går heller ikke i tuttistederne udover Zincks oprinde­
lige fire stemmer. 
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nummer. Det synes at vrere en tamkelig forklaring, at han har fundet ud 
af, at han kunne läne teatrets partitur til »H~stgildet« og »Peters Bryl­
lup«, da ingen af stykkerne stär pä repertoiret i sresonerne 1816/17 og 
1817/18. 
I orkesterstemmerne til »Peters Bryllup« finder man tre satser med over­
skriften "Böjes Cantate «, som omtales under nr. 52. 
Det kan ikke bevises helt sikkert, men mange ting taler for, at pigerne 
Saxtorph nok har turdet synge sammen med seminaristerne - ogsä när det 
handlede om »Kjrerlighed«. Det er derimod helt sikkert, at der i ärene 
1817 og 1818 blev udfoldet en livlig musikalsk virksomhed i seminariets 
sognekirke i Kirke Vrerl~se. 
Der findes et stort repertoire for en besretning med 2 fl~jter, 3 klarinetter, 
fagot, 2 horn og orgel. I visse tilfrelde deltager desuden mandskor, men 
helt fast er en vokalkvartet med Saxtorphs to reldste d~tre, Maria og 
Matthea og seminaristerne C. Nielsen og A. Jensen, og denne kvartet har 
ofte sunget ogsä de satser, der egentlig var trenkt for kor pä samme mäde, 
som det omtales under nr. l. 

42. "Motetter, Chor og andre Sange til Brug ved Gudstjenesten«. 
Det er et i 1817 päbegyndt partiturbind med tilh~rende stemmehefter for 
den nrevnte srerlige besretning. Man har dog äbenbart hurtigt fundet ud 
af, at det var mere praktisk at udskrive hvert nummer for sig, for materi­
alet indeholder kun 3 numre: 
a. Julemotet: »Gud med os er! Sin S~n til Jordens Held han sendte«. 

Musik af Zinck, men tekstens forfatter har jeg ikke kunnet finde. 
Motetten stär pä programmet ved eksamen i musik i 1818, men det 
vides ikke, om den har vreret kendt udenfor Jonstrup. 

b. Paaskemotet: »Guds S~n oplader Gravens Skj~d «. Dette er »Den op­
standne Frelser« afEdv. Storms »Hellige Sange« med musik af J. A. P. 
Schulz. 

c. Den retskafnes Endeligt: »Dit 0ye ~mt vi trykke tik Det oplyses, at 
det er en »Gravsang, en frie Efterlignelse efter Slutnings-Choret afDas 
Ende der Gerechten med Musik afSchicht«. Der findes indlagt en trykt 
udgave af sangen i klaverudtog, og her betegnes vrerket som et oratori­
um. Der oplyses intet om, hvornär den har vreret anvendt. 

43. "Motetto«." lEonen f~des, den forgaaer, / men du, 0 Jehovah! bestaaer! 
Under betegnelsen »Orgel-Motet« for tenorsolo, blandet kor og orgel fin­
des motetten i K. B. under C I1, 205. Komponisten er H. O. C. Zinck. 
I K. B. findes motetten desuden under »Jonstrup« i en a capella udsrettelse 
med betegneisen »Motet for to Chor«, og i sam me form findes den i en 
nodebog, der har tilh~rt seminaristen J. J. Jacobsen, der bekrrefter, hvad 
der oplyses i det nu fundne skema for eksamen i musik fra dette är, at den 
er »Afsjungen ved Examen paa Jonstrup den 30. juni 1817«. 
De to kor(S. A. T. ogT. T. B. B.) syngerskiftevis hverforsigogsammen i et 
Tutti, men satsen gär heller ikke i tuttistederne udover Zincks oprinde­
lige fire stemmer. 
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På Jonstrup findes motetten i en udsættelse for 3-stemmigt mandskor fra 
tiden efter 1818. 

44. »Menneskelivet«: Gud uden Hævn, Fader uden Vrede. På det bevarede 
kartonomslag oplyses det, at det er: »Motet for 3-stemmigt Chor efter 
Davids 90de Digt ved F. H. Guldberg. Musik af H. O. C. Zinck«. 
Der findes intet partitur, men alle tre stemmer, Tenor 1 og 2 og Bas, findes 
foruden et håndskrevet teksthefte. Motetten stammer jo nok fra den tid, 
da Guldberg og Zinck begge var lærere på Blaagaard, men det bevarede 
materiale er skrevet af Rasmus Andersen. 
Der er ikke mindre end 13 satser. 

45. »Confirmations-Cantate«: Før Lyset straaled' frem i Himmelflamme. 
Det har ikke kunnet opklares, hvem der har skrevet teksten, der ligner alt 
muligt andet fra samtiden, men musikken er satserne nr. 1,2,3,6,7, 11, 
12 og 13 af den ovennævnte motet "Menneskelivet«. Disse satser forelig­
ger her i partitur i den 3-stemmige udsættelse. 

46. »Pindse-Sang«: Dig, Gud, tilkommer Priis af alle Nationer. 
Dette er »Den Christne« afEdv. Storms »Hellige Sange« med musik af J. 
A. P . Schulz. Der findes et partitur for den særlige besætning, og i J. J. 
Jacobsens nodebog er også den afskrevet, og det oplyses, at den er »Af­
sj ungen i Værløse Kirke første Pindsedag 1817«. 

47. »0 store Gud! vi love dig«. Partitur til en udsættelse af Te Deum for 
blandet kor, fløjter, oboer, klarinetter, fagotter, kontrabas, 4 basuner og 
pauker. 
Partituret er skrevet af Rasmus Andersen, men det er næppe ham, der er 
mester for denne udsættelse i a-moll. Den er snarere skrevet (afZinck?) til 
brug i en af de store kirker i anledning afreformationsjubilæet i 1817, så 
at det er en af de partiturafskrifter, som Rasmus Andersen benyttede som 
arbejdsgrundlag. 

48. »Til Reformationsfesten 1817«. Materiale til brug ved to festgudstjenester 
i Værløse Kirke. 
Efter at det er blevet samlet, udgør det et komplet og velbevaret, smukt 
indbundet materiale for solister og kor og et orkester af 2 fløjter, 3 klari­
netter, 2 fagotter, 2 horn, pauker og organo. Den sidste stemme er væsent­
lig, fordi den indeholder alt, også de salmer, der har været sunget af 
menigheden. 
I sangstemmerne har Rasmus Andersen skrevet navnene på de medvir­
kende, der havde større og mindre opgaver ved denne lejlighed. Der har 
været 4 søstre Saxtorph og 16 seminarister, men halvdelen i begge grup­
per har Rasmus Andersen udstyret med stemmer med betegnelsen »Ripi­
eno«, ogde synger kun med i tutti på ufarlige steder. De øvrige synger det 
meste af det, der er beregnet for kor, foruden at de to ældste søstre og to af 
seminaristerne synger, hvad der er af solo- og ensemblesatser. 
Det har ganske tydeligt været gudstjenester, som man fra seminariets 
side har bidraget til at gøre festlige. De betegnes som »Første Festdag« og 
»Anden Festdag«, men det fremgår af orgelstemmen, at der er »Collect og 
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Pä Jonstrup findes motetten i en udsrettelse for 3-stemmigt mandskor fra 
tiden efter 1818. 

44. »Menneskelivet«: Gud uden Hrevn, Fader uden Vrede. Pä det bevarede 
kartonomslag oplyses det, at det er: »Motet for 3-stemmigt Chor efter 
Davids 90de Digt ved F. H. Guldberg. Musik af H. O. C. Zinck«. 
Derfindes intet partitur, men alle tre stemmer, Tenor 1 og 2 og Bas, findes 
foruden et händskrevet teksthefte. Motetten stammer jo nok fra den tid, 
da Guldberg og Zinck begge var lrerere pä Blaagaard, men det bevarede 
materiale er skrevet af Rasmus Andersen. 
Der er ikke mindre end 13 satser. 

45. »Confirmations-Cantate«: F~r Lyset straaled' frem i Himmelflamme. 
Det har ikke kunnet opklares, hvem der har skrevet teksten, der ligner alt 
muligt andet fra samtiden, men musikken er satserne nr. 1,2,3,6,7, 11, 
12 og 13 af den ovennrevnte motet "Menneskelivet«. Disse satser forelig­
ger her i partitur iden 3-stemmige udsrettelse. 

46. »Pindse-Sang«: Dig, Gud, tilkommer Priis af alle Nationer. 
Dette er »Den Christne« afEdv. Storms »HeIlige Sange« med musik af J. 
A. P . Schulz. Der findes et partitur for den srerlige besretning, og i J. J. 
Jacobsens nodebog er ogsä den afskrevet, og det oplyses, at den er »Af­
sjungen i Vrerl~se Kirke f~rste Pindsedag 1817«. 

47. »0 store Gud! vi love dig«. Partitur til en udsrettelse af Te Deum for 
blandet kor, fl~jter, oboer, klarinetter, fagotter, kontrabas, 4 basuner og 
pauker. 
Partituret er skrevet af Rasmus Andersen, men det er nreppe harn, der er 
mester for denne udsrettelse i a-moll. Den er snarere skrevet (afZinck?) til 
brug i en af de store kirker i anledning afreformationsjubilreet i 1817, sä 
at det er en af de partiturafskrifter, som Rasmus Andersen benyttede som 
arbejdsgrundlag. 

48. »Til Reformationsfesten 1817«. Materiale til brug ved to festgudstjenester 
i Vrerl~se Kirke. 
Efter at det er blevet samlet, udg~r det et komplet og velbevaret, smukt 
indbundet materiale for solister og kor og et orkester af 2 fl~jter, 3 klari­
netter, 2 fagotter, 2 horn, pauker og organo. Den sidste stemme er vresent­
lig, fordi den indeholder alt, ogsä de salmer, der har vreret sunget af 
menigheden. 
I sangstemmerne har Rasmus Andersen skrevet navnene pä de medvir­
kende, der havde st~rre og mindre opgaver ved denne lejlighed. Der har 
vreret 4 s~stre Saxtorph og 16 seminarister, men halvdelen i begge grup­
per har Rasmus Andersen udstyret med stemmer med betegneIsen »Ripi­
eno«, ogde synger kunmed i tutti pä ufarlige steder. De ~vrige syngerdet 
meste af det, der er beregnet for kor, foruden at de to reldste s~stre og to af 
seminaristerne synger, hvad der er af solo- og ensemblesatser. 
Det har ganske tydeligt vreret gudstjenester, som man fra seminariets 
side har bidraget til at g~re festlige. De betegnes som »F~rste Festdag« og 
»Anden Festdag«, men det fremgär af orgelstemmen, at der er »Collect og 
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Velsignelse« og på andendagen er der »Communion med de sædvanlige 
Psalmer«. 
Menighedssangen ledsages dels af orglet, dels af orkestret, og på begge 
dage opføres betydelige brudstykker af musikalske værker. På første 
festdag indleder man med "Den frydefulde Jord«: Lovsynger Gud den 
Store! af Edv. Storms »Hellige Sange« med musik af J. A. P. Schulz. 
Efter prædikenen benyttes den ovennævnte bearbejdelse af» Te Deum« . 
Den er transponeret til c-moll og indrettet for besætningen, og da hele det 
transponerede partitur findes l orgelstemmen har Poul Chr. Erslev kun­
net støtte koret og erstatte de manglende basuner. 
Som afslutning opføres et arrangement for besætningen af fire satser af 
Schulz's musik til »Thaarups Hymne«, der jo egentlig kræver strygere. 
Det er sopranarien nr. 9, indrammet af korene nr. 8, 12 og 13. 
På den anden festdag er der altergang, og menigheden synger flere sal­
mer, så de koncertante indslag er færre, men der sluttes med en bearbej­
delse for solokvartet, kor og orkester med orgel af den »Motetto il 4. Paa 
NyaarsDag 1798« afH. O. C. Zinck, deri sin oprindelige form findes i K. B. 
under Cn, 206. Der er den ene forskel, at Zinck benytter første vers af 
salmen» O Gud, du smiler fra det Høie«, medens man i Værløse har sunget 
det andet vers: »Alfader, Stærke, Milde, Store!«, så at tekstbegyndelsen er 
forskellig i de to versioner. 
Fra dette repertoire finder man »Lovsynger Gud, den Store« og »Slut­
ningschor af Thaarups Hymne« på programmet ved eksamen i musik i 
1818. 
Afindskrevne navne, der kun kan henføres til denne periode, fremgår det , 
at en del af dette materiale igen kom i anvendelse i forbindelse med det 
»store« reformationsjubilæum i 1836. 

49. "Choraler. Jonstrup Seminarium. Begyndt 1817«. En indbundet fagot­
stemme i tværformat af 8° størrelse. 
Der er kun bevaret den ene stemme, men den viser, at de koraler med 
instrumental ledsagelse, som optræder på programmet for eksamen i 
musik i 1818 og som udgør et led i reformationsfesterne, har været et vel 
organiseret led i det jonstrup'ske musikliv. 
Desværre mangler bindets bagside, så at man ikke kan se, om der også har 
været en titeletiket på den. I hvert fald er det så snedigt, at hvis man 
vender stemmen om og begynder bagfra, finder man et repertoire af det, 
man på Jonstrup kaldte »Folkesange«. Desuden findes i denne afdeling 
»Chor af Baggesens Lovsang« med musik af Schulz, og det er naturligvis 
det, der handler om, hvordan Gud har lært Dannerkongen det rigtige: 
»See, du bød ham ligne dig / ved at styre faderlig! « 

60. »Passions-Cantate af Hjort og Schulz«. Ifølge et trykt teksthefte, der 
fandtes i en af violinstemmerne, er det »Frelserens sidste Stund. Et 
Oratorium af V. K. Hjort. Musikken af J. A. P. Schulz«. 
Det er altså det værk, der blev opført i Christiansborg Slotskirke i påsken 
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Velsignelse« og pa andendagen er der »Communion med de sredvanlige 
Psalmer«. 
Menighedssangen ledsages dels af orglet, dels af orkestret, og pa begge 
dage opfjiSres betydelige brudstykker af musikalske vrerker. Pä fjiSrste 
festdag indleder man med "Den frydefulde Jord«: Lovsynger Gud den 
Store! af Edv. Storms »HeIlige Sange« med musik af J. A. P. Schulz. 
Efter prredikenen benyttes den ovennrevnte bearbejdelse af »Te Deum« . 
Den er transponeret til c-moll og indrettet for besretningen, og da hele det 
transponerede partitur findes 1 orgelstemmen har Poul Chr. Erslev kun­
net stjiStte koret og erstatte de manglende basuner. 
Som afslutning opfjiSres et arrangement for besretningen af fire satser af 
Schulz's musik til »Thaarups Hymne«, der jo egentlig krrever strygere. 
Det er sopranarien nr. 9, indrammet af korene nr. 8, 12 og 13. 
Pä den anden festdag er der altergang, og menigheden synger fiere sal­
mer, sä de koncertante indslag er frerre, men der sluttes med en bearbej­
delse for solokvartet, kor og orkester med orgel af den »Motetto CL 4. Paa 
NyaarsDag 1798« afH. O. C. Zinck, deri sinoprindelige form findes i K. B. 
under CIl, 205. Der er den ene forskel, at Zinck benytter fjiSrste vers af 
salmen »0 Gud, du smiler fra det HjiSie«, medens man i VrerljiSse harsunget 
det andet vers: »Alfader, Strerke, Milde, Store!«, sä at tekstbegyndelsen er 
forskellig i de to versioner. 
Fra dette repertoire finder man »Lovsynger Gud, den Store« og »Slut­
ningschor af Thaarups Hymne« pä programmet ved eksamen i musik i 
1818. 
Afindskrevne navne, der kun kan henfjiSres til denne periode, fremgär det , 
at en deI af dette materiale igen kom i anvendelse i forbindelse med det 
»store« reformationsjubilreum i 1836. 

49. "Choraler. Jonstrup Seminarium. Begyndt 1817«. En indbundet fagot­
stemme i tvrerformat af 8° stjiSrrelse. 
Der er kun bevaret den ene stemme, men den viser, at de koraler med 
instrumental ledsagelse, som optrreder pä programmet for eksamen i 
musik i 1818 og som udgjiSr et led i reformationsfesterne, har vreret et vel 
organiseret led i det jonstrup'ske musikliv. 
Desvrerre mangier bindets bagside, sä at man ikke kan se, om derogsä har 
vreret en titeletiket pä den. I hvert fald er det sä snedigt, at hvis man 
vender stemmen om og begynder bagfra, finder man et repertoire af det, 
man pa Jonstrup kaldte »Folkesange«. Desuden findes i denne afdeling 
»Chor af Baggesens Lovsang« med musik af Schulz, og det er naturligvis 
det, der handler om, hvordan Gud har lrert Dannerkongen det rigtige: 
»See, du bjiSd harn ligne dig / ved at styre faderlig! « 

50. »Passions-Cantate af Hjort og Schulz«. IfjiSlge et trykt teksthefte, der 
fandtes i en af violinstemmerne, er det »Freiserens sidste Stund. Et 
Oratorium af V. K. Hjort. Musikken af J. A. P. Schub<. 
Det er altsä det vrerk, der blev opfjiSrt i Christiansborg Slotskirke i päsken 
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1793. Det foreliggende teksthefte er trykt i 1818 men oplyser intet om 
nogen opførelse. I det nodehefte, der skal omtales under nr. 51, finder man 
imidlertid oplysning om, at værket er opført i Værløse Kirke den 19. marts 
1818, og det har været på Skærtorsdag i det år. 
Efter at materialet er samlet igen, kan det siges, at man i hvert fald er gået 
i gang med at løse den store opgave på helt forsvarlig måde. I dette tilfælde 
foreligger Rasmus Andersens partitur. Der har denne gang været stry­
gere med, så at besætningen har været meget nærmere ved originalen end 
det var tilfældet ved reformationsfesten. Rasmus Andersen har dog måt­
tet ændre i instrumentationen, fordi originalens oboer og bassethorn 
måtte erstattes ved hjælp af fløjter og klarinetter. På mange steder har 
han dog ud over sin egen bearbejdelse fundet plads til at notere» Clarinetti 
in B og Oboi saaledes som de findes i Componistens Partitur«, så at han 
under prøverne kunne sammenligne det, han hørte, med det, det skulle 
forestille. 
Materialet er som nr. 48 fint indbundet og tager sig i det ydre overordent­
lig godt ud, men nodepapiret er stadig ikke det bedste papir og det er 
utvivlsomt linieret på Jonstrup. 
Der har næppe medvirket noget kor ved denne opførelse, der har været 
båret af solokvartetten med Maria og Matthea Saxtorph og seminari­
sterne C. Nielsen og A. Jensen, der var midtpunktet i det meste af det, der 
foregik i Værløse kirke og sandsynligvis også på Jonstrup i året 1817 -18. 
Det siger næsten sig selv, at også brudstykker af dette værk figurerer på 
programmet for eksamen i musik i 1818. 

51. »Frelserens sidste Stund. Et oratorium af Hjort. Musikken af Schulz«. 
Med denne udskrift finder man i K. B. under Cn, 198 et håndskrevet 
partitur, der allerede er omtalt af Henrik Glahn i »Nogle kirkelige lejlig­
hedskompositioner af J. A. P. Schulz« (Dansk Aarbog for Musikforskning, 
1968-72, s. 121), og det er allerede der nævnt, at oratoriet er blevet opført i 
Værløse Kirke den 19. marts 1818, og at man efter oratoriet finder »Sange 
af Frankenberg og Liebenberg, opførte den 17. Maj 1794 i Trinitatis Kirke 
til Bedste for Sognets Fattige. Musikken afJ. A. P. Schulz«. Den i og for sig 
mærkværdige kendsgerning, at ikke blot oratoriet men også - som det 
omtales under nr. 53 - to af de andre sange bliver opført i en landsbykirke, 
finder en naturlig forklaring, når det ses i sammenhæng med musiklivet 
på Jonstrup. Samtidig er der i denne sammenhæng også andre ting end de 
allerede nævnte, der gør denne kilde interessant. 
Partituret har tilhørt P. Chr. Erslev, der blev dimitteret fra Jonstrup i 
1819 med rene ug'er i alle musikalske fag. 
Ligesom den kendte musikhandler Emil Erslev var han en af Gentofte-or­
ganisten Poul Erslevs syv begavede og aktive sønner, og det fremgår af 
nodematerialerne, at han i sin seminarietid har været centralt placeret i 
det jonstrup'ske musikliv, og det skal nok have været ham, der ved 
eksamen i 1818 tog sig af de »adskillige Forspil og Orgelsty kker«, der er 
nævnt. Ved de store opførelser i Værløse Kirke sad han ved orglet, og det 
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1793. Det foreliggende teksthefte er trykt i 1818 men oplyser intet om 
no gen opffllrelse. I det nodehefte, der skaI omtales under nr. 51, finder man 
imidlertid oplysning om, at werket er opffllrt iV rerlfIIse Kirke den 19. marts 
1818, og det har vreret pä Skrertorsdag i det är. 
Efter at materialet er sam let igen, kan det siges, at man i hvert fald er gäet 
i gang med at lfllse den store opgave pä helt forsvarlig mäde. Idette tilfrelde 
foreligger Rasmus Andersens partitur. Der har denne gang vreret stry­
gere med, sä at besretningen har vreret meget nrermere ved originalen end 
det var tilfreldet ved reformationsfesten. Rasmus Andersen har dog mät­
tet rendre i instrumentationen, fordi originalens oboer og bassethorn 
mätte erstattes ved hjrelp af flflljter og klarinetter. Pä mange steder har 
han dog ud over sin egen bearbejdelse fundet plads til at notere» Clarinetti 
in B og Oboi saaledes som de findes i Componistens Partitur«, sä at han 
under prfllverne kunne sammenligne det, han hfllrte, med det, det skulle 
forestille. 
Materialet er som nr. 48 fint indbundet og tager sig i det ydre overordent­
lig godt ud, men nodepapiret er stadig ikke det bedste papir og det er 
utvivisomt linieret pä Jonstrup. 
Der har nreppe medvirket noget kor ved denne opffllrelse, der har vreret 
bäret af soIokvartetten med Maria og Matthea Saxtorph og seminari­
sterne C. Nieisen og A. Jensen, der var midtpunktet i det meste af det, der 
foregik i V rerlfllse kirke og sandsynligvis ogsä pä Jonstrup i äret 1817 -18. 
Det siger nresten sig selv, at ogsä brudstykker af dette vrerk figurerer pä 
programmet for eksamen i musik i 1818. 

51. »Frelserens sidste Stund. Et oratorium af Hjort. Musikken af Schulz«. 
Med denne udskrift finder man i K. B. under Cu, 198 et händskrevet 
partitur, der alle rede er omtalt afHenrik Glahn i »Nogle kirkelige Iejlig­
hedskompositioner af J. A. P. Schulz« (Dansk Aarbog for Musikforskning, 
1968-72, s. 121), og det er allerede der nrevnt, at oratoriet er blevet opffllrt i 
V rerlfllse Kirke den 19. marts 1818, og at man efter oratoriet finder »Sange 
af Frankenberg og Liebenberg, opf~rte den 17. Maj 1794 i Trinitatis Kirke 
tilBedste forSognetsFattige. Musikken afJ. A. P. Schulz«. Den i ogfor sig 
mrerkvrerdige kendsgerning, at ikke blot oratoriet men ogsä - som det 
omtales under nr. 53 - to af de andre sange bliver opffllrt i en landsbykirke, 
finder en naturlig forklaring, när det ses i sammenhreng med musiklivet 
pä Jonstrup. Samtidig er der i denne sammenhreng ogsä andre ting end de 
allerede nrevnte, der gfllr denne kilde interessant. 
Partituret har tilhfllrt P. Chr. Erslev, der blev dimitteret fra Jonstrup i 
1819 med rene ug'er i alle musikalske fag. 
Ligesom den kendte musikhandler Emil Erslev var han en af Gentofte-or­
ganisten Poul Erslevs syv begavede og aktive sfllnner, og det fremgär af 
nodematerialerne, at han i sin seminarietid har vreret centralt placeret i 
det jonstrup'ske musikliv, og det skaI nok have vreret harn, der ved 
eksamen i 1818 tog sig af de »adskillige Forspil og Orgeisty kker«, der er 
nrevnt. Ved de store opffllrelser i Vrerlfllse Kirke sad han ved orglet, og det 
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fremgår af den her nævnte stemme som af »Organo« fra reformationsfe­
sten, at der er regnet med, at han har overblik over et partitur og er i stand 
til at fylde ud og støtte, hvor der er behov for det. 
Partituret er for en gangs skyld ikke skrevet af Rasmus Andersen, og det 
er vel sandsynligt, at Erslev selv har skrevet det, siden det ikke er indgået 
i Jonstrups materiale. 
Han har også kunnet tillade sig at indskrive andre og mere kuriøse sager 
som for eksempel: 
"Terzetto: L'invocazione del sole alla mezza notte in Laponia« og "Tricor­
dium uber die Romance von J. J. Rousseau, zu drei Tonen funf-stimmig 
gesetzt von Vogler«. 
På titelbladet nævnes endelig: "Den Døende af Haste med Musik afGrose«. 
Dette værk fandtes ikke i heftet, men under »Jonstrup« i K. B. var der et 
partitur, skrevet af Rasmus Andersen og indbundet som materialerne fra 
1817. Besætningen er den, man på dette tidspunkt brugte i Værløse 
Kirke: Kor (S.A.T.B.), fløjter, klarinetter, fagotter, kor og orgel. 
Som meget andet materiale var også dette partitur faktisk ødelagt affugt, 
men dajeg tror, at det har en ganske særlig betydning, har jeg forsøgt at 
tyde det og mener, at der nu foreligger et troværdigt partitur, der kan 
indgå i K. B.'s samlinger. 

52. "Pindse-cantate af Boye«. Boye er digteren C. J. Boye, der fra januar 1818 
blev knyttet til Jonstrup som lærer, og da kantaten er på programmet ved 
eksamen samme år, må den være skrevet allerede til pinsen samme år. 
Det ser ud, som om Rasmus Andersen i Boyes ansættelse ved seminariet 
ser en chance for at realisere sit ønske om »genbrug« af musik, og at han 
omtrent omgående har fået sat Boye i gang. 
Musikken er denne gang hentetfra Kunzens »Gyrithe«. Det er koret nr. 9: 
»Glade Dag! Troe forbundne stedse være / Saxens V ælde, Danmarks Ære!« 
Duetten nr. 9 (2 sopraner): » Vaagn op til Glæde, Danmarks Møe! « og koret 
nr. 22: »Freja! Hør vort Jubelraab!« 
Til denne musik har Boye skrevet en tekst om den hellige ånds komme og 
dens virke i menigheden, der slutter med: »Støvet føler sin Forsoner, / 
Lover Gud i Evighed!« 
I partituret finder man foruden den oprindelige tekst til »Gyrithe« også 
Boyes tekst indskrevet. Oprindeligt er det hele skrevet ud, lige efter 
partituret også vokalstemmerne: S.A.T.B. På et senere tidspunkt må 
Rasmus Andersen omskrive det for 3-stemmigt mandskor, og til dette 
finder man et klaverpartitur. -

53. "I Anledning af Høstfesten den 20. September 1818«. Med denne udskrift 
fandtes et partitur, der indeholdt to 3- og 4-stemmige satser med under­
lagt tekst. På dette partitur var opført navnene på ikke mindre end 20 
seminarister med angivelse af, hvordan de var fordelt på stemmerne, og 
der dukkede efterhånden også temmelig mange stemmer op til netop disse 
satser. 
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fremgar af den her mevnte stemme som af »Organo« fra reformationsfe­
sten, at der er regnet med, at han har overblik over et partitur og er i stand 
til at fylde ud og st~tte, hvor der er behov for det. 
Partituret er for en gangs skyld ikke skrevet af Rasmus Andersen, og det 
er vel sandsynligt, at Erslev selv har skrevet det, siden det ikke er indgaet 
i Jonstrups materiale. 
Han har ogsa kunnet tillade sig at indskrive andre og mere kuri~se sager 
som for eksempel: 
"Terzetto: L'invocazione del sole alla mezza notte in Laponia« og "Tricor­
dium über die Romance von J. J. Rousseau, zu drei Tönen fünf-stimmig 
gesetzt von Vogler«. 
Pa titelbladet lliBvnes endelig: "Den Dlbende afHaste med Musik afGrose«. 
Dette vrerk fandtes ikke i heftet, men under »Jonstrup« i K. B. var der et 
partitur, skrevet af Rasmus Andersen og indbundet som materialerne fra 
1817. Besretningen er den, man pa dette tidspunkt brugte i Vrerl~se 
Kirke: Kor (S.A.T.B.), fl~jter, klarinetter, fagotter, kor og orgel. 
Som meget andet materiale var ogsa dette partitur faktisk ~delagt affugt, 
men dajeg tror, at det har en ganske srerlig betydning, har jeg fors~gt at 
tyde det og mener, at der nu foreligger et trovrerdigt partitur, der kan 
indga i K. B.'s samlinger. 

52. "Pindse-cantate af Böye«. Böye er digteren C. J. Boye, der fra januar 1818 
blev knyttet til Jonstrup som lrerer, og da kantaten er pa programmet ved 
eksamen samme ar, ma den vrere skrevet allerede til pinsen samme ar. 
Det ser ud, som om Rasmus Andersen i Boyes ansrettelse ved seminariet 
ser en chance for at realisere sit ~nske om »genbrug« afmusik, og at han 
omtrent omgaende har faet sat Boye i gang. 
Musikken er denne gang hentetfra Kunzens »Gyrithe«. Det er koret nr. 9: 
»Glade Dag! Troe forbundne stedse vrere / Saxens V relde, Danmarks lEre!« 
Duetten nr. 9 (2 sopraner): »Vaagn optil Glrede, Danmarks M~e! « ogkoret 
nr. 22: »Freja! H~r vort Jubelraab!« 
Til den ne musik har Boye skrevet en tekst om den heIlige ands komme og 
dens virke i menigheden, der slutter med: »SWvet f~ler sin Forsoner, / 
Lover Gud i Evighed!« 
I partituret finder man foruden den oprindelige tekst til »Gyrithe« ogsa 
Boyes tekst indskrevet. Oprindeligt er det hele skrevet ud, lige efter 
partituret ogsa vokalstemmerne: S.A.T.B. Pa et senere tidspunkt ma 
Rasmus Andersen omskrive det for 3-stemmigt mandskor, og til dette 
finder man et klaverpartitur. -

53. "I Anledning af Hlbstfesten den 20. September 1818«. Med denne udskrift 
fandtes et partitur, der indeholdt to 3- og 4-stemmige satser med und er­
lagt tekst. Pa dette partitur var opf~rt navnene pa ikke mindre end 20 
seminarister med angivelse af, hvordan de var fordelt pa stemmerne, og 
der dukkede efterhanden ogsa temmelig mange stemmer op ti1 netop disse 
satser. 
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Uden forbindelse med dette materiale fandtes desuden et trykt teksthefte 
med udskriften: "Ved Høstfesten i Værløse Kirke 18", og heri optrådte 
netop de samme sangtekster, men også her uden angivelse af, hvad det 
var. Ved hjælp af det under nr. 51 omtalte partitur er det konstateret, at 
det er den første og den sidste af de Schulz-sange, der findes her, nemlig: 
»SyngerJehovah, I hans Venner!" og » Vil du at sagtelig og sød / din lange 
Søvn skal engang være" . 
Til den sidste finder man i tekstheftet 4 vers, og i partituret på Jonstrup 
oplyses det, at 1. vers synges 4-stemmigt EL 4 og de følgende vers 3-stem­
migt men tutti. Sopranstemmen bærer navnet Bendsen. 
H vorfor det kun er kommet til opførelse af de to sange, og om de alene har 
givet anledning til betegnelsen »Høstfest" eller om der ved samme lejlig­
hed er opført andre værker, har ikke kunnet opklares. 
I hvert fald finder man i K. B. under »Jonstrup" et orkesterpartitur 
skrevet af Rasmus Andersen på omtrent dette tidspunkt for den besæt­
ning, man havde på Jonstrup. Det er en »Høst-Motet« af J. A . P. Schulz 
Partituret indeholder akkompagnementet og kor-satserne men ikke so­
liststemmerne, og teksten er kun antydet ved begyndelsen af de to kor: 
»Mættet ved dit Almagts Bud" og »Ja, tryg er vor Fryd!" I kapslen findes 
en seddel, der fortæller, at motetten haves i den originale form, men den 
har ikke kunnet findes nu. Det er kedeligt, for jeg ville godt vide, om den 
indeholder gode solostrofer for de to frøkener Saxtorph, der en måned 
senere flyttede til Odense, da deres far tiltrådte stillingen som rektor ved 
katedralskolen. 
I alle tilfælde bør motetten tælles med, når man opregner repertoiret fra 
musiklivet på Jonstrup, og i betragtning af at der med denne »Høstfest" 
sættes punktum for en meget begivenhedsrig epoke kunne man godt 
tænke sig, at det var sket med maner og med en sidste ufoideise af 
pigestemmer. 

IV. Opførelsesmateriale udskrevet på Jonstrup efter 1818 
Det fremgår tydeligt af nodematerialet, at det for Rasmus Andersen og det 
jonstrupske musik liv betyder en afgørende ændring af mulighederne, da Ja­
cob Saxtorph afløses af J. E. Wegener som forstander på Jonstrup. 
Der skal nok have været nogle, der fandt, at musikken spillede en altfor stor 
rolle i Saxtorphs sidste år, og den nye forstander kan godt have vundet sig 
venner ved at gøre faget musik til Rasmus Andersens personlige fagområde og 
ikke mere. 
Det »officielle" præg på materialerne, der gjorde dem til en del af Jonstrup 
Seminariums Nodebibliotek, forsvinder herefter, ogdet hele bærer præg af, at 
det er noget, som Rasmus Andersen selv roder med, og som ikke behøver anden 
opmærkning eller påskrift end den, han selv har brug for, og det er desværre 
meget lidt. 
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Uden forbindelse med dette materiale fandtes desuden et trykt teksthefte 
med udskriften: "Ved Hjilstfesten i Vrerljilse Kirke 18«, og heri opträdte 
netop de samme sangtekster, men ogsä her uden angivelse af, hvad det 
var. Ved hjrelp afdet under nr. 51 omtalte partitur er det konstateret, at 
det er den fjilrste og den sidste af de Schulz-sange, der findes her, nemlig: 
»SyngerJehovah, I hans Venner!« og » ViI du at sagtelig og sjild / din lange 
Sjilvn skaI engang vrere« . 
Til den sidste finder man i tekstheftet 4 vers, og i partituret pä Jonstrup 
oplyses det, at 1. vers synges 4-stemmigt EI. 4 og de fjillgende vers 3-stem­
migt men tutti. Sopranstemmen brerer navnet Bendsen. 
H vorfor det kun er kommet til opfjilrelse af de to sange, og om de alene har 
givet anledning til betegneisen »Hjilstfest« eller om der ved samme lejlig­
hed er opfjilrt andre vrerker, har ikke kunnet opklares. 
I hvert fald finder man i K. B. under »Jonstrup« et orkesterpartitur 
skrevet af Rasmus Andersen pä omtrent dette tidspunkt for den besret­
ning, man havde pä Jonstrup. Det er en »H(lJst-Motet« af J. A . P. Schulz 
Partituret indeholder akkompagnementet og kor-satserne men ikke so­
liststemmerne, og teksten er kun antydet ved begyndelsen af de to kor: 
»Mrettet ved dit Almagts Bud« og »Ja, tryg er vor Fryd!« I kapslen findes 
en seddel, der fortreller, at motetten haves i den originale form, men den 
har ikke kunnet findes nu. Det er kedeligt, for jeg ville godt vide, om den 
indeholder gode solostrofer for de to frjilkener Saxtorph, der en mäned 
senere flyttede til Odense, da deres far tilträdte stillingen som rektor ved 
katedralskolen. 
I alle tilfrelde bjilr motetten trelles med, när man opregner repertoiret fra 
musiklivet pä Jonstrup, og i betragtning af at der med denne »Hjilstfest« 
srettes punktum for en meget begivenhedsrig epoke kunne man godt 
trenke sig, at det var sket med maner og med en sidste ufoldelse af 
pigestemmer. 

IV. Opfßrelsesmateriale udskrevet pa Jonstrup efter 1818 
Det fremgär tydeligt af nodematerialet, at det for Rasmus Andersen og det 
jonstrupske musikliv betyder en afgjilrende rendring afmulighederne, da Ja­
cob Saxtorph afljilses af J. E. Wegener som forstander pä Jonstrup. 
Der skaI nok have vreret nogle, der fandt, at musikken spillede en altfor stor 
rolle i Saxtorphs sidste är, og den nye forstander kan godt have vundet sig 
venner ved at gjilre faget musik til Rasmus Andersens personlige fagomräde og 
ikke mere. 
Det »officielle« prreg pä materialerne, der gjorde dem til en deI af Jonstrup 
Seminariums Nodebibliotek, forsvinder herefter, ogdet hele brerer prreg af, at 
det er noget, som Rasmus Andersen selv roder med, og som ikke behjilver anden 
opmrerkning eller päskrift end den, han selv har brug for, og det er desvrerre 
meget lidt. 
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Han skriver herefter alt på noget udmærket nodepapir i tværfolio format med 
17 systemer, partiturer, kor- og orkesterstemmer, men han anvender det med 
en næsten sygelig sparsommelighed, skriver småt og tæt med en stålpen, så at 
han i 4/4-takt med figurationer i ottendedele skriver op til 24 takter på et 
system. Når stemmen så er færdig klipper han papiret af, så at der opstår 
violinstemmer i formatet 7 x 38 cm. Der er også solistpartier til et helt 
syngespil med underlagt tekst, som kun fylder 4 sider, ligesom han kan 
klemme partituret til en hel kantate for soli, kor og orkester sammen på 4 
sider. Hans gotiske tekst er ganske lille, men han skriver så tydeligt med sin 
spidse pen, at den kan læses ved hjælp af en lup. 
I hele perioden fra 1818 og til han fratræder sin stilling i 1851 skriver Rasmus 
Andersen kun 9 nye materialer, og selvom et par af dem var vanskelige at 
identificere, var problemet dog overkommeligt. Arbejdet blev trods alt be­
sværligt på en måde, der måtte forekomme ret meningsløs, fordi Rasmus 
Andersen i denne periode udskrev snesevis af » lapper«, der ikke er mærket på 
nogen måde, der kan fortælle om, hvor de hører hjemme. 
Nogle af dem har skullet erstatte tidligere udskrevne stemmer, der var slidt 
op, og andre var »indlæg«. Endelig fandt man kopier af enkelte satser fra 
værker, der fandtes i forvejen (f. eks. »Thaarups Hymne«), og det kan påvises, 
at det er sket til brug ved seminariets officielle fester. Måske er det gjort for at 
gøre det lettere, men snarere fordi seminaristerne ikke kunne tillade sig at 
sidde og blade i de store materialer, når en af de høje herrer var på talerstolen? 

Seminariets fester synes stadig at blive fejret med musik, men det hele har et 
mere beskedent format. 
54. "Før Talen -Efter Talen «. Tilsyneladende foreligger her en med beskedne 

midler frembragt kantate, måske til en ikke-rund stiftelsesfest? 
Det viser sig at være den gamle motet »Gud, hvor er du?«, anført som nr. 
10, som Rasmus Andersen har delt midt over, så at man efter talen 
begynder smukt med »Du, som er der, hvor Stjerner vandrer«. Foran den 
første del har han så placeret salmen » I Jesu Navn bør al vor Gjerning ske« 
og efter den sidste del salmen »Tilbedelse og Ære«, efter Zincks koralbog 
henholdsvis nr. 44 og 76. 

55. Uden anden betegnelse end teksten i korstemmerne, der så gav mulighed 
for identificeringen af de tilsvarende instrumentalstemmer, fandtes no­
get, der må være et »Kor ved en festlig lejlighed«. 
Det bestod af det første kor af »Thaarups Hymne«: »Gud Jehovah! vi prise 
dig! «, og dette gik lige over i koret nr. 22 af »Gyrithe«. Teksten »Freja! hør 
vort J ubelraab! « var denne gang ændret til »Himmel! hør vort J ubelraab!« 
men den sidste halvdel af teksten var uændret, sluttende med »evig tro 
Skjoldungens Æt!« 
Pigernes bortrejse medfører, at mange numre arrangeres om for det 
3-stemmige mandskor, som det er nævnt under forskellige numre. Hen­
synet til dette synes også at danne baggrunden for udskrivningen af 
indlæg med solosange eller ensembler for mandlige solister som for ek-
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Han skriver herefter alt pa noget udm~rket nodepapir i tv~rfolio format med 
17 systemer, partiturer, kor- og orkesterstemmer, men han anvender det med 
en n~sten sygelig sparsommelighed, skriver smät og t~t med en stälpen, sa at 
han i 4/4-takt med figurationer i ottendedele skriver op til 24 takter pä et 
system. När stemmen sa er f~rdig klipper han papiret af, sä at der opstär 
violinstemmer i formatet 7 x 38 cm. Der er ogsa solistpartier til et helt 
syngespil med underlagt tekst, som kun fylder 4 sider, ligesom han kan 
klemme partituret til en hel kantate for soli, kor og orkester sammen pä 4 
sider. Hans gotiske tekst er ganske lilIe, men han skriver sä tydeligt med sin 
spidse pen, at den kan l~ses ved hj~lp af en lup. 
I hele perioden fra 1818 og til han fratr~der sin stilling i 1851 skriver Rasmus 
Andersen kun 9 nye materialer, og selvom et par af dem var vanskelige at 
identificere, var problemet dog overkommeligt. Arbejdet blev trods alt be­
sv~rligt pa en mäde, der matte forekomme ret meningsh'ls, fordi Rasmus 
Andersen i denne periode udskrev snesevis af »Iapper«, der ikke er m~rket pä 
nogen mäde, der kan fort~lle om, hvor de hS'$rer hjemme. 
Nogle af dem har skullet erstatte tidligere udskrevne stemmer, der var slidt 
op, og andre var » indl~g«. Endelig fandt man kopier af enkelte satser fra 
v~rker, der fandtes i forvejen Cf. eks. »Thaarups Hymne«), og det kan pävises, 
at det er sket til brug ved seminariets officielle fester. Mäske er det gjort for at 
gS'$re det lettere, men snarere fordi seminaristerne ikke kunne tillade sig at 
sidde og blade i de store materialer, när en af de hS'$je herrer var pä talerstolen ? 

Seminariets fester synes stadig at blive fejret med musik, men det hele har et 
mere beskedent format. 
54. "Ff/Jr Talen -Efter Talen «. Tilsyneladende foreligger her en med beskedne 

midler frembragt kantate, mäske til en ikke-rund stiftelsesfest? 
Det viser sig at v~re den gamle motet »Gud, hvor er du?«, anfS'$rt som nr. 
10, som Rasmus Andersen har delt midt over, sä at man efter talen 
begynder smukt med »Du, som er der, hvor Stjerner vandrer«. Foran den 
fS'$rste deI har han sä placeret salmen » I Jesu N avn bS'$r al vor Gjerning ske« 
og efter den sidste deI salmen »Tilbedelse og JEre « , efter Zincks koralbog 
henholdsvis nr. 44 og 76. 

55. Uden anden betegneise end teksten i korstemmerne, der sä gay mulighed 
for identificeringen af de tilsvarende instrumentalstemmer, fandtes no­
get, der ma v~re et »Kor ved en festlig lejlighed«. 
Det bestod af det fS'$rste kor af »Thaarups Hymne«: »Gud Jehovah! vi prise 
dig! «, ogdette gik lige overi koret nr. 22 af »Gyrithe«. Teksten »Freja! hS'$r 
vort J ubelraab! « var den ne gang ~ndret tU »Himmel! hS'$r vort J ubelraab!« 
men den sidste halvdel af teksten var u~ndret, sluttende med »evig tro 
Skjoldungens JEt!« 
Pigernes bortrejse medfS'$rer, at mange numre arrangeres om for det 
3-stemmige mandskor, som det er n~vnt under forskellige numre. Hen­
synet til dette synes ogsä at danne baggrunden for udskrivningen af 
indl~g med solosange eller ensembler for mandlige solister som for ek-
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sempel duetten »At Mænd kan vorde vrede« i »Peters Bryllup" > og »Jeg vil 
flye din Høitids Fryd« fra samme syngespil. Fra »Indtoget" udskrives den 
manglende terzet, nævnt under nr. 25, og man tør vel gætte på, at det 
betyder noget at teksten »Den heele Jord er fuld af Underværker« er mere 
velegnet nu end den »erotiske" duet. 
Den besværlige sortering af alle disse lapper synes altså dog at have ført 
til en opfattelse af en situation. 

56. »Ouverture til Deserteuren«. Det er et syngespil med musik af P. A. 
Monsigny, omtalt under nr. 8. 
Stykket hørte til de populæreste af de mange syngespil, der prægede Det 
kgl. Teaters repertoire i den sidste fjerdedel af det attende århundrede. 
Alligevel kan man undre sig over, at den bliver udskrevet på Jonstrup i 
1820'erne som det andet afialt to orkesternumre i repertoiret, og det kan 
ikke afvises, at det kan have haft forbindelse med den omtalte situation, 
så at den under nr. 8 omtalte kvintet for mandsstemmer måske alligevel 
har været placeret i seminariets repertoire sammen med denne ouvertu­
re? Der er dog intet fundet, der kan bevise det. 

57. »Tordenskjold«. Det er et »Nationaldrama paa Vers med Sange" med 
tekst af K. L. Rahbek og musik af Ludvig Zinck. Stykket er opført to gange 
af Det dramatiske Selskab i 1813 på hof teatret og hedder egentlig: »Tor­
denskjold i Marstrand«. 
Der foreligger her et renskrevet partitur fra Det kgl. Kapels besætning, og 
det er kommet »udefra", vel fra komponisten, der var sØn af H. O. C. 
Zinck? Materialet er udskrevet af Rasmus Andersen, og det skal da be­
mærkes, at heller ikke til et sådant helt værk er der ofret en side på hver 
stemme, så at materialet for en stor del består af strimler. 
Det kan ikke være stykkets succes, der har vakt interesse på Jonstrup. Til 
gengæld foreligger der her et værk, hvor kun en arie (i stykket sunget af 
komponistens kone) er beregnet for en kvindestemme. De øvrige 7 numre 
er djærve, fædrelandske sange for mandlige solister og mandskor, og på 
dette tidspunkt har det været velegnet til brug på Jonstrup. 

58. »Musik afViinhøsten«. Et oprindeligt tysk syngespil, oversat af R. Fran­
ken au. Musik af F. L. Æ. Kunzen. 

K. T.: 2 gange i 1796,64 gange i perioden 1797-1832. 
Skønt der intet er fundet på Jonstrup af materiale til dette nummElr, skal 
det dog nævnes, at der i K. B. under »Jonstrup,< findes partitur og stemmer 
til et uddrag af det populære syngespil, og at det også passer godt ind i 
billedet af situationen på det tidspunkt, hvor materialets udseende natur­
ligt placerer det. Der er to kor med glade tekster: »Svæver hen i lette 
Dandse« og »Op, op til glade Dandse«, en terzet med en neutral tekst og en 
stor komisk bas-arie. I partituret til» Viinhøsten« finder man korpartitu­
ret til nr. 59, og derved bekræftes det, at dette materiale må være blevet 
udskrevet på dette for værket helt »unaturlige" tidspunkt. 

59. »Schalls Formælings-Cantate«. Denne kantate er skrevet og udgivet 
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sempel duetten »At Mrend kan vorde vrede« i »Peters Bryllup« > og »Jeg viI 
flye din Hf)itids Fryd« fra samme syngespil. Fra »Indtoget« udskrives den 
manglende terzet, nrevnt under nr. 25, og man tf1r vel grette pä, at det 
betyder noget at teksten »Den heele Jord er fuld af Undervrerker« er me re 
velegnet nu end den »erotiske« duet. 
Den besvrerlige sortering af alle disse lapper synes altsä dog at have ff1rt 
til en opfattelse af en situation. 

56. »Ouverture til Deserteuren«. Det er et syngespil med musik af P. A. 
Monsigny, omtalt under nr. 8. 
Stykket hf1rte til de populrereste af de mange syngespil, der prregede Det 
kgl. Teaters repertoire iden sidste fjerdedel af det attende ärhundrede. 
Alligevel kan man undre sig over, at den bliver udskrevet pä Jonstrup i 
1820'erne som det andet afialt to orkesternumre i repertoiret, og det kan 
ikke afvises, at det kan have haft forbindelse med den omtalte situation, 
sä at den under nr. 8 omtalte kvintet for mandsstemmer mäske alligevel 
har vreret plaeeret i seminariets repertoire sammen med denne ouvertu­
re? Der er dog intet fundet, der kan bevise det. 

57. »Tordenskjold«. Det er et »Nationaldrama paa Vers med Sange« med 
tekst afK. L. Rahbek og musik afLudvig Zinek. Stykket er opff1rt to gange 
af Det dramatiske Selskab i 1813 pä hofteatret og hedder egentlig: »Tor­
denskjold i Marstrand«. 
Der foreligger her et renskrevet partitur fra Det kgl. Kapeis besretning, og 
det er kommet »udefra«, vel fra komponisten, der var sf1n af H. O. C. 
Zinek? Materialet er udskrevet af Rasmus Andersen, og det skaI da be­
mrerkes, at heller ikke til et sädant helt vrerk er der ofret en side pä hver 
stemme, sä at materialet for en stor deI be stär af strimler. 
Det kan ikke vrere stykkets sueees, der har vakt interesse pä Jonstrup. Til 
gengreld foreligger der her et vrerk, hvor kun en arie Ci stykket sunget af 
komponistens kone) er beregnet for en kvindestemme. De f1vrige 7 numre 
er djrerve, fredrelandske sange for mandlige solister og mandskor, og pä 
dette tidspunkt har det vreret velegnet til brug pä Jonstrup. 

58. »Musik afViinhf)sten«. Et oprindeligt tysk syngespil, oversat afR. Fran­
kenau. Musik af F. L. JE. Kunzen. 

K. T.: 2 gange i 1796,64 gange i perioden 1797-1832. 
Skf1nt der intet er fundet pä Jonstrup afmateriale til dette nummElr, skaI 
det dog nrevnes, at der i K. B. under »Jonstrup« findes partitur og stemmer 
til et uddrag af det populrere syngespil, og at det ogsä passer godt ind i 
billedet af situationen pä det tidspunkt, hvor materialets udseende natur­
ligt plaeerer det. Der er to kor med glade tekster: »Svrever hen i lette 
Dandse« og »Op, op til glade Dandse«, en terzet med en neutral tekst og en 
stor komisk bas-arie. I partituret til »Viinhf1sten« finder man korpartitu­
ret til nr. 59, og derved bekrreftes det, at dette materiale mä vrere blevet 
udskrevet pä dette for vrerket helt »unaturlige« tidspunkt. 

59. »Schalls Formrelings-Cantate«. Denne kantate er skrevet og udgivet 
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(Sonnichsen) og opført i Kronprinsens Klub i 1790 i anledning af den 
daværende kronprins Frederiks formæling. 
Der opstår på Jonstrup en sand lidenskab for kantater af enhver art, og 
den kan ikke have været kombineret med bare lidt humoristisk sans, 
siden man for 3-stemmigt skolelærerkor har sunget de kor, der kunne 
være meget søde, hvis de blev sunget af kønne unge piger, klædt ud som 
»Balletbønder«: »0, Frederik! med Sang og Dands / Vi bringe dig en 
Myrthe-Krands«. Værre er det dog, at man på Jonstrup tnå omdigte P. A. 
Heibergs karske tekst fra frihedstiden og erstatte den med noget intetsi­
gende vås, der oven i købet rimer dårligt. Alligevel har denne kantate 
været sunget på Jonstrup til hen i 1840'erne. 

I betragtning af, at man på Jonstrup viste en så begrænset interesse for 
Oehlenschliiger, Ingemann, Grundtvig, Weyse og Kuhlau er det et ejendom­
meligt træk, at den begrænsede fornyelse af repertoiret, som har kunnet 
registreres, præges af kantater. Det er som om "en eller anden«, der havde 
noget at skulle have sagt, har deltaget i alle officielle fester, hvor »man« viste 
sig i disse år, og at han herefter er kommet hjem og har dekreteret, at de 
kantater, han havde oplevet, måtte indgå i seminariets repertoire. 
60. "Cantate for fire lige Stemmer uden Aeeompagnement, componeeret til Det 

Kongelige Vaisenhuus af Prof Weyse . Første Gang opført 11. Det. 1838«. 
For en gang skyld har Rasmus Andersen ikke kun kopieret noderne men 
også overskriften på originalpartituret, og på hver enkelt stemme står 
der: »Cantate afWeyse«. Teksten begynder: »Højt over Stjernernes Hær«. 
På Jonstrup er kantaten sunget af mandsstemmer, og i hele kantaten er 
sangstemmerne blevet fordoblet af strygere. Der er desuden bevaret en 
Clarinetto in B, der har tacet i terzetten, kvartetten og koralen men som 
fordobler sangstemmen Basso 1 mo i korene nr. 1, 3 og 6. 

61. Uden nogen overskrift eller underlagt tekst finder man i Frydendahls 
bevarede parti til nr. 3 "L'enfant trouve« på selve titelbladet og på bagsi­
den, en udsættelse for mandskor og klaver af sangen "Der er et Land, dets 
sted er højt mod Norden «. Teksten er afC. J. Boye og melodien afC. E. F. 
Weyse. 
Det ville være mærkeligt andet, for i sine år på Jonstrup fik Boye opført en 
række af værker på Det kgl. Teater, blandt andet sørgespillet »Svend 
Grathe«, hvor N . P . Nielsen som Valdemar den Store beskriver det Dan­
mark, som han skal dele med Svend og Knud i den tekst, der i en omarbej­
det form blev sat i musik afWeyse, og som blev, hvad man dengang kaldte 
en »Nationalsang«. 

62. "Cantate«. Med denne lidet oplysende betegnelse fandtes materialet til en 
kantate, skrevet og udgivet (C. C. Lose) i anledning af »Ferdinand og 
Caroline«s formæling i 1829. Teksten er afOehlenschlager og musikken 
af A. P. Berggreen. 
Det skal indrømmes, at man på Jonstrup har udeladt det værste: "Vor 
Dagmar er hun«, men resten er sådan, at det må forekomme tragisk, at 
glemselens slør ikke straks fik lov til at sænke sig over dette opus, der på 
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(Sönnichsen) og opf0rt i Kronprinsens Klub i 1790 i anledning af den 
davrerende kronprins Frederiks formreling. 
Der opstär pä Jonstrup en sand lidenskab for kantater af enhver art, og 
den kan ikke have vreret kombineret med bare lidt humoristisk sans, 
siden man for 3-stemmigt skolelrererkor har sunget de kor, der kunne 
vrere meget s0de, hvis de blev sunget afk0nne unge piger, klredt ud som 
» Balletb~nder«: »0, Frederik! med Sang og Dands / Vi bringe dig en 
Myrthe-Krands«. Vrerre er det dog, at man pä Jonstrup tnä omdigte P. A. 
Heibergs karske tekst fra frihedstiden og erstatte den med noget intetsi­
gende väs, der oven i k~bet rimer därligt. Alligevel har denne kantate 
vreret sunget pä Jonstrup til hen i 1840'erne. 

I betragtning af, at man pä Jonstrup viste en sä begrrenset interesse for 
Oehlenschläger, Ingemann, Grundtvig, Weyse og Kuhlau er det et ejendom­
meligt trrek, at den begrrensede fornyelse af repertoiret, som har kunnet 
registreres, prreges af kantater. Det er som om "en eller anden«, der havde 
noget at skulle have sagt, har deltaget i alle officielle fester, hvor »man« viste 
sig i disse är, og at han herefter er kommet hjem og har dekreteret, at de 
kantater, han havde oplevet, mätte indgä i seminariets repertoire. 
60. "Cantate tor {ire lige Stemmer uden Aeeompagnement, componeeret til Det 

Kongelige Vaisenhuus a{Prof Weyse . F~rste Gang op{~rt 11. Oet. 1838«. 
For en gang skyld har Rasmus Andersen ikke kun kopieret noderne men 
ogsä overskriften pä originalpartituret, og pä hver enkelt stemme stär 
der: »Cantate afWeyse«. Teksten begynder: »H0jt over Stjernernes Hrer«. 
Pä Jonstrup er kantaten sunget af mandsstemmer, og i hele kantaten er 
sangstemmerne blevet fordoblet af strygere. Der er desuden bevaret en 
Clarinetto in B, der har tacet i terzetten, kvartetten og koralen men som 
fordobler sangstemmen Basso 1 mo i korene nr. 1, 3 og 6. 

61. Uden nogen overskrift eller underlagt tekst finder man i Frydendahls 
bevarede parti til nr. 3 "L'enfant trouve« pä selve titelbladet og pä bagsi­
den, en udsrettelse for mandskor og klaver af sangen "Der er et Land, dets 
sted er h~jt modNorden«. Teksten er afC. J. Boye og melodien afC. E. F. 
Weyse. 
Det ville vrere mrerkeligt andet, for i sine är pä Jonstrup fik Boye opf0rt en 
rrekke af vrerker pä Det kgl. Teater, blandt andet s~rgespillet »Svend 
Grathe«, hvor N . P . Nielsen som Valdemar den Store beskriver det Dan­
mark, som han skaI dele med Svend og Knud iden tekst, der i en omarbej­
det form blev sat i musik afWeyse, og som blev, hvad man dengang kaldte 
en »Nationalsang«. 

62. "Cantate«. Med denne lidet oplysende betegneIse fandtes materialet til en 
kantate, skrevet og udgivet (C. C. Lose) i anledning a{ »Ferdinand og 
Caroline«s {orm::eling i 1829. Teksten er afOehlenschläger og musikken 
af A. P. Berggreen. 
Det skaI indr~mmes, at man pä Jonstrup har udeladt det vrerste: "Vor 
Dagmar er hun«, men resten er sädan, at det mä forekomme tragisk, at 
glemselens sl0r ikke straks fik lov til at srenke sig over dette opus, der pä 
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Jonstrup blev holdt levende i en snes år, hvor man trofast sang: »Vi 
frygted' at miste den yndige Møe, Caroline« om det stakkels menneske. 

63. Her fandtes et »Efter Talen« i nogle stemmer, og af teksten fremgik det, at 
det drejede sig om et 50-års jubilæum. Navne som Storm, Tode og Dich­
mann pegede i den rigtige retning, og da Jørgen Hatting i sin bog om 
Efterslægtsselskabet og dets skole havde været så venlig at aftrykke hele 
teksten, var det let at fastslå, at det er den kantate, som Oehlenschlager 
skrev sammen med J. P. E. Hartmann i anledning affesten den 4. marts 
1836. 
Det bør næsten nævnes, at kantaten begynder med at gribe tilbage, både 
tekstligt og musikalsk, ved at citere »1 Dalens Skjød en Hytte laae« i 
Schulz's tostemmige udsættelse, men når teksten når frem til »nu står en 
sval og løvrig Lund« sætter det fulde orkester, kor og solister ind med et 
brag: »Ja, her staar en Lund!« 
Den unge Hartmann havde på dette tidspunkt endnu ikke skrevet noget 
med tilknytning til Oehlenschlagers dramatiske digtning, men han havde 
skrevet melodramatisk musik til »Guldhornene« og til »Jurabjærget«. 
Kantaten blev forøvrigt gentaget året efter, da den blev placeret som 
slutnummer på programmet ved »Musikforeningen«s allerførste offent­
lige koncert, den 28. januar 1837. 

64. »Storms Hymne«,' Gud! du est stor! Teksten er afEdv. Storm og musikken 
af J. A. P. Schulz. 
Om det er den ovennævnte begivenhed, der har bragt Edv. Storms navn i 
erindring, skal være usagt, men man synes næsten, der må have været en 
særlig grund til, at man lod udskrive endnu en af Schulz's hymner. 
Partitur og stemmer findes i K. B. under »Jonstrup«, skrevet af Rasmus 
Andersen for mandsstemmer og den besætning, man på dette tidspunkt 
foretrak på Jonstrup: Strygere, 2 fløjter og 2 horn. 
Tidspunktet for udskrivningen bekræftes ved, at der samtidig er indskre­
vet akkompagnementet til to sange i orkesterstemmerne: Det er »Sang for 
Danske« og »Julevise«. Bag disse titler gemmer sig: Wilsters »Hvor Bøl­
gen larmer højt fra Sø« og Grundtvigs »Velkommen igen Guds Engle 
smaae«, begge med Weyses melodier fra slutningen af 1830'erne. 

65. "Cantate«. Prise vi Herren, som Tiderne bygger. 
Dette må være kantaten fra seminariets 50-års jubilæum i 1841. Mærke­
ligt nok omtales denne begivenhed ikke i den københavnske presse, hvor 
det nævnes, at seminariets forstander er blevet udnævnt til professor med 
rang i 6. klasse, nr. 13, men anledningen er ikke nævnt med en stavelse. 
Der findes et begrænset stemmemateriale på Jonstrup, og i K. B. under 
»Jonstrup« et partitur, skrevet af Rasmus Andersen. Udfra dette har 
teksten kunnet rekonstrueres, og der synes ikke at kunne være tvivl. 
Kantatens anden del begynder med» Halvseklet randt«, og det omtales, at 
først rejste Fredrik i sin unge vår en lærestol i en gård »med blaae og 
gyldne Sale«, der lå »ved Kongens By«, men »Mænd i Vaaben-Kjole/Slog 
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Jonstrup blev holdt levende i en snes är, hvor man trofast sang: »Vi 
frygted' at miste den yndige MjlJe, Caroline« om det stakkels menneske. 

63. Her fandtes et »Efter Talen« i nogle stemmer, og afteksten fremgik det, at 
det drejede sig om et 50-ars jubilceum. Navne som Storm, Tode og Dich­
mann pegede iden rigtige retning, og da JjlJrgen Hatting i sin bog om 
Efterslcegtsselskabet og dets skole havde vreret sä venlig at aftrykke hele 
teksten, var det let at fastslä, at det er den kantate, som Oehlenschläger 
skrev sammen med J. P. E. Hartmann i anledning affesten den 4. marts 
1836. 
Det bjIJr nresten nrevnes, at kantaten begynder med at gribe tilbage, bäde 
tekstligt og musikalsk, ved at eitere »I Dalens SkjjIJd en Hytte laae« i 
Schulz's tostemmige udsrettelse, men när teksten när frem til »nu stär en 
sval og IjIJvrig Lund« sretter det fulde orkester, kor og solister ind med et 
brag: »Ja, her staar en Lund!« 
Den unge Hartmann havde pä dette tidspunkt endnu ikke skrevet noget 
med tilknytning til Oehlenschlägers dramatiske digtning, men han havde 
skrevet melodramatisk musik til »Guldhornene« og til »Jurabjrerget«. 
Kantaten blev forjIJvrigt gentaget äret efter, da den blev placeret som 
slutnummer pä programmet ved »Musikforeningen«s allerfjIJrste offent­
lige koncert, den 28. januar 1837. 

64. »Storms Hymne«,' Gud! du est stor! Teksten er afEdv. Storm og musikken 
af J. A. P. Schulz. 
Om det er den ovennrevnte begivenhed, der har bragt Edv. Storms navn i 
erindring, skaI vrere usagt, men man synes nresten, der mä have vreret en 
srerlig grund til, at man Iod udskrive endnu en af Schulz's hymner. 
Partitur og stemmer findes i K. B. under »Jonstrup«, skrevet afRasmus 
Andersen for mandsstemmer og den besretning, man pä dette tidspunkt 
foretrak pä Jonstrup: Strygere, 2 fljIJjter og 2 horn. 
Tidspunktet for udskrivningen bekrreftes ved, at der samtidig er indskre­
vet akkompagnementet til to sange i orkesterstemmerne: Det er »Sang for 
Danske« og »Julevise«. Bag disse titler gemmer sig: Wilsters »Hvor BjlJl­
gen larmer hjIJjt fra SjIJ« og Grundtvigs »Velkommen igen Guds Engle 
smaae«, begge med Weyses melodier fra slutningen af 1830'erne. 

65. "Cantate«. Prise vi Herren, som Tiderne bygger. 
Dette mä vrere kantaten fra seminariets 50-ärsjubilreum i 1841. Mrerke­
ligt nok omtales den ne begivenhed ikke iden kjIJbenhavnske presse, hvor 
det nrevnes, at seminariets forstander er blevet udnrevnt til professor med 
rang i 6. klasse, nr. 13, men anledningen er ikke nrevnt med en stavelse. 
Der findes et begrrenset stemmemateriale pä Jonstrup, og i K. B. under 
»Jonstrup« et partitur, skrevet af Rasmus Andersen. Udfra dette har 
teksten kunnet rekonstrueres, og der synes ikke at kunne vrere tvivl. 
Kantatens anden deI begynder med »Halvseklet randt«, og det omtales, at 
fjIJrst rejste Fredrik i sin unge vär en lrerestol i en gärd »med blaae og 
gyldne Sale«, der lä »ved Kongens By«, men »Mrend i Vaaben-Kjole/Slog 
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Skaar i Kundskabs Sønners Hjem! / Dog bygged' Kongens Viisdom dem / 
nyt Hjem ved Søe og Skove«. 
Endelig er de to koraler, der forekommer i kantaten, udtryk for Jonstrup­
traditionen. Den ene er »Ja, priser Herren alle Mand«, der sluttede kanta­
ten ved 26-årsjubilæet, og den anden er også her det andet vers af »O Gud, 
du smiler fra det Høie«, som man brugte ved reformationsfesten i 1817, 
skønt Zinck i sin motet benytter det første. 
Dette så udførligt fordi det eneste, jeg har kunnet finde, er en omtale af 
jubilæumsfesten i »Maanedsskrift og Repertorium for Almue-Skolelære­
re «, 2. Aarg. 1841, Martsheftet. Det omtales her, at seminaristerne ved 
festen opførte en kantate med tekst af seminariets forstander og musik af 
»Professor Bay«. 

66. "Duettino«. Det har været mig umuligt at finde ud af, hvad dette er. Der 
fandtes nogle strygestemmer, indlagt i materialet til »Peters Bryllup«. De 
stammer fra Rasmus Andersens allersidste periode, skrevet med hans 
allerfineste skrift. 
Anbringelsen i »Peters Bryllup« behøver kun at betyde, at duettinoen har 
stået på programmet sammen med numre fra dette syngespil. Jeg har ikke 
kunnet genkende dette nummer, der synes at ligne et nummer fra et 
fransk syngespil , og da »Le deserteur« på et tidspunkt har været genstand 
for interesse på Jonstrup, har jeg set efter, om det skulle være der, duetti­
noen hørte hjemme, men det var det ikke. 

67. "Pindse-Hymne, camp. af Muth-Rasmussen «: Vaarens unge Morgen­
psalme stiger klar mod Himlens blaae. Dette værk er udgivet afC. C. Lose 
& Olsen i 1841 som »Kleine Pfingst-Hymne«, trykt som manuskript. 
Partituret indeholder også en »National-Sang« for kor og stort orkester. 
Det er »Danmark, dejligst Vang og Vænge «. Værket er tilegnet Musikfo­
reningen i København, men Angul Hammerich omtaler det ikke i Musik­
foreningens Festskrift. 
Det må i hvert fald være noget af det allersidste, Rasmus Andersen har 
udskrevet, selvom det muligvis kan være sket tidligere end udgivelsen, 
for der synes at have bestået en personlig forbindelse mellem ham og 
komponisten P. D. Muth-Rasmussen. 
Den under nr. 49 nævnte fagotstemme har ikke været i brug ret længe, og 
den sparsommelige Rasmus Andersen har derfor brugt de tomme sider til 
andet formål. Heri finder man blandt andet et "Orgel-Præludium« for­
uden andre mindre ting, der er mærket med et M-R. 
I samme stemme findes også, hvad man kan betegne som »Rasmus Ander­
sens Harmonilære«: 10 tæt beskrevne sider med gennemgang af alle 
tænkelige kadencer og deres becifring, gennemgangs-dissonanser og for­
udhold foruden modulationer og eksempler på fornuftige harmoniserin­
ger. Det har været i brug i hans allersidste tid som lærer, for han har med 
blyant noteret, hvor langt han er nået i stoffet, og datoerne er fra 1849 og 
1860. 

70 Johannes Mulvad 

Skaar i Kundskabs S~nners Hjem! / Dog bygged' Kongens Viisdom dem / 
nyt Hjem ved S~e og Skove«. 
Endelig er de to koraler, der forekommer i kantaten, udtryk for Jonstrup­
traditionen. Den ene er »Ja, priser Herren alle Mand«, der sluttede kanta­
ten ved 25-ärsjubilffiet, og den an den er ogsä her det andet vers af »O Gud, 
du smiler fra det H~ie « , som man brugte ved reformationsfesten i 1817, 
sk~nt Zinck i sin motet benytter det f~rste. 
Dette sä udf~rligt fordi det eneste, jeg har kunnet finde, er en omtale af 
jubilffiumsfesten i »Maanedsskrift og Repertorium for Almue-Skolelffire­
re «, 2. Aarg. 1841, Martsheftet. Det omtales her, at seminaristerne ved 
festen opf~rte en kantate med tekst af seminariets forst an der og musik af 
»Professor Bay«. 

66. "Duettino« . Det har Vffiret mig umuligt at finde ud af, hvad dette er. Der 
fandtes nogle strygestemmer, indlagt i materialet til »Peters Bryllup«. De 
stammer fra Rasmus Andersens allersidste periode, skrevet med hans 
allerfineste skrift. 
Anbringelsen i »Peters Bryllup« beh~ver kun at betyde, at duettinoen har 
stäet pä programmet sammen med numre fra dette syngespil. Jeg har ikke 
kunnet genkende dette nummer, der synes at ligne et nummer fra et 
fransk syngespil , og da »Le deserteur« pä et tidspunkt har Vffiret genstand 
for interesse pä Jonstrup, har jeg set efter, om det skulle Vffire der, duetti­
noen h~rte hjemme, men det var det ikke. 

67. »Pindse-Hymne, camp. ar Muth-Rasmussen «: Vaarens unge Morgen­
psalme stiger klar mod Himlens blaae. Dette vffirk er udgivet afC. C. Lose 
& Olsen i 1841 som »Kleine Pfingst-Hymne«, trykt som manuskript. 
Partituret indeholder ogsä en »National-Sang« for kor og stort orkester. 
Det er »Danmark, dejligst Vang og Vffinge «. Vffirket er tilegnet Musikfo­
reningen i K~benhavn, men Angul Hammerich omtaler det ikke i Musik­
foreningens Festskrift. 
Det mä i hvert fald Vffire noget af det allersidste, Rasmus Andersen har 
udskrevet, selv om det muligvis kan Vffire sket tidligere end udgivelsen, 
for der synes at have bestäet en personlig forbindelse meIlern harn og 
komponisten P. D. Muth-Rasmussen. 
Den under nr. 49 nffivnte fagotstemme har ikke Vffiret i brug ret lffinge, og 
den sparsommelige Rasmus Andersen har derfor brugt de tomme sider til 
andet formäl. Heri finder man blandt andet et "Orgel-Prreludium« for­
uden andre mindre ting, der er mffirket med et M-R. 
I samme stemme findes ogsä, hvad man kan betegne som »Rasmus Ander­
sens Harmonilrere«: 10 tffit beskrevne sider med gennemgang af alle 
tffinkelige kadencer og deres becifring, gennemgangs-dissonanser og for­
udhold foruden modulationer og eksempler pä fornuftige harmoniserin­
ger. Det har vffiret i brug i hans allersidste tid som lffirer, for han har med 
blyant noteret, hvor langt han er näet i stoffet, og datoerne er fra 1849 og 
1850. 
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v. Andet nodemateriale på Jonstrup 
Der findes en hel del nodemateriale, som ikke er omtalt her, fordi det så 
tydeligt stammer fra en langt senere periode, hvor der må have været dyrket 
orkesterspil af den art, der prægede amatørorkester-arbejdet til ind i dette 
århundrede. 
Man finder de dengang så populære ouverturer af Adam, BoiEHdieu, Rossini og 
Suppe, enkeltnumre som Raff: Cavatine og Svendsen: Festpolonaise og natur­
ligvis danse af Strauss og Lumbye. 
Da der ikke er fundet regnskaber, der kan give oplysninger, og da det er 
umuligt at sige noget om, hvad der er gået tabt, kan der intet siges om, hvilket 
omfang det har haft, men det bør dog nævnes, at der er fundet to stemmer, der 
viser, at Rasmus Andersen i hvert fald undtagelsesvis har kunnet benytte sig 
af trykt materiale. 
68. En Corno 2do i lille tværformat med Kunzens ouverturer til »Naturens 

Røst« og »Erik Ejegod«. 
Der står intet om forlaget på stemmen, men forlagsnumrene er anført. De 
er henholdsvis nr. 1687 og 1688. 

69. En Flauto 1 mo af »Journal for Quartetter«, 1., 2. og 3. Hefte. 
Der er ingen angivelse af forlag eller noget forlagsnummer, men over­
skrifterne er danske: »Røversang af Røverborgen af Kuhlau« og »Viener 
Vals af Kittler«, o.s.v. 
Som det sidste skal nævnes, at man har haft et vist antal klaverudtog. 
Nogle har stået der i et halvt århundrede uden at blive brugt og er vel 
udtryk for, at ikke alle planer er blevet realiseret, men både »Storms 
Hymne« og »Baggesens Lovsang« har da været til nytte. 

70. Pergolesi: »Stabat mater«. Et håndskrevet klaverudtog, skrevet af en af 
teatrets nodeskrivere i slutningen af 1700-tallet. 
Den indskrevne danske tekst viser sig at være B. G. Sporons overs.: 
» Naglet til et Kors paa J orden / hængte under Vredens Torden / Verdens 
Frelser og Guds Søn«. 

71. J. G. Naumann: Operaen »Orpheus og Eurydice«, udg. med dansk og tysk 
tekst af C. F. Cramer, Kiel, 1787. 

72. Et klaverudtog udgivet afSønnichsen. Det indeholderto værker afJ. A. P. 
Schulz: »Hymne af Edv. Storm« og »Lovsang af Professor Baggesen«. 

73. J. A. P. Schulz: Oratoriet: »Maria og Johannes «. Udgivet af Sønnichsen. 
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Der findes en hel deI nodemateriale, som ikke er omtalt her, fordi det sä 
tydeligt stammer fra en langt senere periode, hvor der mä have vreret dyrket 
orkesterspil af den art, der prregede amatjllrorkester-arbejdet til ind i dette 
ärhundrede. 
Man finder de dengang sä populrere ouverturer af Adam, BoiEHdieu, Rossini og 
Suppe, enkeltnumre som Raff: Cavatine og Svendsen: Festpolonaise og natur­
ligvis danse af Strauss og Lumbye. 
Da der ikke er fundet regnskaber, der kan give oplysninger, og da det er 
umuligt at sige noget om, hvad der er gäet tabt, kan der intet siges om, hvilket 
omfang det har haft, men det bjllr dog nrevnes, at der er fundet to stemmer, der 
viser, at Rasmus Andersen i hvert fald undtagelsesvis har kunnet benytte sig 
af trykt materiale. 
68. En Corno 2do i lille tvrerformat med Kunzens ouverturer til »Naturens 

RjIlst« og »Erik Ejegod«. 
Der stär intet om forlaget pä stemmen, men forlagsnumrene er anfjllrt. De 
er henholdsvis nr. 1687 og 1688. 

69. En Flauto 1 mo af »Journal for Quartetter« , 1., 2. og 3. Hefte. 
Der er ingen angivelse af forlag eller noget forlagsnummer, men over­
skrifterne er danske: »RjIlversang af RjIlverborgen af Kuhlau« og »Viener 
Vals af Kittler«, o.s.v. 
Som det sidste skaI nrevnes, at man har haft et vist antal klaverudtog. 
Nogle har stäet der i et halvt ärhundrede uden at blive brugt og er vel 
udtryk for, at ikke alle planer er blevet realiseret, men bäde »Storms 
Hymne« og »Baggesens Lovsang« har da vreret til nytte. 

70. Pergolesi: »Stabat mater«. Et händskrevet klaverudtog, skrevet af en af 
teatrets nodeskrivere i slutningen af 1700-tallet. 
Den indskrevne danske tekst viser sig at vrere B. G. Sporons overs.: 
» N aglet ti1 et Kors paa J orden / hrengte under Vredens Torden / Verdens 
Frelser og Guds 8j1ln«. 

71. J. G. Naumann: Operaen »Orpheus og Eurydice«, udg. med dansk og tysk 
tekst af C. F. Cramer, Kiel, 1787. 

72. Et klaverudtog udgivet afSjIlnnichsen. Det indeholderto vrerker afJ. A. P. 
Schulz: »Hymne af Edv. Storm« og »Lovsang af Professor Baggesen«. 
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Harmoniske sekvenser i dur- og mol-tidens funktionelle 
harmonik I 

Jørgen Jersild 

Sekvensdannelser med deres kortere eller længere kæder af ensdannede føl­
ger, er et fænomen, som på karakteristisk måde gør sig gældende i funktionel 
harmonik. I løbet af 1600-tallet, der i så mange henseender danner optakten 
til dur- og mol-tonalitetens endelige gennembrud, optræder sekvenserende 
progressionsmønstre med stadig tiltagende hyppighed, et træk der ikke 
mindst gælder den tidlige italienske barok. I denne periode kan visse »urfor­
mer« iagttages, der frem mod år 1700 udkrystalliserer sig i de sekvenstyper 
man kender fra højbarokkens harmonik, og som på grundlæggende måde 
præger også de derefter følgende stil faser. 
I sin klassiske form udviser en sekvenserende progression et forløb, der lader 
sig opdele i to eller flere led, hvoraf det første, primærleddet, fungerer som et 

1. I forbindelse med fremkomsten af nærværende artikel vil jeg gerne rette en tak til 
komponisten Leif Thybo. En lærebog som Thybo i øjeblikket arbejder på, er bl. a. 
bygget over indøvelsen afvisse sekventiske følger, en ide som har givet mig impul­
sen til denne undersøgelse og som har afstedkommet givende meningsudvekslinger 
vedrørende emnet. 
Hvad angår litteraturen som behandler området, må den siges at være sparsom. En 
utrykt afhandling af Sigvald Tveit, »Sekvensteknikken i funksjonelI musik, med 
særlig vekt på J. S. Bachs sekvensbruk«, Oslo 1972, må ses som noget af et pionerar­
bejde. Afhandlingen bringer et righoldigt eksempelmateriale, der fra forskellige 
synspunkter belyser Bachs sekvensteknik (af de her anførte eksempler er nr. 10 og 
34 citeret herfra). Inventionerne og Sinfoniaerne der af karakter er polyfont orien­
terede, danner udgangspunkt for Tveits undersøgelse, hvilket medfører at melo­
disk-lineære kriterier tildeles hovedvægten, også hvor det gælder forsøget på en 
typologisk opdeling; f. eks. sammenfattes sekvenser hvis enkeltled udviser sekund­
vis stigende figurationsgrupper under en fælles kategori, et kriterium der imidler­
tid afspejlder ret forskelligartede typer. I modsætning hertil har jeg betragtet 
sekvensfølgernes harmoniske struktur som et rigtigere grundlag, og først og frem­
mest rettet opmærksomheden mod de forskydningsmønstre, eller som jeg kalder det 
sekventiske »trappesystemer«, progressionsmodellerne følger. Værdifuld er Tveits 
fremdragen af begrebet Rosalie, en betegnelse jeg anvender i udvidet forstand ved 
desuden at tale om kromatisk Rosalie og Terts-Rosalie. 
Også Otto Mortensens » Harmonisk Analyse efter Grundbasmetoden« (1954), der på 
overskuelig måde demonstrerer en række karakteristiske progressionsmønstre, 
derunder også sekventiske, har været til nytte under arbejdet. 
Det afsluttende afsnit om »Teufelsmuhle «-sekvensen bygger for en stor del på 
Elmar Seidels artikel »Ein chromatisches Harmonisierungs-Modell in Schuberts 
Winterreise« (Archiv fur MW XXVI, 1969). Seidel giver en alsidig belysning af 
sekvensmønstrets historie fra Bach frem til Schubert, hvilket her er suppleret med 
eksempler fra højromantik og senromantik. 
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Sekvensdannelser med deres kortere eller Irengere kreder af ensdannede f~l­
ger, er et frenomen, som pä karakteristisk mäde g~r sig greldende i funktionel 
harmonik. I l~bet af 1600-tallet, der i sä mange henseender danner optakten 
til dur- og mol-tonalitetens endelige gennembrud, optrreder sckvenserende 
progressionsm~nstre med stadig tiltagende hyppighed, et trrek der ikke 
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1. I forbindelse med fremkomsten af nrervrerende artikel viI jeg gerne rette en tak til 
komponisten Leif Thybo. En lrerebog som Thybo i f'jeblikket arbejder pä, er bl. a. 
bygget over indf'velsen afvisse sekventiske ff'lger, en ide som har givet mig impul­
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34 eiteret herfra). Inventionerne og Sinfoniaerne der afkarakter er polyfont orien­
terede, danner udgangspunkt for Tveits undersf'gelse, hvilket medff'rer at melo­
disk-linerere kriterier tildeles hovedvregten, ogsä hvor det grelder for~get pä en 
typologisk opdeling; f. eks. sammenfattes sekvenser hvis enkeltled udviser sekund­
vis stigende figurationsgrupper under en frelles kategori, et kriterium der imidler­
tid afspejlder ret forskelligartede typer. I modsretning hertil har jeg betragtet 
sekvensff'lgernes harmoniske struktur som et rigtigere grundlag, og ff'rst og frem­
mest rettet opmrerksomheden mod de forskydningsmf'nstre, eller somjeg kalder det 
sekventiske »trappesystemer«, progressionsmodellerne ff'lger. Vrerdifuld er Tveits 
fremdragen af begrebet Rosalie, en betegneIse jeg anvender i udvidet forstand ved 
desuden at tale om kromatisk Rosalie og Terts-Rosalie. 
Ogsä Otto Mortensens »Harmonisk Analyse efter Grundbasmetoden« (1954), der pä 
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derunder ogsä sekventiske, har vreret til nytte under arbejdet. 
Det afsluttende afsnit om »Teufelsmühle «-sekvensen bygger for en stor deI pä 
Elmar Seidels artikel »Ein chromatisches Harmonisierungs-Modell in Schuberts 
Winterreise« (Archiv für MW XXVI, 1969). Seidel giver en alsidig belysning af 
sekvensm~nstrets historie fra Bach frem til Schubert, hvilket her er suppleret med 
eksempler fra h~jromantik og senromantik. 
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slags paradigma, hvis akkordfølge efterlignes og samtidig forskydes i en 
»trappe« , der enten kan være opadgående eller nedadgående, og som enten 
udviser en stigen eller falden i sekunder (sekund-trappe), i tertser (terts-trap­
pe) eller i en kromatisk følge (kromatisk trappe). 
Primærleddet består hyppigst kun af to akkorder, der funktionelt er nært 
forbundne, almindeligvis en kvintbeslægtet følge som D-T, T-D, S-T eller 
T-S.2 I barokkens harmonik ses kun mere undtagelsesvis sekvenser, hvis 
primærled er udbygget til kadencedannelser af forskellig struktur, et træk 
der først mere udtalt gør sig gældende i de senere stilfaser, ikke mindst i 
romantisk harmonik, som til tider kan udvise tilfælde, hvor det kan være 
berettiget at tale om sekvenserende akkordflader. I sekvenser med sådanne 
udbyggede primærled, ses det ikke sjældent, at de afsluttende led i kæden 
optræder i afkortet form, som regel kun omfattende to positioner. 
Et sekvenserende forløb lader sig i reglen aflæse af satsbilledets melodiske 
eller stemmeføringsmæssige struktur; men i visse tilfælde kan sådanne kon­
forme figurationsgrupper mangle, hvorfor det vil være det rimeligste at tage 
følgens harmoniske struktur som udgangspunkt og definere begrebet sekvens, 
som en given akkord progression eller akkordgruppe, der forskydes og der­
igennem fremtræder som to eller flere konforme eller quasi-konforme posi­
tionsfølger. 
Som regel styres sekvenskædens positioner af primærleddets toneart og byg­
ger på dennes skalatoner (i mol den rene mols skalatoner). For kvintskridt­
sekvensens vedkommende betyder det, at kæden undervejs i rækken udviser 
et formindsket kvintinterval, i dur IV-VII følgen, i mol følgen WI-II. Der­
imod vil akkorderne i deres opbygning som regel gøre brug af ikke-skalaegne 
toner, idet kædens ensdannethed derved understreges. I visse tilfælde fraviges 
den toneartsegne positionsfølge; det ses især i kæder af større udstrækning, i 
sekvenser der følger en kromatisk trappe eller i kvintsekvenser, der afvikles i 
renkvintsfølger. I romantikkens sekvensteknik er trækket dog ikke ualmin­
deligt, også hvor det gælder kortere følger. 
Nedenstående eksempel viser en regelmæssig, »klassisk« afviklet sekvensty­
pe: 

2. Sekvensdannelser bygget over en og samme akkordposition falder selvsagt udenfor 
det her behandlede emneområde. 
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Primærleddet udviser en D-T følge i as-mol og sekvensens positioner er tone­
artsfastholdende, idet de følger den rene as-mols skalatoner. Primærleddets 
akkordpar es-as forskydes i andet led en stor terts nedefter til følgen ces-fes, og 
denne igen en lille terts nedefter til as-des. Sekvensen der er 3-leddet, følger 
således en nedadgående tertstrappe. Bemærk hvorledes de tre dominantiske 
akkorder i sekvensen ikke er ensartet opbygget, idet akkorden i primærleddet 
er disponeret som sekstakkord, men i de to efterfølgende led som tertskvart­
akkorder. En sådan variering af akkordstrukturerne forekommer ofte i sek­
venserende følger, her dikteret afbassens trinvise bevægelse fra as ned til des. 
Begyndelsen af det efterfølgende eksempel fra Schuberts c-mol sonate, an­
den-satsens koda, giver et indtryk af de udviklingsmuligheder sekvenstek­
nikken rummer. Også her er sekvensen bygget over tertstrappe-mønstret: 
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Sekvensens tredie led bryder ud af de til as-mol skalaen hørende positioner; 
tertstrappens normale forløb stor terts + lille terts, er ændret til stor terts + 
stor terts, hvorved følgen i stedet for som før at havne i den med udgangstone­
arten nært beslægtede des-mol, as-mols subdominant, overraskende munder 
ud i C-dur. Det i sekvensen indeholdte modulationsforløb as - fes - c er således 
her langt mere vidtgående, men anfægter på ingen måde akkordfølgens logi­
ske sammenhæng - den tilvejebringes af progressionens sekventiske struk­
tur. 
Som videreførelsen fra optakten til takt 3 viser, foregår tilbageførelsen til 
as-tonaliteten igen via to sekvensgrupper. Tertstrappesekvensens sidste led 
udvides til en 4-akkordfølge: c: D 3 - T - S - T, der danner primærled i en 
treleddet sekvens, hvis forskydningsmønter udviser en kromatisk opadgående 
trappe svarende til toneartsplanerne c-de s-d. Den derefter følgende sekvens 
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Sekvensens tredie led bryder ud af de til as-mol skalaen h~rende positioner; 
tertstrappens normale forl~b stor terts + lille terts, er rendret til stor terts + 
stor terts, hvorved f~lgen i stedet for som f~r at havne iden med udgangstone­
arten nrert beslregtede des-mol, as-mols subdominant, overraskende munder 
ud i C-dur. Det i sekvensen indeholdte modulationsforl~b as - fes - c er säledes 
her langt mere vidtgäende, men anfregter pä ingen mäde akkordf~lgens logi­
ske sammenhreng - den tilvejebringes af progressionens sekventiske struk­
tur. 
Som videref~relsen fra optakten til takt 3 viser, foregär tilbagef~relsen til 
as-tonaliteten igen via to sekvensgrupper. Tertstrappesekvensens sidste led 
udvides til en 4-akkordf~lge: c: D 3 - T - S - T, der danner primrerled i en 
treleddet sekvens, hvis forskydningsm~nter udviser en kromatisk opadgaende 
trappe svarende til toneartsplanerne c-des-d. Den derefter f~lgende sekvens 
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fra optakten til takt 5, er to-leddet, og trappen er kromatisk nedadgående, a: 
T-D, as: T-D, hvorefter forløbet afsluttes med as-durs T-S-T. 
Bemærk hvorledes også den anden af de tre sekvenser (fra optakten til takt 2) 
udviser akkordvariering. Primærleddet indledes af c-durs dominant som 
terts-kvart akkord med ledetoneskridtet h-c i overstemmen; andet led, der 
forskyder tonaliteten til des-dur, indledes ligeledes af toneartens ledetone­
skridt øverst i akkordstrukturen: c-des, men det akkordiske underlag er ikke 
som ventet des-durs dominant (grundtone = as) men derimod tonalitetens 
III-trins-akkord f-as-c. Da akkorden så tydelig substituerer dominanten med 
hvilken den har tonerne as-c tilfælles, men erstatter kvint med sekst, må den 
ses som dominantens stedfortræderakkord (analysetegnet noteret kursivt: D). 
Dominant-stedfortræderen ses tilsvarende i sekvensens tredie led. Begge ak­
korder er velbegrundede, idet de repræsenterer S-positionen i det forinden 
kommende led, og på den måde afstedkommer en funktionel sammenkædning 
af den samlede følge, et træk der især er karakteristisk i den romantiske 
harmoniks sekvensdannelser. 
Med hensyn til den analysemåde som der kan være grund til at anvende når 
det drejer sig om sekventiske progressioner, vil det være hensigtsmæssigt at 
analyse symbolerne så vidt muligt afspejler den ensdannethed som positions­
rækken udviser. I overgangen fra led til led vil man konstatere, at funktionel 
sammenknytning ofte vil kunne mangle; i så fald markeres toneartsplanerne i 
et »efter hinanden« uden sammenbindende fællesakkord; iagttages derimod 
en funktionel »bro« mellem leddene, markeres forbindelsen ved hjælp af 
permutationsakkord. 
Det citerede eksempel fra Schuberts c-mol sonate vil følgelig kunne analyse-
res således: 
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Mellem de forskellige sekvenstyper indtager den nedadgående kvintskridtse­
kvens en særstilling. De faldende kvintskridt høres i visse tilfælde som en 
sammenhængende funktionskæde, hvor positionerne undervejs på en gang 
fungerer som modtager og videregiver af den funktionelle spænding, et for­
hold der afstedkommer et for dur- og mol-harmonikken karakteristisk træk, 
en overførelse af dominantens septim- eller noneakkordstruktur til samtlige 
positioner i skalaen. 
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udviser akkordvariering. Primrerleddet indledes af c-durs dominant som 
terts-kvart akkord med ledetoneskridtet hoc i overstemmen; andet led, der 
forskyder tonaliteten til des-dur, indledes ligeledes af toneartens ledetone­
skridt jlJverst i akkordstrukturen: codes, men det akkordiske underlag er ikke 
som ventet des-durs dominant (grundtone = as) men derimod tonalitetens 
III-trins-akkord f-as-c. Da akkorden sa tydelig substituerer dominanten med 
hvilken den har tonerne as-c tilfreIles, men erstatter kvint med sekst, ma den 
ses som dominantens stedfortrrederakkord (analysetegnet noteret kursivt: D). 
Dominant-stedfortrrederen ses tilsvarende i sekvensens tredie led. Begge ak­
korder er velbegrundede, idet de reprresenterer S-positionen i det forinden 
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det drejer sig om sekventiske progressioner, viI det vrere hensigtsmressigt at 
analysesymbolerne sa vidt muligt afspejler den ensdannethed som positions­
rrekken udviser. I overgangen fra led tilled viI man konstatere, at funktionel 
sammenknytning ofte viI kunne mangle; i sa fald markeres toneartsplanerne i 
et »efter hinanden« uden sammenbindende freIlesakkord; iagttages derimod 
en funktionel »bro« meIlem leddene, markeres forbindelsen ved hjrelp af 
permutationsakkord. 
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MeIlem de forskellige sekvenstyper indtager den nedadgaende kvintskridtse­
kvens en srerstilling. De faldende kvintskridt hjIJres i visse tilfrelde som en 
sammenhrengende funktionskrede, hvor positionerne undervejs pa en gang 
fungerer som modtager og videregiver af den funktionelle sprending, et for­
hold der afstedkommer et for dur- og mol-harmonikken karakteristisk trrek, 
en overfjIJrelse af dominantens septim- eller noneakkordstruktur til samtlige 
positioner i skalaen. 
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En kromatisk faldende positionsrække lader sig identificere som en afledning 
afkvintsekvensen hvor hveranden position er erstattet af sin tritonus-afledte 
form;3 men endnu en afledningsform kan iagttages. Betragtes kvintsekven­
sen, ikke som en kæde af faldende kvinter, men som en følge af opadgående 
kvarter, der forskydes i nedadgående sekundtrappe, vil denne leddelte form af 
sekvensen i sin afledte form udvise en kvartprogression der bevæger sig 
nedefter i kromatisk trappe; et eksempel ses bl. a . i Chopins as-dur præludium, 
takt 51-53, der udviser følgen h-e, b-es, a-d. Måles denne sekvenstype ud i 
faldende kvinter, vil hvertandet led i kæden udvise et formindsket kvintinter­
val. 
De udviklingsmæssige forudsætninger som ligger til grund for kvintsekven­
sen lader sig kun antydningsvis klarlægge. Meget tyder på, at den i sekvensen 
indeholdte sekundtrappe udgør mønstrets urform, og at derefter først og 
fremmest fænomener af stemmeføringsmæssig art har tilført kæden dens 
endelige, udbyggede skikkelse. 
På et tidspunkt, hvor parallelle kvintfølger endnu var god norm, optræder 
sekundtrappen rendyrket, som i efterfølgende eksempel fra Obrecht-Messen 
»Je ne demande«, »Qui tollis«-afsnittet.4 Trappen er her opadgående med 
positionsfølgen g-a-b-c, og sekvensen forløber i klart afgrænsede led hver 
indeholdende en 5-slags-gruppe: 

3. Jævnfør min bog »De funktionelle principper i Romantikkens harmonik« 1970, s. 
36. ' 

4. Citeret efter Reese: Music in the Renaissance, s. 204. 

Harmoniske sekvenser 77 

En kromatisk faldende positionsrrekke lader sig identificere som en afledning 
afkvintsekvensen hvor hveranden position er erstattet af sin tritonus-afledte 
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sen lader sig kun antydningsvis klarlregge. Meget tyder pä, at den i sekvensen 
indeholdte sekundtrappe udg~r m~nstrets urform, og at derefter f~rst og 
fremmest frenomener af stemmef~ringsmressig art har tilf~rt kreden dens 
endelige, udbyggede skikkelse. 
Pä et tidspunkt, hvor parallelle kvintf~lger endnu var god norm, optrreder 
sekundtrappen rendyrket, som i efterf~lgende eksempel fra Obrecht-Messen 
»Je ne demande«, »Qui tollis«-afsnittet.4 Trappen er her opadgäende med 
positionsfjillgen g-a-b-c, og sekvensen forljilber i klart afgrrensede led hver 
indeholdende en 5-slags-gruppe: 

3. Jrevnf~r min bog »De funktionelle principper i Romantikkens harmonik« 1970, s. 
36. ' 

4. eiteret efter Reese: Music in the Renaissance, s. 204. 
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Et andet eksempel, ligeledes fra ca. 1500, viser sekundtrappen i nedadgående 
retning (Apelscher Codex, V. Floriga15): 
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Trappens udbygning med positionsindskud mellem sekundtrinene syntes ty­
deligt at have haft sin baggrund i kravet om undgåelse afkvintparalleller. De 
følgende to eksempler, begge fra ca. 1600, det første fra Guillaume Costeleys 
chanson »Allon gay«,6 det andet fra en madrigal af Monteverdi,7 viser sekven­
sen i udbygget skikkelse og med to typer af kvinttilslørende indskud: 

(Cosl.<.ley) 

I Costeley-eksemplet ses sekundtrappe-positionerne for hvert halvnodeslag: 
d-mol, c-dur, b-dur, a-dur; i Monteverdi-eksemplet i sidste halvdel af hver 
takt: f-dur, es-dur, d-dur, c-dur, b-dur, a-dur. Formidlingen mellem sekund­
trinene sker i første tilfælde ved hjælp af regulære »kvintbroer«, hvorved 
kvintsekvensen klart manifesterer sig; i det andet tilfælde sker kvinttilslø-

5. Das Chorwerk, Heft 32, Kallmeyer 1935, nr. 4, hymnen »In Ascensione«. 
6. Davison and Apel: Hist. Anthology 1., s. 162. 
7. Citeret efter Hamburger: Subdominante und Wechseldom. s . 124. 
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Trappens udbygning med positionsindskud meIlern sekund trine ne syntes ty­
deligt at have haft sin baggrund i kravet om undgaelse afkvintparalleller. De 
fl3lgende to eksempler, begge fra ca. 1600, det fl3rste fra Guillaume Costeleys 
chanson »AlIon gay« ,6 det andet fra en madrigal afMonteverdi,7 viser sekven­
sen i udbygget skikkelse og med to typer af kvinttilsh~rende indskud: 

(Cosl.<.ley) 

I Costeley-eksemplet ses sekundtrappe-positionerne for hvert halvnodeslag: 
d-mol, c-dur, b-dur, a-dur; i Monteverdi-eksemplet i sidste halvdel af hver 
takt: f-dur, es-dur, d-dur, c-dur, b-dur, a-dur. Formidlingen mellem sekund­
trinene sker i fl3rste tilfrelde ved hjrelp af regulrere »kvintbroer«, hvorved 
kvintsekvensen klart manifesterer sig; i det andet tilfrelde sker kvinttilsll3-

5. Das Chorwerk, Heft 32, Kallmeyer 1935, nr. 4, hymnen »In Ascensione«. 
6. Davison and Apel: Hist. Anthology 1., s. 162. 
7. Citeret efter Hamburger: Subdominante und Wechseldom. s . 124. 
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ringen ved en kæde af synkopedissonanser under akkordskift; sekvensen vil 
kunne høres som en række trinvist faldende følger, hvor to DD-D progressi­
oner efterfølges afS6-D (hørende henholdsvis til b-dur, as-dur, g-dur o.s.v.), og 
som til slut munder ud i d-mols tonicaposition. Men også kvintsekvensfølgen 
kan udledes, selvom den her ikke fremtræder helt så iøjnefaldende som i det 
første tilfælde: c-f, b-es, a-d, g-c, f-b, e-a-d. 
For så vidt sekundtrappen er disponeret som en faldende kæde af sekstakkor­
der, den såkaldte faux-bourdon, udviser mønstret en levedygtighed, der ræk­
ker gennem hele 1600-tallet og endda et stykke ind i 1700-tallet. Hos Corelli, 
der i det store og hele repræsenterer dur- og mol-harmonikkens egentlige 
gennembrud, forekommer progressionen i flere tilfælde, som f. eks. i hans 
Concerto Grosso Op. 6 nr. 6, slutsatsen takt 21-26: 
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Det er ikke mindst passacaglien, hvor denne er bygget over en faldende 
firtone-følge, der har holdt progressionen i hævd, dens frygiske slutning lige­
ledes, der som halvslutning lever videre i dur- og mol-harmonikken. (Passa­
caglia for soloviolin af Heinrich Biber, 1644-1704):8 

Men også hvor det gælder faux-bourdon-formen, bliver den klassiske udform­
ning først til i det øjeblik kæden udstyres med sekvenserende forudhold, hvad 
også forekommer hos Corelli (Concerto Grosso Op. 6 nr. 8, "Julekoncerten«, 
den afsluttende Pastorale takt 8-10, violin I + generalbas): 
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8. Citeret efter Bukofzer: »Music in the Baroque Era«, s. 116. 
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ledes, der som halvslutning lever videre i dur- og mol-harmonikken. (Passa­
caglia for soloviolin af Heinrich Biber, 1644-1704):8 

Men ogsä hvor det grelder faux-bourdon-formen, bliver den klassiske udform­
ning f9Jrst til i det 9Jjeblik kreden udstyres med sekvenserende forudhold, hvad 
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Også her er kvintsekvensen latent til stede, fra optakten til takt 2, positions­
følgen: h-e-a-d-g-c-fis-h-e, mens den faldende sekstakkord-række ses fra sidste 
3/ x-gruppe i første takt og fremefter svarende til understemmens trinskift. 
Typisk for 1600-tallets kvintsekvenser er en struktur, hvor både positioner og 
akkordopbygning er toneartsegne (Corelli: Concerto Grosso Op. 6, nr. 9, Cor­
rente, takt 8-11): 
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Her er sekstakkord-tertsen placeret i overstemmen, men progressionen udvi­
ser samme forsinkelse af akkord-seksten. 
I det følgende skal de øvrige grundformer som sekvenserende akkordfølger 
udviser nærmere belyses. Som nævnt er det mest hensigtsmæssigt at lade 
sekvensens harmoniske struktur danne grundlaget ved en sådan beskrivelse 
og ved uddifferentieringen skelne mellem 1) hvilket retningsforløb sekvensen 
udviser (opadgående eller nedadgående), 2) med hvilken intervalafstand led­
denes progressioner forskyder sig i forhold til hinanden (sekund, terts eller 
kromatisk), og endelig 3) hvilke progressioner primærleddet og dermed også 
de efterfølgende led er bygget op over. 
I forbindelse med funktionsanalyser er erkendelsen af de forskellige sekvens­
typer en instruktiv detaille, fordi ledsammenføjningerne som tidligere nævnt 
i stor udstrækning udelukkende motiveres af den sekvenserende ensdannet­
hed, og at denne på afgørende måde træder i stedet for en funktionel begrundet 
sammenføjning. Denne erkendelse åbner vejen for en langt mere indgående 
forståelse for dur- og mol-tidens harmoniske mønstre. 

1. Rosalien. Sekvensen består af en kæde opadgående kvartprogressioner 
(subsidiært nedadgående kvintprogressioner), der forskyder sig i en stigende 
sekundtrappe. I sin klassiske form er sekvensen for det meste kun tre-leddet 
og tager hyppigst sit udgangspunkt fratonica-positionen: I-IV, II-V, III-VI. 
Betegnelsen Rosalie har oprindelig været anvendt nedsættende. Det er kom­
ponisten og digteren C. F. Schubart, forfatteren til »Ideen zu einer Asthetik 
der Tonkunst«, der i sin »Vaterlands-Chronik« årgang 1774, kan oplyse, at 
betegnelsen skriver sig fra en gammel italiensk folkemelodi »Rosalia, mia 
cara«, af hvilken han citerer efterfølgende strofe:9 

9. "Chr. Fr. D. Schubart's vermischte Schriften«, Ziirich 1812, Is. 220ff. "Von den 
Rosalien«. If. S. viser melodi-citatet sangens reprise. Jvnf. også Riemanns musik­
leksikon 1967, s. 819. 
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Her er sekstakkord-tertsen placeret i overstemmen, men progressionen udvi­
ser samme forsinkelse af akkord-seksten. 
I det fs;slgende skaI de s;svrige grundformer som sekvenserende akkordfs;slger 
udviser nrermere belyses. Som nrevnt er det mest hensigtsmressigt at lade 
sekvensens harmoniske struktur danne grundlaget ved en sädan beskrivelse 
og ved uddifferentieringen skelne meIlern 1) hvilket retningsforls;sb sekvensen 
udviser (opadgäende eller nedadgäende), 2) med hvilken intervalafstand led­
denes progressioner forskyder sig i forhold til hinanden (sekund, terts eller 
kromatisk), og endelig 3) hvilke progressioner primrerleddet og dermed ogsä 
de efterfs;slgende led er bygget op over. 
I forbindelse med funktionsanalyser er erkendelsen af de forskellige sekvens­
typer en instruktiv detaille, fordi ledsammenfS;Sjningerne som tidligere nrevnt 
i stor udstrrekning udelukkende motiveres af den sekvenserende ensdannet­
hed, og at den ne pä afgs;srende mäde trreder i stedet for en funktionel begrundet 
sammenfs;sjning. Denne erkendelse äbner vejen for en langt mere indgäende 
forstäelse for dur- og mol-tidens harmoniske m~nstre. 

1. RasaUen. Sekvensen bestär af en krede opadgäende kvartprogressioner 
(subsidirert nedadgäende kvintprogressioner), der forskyder sig i en stigende 
sekundtrappe. I sin klassiske form er sekvensen for det meste kun tre-Ieddet 
og tager hyppigst sit udgangspunkt fratonica-positionen: I-IV, lI-V, III-VI. 
Betegneisen Rosalie har oprindelig vreret anvendt nedsrettende. Det er kom­
ponisten og digteren C. F. Schubart, forfatteren til »Ideen zu einer Ästhetik 
der Tonkunst«, der i sin »Vaterlands-Chronik« ärgang 1774, kan oplyse, at 
betegneisen skriver sig fra en gammel italiensk folkemelodi »Rosalia, mia 
cara«, af hvilken han citerer efterf~lgende strofe:9 

9. "ehr. Fr. D. Schubart's vermischte Schriften«, Zürich 1812, I s. 220ff. "Von den 
Rosalien«. If. S. viser melodi-citatet sangens reprise. Jvnf. ogsä Riemanns musik­
leksikon 1967, s. 819. 
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Melodien demonstrerer tydeligt en banal udnyttelse afprogressionen, hvilket 
imidlertid ikke betyder, at sekvenstypen ikke kan anvendes på i høj grad lødig 
vis, hvad dens hyppige forekomst i en række klassiske hovedværker klart 
viser. 
Rosalien er den nedadgående kvintskridtsekvens' direkte modstykke, idet 
kvintsekvensen udviser stigende kvartfølger i nedadgående sekundtrappe, 
hvor Rosaliens sekundtrappe er opadgående. Tilsvarende er kvintsekvensen 
til tider kombineret med en kromatisk faldende ledsagestemme, Rosalien 
derimod med en ledsagestemme, der er kromatisk opadgående. 
Rosalien ses ofte placeret som en positionsanimerende følge inden kvintsek­
vensens faldende positionsrække. Se f. eks. den indledende Largo i Corellis 
Concerto Grosso Op. 6, nr. 1. Rosalien i takterne 3-5 fører med sin progression 
I-IV, II-V, III-VI frem til D-durs paralleltoneart h-mol, hvor der k~denceres 
(takt 6), hvorefter h-mol-positionen som D-durs tredie-dominant, DD, indleder 
rækken af faldende kvinter, der fører tilbage til hovedtonearten. 
På samme måde som kvintskridtsekvensen har kunnet føres tilbage til den 
faldende sekundtrappe, er modsat den stigende trappe i form af en opadgående 
faux-bourdon, Rosaliens urform. Et eksempel fra ca. 1600, Dowland-sangen 
»Come again, sweet love,( (her i dens 4-stemmige version) viser det næste trin i 
udviklingsforløbet: 
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Sekundtrappens sekstakkorder ses på sidste fjerdedel i hver takt, men i 
forløbet forsinkes hver gang akkordseksten, hvorved grund-treklangene først 
i takterne dannes. Denne form af sekvenskæden er endnu i slutningen af 
århundredet den hyppigst forekommende, som hos Corelli f. eks. (Violinsona­
ten Op. 5 nr. 1, den afsluttende Allegro): 
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Melodien demonstrerer tydeligt en banal udnyttelse afprogressionen, hvilket 
imidlertid ikke betyder, at sekvenstypen ikke kan anvendes pä i hj21j grad lj21dig 
vis, hvad dens hyppige forekomst i en rrekke klassiske hovedvrerker klart 
viser. 
Rosalien er den nedadgäende kvintskridtsekvens' direkte modstykke, idet 
kvintsekvensen udviser stigende kvartfj21lger i nedadgäende sekundtrappe, 
hvor Rosaliens sekundtrappe er opadgäende. Tilsvarende er kvintsekvensen 
til tider kombineret med en kromatisk faldende ledsagestemme, Rosalien 
derimod med en ledsagestemme, der er kromatisk opadgaende. 
Rosalien ses ofte placeret som en positionsanimerende fj21lge inden kvintsek­
vensens faldende positionsrrekke. Se f. eks. den indledende Largo i Corellis 
Concerto Grosso Op. 6, nr. 1. Rosalien i takterne 3-5 fj21rer med sin progression 
I-IV, li-V, 111-VI frem til D-durs paralleltoneart h-mol, hvor der k~denceres 
(takt 6), hvorefter h-mol-positionen som D-durs tredie-dominant, DD, indleder 
rrekken af faldende kvinter, der fj21rer tilbage til hovedtonearten. 
Pä samme mäde som kvintskridtsekvensen har kunnet fj21res tilbage til den 
faldende sekundtrappe, er modsat den stigende trappe i form af en opadgäende 
faux-bourdon, Rosaliens urform. Et eksempel fra ca. 1600, Dowland-sangen 
»Come again, sweet love« (her i dens 4-stemmige version) viser det nreste trin i 
udviklingsforlj21bet: 
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Sekundtrappens sekstakkorder ses pä sidste fjerdedel i hver takt, men i 
forlj21bet forsinkes hver gang akkordseksten, hvorved grund-treklangene fj21rst 
i takterne dannes. Denne form af sekvenskreden er endnu i slutningen af 
ärhundredet den hyppigst forekommende, som hos Corelli f. eks. (Violinsona­
ten Op. 5 nr. 1, den afsluttende Allegro): 
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eller hos Torelli (Violinkoncert i d-mol, anden sats): 

Vejen til en sekvenskæde, der udviser de karakteristiske stigende kvartfølger 
er nær for hånden og fremkommer, når akkordpositionerne konsekvent ænd­
res til grundformstreklange. I Gasparinis generalbasskole »L'armonico pra­
tico al cimbalo«, Venedig 1708, indøves sekvensen i den nævnte form (bogens 
s.24): 

Som sidste trin i udviklingen antager førsteakkorden i hver afkvartfølgerne 
dur-form, hvorved den førnævnte kromatisk opadstigende ledsagestemme 
fremkommer. Denne type er karakteristisk for højbarokken og ses f. eks. i 
Bachs »Kleine Pråludien« for orgel,IO men er allerede udviklet i midten af 
1600-tallet, som efterfølgende eksempel fra den indledende sinfonia i kanta­
ten »Weine nicht« af Matthias Weckmann (1621-74) viser: ll I begge over­
stemmer ses den kromatisk opadstigende ledsagestemme: 

10. Indledningstakterne i præludieme i C-dur eller F-dur. 
11. Schering: Gesch. der Musik in Beisp. s. 277. 
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eller hos Torelli (Violinkoncert i d-mol, anden sats): 

Vejen til en sekvenskoode, der udviser de karakteristiske stigende kvartf~lger 
er noor for händen og fremkommer, när akkordpositionerne konsekvent oond­
res til grundformstreklange. I Gasparinis generalbasskole »L'armonico pra­
tico al cimbalo«, Venedig 1708, ind~ves sekvensen iden noovnte form (bogens 
s.24): 

Som sidste trin i udviklingen antager f~rsteakkorden i hver afkvartf~lgerne 
dur-form, hvorved den f~rnoovnte kromatisk opadstigende ledsagestemme 
fremkommer. Denne type er karakteristisk for h~jbarokken og ses f. eks. i 
Bachs »Kleine Präludien« for orgel,IO men er alle rede udviklet i midten af 
1600-tallet, som efterf~lgende eksempel fra den indledende sinfonia i kanta­
ten »Weine nicht« af Matthias Weckmann (1621-74) viser: ll I begge over­
stemmer ses den kromatisk opadstigende ledsagestemme: 

10. Indledningstakteme i prmludieme i C-dur eller F-dur. 
11. Schering: Gesch. der Musik in Beisp. s. 277. 
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Rosalien forekommer hele 17oo-tallet og 1800-tallet igennem. Sekvensens 
affektfulde, ekspanderende styrke har ikke mindst Beethoven forstået at 
udnytte. Modulationsdelen i førstesatsen af d-mol sonaten op. 31 nr. 2 viser en 
sådan typisk Beethoven-Rosalie. De enkelte positioner er ofte bredt ud i større 
figurative flader, og basføringens trinvist eller kromatisk stigende kurve 
understreger den latente crescendo-virkning. Efterfølgende eksempel viser 
akkordmønstret i modulationsdelen takt 9-23: 

- k- ------- ~ i-J~ :::::.-----:::- -% IJ~:: ..:::.g. 

~ f t II' ~~ "T 11· ~:u tj 
...,. 

T c: D3 ----

! 
#:::. :::# 6 .... 

~-

~~ * ~ ::::==:: I~ 

---=F- --

~ ..... I~ ~ # • 
(C:) T -----T 1ØøttT 

Men også kortere formulerede Rosalier forekommer, som her med den kroma­
tiske ledsagestemme i bassen (d-dur sonaten op. 14 nr. 2, den afsluttende 
Scherzo-sats): 

fljj .10 " .L 

.. 
.. f= " • ~ f t * __ 

12. En Rosalie-lignende progression bygget over en kromatisk stigende basføring, et 
udfyldt tetrachord, ses allerede i 1500-tallet. Se Cabezon: Tiento del Curato Tono 
(Straube: Alte Meister des OrgelspieIs, Leipzig 1929, s. 92 takt 1). 
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12. En Rosalie-lignende progression bygget over en kromatisk stigende basf9Jring, et 
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Som et eksempel fra den tidlige romantik følger et citat fra Schumanns 
»Novelletten" Op. 21 nr. 8. Den kromatisk opadgående linie i basstemmen 
lader ane, at det også her er Rosalie-sekvensen der ligger til grund for følgen: 

j:T .J!s lOalt-
Cas . Ib - -

l' 

des: D/ls 'I' es:]-S - 'T' 

f: D JS '1' os' ." 

På 2-slaget i første takt septimiseres tonicapositionen; akkorden videreføres 
til f-durs DDaIt, der permuterer til DD i ces-dur; fra optakten til takt 3 følger 
den 4-leddede Rosalie: ges-ces, as-des, b-es, c-f; Også her er dominantakkor­
derne i hver af de fire sekvensled disponerede som sekstakkorder, men udviser 
desuden i alle fire tilfælde opadaltereret kvint. Sekvensforskydningen er 
ikke længere tonalt styret i sine positioner, idet sekundtrappen følger helto­
neskalaen ges-as-b-c; de fire sekvensled bliver derved strukturelt ensdannede 
og fører tilbage til progressionens udgangstoneart, f-dur. Det tonale udsving 
over ces-dur-regionen viser en alt andet end traditionel udnyttelse af sek­
vensmønstret: l J 

Også i højromantikkens harmonik forekommer Rosalien relativt hyppigt. 
Sekvensen i dens klassiske skikkelse, hvor det er D-T progressionen, der 
sekvenseres, ses stadigvæk; men desuden forekommer visse varieringer af 
grundmønstrets akkordpar og samtidig, hvad især er karakteristisk, en ud­
bygning afsekvensleddenes omfang. To eksempler fra Wagners »Tristan" vil 
kunne belyse denne u~vikling. 
I det første, en sekvens fra forspillet, er primærleddets D-T følge erstattet af 
den funktionelt stærkere virkende DDalt-D progression, hvad helt falder i 
tråd med Tristan-harmonikkens forkærlighed for »åbne", videreførelseskræ­
vende periodeudgange. I sekvensen som den her forekommer (forspillets takt 
36-41), forøges spændingsstyrken yderligere af progressionsgentagelserne: 

13. Jvnf. Ernst Kurth »Rom. Harmonik« 1923, s. 223,hvormodulationsforløbetbetragtes 
som foranlediget af »chromatische, gelegentlich auch ganztonweise Riickungen« . 

84 J~rgen Jersild 

Som et eksempel fra den tidlige romantik fS:'llger et citat fra Schumanns 
»Novelletten« Op. 21 nr. 8. Den kromatisk opadgäende linie i basstemmen 
lader ane, at det ogsä her er Rosalie-sekvensen der ligger til grund for fS:'llgen: 

j:T .J!s lOalt-
Cas . lb - -

'1' 
des: D/ls 'I' es:]-S - 'T' 

f: D JS '1' os' ." 

Pä 2-slaget i fS:'lrste takt septimiseres tonicapositionen; akkorden viderefS:'lres 
til f-durs DDalt, der permuterer til DD i ces-dur; fra optakten til takt 3 fS:'llger 
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Ogsä i hS:'ljromantikkens harmonik forekommer Rosalien relativt hyppigt. 
Sekvensen i dens klassiske skikkelse, hvor det er D-T progressionen, der 
sekvenseres, ses stadigvrek; men desuden forekommer visse varieringer af 
grundmS:'lnstrets akkordpar og samtidig, hvad isrer er karakteristisk, en ud­
bygning afsekvensleddenes omfang. To eksempler fra Wagners »Tristan« vil 
kunne belyse denne u~vikling. 
I det fS:'lrste, en sekvens fra forspillet, er primrerleddets D-T fS:'llge erstattet af 
den funktionelt strerkere virkende DDalt-D progression, hvad helt falder i 
träd med Tristan-harmonikkens forkrerlighed for »äbne«, viderefS:'lrelseskrre­
vende periodeudgange. I sekvensen som den her forekommer (forspillets takt 
36-41), fOrS:'lges sprendingsstyrken yderligere af progressionsgentagelserne: 

13. Jvnf. ErnstKurth »Rom. Harmonik« 1923, s. 223,hvormodulationsforllfbetbetragtes 
som foranlediget af »chromatische, gelegentlich auch ganztonweise Rückungen« . 
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I det andet eksempel, der ligeledes bygger på kærlighedsmotivet, her som det 
forekommer i første akts tredie scene, er sekvensleddene udvidet til at omfatte 
fire akkordpositioner, hvoraf den sidste, dominanten, optræder både i dur- og 
mol-form: 

(! %aLt S 1h 1) ~ 
a:fs-

__ ~att s 1h 

'Q.?' 8· 

e f a.s 1 ., .ru 

(c:) T $n S laet 1) 

Den 2-leddede Rosalie (takt 1-4) fører med positionerne d-g, e-a frem til 
c-tonaliteten s tredie-dominant (DD) og efter denne positionsanimering vide­
reføres følgen naturligt i en faldende kvintsekvens, a-d-g-c-f, altså samme 
grundmønster som tidligere omtaltes i forbindelse med den indledende largo­
sats i Corellis concerto grosso Op. 6, 1. 
I begge de to sidste eksempler er sekvensleddene fur:dionelt sammenknyt­
tede (ved permutationen D > S), hvilket kun mere undtagelsesvis ses i tidli­
gere stilfaser. Hos Bach forekommer dog en karakteristisk progression, hvor 
S ~VII akkorden indskydes som sammenbindende element: 14 

ri 4- >< 

-t ~ -4- -#- ". " 
c - f d.. - '3 .. 

--

!:ll T[So 
9: sHI1] T 

14. Se min artikel "Die Harmonik J. S. Bachs«, Bach Jahrbuch 1980 s. 68ff. 
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Den med kryds markerede akkord binder de to Rosalieled sammen; i f-tonali­
teten som forlades, repræsenterer den subdominantens dominant; for at ka­
rakterisere akkorden i den derpå følgende g-mol, anvender j eg analysesymbo­
let S ~ VII, idet akkorden placerer sig på skalaens lave syvende trin (grundtone 
= fl, klart har subdominantisk funktion og også strukturelt må betragtes som 
afledt af subdominantakkorden, hvilket ses for så vidt akkordens f erstattes af 
g. 
Også i wienerklassisk og romantisk harmonik ses Rosalie-sekvensen udbyg­
get med S ~ VII akkorden, hos Beethoven f. eks. i Pathetique-sonaten (første 
sats takt 65), i tredie-satsen afSchuberts »Wanderer«-fantasi (eks. 22a), eller 
hos Mendelssohn i d-mol klaverkoncertens anden sats (eks. 22b). Akkorden 
kan udvise dur- eller mol-struktur og er hyppigst disponeret i omvending som 
sekundakkord (22a), men ses også i visse tilfælde i sin grundstillingsform 
(22b): 
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2. Den kromatiske Rosalie. Den opadgående sekundtrappe er her kromatise­
ret. Mønstret synes at være senere tilkommet end den diatoniske form. Et 
eksempel ses i Beethovens »Eroica« (første sats takt 123-131) eller hos Schu­
bert i »Wanderer«-fantasiens tredie sats: 
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Et interessant fænomen gør sig gældende i måden på hvilken sekvensen er 
skanderet; primærleddets afsluttende tonica-akkord, a-mol, genoptages som 
første akkord i andet led, hvor tonaliteten forskydes til b-mol; progressionen 
både her og i det foregående primærled udviser således følgen VII-V-I; VII-po­
sitionen, hvor den som her optræder som tredie sidste-plads-akkord, må ses 
som en tritonusafledning af subdominantpositionen. I senromantisk harmo­
nik ses følgen Salt-D-T ikke så sjældent som selvstændig kadenceform,ls og 
der er således grund til at antage, at det bl. a. er med baggrund i den kromati­
ske Rosalie, at progressionen har vundet hævd. 
Et andet eksempel, fra førstesatsen af Schuberts B-dur sonate (takt 99-107) 
viser en mesterlig udformning af sekvensen: 

15. Jvnf. min artikel, Bach-Jahrb. 1980 s. 65, hvor et eksempel på kadencetypen hos 
Strauss citeres. 
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Et interessant frenomen g~r sig greldende i mäden pä hvilken sekvensen er 
skanderet; prirnrerleddets afsluttende tonica-akkord, a-rnol, genoptages sorn 
f~rste akkord i andet led, hvor tonaliteten forskydes til b-rnol; progressionen 
bäde her og i det foregäende primrerled udviser säledes f~lgen VII-V-I; VII-po­
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Et andet eksempel, fra f~rstesatsen af Schuberts B-dur sonate (takt 99-107) 
viser en rnesterlig udformning af sekvensen: 

15. Jvnf. min artikel, Bach-Jahrb. 1980 s. 65, hvor et eksempel pä kadencetypen hos 
Strauss eiteres. 
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I de tre første takter fastslås f-dur tonaliteten med en kvintsekvens-kadence; 
kvintprogressionen gentages takt 4-5, men stopper op ved DD-positionen, der 
antager tonica-kvalitet. De sidste tre akkorder danner derefter primærled i 
den efterfølgende 4-leddede sekvens, hvis tredie og fjerde led indskrænkes til 
2-positionsfølger men afforskellig udstrækning. Bemærk hvorledes Rosaliens 
periodedannelser er udformet uden al sekventisk stivhed i sine fint afvejede 
fladefordelinger , 

3, Tertstrappe-Rosalien. De opadgående kvartfølger (subsidiært nedadgående 
kvintfølger) forskydes her tertsvis opefter som det f. eks. ses i en sekvens fra 
Webers » Freischiitz«-ouverture: 

~ 
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I de tre f~rste takter fastsläs f-dur tonaliteten rned en kvintsekvens-kadence; 
kvintprogressionen gentages takt 4-5, rnen stopper op ved DD-positionen, der 
antager tonica-kvalitet. De sidste tre akkorder danner derefter prirnrerled i 
den efterf~lgende 4-1eddede sekvens, hvis tredie og fjerde led indskrrenkes til 
2-positionsf~lger rnen afforskellig udstrrekning. Bernrerk hvorledes Rosaliens 
periodedannelser er udforrnet uden al sekventisk stivhed i sine fint afvejede 
fladefordelinger, 

3, Tertstrappe-Rosalien. De opadgäende kvartf~lger (subsidirert nedadgäende 
kvintf~lger) forskydes her tertsvis opefter sorn det f. eks. ses i en sekvens fra 
Webers» Freischütz«-ouverture: 
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C-mols tonica efterfølges af den parallelle es-durs D-T; følgen es: VI-V-I 
forskydes i de tre første led i tertstrappe (b-es, d-g, f-b), men med det sidste 
afkortede led i sekundtrappe (g-c), en ikke sjældent forekommende forminds­
kelse af trappens trininterval, der her bringer progressionen tilbage til ud­
gangstonearten c-mol. 
Terts-Rosalien er ikke ualmindelig hos Beethoven. I »Pathetique« sonatens 
slutsats ses et eksempel, der viser en tendens henimod en funktionel sammen­
binding af leddene: 

Akkorden 86 med udeladt kvint først i takt 3 danner funktionel bro tilbage til 
primærleddets c-mol tonalitet, hvor den svarer til subdominantpositionen som 
sekstakkord. 
Hos Chopin, der i høj grad dyrker Terts-Rosalien, kan sekvensen være udfor­
met, så den udviser fuld funktionel sammenknytning mellem leddene og 
dermed af progressionen som helhed (fra as-dur præludiet): 

-.,.. 
Cis: [i alt. D 'T' 

e: [~ 

Harmoniske sekvenser 89 

C-mols tonica efterfi31ges af den parallelle es-durs D-T; fi31gen es: VI-V-I 
forskydes i de tre fi3rste led i tertstrappe (b-es, d-g, f-b), men med det sidste 
atkortede led i sekundtrappe (g-c), en ikke sjreldent forekommende forminds­
kelse af trappens trininterval, der her bringer progressionen tilbage til ud­
gangstonearten c-mol. 
Terts-Rosalien er ikke ualmindelig hos Beethoven. I »Pathetique« sonatens 
slutsats ses et eksempel, der viser en tendens henimod en funktionel sammen­
bin ding af leddene: 

Akkorden 86 med udeladt kvint fi3rst i takt 3 danner funktionel bro tilbage til 
primrerleddets c-mol tonalitet, hvor den svarer til subdominantpositionen som 
sekstakkord. 
Hos Chopin, der i hi3j grad dyrker Terts-Rosalien, kan sekvensen vrere udfor­
met, sä den udviser fuld funktionel sammenknytning meIlern leddene og 
dermed af progressionen som helhed (fra as-dur prreludiet): 

-.,.. 
Cis: [i alt. D 'T' 

e: [~ 
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Progressionens grundmønster e-a, gis-cis, h-e udviser en nedadgående halv­
trinsfølge i overgangen mellem første og andet sekvensled (a-gis); den septi­
miserede a-dur akkord takt 2 er derfor i stand til at danne bro til andet-leddets 
cis-mol tonalitet, da den registreres som cis-mols DDalt. Anderledes i over­
gangen fra andet til tredie led; her forskydes den sekvenserende følge et 
heltrin, cis-h, men her indskydes derfor c-positionen på sidste ottendedel i takt 
4, hvorved den funktionelle følge er tilvejebragt, nemlig e: DD - DDalt-D-T 
(takt 4-6). Eksemplet viser klart den tidligere omtalte, voksende tendens til 
også at sammenkæde sekvensleddene indbyrdes i funktionelt betingede pro­
gressioner. 

4. Den opadgående kvintskridtsekvens. Denne sekvens, der ligesom de tre 
Rosalie-typer er positionsanimerende, er forholdsvis sjældent forekommende. 
Almindeligvis udviser sekvensen, der især er typisk for tidlig barok, kun tre 
opadgående kvintfølger (svarende til fire positioner),16 undtagelsesvis dog 
også flere, som i følgende eksempel fra Corellis violinsonate Op. 5, nr. 2 (første 
sats, takt 11): 

.. 

• ........ ...... 
b es c - 5 d- g ~ - 'b J-c 9 - d . .-- .. ++ ~ 

- b: S - 'T' c: S - 'T' ci~5 'T" 

Efter en treleddet Rosalie af typen stigende sekstakkordrække med forsin­
kelse af akkordseksten følger fra 2-slaget i anden takt den opadgående kvint­
sekvens es-b, f-c, g-d. For begge sekvenstyper gælder det, at de følger en 
opadgående sekundtrappe svarende henholdsvis til tonaliteterne es-f-g og b-e-d, 
men for Rosaliens vedkommende er det en opadgående kvartfølge der sekven­
seres, følgen D-T, i den stigende kvintsekvens derimod en opadgående kvint­
følge svarende i tilfældet her til progressionen S-T. Mellem kvintsekvensens 

16. Se f. eks. den 21. variation i Corellis »La Follia« Op. 5 nr. 12. 
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første og andet led og mellem andet og tredie sker sammenknytningen ved 
permutationen T > SS. 
I klassisk og romantisk harmonik optræder den opadgående kvintsekvens 
som regel i mere tilslørede former som i efterfølgende eksempel fra slutsatsen 
af Schuberts a-mol sonate op. 143: 

Mens den diatoniske sekundtrappe (sidste fjerdedel i eksemplets tre sidste 
takter) tydeligt synes at kræve at rækken forsynes med formidlende positions­
indskud, gør det tilsvarende sig ikke gældende for så vidt sekvensen udviser 
en kromatisk trappe. I en sådan kromatisk stigende positionsfølge, en afled­
ning af den opadgående kvintsekvens, synes øret ikke på tilsvarende måde at 
hæfte sig ved de kvintparalleller akkordfølgen afstedkommer (sekvens fra 
kodaen i tredie sats af Cesar Francks symfoni): 

Akkordernes none akkord-struktur synes at spille en væsentlig rolle; hos Bach 
ses i flere tilfælde en kromatisk faldende række af ufuldkomne noneakkorder, 
og i Griegs Ballade Op. 24 (to takter inden piu animato-afsnittet) er den 
kromatisk stigende følge disponeret som septimakkorder, hvis klanglige in­
tensitet forøges ved tilføjelse af akkordkvinten som bastone. 

5. Inganno-sekvensen. Mens de i det foregående omtalte fire sekvenstyper 
repræsenterer opadgående følger, der bygger på stigende sekund- eller terts­
trapper, skal i det følgende to progressionsmønstre behandles, hvor sekvense­
ringen forløber i nedadgående retning. Læses Tertstrappe-Rosalien bagfra 
fremkommer progressionen I-V, VI-III, IV-I, en følge hvor nedadgående kvar­
ter (subsidiært opadgående kvinter) forskydes i faldende tertstrappe. Et for 
sekvensen karakteristisk element er ikke blot de enkelte leds kvart- eller 
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kvintbevægelse, men i lige så høj grad den følge som danner overgangen fra 
led til led, en progression, der tydeligt registreres som den skuffende slutning 
D-T eller D - IT. Med et lån fra ældre teoretisk terminologi har jeg derfor 
benævnt sekvensmønstret Inganno-sekvens (ingannare = bedrage).17 Alle­
rede hos Corelli optræder sekvensen i sin fuldt udviklede, typiske form 
(»Jule-koncerten«, Op. 6 nr. 8, den anden repetitionsdel i koncertens første 
Allegro): 

fl .... 1. lo J. .I j I I 
--#--

-.. t I I '1 I I 

• f-. 1= . ~/- . /-"t-. .. .,.. 
~- ~t .,. --b : 'T' 

Septim-sekstforudholdene, der dannes mellem de to overstemmer, synes at 
være kædens oprindelige grundmønster, hvorefter en 3-stemmig udformning 
tilføjer understemmens grundbasfølge, der ved overgangene fra led til led 
føres i modbevægelse og derigennem afstedkommer Inganno-progressionerne. 
Bach anvender ikke sjældent sekvenstypen, som f. eks. i B-dur præludiet fra 
første bind af Wohltemperiertes Klavier (de indledende takter). 
Gør man springet frem til romantisk harmonik, Chopin f. eks., er strukturen i 
den corelliske type stadig bibevaret (se f. eks. E-dur etuden Op. 10 nr. 3, takt 
17-21), hvilket beror på, at den skuffende akkordfølge, der binder leddene 
sammen, hører mellem funktionsharmonikkens gængse akkordforbindelser. 
I Ph. Em. Bachs A-dur Fantasia fra fjerde samling af »Fur Kenner und 
Liebhaber« (1783) er en Inganno-sekvens udformet som en variant afprogres­
sionen faldende sekstakkordrække. Her optræder samtlige dominantpositi­
oner i dur-form, disponerede som ufuldkomne dominantakkorder: 

. 
c 

_-D D 

17. Udtrykket Inganno forekommer bl. a. i Joseph Drechslers »Harmonie- und Gene­
ral-Bass-Lehre«, Wien 1816, s. 84 par. 113. 
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. 
c 
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I wienerklassisk og romantisk harmonik forekommer sekvensmønstret snart i 
skikkelse af bredt udformede figurative kæder (se f. eks. Waldsteinsonatens 
afsluttende Prestissimo takt 9-16 og 43-54), snart i hurtigt progresserende 
positionsfølger (slutsatsen af Beethoven-sonaten Op. 54 og Schubert-sonaten, 
D-dur Op. 53, den afsluttende Rondo): 

6. Nedadgående kvintfølger i faldende tertstrappe. Mønstret, der kan beskrives 
som en følge af korsvist faldende kvinter, er i sin struktur nært beslægtet med 
den nedadgående kvintsekvens. I efterfølgende eksempel, en S-leddet sekvens 
fra Bachs orgelpræludium i a-mol (BWV 569), er samtlige positioner i rækken 
disponerede som grundstillingsakkorder og giver derigennem et billede af 
sekvensens struktur; den tilgrundliggende kvintfølge a-d-g-c (takt 1-2, 4 og 6) 
er udbygget til en tertstrappe-følge ved indskydelse af positionerne fis-h og h-e 
(sekvensens andet og fjerde led): 

o. 6. 

d.~!l-T h:D-T g;D-'T' e: !l f 
c: D - 'T' 

Tertstrappe-kvintsekvensen indtager ikke sjældent den sædvanlige kvint­
sekvens' plads. Et eksempel ses i slutsatsen af Beethoven-sonaten Op. 14 nr. l. 
Forløbet fra dobbeltstregen takt 47 bringer først en Rosalie, der med de 
stigende kvartfølger d-g, e-a, fis-h fører fra g-dur til h-mol, hvor der kadence­
res. Fra optakten til takt 58 og frem til takt 66 følger derefter tertstrappe­
kvintsekvensen, der med positionerne fis-h, d-g, h-e fører over til e-mol. 
Sekvensens hyppige anvendelse har tydeligt sin baggrund i, at følgen lader sig 
kombinere med en trinvis nedadgående basgang, hvilket fremkommer, når 
dominantpositionerne optræder som tertskvart-akkorder eller ufuldkomne 
dominanter, hvad netop er tilfældet i det nævnte eksempel fra Beethoven-sona­
ten (basgangen h-a-g-fis-e, takt 58-66) eller i den citerede sekvens fra Schu-
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berts c-mol sonate (eks. 2, takt 1). Det efterfølgende eksempel, fra sidetema­
gruppen i første-satsen af sonaten Op. 10 nr. 1( takt 32), viser en for Beethoven 
typisk udformning af sekvensen; her er de enkelte led i kæden udvidet til en 
4-akkord-følge svarende til basstemmens føring i trinvist nedadgående grup­
per: 

8 , 

~ i 2. I 1.\ '\ '4'\ J I f, 6. \ ~'7.i l<J,b..4.1,.;1 J l 

41 
~s a.s 

~ ~~:- :Ø:: b~: I~: 
G f 

as: D2 - "3 D4 - T ": D'l - T] '114 - lf.' :5 3 

12 iS" 

I 
j ~, .J. '.6- ,J.,.-.j. l.,J":j \ j~'..i bJ \,..,. \' I i I 

11, 

• lus 
r I r r 

a.~ 

fJ ,." ,_o . 
, . 

-t t . l ~ e~o.lt , D lp D dt5: 11'1 - T) 

I et andet tilfælde udviser enkeltleddene seks hurtigt forløbende akkordskift 
som det ses i Op. 54-sonatens første sats (takt 44); også her er det basstemmens 
trinvise mønster, der så at sige retningsbestemmer sekvensforløbet: 

as: D - T J: D - T cJ.eo; n - '1' 

Endnu et eksempel af mere kompliceret art skal belyses, en sekvens fra 
indledningsrecitativet i Mozarts » Idomeneo« .18 

18. Citeret efter Finn Hoffding: .Harmonilære« All, s. 49. 
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es-a.s c - .f J-b ct- !3 9-C e a-

D~-T 
c; lDa.- D 

Som analysen viser bevæger toneartsplanerne sig sekund vis opad: b-e-d. 
Sammenstilles de to sidste akkorder i hvert af de tre led, genkender man 
Rosalien, hvad også den kromatisk opadgående linie i overstemmen indicerer. 
Sekvensen er bygget op over DDalt-D progressionen, altså samme variant som 
i det tidligere citerede eksempel fra »Tristan« - forspillet (eks. 19). De enkelte 
led udviser derimod i deres grundstruktur to faldende kvintfølger i nedadgå­
ende tertstrappe, for primærleddets vedkommende: es-as, c-f. Med begyndel­
sen af andet led forlades imidlertid tertstrappen til fordel for kvintfølgen f-b. 
Progressionen kan således betragtes som en blandingstype, en kvintsekvens, 
hvor kun hvertandet led er udbygget med en tertsindskudt kvintfølge, en form 
der tydeligt belyser, hvor nært de to sekvenstyper er beslægtede. 
Med hensyn til tertstrappe-sekvensens tonale motivering er det primært 
paralleltoneartsfænomenet, der dikterer progressionens retnings forløb , idet 
det er reglen, at sekvensens to første led modulerer fra en given dur-toneart til 
dens parallelle mol. Se sekvensen eks. 35. Primærleddets slutakkord, as-dur 
positionen, svarer således til Tp i forhold til det efterfølgende leds f-mol. 
Anderledes ved sammensyningen mellem andet og tredie led (takt 9-10); her 
udviser progressionen akkorderne f-mol- as-dur - des-dur, altså svarende til 
des: IIIcV-I. Denne vending ses ikke sjældent i ikke-sekvenserende kadence­
dannelser til trods for at den funktionelle sammenhæng mellem følgens to 
første akkorder ikke er direkte indlysende. Det er derfor tænkeligt, at det 
netop er via sådanne tertstrappe-sekvenseringer, at vendingen har vundet 
hævd. 

7. Opadgående kvintfølger i stigende tertstrappe 
Sekvensen erstatter Tertstrappe-Rosaliens opadgående kvartfølger med op­
adgående kvintfølger, og er en direkte spejlvending af den foregående sekvens­
type. Progressionen er yndet i romantikkens harmonik og ses f. eks. iCesar 
Francks orgelkoral i e-dur: 

Harmoniske sekvenser 95 

es-a.s C - .f J-b ci- !3 9-C e a-
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Sammenstilles de to sidste akkord er i hvert af de tre led, genkender man 
Rosalien, hvad ogsä den kromatisk opadgäende linie i overstemmen indicerer. 
Sekvensen er bygget op over DDalt-D progressionen, altsä samme variant som 
i det tidligere citerede eksempel fra »Tristan« - forspillet (eks. 19). De enkelte 
led udviser derimod i deres grundstruktur to faldende kvintf~lger i nedadga­
ende tertstrappe, for primrerleddets vedkommende: es-as, c-f. Med begyndel­
sen af andet led forlades imidlertid tertstrappen til fordel for kvintf~lgen f-b. 
Progressionen kan säledes betragtes som en blandingstype, en kvintsekvens, 
hvor kun hvertandet led er udbygget med en tertsindskudt kvintf~lge, en form 
der tydeligt belyser, hvor nrert de to sekvenstyper er beslregtede. 
Med hensyn til tertstrappe-sekvensens tonale motivering er det primrert 
paralleltoneartsfrenomenet, der dikterer progressionens retningsforl~b , idet 
det er regIen, at sekvensens to f~rste led modulerer fra en given dur-toneart til 
dens parallelle mol. Se sekvensen eks. 35. Primrerleddets slutakkord, as-dur 
positionen, svarer saledes til Tp i forhold til det efterf~lgende leds f-mol. 
Anderledes ved sammensyningen mellem andet og tredie led (takt 9-10); her 
udviser progressionen akkorderne f-mol- as-dur - des-dur, altsä svarende til 
des: IIIc V-I. Denne vending ses ikke sjreldent i ikke-sekvenserende kadence­
dannelser til trods for at den funktionelle sammenhreng mellem f~lgens to 
f~rste akkorder ikke er direkte indlysende. Det er derfor trenkeligt, at det 
netop er via sädanne tertstrappe-sekvenseringer, at vendingen har vundet 
hrevd. 

7. Opadgaende kvintfr,tJlger i stigende tertstrappe 
Sekvensen erstatter Tertstrappe-Rosaliens opadgaende kvartf~lger med op­
adgäende kvintf~lger, og er en direkte spejlvending af den foregäende sekvens­
type. Progressionen er yndet i romantikkens harmonik og ses f. eks. i Cesar 
Francks orgelkoral i e-dur: 
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g: S T h:S 

Sekvensens positionsfølge bryder i sidste led ud af udgangstonearten (as-es i 
stedet for g-d), da leddene begge gange forskydes en stor terts opefter svarende 
til toneartsplanerne g-h-es (jvnf. Schubert-sekvensen, eks. 2); sekundakkor­
den sidst i anden takt danner den funktionelle bro mellem første og andet led, 
da den fungerer som h-mols DDa1t; på samme måde repræsenterer sidste 
akkord i takt 4 es-durs DDait, men positionen optræder begge gange som 
mol-akkorder, en form som også ses i ikke-sekvenserende forbindelser, bl. a. 
netop hos Cesar Franck. 
Sekvenstypen med dens korsvis stigende kvintfølger er ikke mindst karakte­
ristisk for Wagners harmonik; den danner så at sige et akkordisk grundmotiv i 
»Tristan«s slutscene, Isoldes Liebestod, som allerede indledningstakterne 
viser: 

es ces ces - glls cl- cis 

-
as: T D lfl .. e~ lp Cts:T-D -%at~ ~ 

I .., ,. r;;::-,. 

I ~ ~ ...... .,. 

r r ~t ~"t J ~ r 
do. - ø. 

...l I 

cl.:T - D J: T D 
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Sekvensens positionsf~lge bryder i sidste led ud af udgangstonearten (as-es i 
stedet for g-d), da leddene begge gange forskydes en stor terts opefter svarende 
til toneartsplanerne g-h-es (jvnf. Schubert-sekvensen, eks. 2); sekundakkor­
den sidst i an den takt danner den funktionelle bro meIlern f~rste og andet led, 
da den fungerer som h-mols DDa1t; pA samme mAde reprresenterer sidste 
akkord i takt 4 es-durs DDalt, men positionen optrreder begge gange som 
mol-akkorder, en form som ogsA ses i ikke-sekvenserende forbindelser, bl. a. 
netop hos Cesar Franck. 
Sekvenstypen med dens korsvis stigende kvintf~lger er ikke mindst karakte­
ristisk for Wagners harmonik; den danner sA at sige et akkordisk grundmotiv i 
»Tristan«s slutscene, Isoldes Liebestod, som allerede indledningstakterne 
viser: 
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-
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De opadgående kvintfølger i takt 1, 3, 5 og 6 danner sekvensens grundstruk­
tur; til forskel fra store-tertsfølgerne i det foregående eksempel forskydes 
leddene i tilfældet her konsekvent i et lille-terts interval og danner dermed et 
terts-trappemønster, der svarer til en brudt, formindsket septimakkord: as­
ces-d-f. Primærleddets toneart høres tydeligt som as-dur, og det præges af det 
udtryksfulde opsving til 4-positionsakkorden DDait. Akkorden forbereder 
samtidig overgangen til sekvensens andet led, hvor den igen høres, nu som T i 
ces-dur. En tilsvarende rolle spiller d-dur akkorden, takt 4, der formidler 
overgangen til sekvensens to sidste afkortede led. Et typisk træk er de halv­
trinsfølger, der sammenbinder akkordprogressionerne. I følgen mellem første 
og anden takt »funktionaliseres« opsvinget D - DD alt med de modsatrettede 
halvtrin c-ces, b-ces, og tilsvarende mellem tredie og fjerde takL es-d, des-d. I 
overgangen mellem sekvensens tredie og fjerde led tilvejebringer følgerne 
cis-c og e-f samt fællestonen i bassen en slags quasi-funktionel sammenknyt­
ning, der ikke sjældent ses i romantisk harmonik. 

8. Nedadgående kvarter i faldende sekundtrappe 
Mønstret har den faldende sekundtrappe tilfælles med kvint-sekvensen, men 
erstatter for hvert af trinene i trappen det nedadgående kvintskridt med et 
nedadgående kvartskridt, subsidiært et opadgående kvintskridt. Sekvensty­
pen forekommer allerede i den tidlige barok (Philip Rosseter: »And would you 
see my Mistris face «, 1601): 

j I 

r I r 
-

~ I.-.f r r "I,..J U T 
I -L J J1 1~ 

-~ 

r I I r 

Lutakkompagnementets akkordrække klinger med en egen karsk djærvhed, 
men følgen har næppe kunnet accepteres efterhånden som dur- og moltidens 
hørernåde har vundet terrain - sekundtrappens formidlende indskudsakkor­
der danner i sig selv en sekundtrappe, men resulterer samtidig i en kæde af 
latente kvintparalleller (mellem første og anden akkord a-c i forhold til d-f og 
mellem anden og tredie c-g, f-c o.s.v.). 
Schubert anvender sekvensen i slutsatsen af a-mol sonaten Op. 143, her som 
den optræder i satsens koda - de indskudte D - DD-følger får en knap til at 
glemme sekundtrappens parallelførte grundakkorder. 
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halvtrin c-ces, b-ces, og tilsvarende mellem tredie og fjerde takt: es-d, des-d. I 
overgangen mellem sekvensens tredie og fjerde led tilvejebringer f~lgerne 
cis-c og e-f samt frellestonen i bassen en slags quasi-funktionel sammenknyt­
ning, der ikke sjreldent ses i romantisk harmonik. 

8. Nedadgaende kuarter i faldende sekundtrappe 
M~nstret har den faldende sekund trappe tilfrelles med kvint-sekvensen, men 
erstatter for hvert af trine ne i trappen det nedadgaende kvintskridt med et 
nedadgaende kvartskridt, subsidirert et opadgaende kvintskridt. Sekvensty­
pen forekommer allerede iden tidlige barok (Philip Rosseter: »And would you 
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Lutakkompagnementets akkordrrekke klinger med en egen karsk djrervhed, 
men f~lgen har nreppe kunnet accepteres efterhanden som dur- og moltidens 
h~remade har vundet terrain - sekundtrappens formidlende indskudsakkor­
der danner i sig selv en sekundtrappe, men resulterer samtidig i en krede af 
latente kvintparalleller (mellern f~rste og anden akkord a-c i forhold til d-f og 
mellem an den og tredie c-g, f-c o.s.v.). 
Schubert anvender sekvensen i slutsatsen af a-mol sonaten Op. 143, her som 
den optrreder i satsens koda - de indskudte D - DD-f~lger far €m knap til at 
glemme sekundtrappens parallelf~rte grundakkorder. 
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Wagner har dog formået at udforme sekvensmønstret på mesterlig vis, som 
det ses i forspillet til tredie akt af »Tristan«: 

fJ 1. 2 J. 4. 1:,.,.. t:'I 

-.. ... 
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Man genkender sekvens-urformen med dens faldende række af sekstakkor­
der; de ses i anden halvdel af takterne 1-4. Overstemmens septim-sekst 
forudhold er også til stede, men betinget af understemmens nedadgående 
halvtrinsfølger, der indtræder samtidig med septimforudholdenes opløsning, 
tvinges melodilinien nedefter i en heltonefølge: as-ges 1]~~8-ele-d. Man kunne 
opfatte progressionen som en kvintsekvens, der i så fald måtte udgå fra en 
b-mol akkord først i anden takt, men derved ville primærleddets positionsfølge 
as-b differere fra de faldende kvintskridt i de to efterfølgende led. En relevant 
høremøde må derfor være at opfatte primærleddets akkordfølge som progres­
sionen as: T-D, der derefter sekvenseres sekundvis nedad: as-es, ges-des, e-h, 
hvorved meloditonen as først i anden takt kommer til at fungere som forud­
holdstone analogt med tonerne ges = fis og e i de. to efterfølgende takter. Også 
sekvensens afvikling er yderst raffineret; akkordfølgen i fjerde takt synes at 
pege mod ges-mol (ges: S-D), men i stedet permuterer des-dur positionen og 
videreføres som altereret vekseldominant i f-mol, hvorved sekvensen, der 
indledes i as-dur, munder ud i dennes paralleltoneart. 

9. Sekvenser bygget over ikke-kvintbeslægtede progressioner 
De i det foregående behandlede sekvenstyper er de hyppigst forekommende. I 
samtlige tilfælde har primærleddet udvist en følge af to kvintbeslægtede posi­
tioner (D-T, S-T eller disses omvendinger, samt vendinger som DD - D eller 
DDalt-D), et akkordpar som enten alene eller udbygget med supplerende 
akkordpositioner, dannede udgangspunkt for sekvensfølgen. 
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Wagner har dog formäet at udforme sekvensmjijnstret pä mesterlig vis, som 
det ses i forspillet til tredie akt af »Tristan«: 
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Man genkender sekvens-urformen med dens faldende rrekke af sekstakkor­
der; de ses i anden halvdel af takterne 1-4. Overstemmens septim-sekst 
forudhold er ogsä til stede, men betinget af understemmens nedadgäende 
halvtrinsfjijlger, der indtrreder samtidig med septimforudholdenes opljijsning, 
tvinges melodilinien nedefter i en heltonefjijlge: as-ges 1]~~8-ele-d. Man kunne 
opfatte progressionen som en kvintsekvens, der i sä fald mätte udgä fra en 
b-mol akkord fjijrst i anden takt, men derved ville primrerleddets positionsfjijlge 
as-b differere fra de faldende kvintskridt i de to efterfjijlgende led. En relevant 
hjijremjijde mä derfor vrere at opfatte primrerleddets akkordfjijlge som progres­
sionen as: T-D, der derefter sekvenseres sekundvis nedad: as-es, ges-des, e-h, 
hvorved meloditonen as fjijrst i anden takt kommer til at fungere som forud­
holdstone analogt med tonerne ges = fis og eide. to efterfjijlgende takter. Ogsä 
sekvensens afvikling er yderst raffineret; akkordfjijlgen i fjerde takt synes at 
pege mod ges-mol (ges: S-D), men i stedet permuterer des-dur positionen og 
viderefjijres som altereret vekseldominant i f-mol, hvorved sekvensen, der 
indledes i as-dur, munder ud i dennes paralleltoneart. 

9. Sekvenser bygget over ikke-kvintbeslregtede progressioner 
De i det foregäende behandlede sekvenstyper er de hyppigst forekommende. I 
samtlige tilfrelde har primrerleddet udvist en fjijlge af to kvintbeslregtede posi­
tioner (n-T, S-T eller disses omvendinger, samt vendinger som DD - D eller 
DDalt-D), et akkordpar som enten alene eller udbygget med supplerende 
akkordpositioner, dannede udgangspunkt for sekvensfjijlgen. 
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Som vist lader denne hovedgruppe sig opdele i 8 enkelt-typer: fire nedadgåen­
de sekvensformer, hvor mønstret enten udviser en sekundtrappe eller en 
tertstrappe og hvor den centrale kvintprogression enten progresserer nedad 
eller opad (den faldende kvintsekvens samt de under 6,8 og 5 anførte typer), og 
analogt hermed fire opadgående sekvensformer(l, 3, 40g 7). Dertil kommer de 
afledte typer, hvor den diatoniske sekundtrappe er erstattet af en kromatisk 
følge (den kromatisk faldende eller stigende kvintsekvens, samt den under 2 
omtalte kromatiske Rosalie).19 Hvor det gælder sekvensdannelser, der er 
bygget over ikke-kvintbeslægtede positionsforbindelser, så udgør denne 
gruppe så tydeligt et mindretal, og den er først og fremmest typisk for roman­
tisk og især senromantisk harmonik. 
Først skal dog en positionsfølge omtales, der allerede forekommer i det tidlige 
1700-tal. Den ses i flere tilfælde i Bachs koralharmoniseringer og udviser en 
række aftre til fire akkorder, der bevæger sig sekundvis opad, ganske som en 
uformidlet sekundtrappe; progressionen, der tydeligt er sekventisk betinget, 
ses f. eks. i koralen »Es ist genug« i den affektprægede indledningsfrase: 

.. ~ 7 I 

.. I' ru- I I I 

Jo J ~:! 1M ;!: ~J .1 
f-..L--'1!--"-

a.: I - [D 
h: 5 -(D 

cis: 5 - D D - T 

De tre sidste akkorder i første periode, der svarer til grundtonefølgen e-fis-gis, 
er som forventet disponerede i omvending med akkordtertsen som bastone, og 
kvintparallellerne er undgået ved hjælp afstemmekryds. Mønstret bygger på 
S-D progressionen, hvor D-positionen to gange permuterer til S og derved 
forskyder tonalitetsplanet sekundvis opad: a-h-cis. 
Også i romantikkens harmonik dyrkes samme sekvensmønster, som f. eks. i 
Wagners forspil til tredie akt af »Tannhauser«: 

fl ~~ pr; ~ bJD ~ 
-'f-' _ :::T: - E ---

.: I 
- - -

h C cl g 
-"" ~ 

-'--'il-'! - i=~ --= :t -r 

J: S g', [~ D T 

19. En kromatiseret afledning afden under 8 anførte sekvenstype vil muligvis kunne 
påvises. 
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eller opad (den faldende kvintsekvens samt de under 6,8 og 5 anfjijrte typer), og 
analogthermed fire opadgäende sekvensformer(l, 3, 40g 7). Dertil kommerde 
afledte typer, hvor den diatoniske sekundtrappe er erstattet af en kromatisk 
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bygget over ikke-kvintbesllEgtede positionsforbindelser, sä udgjijr denne 
gruppe sä tydeligt et mindretal, og den er fjijrst og fremmest typisk for roman­
tisk og iSlEr senromantisk harmonik. 
Fjijrst skaI dog en positionsfjijlge omtales, der allerede forekommer i det tidlige 
1700-tal. Den ses i fiere tilflElde i Bachs koralharmoniseringer og udviser en 
rlEkke aftre til fire akkorder, der bevlEger sig sekundvis opad, ganske som en 
uformidlet sekundtrappe; progressionen, der tydeligt er sekventisk betinget, 
ses f. eks. i koralen »Es ist genug« iden affektprlEgede indledningsfrase: 
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De tre sidste akkorder i fjijrste periode, der svarer til grundtonefjijlgen e-fis-gis, 
er som forventet disponerede i omvending med akkordtertsen som bastone, og 
kvintparallellerne er undgäet ved hjlElp afstemmekryds. Mjijnstret bygger pä 
S-D progressionen, hvor D-positionen to gange permuterer til S og derved 
forskyder tonalitetsplanet sekundvis opad: a-h-cis. 
Ogsä i romantikkens harmonik dyrkes samme sekvensmjijnster, som f. eks. i 
Wagners forspil til tredie akt af »Tannhäuser«: 
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19. En kromatiseret afledning afden under 8 anfjilrte sekvenstype viI muligvis kunne 
pävises. 
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I et eksempel hos Schumann, Novelletten Op. 21 nr. 8, ses fire sekundvis 
stigende akkordpositioner, en progression, der betinges af, at to S-D følger 
bringes i forlængelse af hinanden, hvorved tonalitetsplanet forskydes opad i 
tertstrappe; sekvensens to led sammenknyttes af Inganno-progressionen 
dis-e: 

cis 

20 

giS: S D h: 5 

Men det sekventiske S-D mønster lader sig også kombinere med en nedadgå­
ende sekundtrappe som i Schubert-sangen »Morgengruss« fra »Die schone 
Miillerin«; her er den tilgrundliggende model den frygiske slutning med dens 
mol-subdominant, og permutationen d: D > c: DD sammenknytte r leddene 
indbyrdes: 

... 

,.." 

D 
__ :==~-::c"--

c: S -

Undersøger man højromantikken og senromantikkens sekvensformer, vil 
man konstatere, at »trappe-systemet« stadig er det samme - sekund-, terts­
eller kromatisk trappe - mens de akkordmønstre som sekvenseres, dels repræ­
senterer de klassiske typer, dels udviser forskellige karakteristiske akkord­
forbindeiser hentet fra tfdens gængse kadencedannelser. Schubert f. eks. har i 
D-dur klaversonaten op. 53 udvalgt sig progressionen DDalt - D §, en akkord­
følge der i sekventisk udformning danner en kromatisk faldende basføring og 
som desuden medfører en stærk funktionel sammenbinding af akkordrækken 
som helhed, eftersom kvartsekstakkorderne svarer til det efterfølgende leds 
vekseldominant-position: 

20. Jvnf. Otto Mortensen (se fodnote 1) nr. 230 samt nr. 231, der viser en analog 
progression fra Cesar Francks strygekvartet, første sats takt 67. 
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I et eksempel hos Schumann, Novelletten Op. 21 nr. 8, ses fire sekundvis 
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bringes i forlamgelse af hinanden, hvorved tonalitetsplanet forskydes opad i 
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Men det sekventiske S-D m~nster lader sig ogsä kombinere med en nedadgä­
ende sekundtrappe som i Schubert-sangen »Morgengruss« fra »Die schöne 
Müllerin«; her er den tilgrundliggende model den frygiske slutning med dens 
mol-subdominant, og permutationen d: D > c: DD sammenknytter leddene 
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Unders~ger man h~jromantikken og senromantikkens sekvensformer, viI 
man konstatere, at »trappe-systemet« stadig er det samme - sekund-, terts­
eller kromatisk trappe - mens de akkordm~nstre som sekvenseres, dels reprre­
senterer de klassiske typer, dels udviser forskellige karakteristiske akkord­
forbindelser hentet fra tfdens grengse kadencedannelser. Schubert f. eks. har i 
D-dur klaversonaten op. 53 udvalgt sig progressionen DDait - D §, en akkord­
f~lge der i sekventisk udformning danner en kromatisk faldende basf~ring og 
som desuden medf~rer en strerk funktion el sammenbinding af akkordrrekken 
som helhed, ettersom kvartsekstakkorderne svarer til det efterf~lgende leds 
vekseldominant-position: 

20. Jvnf. Otto Mortensen (se fodnote 1) nr. 230 samt nr. 231, der viser en analog 
progression fra Cesar Francks strygekvartet, f~rste sats takt 67. 
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}b.a.tt -

Romantikkens sekvensdannelser er ikke sjældent udformet med stor harmo­
nisk fantasi, en kunst ikke mindst Rich. Strauss mestrer med virtuositet, som 
f. eks. i følgende passage fra Rosenkavaler-valsen: 

j s. • ~ . 7. 

• 
I.h~ ,. ~ '" *" t: I 

-:f: T . 
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Den to-leddede sekvens henter sin akkordfølge et stykke tilbage i kadence­
mønstret, idet det er følgen S-DDait, der sekvenseres i faldende tertstrappe; de 
to led er nært funktionelt sammenknyttede, idet ces-positionen i anden takt 
danner overkvint til den efterfølgende subdominant i h-mol og altså repræsen­
terer en enharmonisk omskrivning af h-mols SD. Ligeså raffineret og overra­
skende er den modulatoriske tilbagevenden til udgangstonearten; akkorden 
på 2-slaget i fjerde takt, der har e som grundtone, videreføres som Dalt i es-dur 
der i tritonus-følge går videre til D og derefter T. Følgen Dalt-D·T kendes 
allerede i klassisk harmonik eller f.eks. hos Chopin (slutkadencen i c-mol 
Præludiet), men forskellen er, at Dalt-akkorden i tilfældet her optræder i en 
ikke på forhånd stabiliseret tonalitet, men viser vej ind i es-dur tonearten. 
Til slut skal endnu et sekvensmønster omtales, hvis struktur er af mere 
specifik art, men som har sin rod i 1700-tallets harmonik, den såkaldte: 

10. Teufelsmuhle. Navnet er første gang anvendt af E. A. Forster i hans 
»Anleitung .zum General-Bass« (Wien 1805), hvor han taler om »die so­
genannte Teufelsmiihle«, en udtalelse der viser, at betegnelsen er af ældre 
dato.21 Sekvensen omtales da også allerede i 1776 af Abt Vogler i hans 
»Tonwissenschaft und Tonsetzkunst«, og i 1802 giver Vogler i sin bog »Hand­
buch zur Harmonielehre« et eksempel på progressionen,22 som så Forster tre 
år senere citerer, samtidig med at han tilføjer følgende kommentar: » ••• wel­
che, wie man sieht, aus dem charakteristischen und enharmonischen Septi­
men-Accorde und dem Quart-Sexten-Accorde bestehet«: 

fl 

.. 
b .. iii ... 

21. Forster s. 88 § 93. 
22. G. J. Voglers teoretiske værker er på mange måder interessante; under hans korte 

ophold i København 1800-1801 udkom hans bog »Choral-System« (Kbh. 1800), 
hvor romertalsbecifringen første gang er anvendt, samme analyseprincip som 
Gotf. Weber sytten år senere lægger til grund i sin » V ersuch einer geordneten 
Theorie«, Mainz 1817. 
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Et typisk kendemærke er sekvensens kvartsekstakkorder og kromatiske bas­
gang, der her er opadgående. Som den tilføjede analyse viser, består rækkens 
enkeltled ikke som normalt afto akkorder, men aftre, hvoraf den midterste er 
den gennemgående kvartsekstakkord. Som regel placerer denne akkord sig 
mellem to 3-positionsakkorder, hvad også er tilfældet her, nemlig DD 9 og 
DDait. De toneartsplaner sekvensen gennemløber bestemmes lettest af 
~ -akkorden, idet dennes grundstilling svarer til det pågældende leds tonica­

position. Som man vil se følger sekvensen en stigende tertstrappe, og forskyd­
ningen sker hver gang i lille-terts-intervallet, hvorved modulationsfølgen 
svarer til den formindskede septimakkords akkordtoner: d-f-as-h-d-f. Funkti­
onelt danner følgen en sammenhængende række, idet DDalt akkorderne 
svarer til det efterfølgende leds S7-position. 
Et kortere brudstykke af akkordfølgen forekommer allerede i Matthæuspas­
sionen, i recitativet »Und siehe da" på ordene »Und die Erde erbebete«:23 
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Den med klamme markerede akkordfølge er »kimen« til djævlemøllen; pro­
gressionen videreføres i to Rosalie-led, c-f, d-g. Akkordfølgen der er beslægtet 
med den såkaldte Lamento-kromatik, anvendes ikke sjældent i forbindelse 
med et stærkt affektpræget udtryk, som f. eks. af Mozart i Don Giovanni-fina­
len på kommandantens replik »rispondimi«. 
Op mod år 1800 optræder sekvensen med tiltagende hyppighed. 24 Det synes 
især at være Ph. Em. Bach der med sin stærkt ekspressive harmonik har bragt 
sekvensen i focus, og som derigennem har dannet forbillede, ikke mindst for 
Mozarts vedkommende. 
Teufelsmuhlen forekommer et antal gange i Ph. Em. Bachs samling »Fur 
Kenner und Liebhaber«; nedenstående eksempel viser progressionen som den 
ses i C-dur Fantasien fra samlingens femte del (1785). Sekvensen fremtræder i 
melodisk udformning, et træk - kombination af tematik og sekvens - som 
genfindes hos Beethoven: 

23. Jvnf. Seidels ovenfor citerede artikel, s. 290. 
24. Jvnf. de mange af Seidels anførte eksempler s. 287f 
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Den med klamme markerede akkordf~lge er »kirnen« til djrevlem~llen; pro­
gressionen videref~res i to Rosalie-Ied, c-f, d-g. Akkordf~lgen der er beslregtet 
med den säkaldte Lamento-kromatik, anvendes ikke sjreldent i forbindelse 
med et strerkt affektprreget udtryk, som f. eks. afMozart i Don Giovanni-fina­
len pä kommandantens replik »rispondimi«. 
üp mod är 1800 optrreder sekvensen med tiltagende hyppighed. 24 Det synes 
isrer at vrere Ph. Ern. Bach der med sin strerkt ekspressive harmonik har bragt 
sekvensen i focus, og som derigennem har dannet forbillede, ikke mindst for 
Mozarts vedkommende. 
Teufelsmühlen forekommer et antal gange i Ph. Ern. Bachs samling »Für 
Kenner und Liebhaber«; nedenstäende eksempel viser progressionen som den 
ses i C-dur Fantasien fra samlingens femte deI (1785). Sekvensen fremtrreder i 
melodisk udformning,et trrek - kombination af tematik og sekvens - som 
genfindes hos Beethoven: 

23. Jvnf. Seidels ovenfor citerede artikel, s. 290. 
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Efter afslutningen afsekvensens andet led synes akkorden i ottende takt, der 
har fis som grundtone, at ville fortsætte sekvenseringen endnu en lille terts 
højere, men positionen videreføres ikke som vekseldominant i e-mol, men som 
dominant i den afsluttende h-mol frase. 
Djævlemølle-sekvensens basgang har i de foregående tilfælde været opadgå­
ende, men Forster bemærker udtrykkelig, at akkordrækken han anfører (eks. 
49) også kan læses bagfra. 25 Den kromatiske føring i understemmen og lille­
terts modulationsfølgerne kommer derved til at forløbe i nedadgående ret­
ning. Tilsvarende vil også sekvensleddenes tre akkorder optræde i modsat 
rækkefølge: DDalt-~-DD9. 
Også denne nedadgående type forekommer hos Ph. Em. Bach, bl. a. i den 
førnævnte C-dur Fantasia. I et andet tilfælde, A-dur Fantasiaen fra fjerde 
samling af »Fur Kenner und Liebhaber« (1783), optræder progressionen i en 
varieret, udbygget skikkelse, et træk som også ses i den form sekvenskæden 
senerehen kan udvise; her er det en DDalt-akkord som er indskudt både i 
første og andet sekvensled, henholdsvis som leddets sidste og næstsidste 
position (de to med kryds markerede akkorder): 

25. »Sie kann auch zuriick gespielt werden«. Forster s. 88. I J. Drechslers »Harmonie­
und Generalbass-Lehre«, Wien 1816, findes et eksempel, der både viser den opad­
gående og nedadgående Teufelsmiihle, betegnet: »Ein chromatischer Satz« (s. 77). 
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Efter afslutningen afsekvensens andet led synes akkorden i ottende takt, der 
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Djrevlem~ne-sekvensens basgang har i de foregäende tilfrelde vreret opadgä­
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terts modulationsf~lgerne komm er derved til at forl~be i nedadgäende ret­
ning. Tilsvarende vil ogsä sekvensleddenes tre akkorder optrrede i modsat 
rrekkef~lge: DDalt-~-DD9. 
Ogsä denne nedadgäende type forekommer hos Ph. Ern. Bach, bl. a. iden 
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25. »Sie kann auch zurück gespielt werden«. Förster s. 88. I J. Drechslers »Harmonie­
und Generalbass-Lehre«, Wien 1816, findes et eksempel, der bäde viser den opad­
gäende og nedadgäende Teufelsmühle, betegnet: »Ein chromatischer Satz« (s. 77). 
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Hos Beethoven er djævlemøllen ikke ualmindelig. Den dukker op i værkerne 
fra omkring 1800, tilsyneladende første gang i kvartetten op. 18 nr. 6, hvor den 
i »Malinconia«-satsens koda forekommer i 2-leddet, opadgående skikkelse, 
derefter i anden symfonis første sats og tillige i »Eroica«-finalen. 
At Beethoven kan have stiftet bekendtskab med sekvensfølgen gennem sit 
nære venskab med den 22 år ældre Forster, kan i høj grad være tænkeligt. Han 
beundrede Forsters sttygekvartetter og synes direkte at have fået teoretisk 
vejledning hos ham - et sted kalder han ham direkte »den gamle mester«; 26 så 
det forhold at generalbasskolen først forelå udgivet år 1805, behøver ikke at 
tale i modsat retning. At Beethoven, som f. eks. i Op. 54-sonatens anden sats, 
helt nøjagtigt følger Forsters paradigma, kunne tyde på, at inspirationskilden 
her har været den primære: 

26. Bekkers Beethoven-biografi s. 472 og MGG IV spalte 455. 
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Teufelsmiihle-sekvensen med dens virkningsfulde stigende eller faldende 
kromatiske basgang dyrkes selvsagt også i romantisk harmonik. I Chopins 
fire ballader forekommer den i to tilfælde, begge gange som opadgående type; 
men helt så regelret som hos Beethoven er sekvensen ikke udformet, hvad 
efterfølgende citat fra g-mol Balladen Op. 23 viser: 

,: DI._ 'lIJa:u es:1L '4 tJ...at 9: D4U] ~1~ _______ 4 ____ ~1 ~L-~ ________ ~~I 

Understemmen bevæger sig halvtrinsvis opad fra fis til c med skift for hver 
halvnode. Sekvensens grundmønster (markeret med de underste klammer) 
brydes på virkningsfuld måde af melodiens sekvensering, der som fraserings­
buerne viser opdeler forløbet i tre, hvad yderligere understreges af de med 
kryds angivne forslagsakkorder. 
I virkeligheden er Wagner mere klassisk i sin udformning af mønstret. Et 
typisk eksempel ses i et af de store højdepunkter i Isoldes Liebestod, hvor 
sekvensen afstedkommer en kraftfuld spændingsforøgelse som kronen på en 
bredt udformet stigning: 

106 JlJJrgen Jersild 

Teufelsmühle-sekvensen med dens virkningsfulde stigende eller faldende 
kromatiske basgang dyrkes selvsagt ogsä i romantisk harmonik. I Chopins 
fire ballader forekommer den i to tilfrelde, begge gange som opadgäende type; 
men helt sä regelret som hos Beethoven er sekvensen ikke udformet, hvad 
efterf~lgende citat fra g-mol Balladen Op. 23 viser: 

,: DI._ 'lIJa:u es:1L '4 tJ...at 9: D4U] ~1~ _______ 4 ____ ~1 ~L-~ ________ ~~I 

Understemmen bevreger sig halvtrinsvis opad fra fis til c med skift for hver 
halvnode. Sekvensens grundm~nster (markeret med de underste klammer) 
brydes pä virkningsfuld mäde afmelodiens sekvensering, der som fraserings­
buerne viser opdeler forl~bet i tre, hvad yderligere understreges af de med 
kryds angivne forslagsakkorder. 
I virkeligheden er Wagner mere klassisk i sin udformning af m~nstret. Et 
typisk eksempel ses i et af de store h~jdepunkter i Isoldes Liebestod, hvor 
sekvensen afstedkommer en kraftfuld sprendingsfor~gelse som kronen pä en 
bredt udformet stigning: 



Harmoniske sekvenser 107 

1 . 

. 
t 

dis ol 

('1'5:) -----

D 

Dette brudstykke af et større samlet forløb indledes af en nedadgående, kro­
matiseret kvintskridtsekvens, hvis sekundtrappe svarer til toneartsplanerne 
h-a-gis; gis-durs dominant (grundtone = dis) der indtræder i anden halvdel af 
takt 2, fastholdes i tredie takt og permuterer i første halvdel af takt 4 til 
tredie-dominanten i fis-mol, hvorved progressionen føres over i mølle-sekven­
sen, hvis to led er markeret med klammer. Man vil bemærke at sekvensen 
ikke som ellers nedadforskyder toneartsplanet en lille terts, men derimod en 
stor terts, hvilket beror på , at h-positionen på sidste fjerdedel i takt 5, i stedet 
for at permutere til DDalt i dis-mol, videreføres som trediedominant i d-mol; 
som det ses af klammerne , er således begge sekvensled udvidet, så de består af 
i alt fire akkorder: DD - DDalt ~ ~- DDait. Også progressionens tilbagevenden 
til sin udgangstoneart h-mol, er af overraskende og prægnant virkning; ak­
korden sidst i takt 6, der har ais som grundtone, permuterer tilledetonepositi­
onen i h-mol, Salt, der over DDalt fører til D; denne kadenceform, hvor både S 
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Dette brudstykke af et stjIJrre samlet forljIJb indledes af en nedadgäende, kro­
matiseret kvintskridtsekvens, hvis sekundtrappe svarer til toneartsplanerne 
h-a-gis; gis-durs dominant (grundtone = dis) der indtrreder i anden halvdel af 
takt 2, fastholdes i tredie takt og permuterer i fjIJrste halvdel af takt 4 til 
tredie-dominanten i fis-mol, hvorved progressionen fjIJres over i mjIJlle-sekven­
sen, hvis to led er markeret med klammer. Man viI bemrerke at sekvensen 
ikke som ellers nedadforskyder toneartsplanet en lille terts, men derimod en 
stor terts, hvilket berorpä , at h-positionen pä sidste fjerdedel i takt 5, i stedet 
for at permutere til DDait i dis-mol, viderefjIJres som trediedominant i d-mol; 
som det ses afklammerne, er säledes begge sekvensled udvidet, sä de bestär af 
i alt fire akkorder: DD - DDalt ~ ~- DDalt. Ogsä progressionens tilbagevenden 
til sin udgangstoneart h-mol, er af overraskende og prregnant virkning; ak­
korden sidst i takt 6, der har ais som grundtone, permuterer tilledetonepositi­
onen i h-mol, Salt, der over DDait fjIJrer til D; denne kadenceform, hvor bäde S 



og DD-positionerne optræder i deres tritonus-afledning, ses med tiltagende 
hyppighed i romantisk harmonik, udover hos Wagner desuden hos f. eks. 
Grieg og Rich. Strauss. 27 

Som eksempelrækken i det foregående har vist, er sekvensdannelser i forskel­
ligartede udformninger et karakteristisk og ikke uvæsentligt træk i dur- og 
mol-tidens harmonik. 
Sekvensprincippet indebærer en række progressionsformer, hvor det analogi­
dannende fænomen så tydeligt er det primære og hvor akkordfølgen i visse 
tilfælde vil kunne mangle normal funktionel sammenknytning. Et studium af 
den funktionelle harmoniks sekvensteknik er derfor, ikke mindst ud fra et 
analytisk aspekt, i stund til at forøge forståelsen overfor visse givne harmoni­
ske strukturer, og det belyser samtidig et udviklingsmæssigt træk, tilstede­
værelsen af visse karakteristiske progressionsmønstre, der på bemærkelses­
værdig vedholdende måde bibeholder deres aktualitet gennem dur- og mol­
harmonikkens vekslende stilfaser. 

27. Se f. eks. Griegs klaverkoncert, første sats takt 13-14. 
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Som eksempelrrekken i det foregäende har vist, er sekvensdannelser i forskel­
ligartede udformninger et karakteristisk og ikke uvresentligt trrek i dur- og 
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den funktionelle harmoniks sekvensteknik er derfor, ikke mindst ud fra et 
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ske strukturer, og det belyser samtidig et udviklingsmressigt trrek, tilstede­
vrerelsen af visse karakteristiske progressionsm~nstre, der pä bemrerkelses­
vrerdig vedholdende mäde bibeholder deres aktualitet gennem dur- og mol­
harmonikkens vekslende stilfaser. 

27. Se f. eks. Griegs klaverkoncert, f~rste sats takt 13-14. 



Anmeldelser 

Tanker i forbindelse med Nils Schiørrings 
»Musikkens Historie i Danmark" 

Nu har vi i snart fem år haft professor Schiørrings danske musikhistorie; et 
stort anlagt arbejde og en imponerende pionerindsats - ' den første større 
samlede fremstilling af musikkens udvikling i vort land. Kronen på et langt 
livs virke i musikvidenskabens og musiklivets tjeneste. 
At anmelde denne musikhistoriske fremstilling er langtfra let, og jeg føler, at 
det meste af det, der kunne bringes frem som relevant i forbindelse med bogen, 
allerede er gjort. Udgivelsen fandt sted i 1977-78, og dengang blev der skrevet 
meget. Successen blev hurtig fastslået, og efter få år i handlen er Musikkens 
Historie i Danmark idag udsolgt fra forlaget. En egentlig anmeldelse af vær­
ket er vel derfor næppe heller relevant på nuværende tidspunkt; men ligesom 
bindene stadig er uundværlige og interessante, er der i forbindelse med bru­
gen af bøgerne også dukket betragtninger frem, det kan være værd at anføre, 
ikke mindst i forbindelse med det fremtidige arbejde med dansk musikhisto­
rie. 
Musikkens Historie i Danmark udkom på Politikens forlag. Dette forlag er 
kendt for en stor populariserende indsats på det praktiske såvel som kultu­
relle område. Fra Grimbergs Verdenshistorie, Hartvig Frischs Kulturhistorie 
og de mange bind litteraturhistorie kender vi den letflydende og underhol­
dende fremstillingsform, der har fået selv kulturhistoriske randemner til at 
blive folkeeje. Politikens forlag formidler kulturhistorie og national arv i 
metermål, og forlaget har aldrig set det som sin opgave at udgive strengt 
videnskabelige afhandlinger endsige fagkritiske bøger. Forlaget sigter mod 
det brede, interesserede publikum, der bygger på et borgerligt humanistisk 
fundament, og som ikke sidder inde med for megen faglig forhåndsviden. En 
populær dansk musikhistorie passer her ind i rækken, sammen med forlagets 
Dansk Kunsthistorie i fem bind 1972-75 og Dansk Litteratur Historie fra 1964 
til 1966. 
Historien kan bruges på mange måder. Her sigtes bredt og ikke kritisk. Nils 
Schiørring har valgt at formidle folkeligt og ikke elitært, og i Musikkens 
Historie i Danmark samles et langt frugtbart livs aktiviteter i en popularise­
rende form . Musikkens Historie i Danmark bliver således ikke blot et udtryk 
for professor Schiørrings indsigt og viden, men tillige et udtryk for et livssyn 
og en forlagslinie. I forordet til Dansk Litteratur Historie 1964 læser vi: 

Der er visse store, nationale værker, hvis udgivelse er pålagt hver 
generation, ikke blot som en vedgåelse af arv og gæld, men fuldt så 
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Schi(3rring har valgt at formidle folkeligt og ikke elitrert, og i Musikkens 
Historie i Danmark samles et langt frugtbart livs aktiviteter i en popularise­
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meget som et vidnesbyrd, hvori hvert slægtled bekræfter sit livssyn og 
sin fortolkning af den fædrene arv og samtidig følger udviklingen op til 
dato. 

Musikkens Historie i Danmark må ses i dette lys! 
Politiken - forlag såvel som avis- vil gerne det hele uden at tabe læseren. Man 
vil gerne stå sig godt med alle, tage pulsen på tidsånden, være med hvor det 
foregår; vel og mærke uden egentlig at tage for megen stilling. Man anslår en 
mild, velorienteret holdning, der undgår det altfor radikale. De skarpe kanter, 
det provokerende afvises, og man føler, at redaktionerne siger hellere et » både 
og« end et »enten eller',. 
Musikkens Historie i Danmark er et slægtleds danske musikhistorie; men 
ikke mindst fordi de senere års fagteoretiske diskussioner indenfor huma­
niora ikke har fået nævneværdig betydning for fremstillingen, må man også 
konstatere, at Musikkens Historie i Danmark trænger til visse justeringer og 
et supplement - en opgave for den fremtidige nationale musikhistorieskriv­
ning. Det er ikke Politikens sag at bringe ved til de faglige bål omkring 
forholdet mellem kunstværk og samfund, og derfor undlader man at bringe 
betragtninger omkring det grundlæggende historiske og musikalske begrebs­
apparat. l Musikkens Historie i Danmark indskrænker Nils Schiørring sig til 
at konstatere, at der finder en musikalsk udvikling sted, og at denne udvikling 
bringes videre af det til enhver tid mest ekstreme udtryk i tiden. (Se også 
interview i Politiken den 23/10 1977 i forbindelse med udgivelsen af Bd. I af 
Musikkens Historie i Danmark; om Bind l henvises tillige specielt til professor 
Søren Sørensens udførlige anmeldelse i Berlingske Tidendes kronik 
27/10 1977). Musikkens Historie i Danmark bliver således især for Bd. II og 
Bd. IIl's vedkommende i udstrakt grad de enkelte komponisters historie. 
Personligt føler jeg, det er smukt, at professor Schiørring, der i en menneske­
alder har stået som den inspirerende og generøse autoritet indenfor dansk 
musikhistorie ved Københavns Universitet, har valgt at popularisere sit stof. 
Der tales så meget om den farlige kløft mellem det videnskabelige og det 
alment tilgængelige. Alt for ofte når videnskabelige landvindinger ingen 
udbredelse, fordi de formidles på en for de fleste aldeles utilgængelig måde. 
Med Musikkens Historie i Danmark er der gjort noget ved det. Dette værk er 
blevet læst bredt, og bindene har stimuleret interessen for dansk musik på 
utallige måder. Men samtidig må det siges, at dette ikke sker uden at der gives 
køb! For den fagligt mere indforståede bliver Musikkens Historie i Danmark 
ofte lidt forvirrende og utilstrækkelig, hvilket svækker dens position i for 
eksempel forsknings- og universitetssammenhænge. 
Beklageligt, men typisk for en Politiken-udgivelse, er det manglende noteap­
parat. Man mangler kildeangivelser. På grund afletlæselighedskriteriet har 
forfatteren også måttet afstå fra egentlig dybere musikalske undersøgelser. 
Musikeksemplerne er således få og fungerer nærmere som »billedillustrati­
oner<' og ikke som støtte for en nøjere musikalsk karakteriserende analyse. Til 
eksempel kan tjene den korte omtale af J . P. E. Hartmanns Vølvens Spaadom 
(Bd. II side 264-65). Værkets tilblivelse og afhængighed af komponistens 
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meget som et vidnesbyrd, hvori hvert slregtled bekrrefter sit livssyn og 
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betragtninger omkring det grundlreggende historiske og musikalske begrebs­
apparat. I Musikkens Historie i Danmark indskrrenker Nils Schijijrring sig til 
at konstatere, at der finder en musikalsk udvikling sted, og at denne udvikling 
bringes videre af det til enhver tid mest ekstreme udtryk i tiden. (Se ogsä 
interview i Politiken den 23/10 1977 i forbindelse med udgivelsen af Bd. I af 
Musikkens Historie i Danmark; om Bind I henvises tillige specielt til professor 
Sjijren Sjijrensens udfjijrlige anmeldelse i Berlingske Tidendes kronik 
27/10 1977). Musikkens Historie i Danmark bliver säledes isrer for Bd. II og 
Bd. III's vedkommende i udstrakt grad de enkelte komponisters historie. 
Personligt fjijler jeg, det er smukt, at professor Schijijrring, der i en menneske­
alder har stäet som den inspirerende og generjijse autoritet indenfor dansk 
musikhistorie ved Kjijbenhavns Universitet, har valgt at popularisere sit stof. 
Der tales sä meget om den farlige kljijft meIlern det videnskabelige og det 
alment tilgrengelige. Alt for ofte när videnskabelige landvindinger ingen 
udbredelse, fordi de formidles pä en for de fleste aldeles utilgrengelig mäde. 
Med Musikkens Historie i Danmark er der gjort noget ved det. Dette vrerk er 
blevet lrest bredt, og bindene har stimuleret interessen for dansk musik pä 
utallige mäder. Men samtidig mä det siges, at dette ikke sker uden at der gives 
kjijb! For den fagligt mere indforstäede bliver Musikkens Historie i Danmark 
ofte lidt forvirrende og utilstrrekkelig, hvilket svrekker dens position i for 
eksempel forsknings- og universitetssammenhrenge. 
Beklageligt, men typisk for en Politiken-udgivelse, er det manglende noteap­
parat. Man mangier kildeangivelser. Pä grund afletlreselighedskriteriet har 
forfatteren ogsä mättet afstä fra egentlig dybere musikalske undersjijgelser. 
Musikeksemplerne er säledes fä og fungerer nrermere som »billedillustrati­
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eksempel kan tjene den korte omtale af J. P. E. Hartmanns Vjijlvens Spaadorn 
(Bd. II side 264-65). V rerkets tilblivelse og afhrengighed af komponistens 
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balletmusik påpeges, hvorefter Schiørring betegner de fem satser som »nordi­
ske oldtidsvisioner«. Dette følges op med en iH ustration bestående af hele 31 
takter af Marchen nr. IV. Alt hvad der føjes til under musikeksemplet er, at 
musikken spilles af orkesterets dybe instrumenter. Desværre giver det vel­
valgte eksempel ikke forfatteren lejlighed til at trænge lidt dybere ned i det 
ellers nok så spændende problem: Hvad dækker, rent musikalsk, betegnelsen 
»den oldnordiske stil« hos Hartmann? I gennemgangen af J. P. E. Hartmanns 
ouverturer berøres problemet atter. Hakon Jarl ouverturen gennemgåes, og 
den illustreres med de to vigtigste temaer. Alligevel må Schiørring på side 277 
nøjes med at konstatere, at de nordiske træk - »uden at det alt for prægnant og 
præcist er lykkedes at karakterisere hvori disse består« - findes ret udtalt i de 
omtalte ouverturer, balletmusikken og Vølvens Spaadom. For dog ikke at lade 
læseren helt i stikken får vi derefter at vide, at denne nordiske tone udkrystal­
liseres i visse harmoniske vendinger (en vis forkærlighed for udsving mod 
subdominantregionen), i det rytmisk skarpe, de abrupte, pause rige temadan­
nelser, samt i Hartmanns optagethed af norske folkemelodier. I karakteri­
stikken af den nordiske tone får Schiørring dog sagt en del, men de karakteri­
serende bemærkninger forbindes ikke med musikeksemplerne, og karakteri­
stikken standser ved postulaterne, fordi det ikke er muligt at gå videre i 
analysen uden at miste den ikke indforståede fagligt udrustede læser. 
Musikkens Historie i Danmark er således også et godt eksempel på de vanske­
ligheder, enhver musikhistoriker løber ind i, når han sætter sig for at skrive 
for folk, der ikke læser noder og ikke kender til den særlige fagterminologi. 
Der kompenseres dog med behændighed for nogle af disse vanskeligheder og 
mangler gennem en betydningsfuld litteraturvejledning og en ordbog til slut i 
Bd. III. Disse afsnit og det omfattende register er med til at forøge værkets 
brugsværdi i det daglige såvel som i undervisningssituationen. 
Det er allerede nævnt, at Schiørring bygger på traditionens faste grund. 
Forståelsesformer og forskertraditioner fra Ravn, Hagen, Thrane, Hamme­
rich, Kjerulf, Behrend etc. videreføres, og Musikkens Historie i Danmark 
reproducerer en musikhistorieopfattelse, der blev skabt i slutningen afforrige 
århundrede og begyndelsen af vort. Dette musikhistoriske billede er i høj grad 
en udløber af de åndshistoriske traditioner, der udgik fra litteraturhistorikere 
som Brandes, Valdemar Vedelog Vilhelm Andersen. Den guldalderkonstruk­
tion - hvor alt var idyl og harmoni, hvor alle kræfter arbejdede sammen for i 
forståelse og til fælles bedste at føre landet fra absolutisme til demokrati og at 
skabe en national kultur - denne model har i de senere år været genstand for 
en del kritik. Borgerskabets heroiske tid er mere nuance rig end traditionelt 
antaget. Ikke mindst den nyere historie- og bevidsthedsforskning har sat 
spørgsmålstegn ved den traditionelle guldaldermodels gyldighed, og fremover 
må disse nye forhold også medtages i en nytænkning indenfor det musikhisto­
riske område. (Her er der overmåde meget litteratur at henvise til: Dansk 
social historie Bd. I-VII, Gyldendal, afsluttet 1982, artikler i tidsskriftet 
Kultur og Klasse (nr. 32 og 35), Johan Fjord Jensen: »Efter guldalderkon­
struktionens sammenbrud«, m. fl.) . 

Anmeldelser 111 

balletmusik päpeges, hvorefter Schi~rring betegner de fern satser som »nordi­
ske oldtidsvisioner«. Dette f~lges op med en illustration bestäende af hele 31 
takter af Marchen nr. IV. Alt hvad der f~jes til und er musikeksemplet er, at 
musikken spilles af orkesterets dybe instrumenter. Desvrerre giver det vel­
valgte eksempel ikke forfatteren lejlighed til at trrenge lidt dybere ned i det 
ellers nok sä sprendende problem: Hvad drekker, rent musikalsk, betegnelsen 
»den oldnordiske stil« hos Hartmann? I gennemgangen af J. P. E. Hartmanns 
ouverturer ber~res problernet atter. Hakon Jarl ouverturen gennemgäes, og 
den illustreres med de to vigtigste temaer. Alligevel mä Schi~rring pä side 277 
n~jes med at konstatere, at de nordiske trrek - »uden at det alt for prregnant og 
prrecist er lykkedes at karakterisere hvori disse bestär« - findes ret udtalt i de 
omtalte ouverturer, balletmusikken og V ~lvens Spaadom. For dog ikke at lade 
Ire seren helt i stikken fär vi derefter at vide, at denne nordiske tone udkrystal­
liseres i visse harmoniske vendinger (en vis forkrerlighed for udsving mod 
subdominantregionen), i det rytmisk skarpe, de abrupte, pauserige temadan­
nelser, samt i Hartmanns optagethed af norske folkemelodier. I karakteri­
stikken af den nordiske tone fär Schi~rring dog sagt en deI, men de karakteri­
serende bemrerkninger forbindes ikke med musikeksemplerne, og karakteri­
stikken standser ved postulaterne, fordi det ikke er muligt at gä videre i 
analysen uden at miste den ikke indforstäede fagligt udrustede Ireser. 
Musikkens Historie i Danmark er säledes ogsä et godt eksempel pä de vanske­
ligheder, enhver musikhistoriker l~ber ind i, när han sretter sig for at skrive 
for folk, der ikke lreser noder og ikke kender til den srerlige fagterminologi. 
Der kompenseres dog med behrendighed for nogle af disse vanskeligheder og 
mangler gennem en betydningsfuld litteraturvejledning og en ordbog til slut i 
Bd. III. Disse afsnit og det omfattende register er med til at for~ge vrerkets 
brugsvrerdi i det daglige sävel som i undervisningssituationen. 
Det er allerede nrevnt, at Schi~rring bygger pä traditionens faste grund. 
Forstäelsesformer og forskertraditioner fra Ravn, Hagen, Thrane, Hamme­
rich, Kjerulf, Behrend etc. videref~res, og Musikkens Historie i Danmark 
reproducerer en musikhistorieopfattelse, der blev skabt i slutningen afforrige 
ärhundrede og begyndelsen afvort. Dette musikhistoriske billede er i h~j grad 
en udl~ber af de ändshistoriske traditioner, der udgik fra litteraturhistorikere 
som Brandes, Val dem ar Vedel og Vilhelm Andersen. Den guldalderkonstruk­
tion - hvor alt var idyl og harmoni, hvor alle krrefter arbejdede sammen for i 
forstäelse og til frelles bedste at f~re landet fra absolutisme til demokrati og at 
skabe en national kultur - denne model har i de senere är vreret genstand for 
en deI kritik. Borgerskabets heroiske tid er mere nuancerig end traditionelt 
antaget. Ikke mindst den nyere historie- og bevidsthedsforskning har sat 
sp~rgsmälstegn ved den traditionelle guldaldermodels gyldighed, og fremover 
mä disse nye forhold ogsä medtages i en nytrenkning indenfor det musikhisto­
riske omräde. (Her er der overmäde meget litteratur at henvise til: Dansk 
social historie Bd. I-VII, Gyldendal, afsluttet 1982, artikler i tidsskriftet 
Kultur og Klasse (nr. 32 og 35), Johan Fjord Jensen: »Efter guldalderkon­
struktionens sammenbrud«, m. fl) . 
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I Musikkens Historie i Danmark er personal-, genre- og institutionshistorien i 
højsædet, og for at give de beskrevne forhold mere krop suppleres de med 
åndshistoriske og socialhistoriske iagttagelser. Schiørring er overordentlig 
velorienteret og kommer langt omkring ikke mindst i tidligere mindre påag­
tede områder som for eksempel skolesangbøger (Bd. II side 128-132), node­
handel og de første musikforlag (Bd. II side 139-143) eller i Bd. III, afsnittene 
om musiklivet ude i landet (side 174-78), Koda (Bd. III side 202), Musik og 
Radio (Bd. III side 229-240). Schiørring inddrager megen ny viden og giver 
mange nye perspektiver. Her er glæden over Musikkens Historie i Danmark 
stor. 
Bd. II dækker den vigtige periode fra 1750 til 1870, netop det åremål, hvor den 
borgerlige musikkultur gradvist kommer til at dominere over den kirkelige og 
hoffets repræsentative brug af musikken. Professor Schiørring inddrager gan­
ske naturligt den borgerliggørelse, der finder sted i musiklivet i 1800-tallet, 
som en følge af middelklassens magtovertagelse. Allerede i slutkapitlet i Bd. I: 
Borgerskabet musicerer (Bd. I side 336-346) berøres denne borgerliggørelse, 
og i Bd. II kommer forfatteren gang på gang ind på forholdene omkring 
middelklassen som kulturens bærere og som det afgørende publikum, for 
eksempel i afsnittene om Det kgl. Teater og de musikalske selskaber. Men en 
nøjere redegørelse for, hvorledes betegnelsen borgerskabet skal forstås, findes 
ikke. Dette problem er imidlertid heller ikke ligetil at løse, men det trænger 
sig mere og mere på, efterhånden som de senere års socialhistoriske synsmå­
der er blevet udbredte. (Vedrørende en diskussion af disse problemer se Wil­
liam Webers viewpoint »The Muddle ofthe Middle Classes« i »19th Century 
Music«, november 1979, og samme forfatters »Music and the Middle Class«, 
New York 1975). 
I godt den første trediedel af Bd. II, der dækker tidsrummet 1750 til ca. 1800 
følges vi i gennemgangen af musikken med det stadigt mere betydningsfulde 
borgerskab. Det er en institutions- og genremæssig gennemgang af teatrets 
repertoire, for eksempel Bredal og det nationale syngespil (Bd. II side 26-28), 
kirkesangen, de musikalske selskaber, musikundervisningen og musikken i 
klubberne og hjemmene. Selvom der i kapitlerne bliver skrevet meget om de 
enkelte komponister er stoffet generelt disponeret udfra genre- og institu­
tionskriterier. 
Den genre- og institutionsmæssige gennemgang tabes noget af syne efter år 
1800. Nok finder vi kapitler om operaen, vaudevillen og militærmusikken; 
men gennemgangen er generelt disponeret udfra en personcentreret opdeling. 
Efter år 1800 er det de store og mindre store komponistnavne, der bestemmer 
dispositionen. Vi får store og gode kapitler om Weyse, Kuhlau, J. P. E. Hart­
mann og Niels W. Gade. Indenfor disse komponistgennemgange følges en 
genremæssig og kronologisk linie, samtidig med at der red~øres for de stilmæs­
sige udviklinger. Det er meget læseværdigt og instruktivt, selvom man sjæl­
dent kommer rigtig ind i musikken. Mindre ånder som Frøhlich, Rung, H. C. 
Lumbye behandles i kortere gennemgange, og her betones naturligt disse 
komponisters tilhørsforhold til henholdsvis teater, korforening og forlystelses-
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park. De idag så godt som glemte komponister som George Gerson, Rudolph 
Bay, Peter Casper Krossing, Hans Ernst Krøyer, Niels Peter Jensen, A. P. 
Berggreen, Gebauer, H. S. Løvenskiold, H. S. Paulli, Eduard og Carl Helsted 
etc. er at finde i forskellige firkløverkombinationer samt under den nyttige 
gennemgang af musikken til Bournonvilles balletter. 
Det er ikke usædvanligt at skildringen af den musikalske udvikling i 1800-
tallet bliver komponistcentreret, og forfatteren levendegør på smukkeste 
måde de store nationale gestalter fra forrige århundrede (mennesket Hart­
mann, Bd. II side 284-286), men dansk musikhistorie i 1800-tallet bliver 
således meget centreret omkring Weyse-Kuhlau, Hartmann-Gade problema­
tikken. Skildringen af »musikdyrkelsen og musiklivet« (se Forord Bd. I side 5) 
bliver i lighed med det genrehistoriske overblik ladt noget i stikken. Det 
institutionaliserede koncertliv - fra enkekassekoncerterne, af ten underhold­
ningerne, koncerterne på Hof teatret og i kirkerne, de besøgendes koncerter, 
de populære koncerter i for eksempel Kongens Have etc. - behandles kun til en 
vis grad, og man må finde oplysningerne rundt omkring i de enkelte kapitler. 
Et væsentligt emne som symfoniens udvikling på dansk grund bliver stort set 
ensbetydende med Hartmann og Gades symfoniske produktion. De er natur­
ligvis også de afgørende skikkelser; men den musikalske tradition og bag­
grund for det symfoniske gennembrud, som Gade betegner, bliver der ikke 
rigtig plads til at diskutere. - Og når vi nu er ved ønskesedlen til en fremtidens 
danske musikhistorie, føler jeg, det ville være interessant, hvis også den 
omend ikke særligt højtragende musikkritik, de musikalske debatter og den 
generelle tendens i de få musiktidsskrifter, som perioden dog fremviser, bliver 
genstand for en behandling. 
I 1800-tallet udvikler den musikalske kultur sig mere bredspektret. Vi får en 
fremvoksende underholdningsmusiK, og der opstår en udtalt kløft mellem den 
fine, autonome koncertmusik og den »trivielle« danse- og funktionsmusik. 
Også i forholdet til fortidens musikalske materiale sker der vigtige ting. 
»Kæmpeviserne« bliver populære, og fortidens musikskat kommer til at yde 
en afgørende inspiration i dannelsen af det, man traditionelt betegner som 
nationalromantikken. Indsamlingen og hele den påfølgende udgivelsespro­
blematik af disse kæmpeviser er også emner, det fremover er vigtigt at arbejde 
videre med, ligesom hele udviklingen af og begrebsdannelsen omkring beteg­
nelsen nationalromantikken - fra Kuhlaus Elverhøj via Hartmann og Gade 
frem til det nordisk-nationale hos for eksempel Carl Nielsen - trænger til at 
kulegraves påny. 
Schiørrings M usikkens Historie i Danmark er en bedrift, der ikke lukker, men 
åbner. Medens man læser og arbejder med stoffet, viser der sig talrige nye 
områder og problemstillinger, som det fremover må være vigtigt at arbejde 
med. Det er måske Schiørrings største fortjeneste, at han igennem Musikkens 
Historie i Danmark i mange år vil virke inspirerende og igangsættende på 
yngre kræfter, der føler trang til at udbygge ogjustere vor viden og erkendelse 
om den nationale musikalske arv. 

Ole Nørlyng 
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Gyldendals Musikhistorie 1, Den europæiske musikkulturs historie indtil 1740 
(af) Jens Brincker, Finn Gravesen, Carsten E. Hatting, Niels Krabbe. Redak­
tion: Knud Ketting. 
Gyldendal 1982. 

I efteråret 1982 udkom første bind af en ny dansk musikhistorie, den oven­
nævnte - ny i flere henseender, foruden i den kronologiske betydning, den 
nyest udkomne, nok så opsigtsvækkende ny ved sit anlæg som det udtrykkes i 
forordet, ønsket om »at udmønte års teoretiske diskussioner om musikhistorie 
og musikkens placering i den samfundsmæssige totalitet«, og ved at inddrage 
den ikke-professionelle musikudøvelse i højere grad end hidtil set i dansk­
sprogede musikhistorier. 
Musikkens historie er gennem de sidste godt 100 år skrevet ud fra flere 
forskellige synspunkter. Omkring 1900 var musikhistorien personernes, 
d. v .s. komponisternes historie som en udklang af romantikkens dyrkelse af de 
store personligheder og fordybelsen i deres liv og levned - arv og miljø - for 
derigennem at skildre baggrunden for deres kunstneriske særstatus (her­
hjemme repræsenteret ved Panum og Behrendts musikhistorie). 
Denne retning afløstes af en mere systematisk anskuelse af musikkens histo­
rie ved nærmere betragtning og beskrivelse af dens forskellige genrer (opera­
ens, oratoriets, messens, kantatens, symfoniens og instrumentalkoncertens 
historie m. v.), som det kom til udtryk gennem den af H. Kretzschmar redige­
rede bindstærke (men ufuldendte) serie »Musikgeschichte nach Gattungen«, 
der udkom fra 1905. I Danmark kan man vel regne Thomas Laubs »Musik og 
kirke« 1920 med til denne genre, der hvor den indeholder fremstilling af 
salmesangens historie. 
Derefter svingede musikforskernes interesse for musikhistorien mere over til 
musikværkernes indre liv og dette livs historie. Hvordan udtrykte musikken 
sig melodisk, harmonisk, rytmisk til forskellige tider? Hvordan hang stil og 
form sammen? M.a.o. musikhistorien blev musikværkernes historie og, for 
overskuelighedens skyld, overtog man de fra kunsthistorien kendte epokebe­
tegnelser for de tidsrum, hvor musikken havde et mere eller mindre tydeligt 
stilistisk enhedspræg: middelalder, renæssance, barok, klassik, romantik, 
nyere og nyeste tid med flere eller færre underdelinger. Pioner for dette 
synspunkt er østrigeren Guido Adler (der dog alene taler om stilperioder og 
ikke anvender den kunsthistoriske terminologi) med den af ham redigerede 
musikhistorie fra 1924, herhjemme repræsenteret ved P. Hamburgers »Musi­
kens historie« 1936-37 og senere udgaver. 
Denne grovinddeling af det systematiske grundlag for musikhistorieskriv­
ningens forløb i nyere tid er nok rigtig i princippet, men i praksis er det 
biografiske og det genrefremstillende mere eller mindre vævet ind i de sidste 
50 års musikhistorier med hovedvægt på stilhistorien. 
Efter 1950 begynder et andet synspunkt at gøre fordring på større opmærk­
somhed, nemlig musikkens funktionelle placering i det omgivende samfund. 
Synspunktet er inspireret af østeuropæisk marxistisk historiefilosofi, den der 
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ikke blot spørger om hvordan forandringer sker, men hvorfor de sker, og søger 
at forklare forandringerne ud fra de materielle omgivelser, fra samfundets 
sociale, politiske og økonomiske kræfter. (I de østtyske universiteters læse­
planer kan man således fra 50'erne læse om regelmæssig undervisning i 
»marxistisk musikhistorie«). Denne historiefilosofi indeholder tillige altid 
nøgleordet klassekamp som retningsgivende drivkraft, hvilket indebærer, at 
historieforskningen i højere grad end tidligere inddrager folkets hverdag og de 
spontane folkelige livsytringer. Overført til musikhistorie betyder det, at 
folkemusikken, som i bred musikhistorisk forstand har været så temmelig 
upåagtet, inddrages som ligeværdigt objekt i samspil med, evt. i spænding 
overfor de etablerede musikformer. Den samme filosofi, især den økonomiske 
del af den, ligger også bag den øgede beskæftigelse med trivialmusikken og 
den musikalske underholdningsindustri. 
Det skal slås fast til indledning, at fremstillingen i det foreliggende bind 1 (der 
omfatter tiden fra den europæiske musikkulturs begyndelse, om hvilken vi for 
det første årtusind af vor tidsregning kun har vage vidnesbyrd, og ti117 40, om 
dette årstal senere) er velskrevet, let læselig og sober, uden den frelsthed man 
så tit møder i bøger af sociologisk og materialhistorisk tilsnit. Udstyret er der 
ofret meget på, trykket er smukt, illustrationerne mange - billeder efter 
sagens natur mere end nodeeksempler - og kapitelinddeling og underindde­
ling er klar og overskuelig. Bogen er finpudset såvel redaktionelt som typogra­
fisk og sigter tydeligvis på at få en større kreds af interesserede i tale end den, 
der er vant til at læse musikhistorie. At den også sigter på denne sidste 
læserkreds, på at give denne en ny dimension, fremgår afforordets afsnit om, 
at stilhistorien og dens begrebsapparat ikke er opbrugt eller har fået mindre 
betydning, men »den må suppleres med en anden og bredere forståelse af 
musikken og dens samfundsbetingede vilkår«. Jeg kan ikke læse dette afsnit 
afforordet anderledes end at forfatterne anser bogen som et supplement til og 
ikke en erstatning for den værk betragtende musikhistorie. Deri er jeg ikke 
uenig. 
At se musikudfoldelsen under et samfundsmæssigt perspektiver der for så 
vidt ikke noget nyt i. Vi har altid vidst og fået fremstillet, at solkongen 
befordrede de musikalske og dramatiske udfoldelser til egen ære (men vel også 
fordi han holdt af dem), og at Luthers salmer - ifølge hans fjender - udbredte 
reformationen bedre end hans prædikener. Det nye ligger i den konsekvente 
gennemførelse af dette perspektiv på musikken, også hvor der ikke er dæk­
ning for det. Mens de biografiske, genremæssige og stilistiske aspekter var 
taget indefra, fra musikken selv, er det samfundsmæssige aspekt et udefra 
kommet, der sommetider passer, men til andre tider er et, i værste fald 
misvisende, postulat om en årsagssammenhæng, der til syvende og sidst 
ligger inden for musikkens egne udviklingslove og -muligheder, og som - som 
så mange irrationelle faktorer i tilværelsen, her f. eks. geniets uberegnelighed 
- ikke kan forklares ud fra materielle omgivelser. Herom mere senere. 
En anden principiel svaghed hænger også sammen med den ukritiske begej­
string for det nye perspektiv. Tværvidenskab er et farligt gebet at vove sig ind 
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spontane folkelige livsytringer. Overf~rt til musikhistorie betyder det, at 
folkemusikken, som i bred musikhistorisk forstand har vreret sä temmelig 
upäagtet, inddrages som ligevrerdigt objekt i samspil med, evt. i sprending 
overfor de etablerede musikformer. Den sam me filosofi, isrer den ~konomiske 
deI af den, ligger ogsä bag den ~gede beskreftigelse med trivialmusikken og 
den musikalske underholdningsindustri. 
Det skaI släs fast til indledning, at fremstillingen i det foreliggende bind 1 (der 
omfatter tiden fra den europreiske musikkulturs begyndelse, om hvilken vi for 
det f~rste ärtusind afvor tidsregning kun har vage vidnesbyrd, og ti117 40, om 
dette ärstal senere) er velskrevet, let Ireselig og sober, uden den frelsthed man 
sä tit m~der i b~ger af sociologisk og materialhistorisk tilsnit. Udstyret er der 
ofret meget pä, trykket er smukt, illustrationerne mange - billeder efter 
sagens natur mere end nodeeksempler - og kapitelinddeling og underindde­
ling er klar og overskuelig. Bogen er finpudset sävel redaktionelt som typogra­
fisk og sigter tydeligvis pä at fä en st~rre kreds af interesserede i tale end den, 
der er vant til at Ire se musikhistorie. At den ogsä sigter pä denne sidste 
lreserkreds, pä at give denne en ny dimension, fremgär afforordets afsnit om, 
at stilhistorien og dens begrebsapparat ikke er opbrugt eller har fäet mindre 
betydning, men »den mä suppleres med en anden og bredere forstäelse af 
musikken og dens samfundsbetingede vilkär«. Jeg kan ikke lrese dette afsnit 
afforordet anderledes end at forfatterne anser bogen som et supplement til og 
ikke en erstatning for den vrerkbetragtende musikhistorie. Deri er jeg ikke 
uenig. 
At se musikudfoldelsen under et samfundsmressigt perspektiv er der for sä 
vidt ikke noget nyt i. Vi har altid vidst og fäet fremstillet, at solkongen 
befordrede de musikalske og dramatiske udfoldelser til egen rere (men vel ogsä 
fordi han holdt af dem), og at Luthers salmer - if~lge hans fjender - udbredte 
reformationen bedre end hans prredikener. Det nye ligger iden konsekvente 
gennemf~relse af dette perspektiv pä musikken, ogsä hvor der ikke er drek­
ning for det. Mens de biografiske, genremressige og stilistiske aspekter var 
taget indefra, fra musikken selv, er det samfundsmressige aspekt et udefra 
kommet, der sommetider passer, men til andre tider er et, i vrerste fald 
misvisende, postulat om en ärsagssammenhreng, der til syvende og sidst 
ligger inden for musikkens egne udviklingslove og -muligheder, og som - som 
sä mange irrationelle faktorer i tilvrerelsen, her f. eks. geniets uberegnelighed 
- ikke kan forklares ud fra materielle omgivelser. Herom mere senere. 
En anden principiel svaghed hrenger ogsä sammen med den ukritiske begej­
string for det nye perspektiv. Tvrervidenskab er et farligt gebet at vove sig ind 
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på, fordi proportionerne kan svigte, når professionelle folk.fra en metier vover 
sig ind på andres område. Det gælder også her. Jeg er ikke professionel på 
økonomisk historie eller socialhistorie, men det er mit indtryk, at forfatternes 
fremstilling på disse felter, som de selv lægger så stærk vægt på, ikke står mål 
med deres velkendte kunnen inden for musikologien. Det fører undertiden til, 
at fremstillingen slår over i det banale, som f. eks. følgende fastslåelse: »Hvad 
enten det drejede sig om tro eller vantro så har religionen spillet en langt 
større rolle for middelalderens mennesker end den almindeligvis gør for det 
nutidige menneske« (s. 21) eller i hårdtpumpede påstande for at få spændetrø­
jen til at passe. 
Det hedder f. eks. s. 160 i forbindelse med omtalen af(og tilslutningen til) Max 
Webers teori om udtrykkets rationalisering, om lov- og ordens-princippet efter 
1500: »Bachs samling af præl udier og fugaer i alle systemets 24 tonearter med 
titlen Das wohltemperierte Clavier fra 1722 er blandt andet skrevet for at vise 
mulighederne i dette nye tempererede system.« Det er uomtvisteligt, men så 
fortsættes der: »For lutheraneren Bach ses Guds orden i alle ting, også i de 
verdslige, og den orden, som den ligesvævende temperatur bragte i tonesy­
stemet, opfattedes af Bach som en afspejling afGuds orden og tiltalte ham som 
sådan.« Det er både for vidtgående og for forenklet. For vidtgående, fordi det 
uden hjemmel specielt for dette værk sætter værket i en højere teologisk 
sammenhæng, som - om ikke strider imod - så dog ganske mangler i Bachs 
beskedne forord til dette, også i hans egen bevidsthed, usædvanlige værk, hvor 
han alene henviser til den praktiske nytte det måtte have: »Das wohl tempe­
rirte Clavier oder Preludia und Fugen durch alle Tone und Semitonia 
... Zum Nutzen und Gebrauch der Lehr-begierigen Musicalischen Jugend als 
auch derer in diesem studio schon habil seyenden besonderem Zeitvertreib 
aufgesetzet und verfertiget von Johann Sebastian Bach ... «. Bach var ellers 
ikke bange for at nævne Gud i sine forord, hvor han syntes det var naturligt, 
jvf. forordet til »Orgelbiichlein«. Og det er for forenklet, for at passe med den 
efterfølgende konklusion (som skal citeres om et øjeblik), idet den tro luthera­
ner vel også måtte anse de på enklere (og ofte teologisk symbolbærende) 
talforhold baserede, uligesvævende stemnings-systemer som udtryk for en 
gud-skabt orden. Bach var jo, ligesom Luther, forankret i den middelalderlige 
spekulative tal verden. Den efterfølgende konklusion, påstanden skal passes 
ind i, hedder med en Weber-inspireret udformning: Ligesom bogføring og 
bevidst kalkulering er rationelle midler i forbindelse med kapitaldannelse, 
således er f. eks. værkform og tempereret stemning fænomener, der mest 
hensigtsmæssigt befordrer musikkens udvikling efter 1500.« Det kan lyde flot 
og besnærende, men holder ikke for en nærmere musikalsk betragtning (alle­
rede af den grund, at tempereret stemning først fik udbredelse efter 1700; der 
må altså have været andre »hensigtsmæssige befordrere« fra 1500 til 1700). 
Hårdtpumpet er også overskriften på bogens 2. hovedafsnit. Det første hedder 
meget neutralt »Europæisk musikkultur til ca. 1500«, mens det andet, der 
omhandler Europa efter 1500, hedder» På vej mod en borgerlig musikkultur« -
det er i hvert fald en lang vej på 300 år, og perioden havde vel fortjent en mere 
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pä, fordi proportionerne kan svigte, när professionelle folk.fra en metier vover 
sig ind pä andres omräde. Det grelder ogsä her. Jeg er ikke professionel pa 
j6konomisk historie eller socialhistorie, men det er mit indtryk, at forfatternes 
fremstilling pä disse felter, som de selv lregger sä strerk vregt pa, ikke star mäl 
med deres velkendte kunnen inden for musikologien. Det fj6rer undertiden til, 
at fremstillingen slär over i det banale, som f. eks. fj6lgende fastslaelse: »Hvad 
enten det drejede sig om tro eller vantro sä har religionen spillet en langt 
stj6rre rolle for middelalderens mennesker end den almindeligvis gj6r for det 
nutidige menneske« (s. 21) eller i hardtpumpede pastande for at fä sprendetrj6-
jen til at passe. 
Det hedder f. eks. s. 160 i forbindelse med omtalen af(og tilslutningen til) Max 
Webers teori om udtrykkets rationalisering, om lov- og ordens-princippet efter 
1500: »Bachs samling af prrel udier og fugaer i alle systemets 24 tonearter med 
titlenDas wohltemperierte Clavier fra 1722 er blandt andet skrevet for at vise 
mulighederne i dette nye tempererede system.« Det er uomtvisteligt, men sa 
fortsrettes der: »For lutheraneren Bach ses Guds orden i alle ting, ogsä i de 
verdslige, og den orden, som den ligesvrevende temperatur bragte i tonesy­
stemet, opfattedes afBach som en afspejling afGuds orden og tiltalte harn som 
sadan.« Det er bade for vidtgaende og for forenklet. For vidtgäende, fordi det 
uden hjemmel specielt for dette vrerk sretter vrerket i en hj6jere teologisk 
sammenhreng, som - om ikke strider imod - sa dog ganske mangIer i Bachs 
beskedne forord til dette, ogsä i hans egen bevidsthed, usredvanlige vrerk, hvor 
han alene henviser til den praktiske nytte det mätte have: »Das wohl tempe­
rirte Clavier oder Preludia und Fugen durch alle Tone und Semitonia 
... Zum Nutzen und Gebrauch der Lehr-begierigen Musicalischen Jugend als 
auch derer in diesem studio schon habil seyenden besonderem Zeitvertreib 
aufgesetzet und verfertiget von Johann Sebastian Bach ... «. Bach var ellers 
ikke bange for at nrevne Gud i sine forord, hvor han syntes det var naturligt, 
jvf. forordet til »Orgelbüchlein«. Og det er for forenklet, for at passe med den 
efterfj6lgende konklusion (som skaI citeres om et j6jeblik), idet den tro luthera­
ner vel ogsa matte anse de pa enklere (og ofte teologisk symbolbrerende) 
talforhold baserede, uligesvrevende stemnings-systemer som udtryk for en 
gud-skabt orden. Bach var jo, ligesom Luther, forankret iden middelalderlige 
spekulative talverden. Den efterfj6lgende konklusion, pästanden skaI passes 
ind i, hedder med en Weber-inspireret udformning: Ligesom bogfj6ring og 
bevidst kalkulering er rationelle midler i forbindelse med kapitaldannelse, 
säledes er f. eks. vrerkform og tempereret stemning frenomener, der mest 
hensigtsmressigt befordrer musikkens udvikling efter 1500.« Det kan lyde flot 
og besnrerende, men holder ikke for en nrermere musikalsk betragtning (alle­
rede af den grund, at tempereret stemning fj6rst fik udbredelse efter 1700; der 
mä altsä have vreret andre »hensigtsmressige befordrere« fra 1500 til1700). 
Härdtpumpet er ogsä overskriften pä bogens 2. hovedafsnit. Det fj6rste hedder 
meget neutralt »Europreisk musikkultur til ca. 1500«, mens det andet, der 
omhandler Europa efter 1500, hedder »Pä vej mod en borgerlig musikkultur« -
det er i hvert fald en lang vej pä 300 är, og perioden havde vel fortjent en mere 
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selvstændig identifikation end blot det at være forløber (hvad den efterføl­
gende behandling også giver den, men overskriften har altså lige skullet have 
en samfundsmæssig drejning efter forfatternes fælles hovedanliggende) . 
Tilsvarende tager man munden fuld, når det til indledning i kapitlet »Refor­
mationens musik«, der iøvrigt er et af bogens bedste, uden modifikation siges. 
at »Luthers lære skabte den mennesketype , som var en forudsætning for en 
kapitalistisk produktionsform« - kapitalismen kom dog til at trives lige så vel i 
de rent katolske lande hos de der eksisterende mennesketyper, som aldrig 
havde stiftet bekendtskab med Luthers lære. (Luther har med mellemrum 
måttet stå for mange beskyldninger; i 1945 udlagde en dansk katolsk psyki­
ater ham som proto-nazist). Men rigtigt er det, at det samfundsmæssige, 
verdslige oprør, reformationen satte i gang, kan ses som en kamp mellem en 
gammeldags feudalisme og en ny, kapitalistisk orden, hvor den sidste nok var 
stærkest og mest påfaldende i de calvinske og zwinglianske samfund - jvf. det 
schweiziske bankvæsens styrke den dag i dag. 
Der er flere eksempler på sådanne forenklinger i formuleringerne, der kan 
være misvisende, selvom meningen i øvrigt er god nok. Man mindes Niels 
Bohr, der engang udkastede spørgsmålet, hvad der var det modsatte af sand­
hed. Han besvarede det selv med at det var: klarhed. Dette paradox er et klart 
udsagn om dyb sandhed og om dybe sammenhænge i menneskelivet, de lader 
sig ikke udtrykke i formelagtige eller sloganagtige sentenser. 
Men nu til noget helt andet - fra de principielle betragtninger til enkelte 
detailler, til hvad der står, og hvad der mangler. 
Afsnittet om opera, ballet og anden musik i teatret er naturligvis »gefundenes 
Fressen« for en samfundsmæssig betragtningsmåde, og fremstillingen får da 
også alt hvad den kan trække på de pågældende 45 sider med frugtbar anven­
delse af ikke tidligere udnyttede, samtidige traktater om teatrets kunst i 
1600- og 1700-tallet. Overhovedet er det teaterrnæssige perspektiv, scenetek­
nikken, med overbevisning draget frem som det moment (mere end musikken 
og stykkets indhold) der havde betydning for en opera- eller balletforestillings 
succes eller fiasko. Men først og fremmest er de ydre rammer om musikdrama­
tikken, hofopera, fyrsteopera, offentlig opera, et objekt for samfundsanalyse i 
sig selv, og den står da også i centrum i en god og veldækket fremstilling. 
En gennemgående skødesynd, som blot skal nævnes med et enkelt eksempel 
her fra kapitlet om operaen, er, at forfatterne forudsætter større kendskab til 
de værker, der henvises til, end rimeligt er, især når henses til den store 
læserskare der sigtes på, »musikinteresserede på alle niveauer«. Side 
195-196 tales der udmærket om den venetianske, offentlige operas dilemma, 
at den både skulle interessere et adeligt logepublikum og et folkeligt parterre, 
og at denne dobbelthed allerede kommer til udtryk i en af de tidligste veneti­
anske operaer, Monteverdis »Poppeas kroning« fra 1642. Hvorfor bliver denne 
Gobbelthed i »Poppeas kroning« ikke udlagt, det kunne gøres med nogle få 
sætninger, det er vel ikke alle, der uden videre ved, hvad der konkret menes. 
Man kan endvidere, selv i dette kapitel, more sig med at notere, at forfatterne 
undlader at omtale samfundsrelevante aspekter, der hvor de vitterligt er til 
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selvstrendig identifikation end blot det at vrere forl0ber (hvad den efterf01-
gende be handling ogsä giver den, men overskriften har altsä lige skullet have 
en samfundsmressig drejning efter forfatternes frelles hovedanliggende) . 
Tilsvarende tager man munden fuld, nar det til indledning i kapitlet »Refor­
mationens musik«, der i0vrigt er et afbogens bedste, uden modifikation siges. 
at »Luthers Ire re skabte den mennesketype , som var en forudsretning for en 
kapitalistisk produktionsform« - kapitalismen kom dog til at trives lige sä vel i 
de rent katolske lande hos de der eksisterende mennesketyper, som aldrig 
havde stiftet bekendtskab med Luthers Irere. (Luther har med meIlernrum 
mattet stä for mange beskyldninger; i 1945 udlagde en dansk katolsk psyki­
ater harn som proto-nazist). Men rigtigt er det, at det samfundsmressige, 
verdslige opr0r, reformationen satte i gang, kan ses som en kamp meIlern en 
gammeldags feudalisme og en ny, kapitalistisk orden, hvor den sidste nok var 
strerkest og mest päfaldende i de calvinske og zwinglianske samfund - jvf. det 
schweiziske bankvresens styrke den dag i dag. 
Der er fiere eksempler pä sädanne forenklinger i formuleringerne, der kan 
vrere misvisende, selv om meningen i 0vrigt er god nok. Man mindes Niels 
Bohr, der engang udkastede sp0rgsmälet, hvad der var det modsatte af sand­
hed. Han besvarede det selv med at det var: klarhed. Dette paradox er et klart 
udsagn om dyb sandhed og om dybe sammenhrenge i menneskelivet, de lader 
sig ikke udtrykke i formelagtige eller sloganagtige sentenser. 
Men nu til noget helt andet - fra de principielle betragtninger til enkelte 
detailler, til hvad der star, og hvad der mangier. 
Afsnittet om opera, ballet og anden musik i teatret er naturligvis »gefundenes 
Fressen« for en samfundsmressig betragtningsmäde, og fremstillingen fär da 
ogsä alt hvad den kan trrekke pä de pägreldende 45 sider med frugtbar anven­
delse af ikke tidligere udnyttede, samtidige traktater om teatrets kunst i 
1600- og 1700-tallet. Overhovedet er det teatermressige perspektiv, scenetek­
nikken, med overbevisning draget frem som det moment (mere end musikken 
og stykkets indhold) der havde betydning for en opera- eller balletforestillings 
succes eller fiasko. Men f0rst og fremmest er de ydre rammer om musikdrama­
tikken, hofopera, fyrsteopera, offentlig opera, et objekt for sam funds analyse i 
sig selv, og den stär da ogsä i centrum i en god og veldrekket fremstilling. 
En gennemgäende sk0desynd, som blot skaI nrevnes med et enkelt eksempel 
her fra kapitlet om operaen, er, at forfatterne forudsretter st0rre kendskab til 
de vrerker, der henvises til, end rimeligt er, isrer när henses til den store 
Ireserskare der sigtes pä, »musikinteresserede pä alle niveauer«. Side 
195-196 tales der udmrerket om den venetianske, offentlige operas dilemma, 
at den bade skulle interessere et adeligt logepublikum og et folkeligt parterre, 
og at denne dobbelthed allerede kommer til udtryk i en af de tidligste veneti­
anske operaer, Monteverdis »Poppeas kroning« fra 1642. Hvorfor bliverdenne 
Gobbelthed i »Poppeas kroning« ikke udlagt, det kunne g0res med nogle fä 
sretninger, det er vel ikke alle, der uden videre ved, hvad der konkret menes. 
Man kan endvidere, selv i dette kapitel, more sig med at notere, at forfatterne 
undlader at omtale samfundsrelevante aspekter, der hvor de vitterligt er til 
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stede, f. eks. vedrørende kastratsangerne i den tidlige opera. Her konstateres 
blot, hvordan det er, med hen visning til de særlige klanglige virkninger og den 
større styrke, mens det ikke nævnes, at den dybeste grund til kastratsanger­
nes fremkomst til fremstilling af sopran- og alt-partierne var, at kvinder ikke 
kunne optræde offentligt før langt hen i 1700-tallet (hvis de ikke ville slås i 
hartkorn med prostituerede el. lign.), i kirken klarede man det som bekendt 
ved medvirken af drenge. 
Der er en god karakteristik af arien som »rendyrket retorik i den forstand, at 
ikke det der siges, men måden det siges på, er hovedsagen.<, Men så savner 
man unægtelig at få noget at vide om denne »måde «, om ariens udvikling og 
formdannelse, jeg kan ikke finde da capo-arien eller andre arie- eller recitativ­
typer omtalt blot med et par linier - det er måske fordi der her er tale om en 
form og genre, der udvikler sig efter sine egne indre love, ikke efter det 
omgivende samfunds? Jvf. forfatternes særlige (næsten lidt mistrøstige) be­
mærkning s. 198: »Operaens stil bestemmes ikke blot af hensynet til et 
betalende publikum, men også af de kunstneriske hensyn, som komponister, 
tekstforfattere, scenografer og medvirkende følte sig forpligtede af«. Ja, san­
delig, bogen demonstrerer her sit dilemma, sin dobbelthed, ligesom den offent­
lige, venetianske opera, der publikumsmæssigt skulle ride på to heste. 
Som før sagt er kapitlet» Musikken i kirken" et af de bedste. Forbindelse med 
kirkehistorien falder mere overbevisende ud end med den øvrige samfundshi­
storie. Reformationen og dens musik er ypperligt skildret, modreformationen i 
den katolske kirke ligeså (den korrekte sproglige form, s. 243 og andre steder, 
for modreformationens koncilium må være Tridentiner-konciliet, og ikke 
Tridenter-, efter byens latinske navn Tridentum - og så skal a cappella med 2 
p'er for også at gå i småtingsafdelingen). 
PaIestrinas historiske placering og hans musiks kendemærker er mønster­
værdig musikhistorie, skildringen af de samtidige venetianske komponister 
ligeså. Men hvorfor kun nævne Rom og Venezia som centre for den flerstem­
mige kirkemusik, ja England og Frankrig tilgodeses i et særligt kapitel, men 
Victoria i Spanien og Lassus i Miinchen, der i Palestrina-stil vel er værdige 
sidestykker til mesteren selv, nævnes kun en passant og uden lokalangivelse. 
Netop spredningen afden tidligere i Nederlandene centrerede polyfone udfol­
delse er vel samfundsmæssigt værd at understrege. 
Liflig læsning er også siderne om Heinrich Schiitz, der får en i sammenhæn­
gen overraskende lang (men velbegrundet) omtale. Her læsker man sig med 
gode og nærende dråber om musikken selv, incl. nodeeksempler, mens forf. for 
en tid har sænket den økonomiske og sociale pegefinger. H vad der siges om 
kantatens historie er også godt med vægten på Bach som den universelle 
kantatekomponist. 
Gode indfaldsvinkler findes tillige i afsnittet om den kirkelige instrumental­
musik. En væsentlig anke her er dog savnet af en nærmere beskrivelse af de 
såkaldt frie orgelværker, der kun lige akkurat er nævnt. Det er nærmest 
grotesk, at vi for Bachs og Buxtehudes orgelmæssige hovedformer skal finde 
beskrivelsen i en bisætning i afsnittet om den katolske modreformation s. 250, 
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stede, f. eks. vedr~rende kastratsangerne iden tidlige opera. Her konstateres 
blot, hvordan det er, med hen visning til de srerlige klanglige virkninger og den 
st~rre styrke, mens det ikke nrevnes, at den dybeste grund til kastratsanger­
nes fremkomst til fremstilling afsopran- og alt-partierne var, at kvinder ikke 
kunne optrrede offentligt f~r langt hen i 1700-tallet (hvis de ikke ville slAs i 
hartkorn med prostituerede el. lign.), i kirken klarede man det 30m bekendt 
ved medvirken af drenge. 
Der er en god karakteristik af arien som »rendyrket retorik iden forstand, at 
ikke det der siges, men mAden det siges pA, er hovedsagen.« Men sA savner 
man unregtelig at fA noget at vide om denne »mAde«, om ariens udvikling og 
formdannelse,jeg kan ikke finde da capo-arien eller andre arie- eller recitativ­
typer omtalt blot med et par linier - det er mAske fordi der her er tale om en 
form og genre, der udvikler sig efter sine egne indre love, ikke efter det 
omgivende samfunds? Jvf. forfatternes srerlige (nresten lidt mistr~stige) be­
mrerkning s. 198: »Operaens stil bestemmes ikke blot af hensynet til et 
betalende publikum, men ogsA af de kunstneriske hensyn, som komponister, 
tekstforfattere, scenografer og medvirkende f~lte sig forpligtede af«. Ja, san­
delig, bogen demonstrerer her sit dilemma, sin dobbelthed, ligesom den offent­
lige, venetianske opera, der publikumsmressigt skulle ride pA to heste. 
Som f~r sagt er kapitlet »M usikken i kirken « et af de bedste. Forbindelse med 
kirkehistorien falder mere overbevisende ud end med den ~vrige samfundshi­
storie. Reformationen og dens musik er ypperligt skildret, modreformationen i 
den katolske kirke ligesA (den korrekte sproglige form, s. 243 og andre steder, 
for modreformationens koncilium mA vrere Tridentiner-konciliet, og ikke 
Tridenter-, efter byens latinske navn Tridenturn - og sA skaI a cappella med 2 
p'er for ogsA at gA i smAtingsafdelingen). 
Palestrinas historiske placering og hans musiks kendemrerker er m~nster­
vrerdig musikhistorie, skildringen af de samtidige venetianske komponister 
ligesA. Men hvorfor kun nrevne Rom og Venezia som centre for den flerstem­
mige kirkemusik, ja England og Frankrig tilgodeses i et srerligt kapitel, men 
Victoria i Spanien og Lassus i München, der i Palestrina-stil vel er vrerdige 
sidestykker til mesteren selv, nrevnes kun en passant og uden lokalangivelse. 
Netop spredningen afden tidligere i Nederlandene centrerede polyfone udfol­
delse er vel samfundsmressigt vrerd at understrege. 
Liflig lresning er ogsA siderne om Heinrich Schütz, der fär en i sammenhren­
gen overraskende lang (men velbegrundet) omtale. Her lresker man sig med 
gode og nrerende drAber om musikken selv, incl. nodeeksempler, mens forf. for 
en tid har srenket den ~konomiske og sociale pegefinger. H vad der siges om 
kantatens historie er ogsä godt med vregten pA Bach som den universelle 
kantatekomponist. 
Gode indfaldsvinkler findes tillige i afsnittet om den kirkelige instrumental­
musik. En vresentlig anke her er dog savnet af en nrermere beskrivelse af de 
sAkaldt frie orgelvrerker, der kun lige akkurat er nrevnt. Det er nrermest 
grotesk, at vi for Bachs og Buxtehudes orgelmressige hovedformer skaI finde 
beskrivelsen i en bisretning i afsnittet om den katolske modreformation s. 250, 



Anmeldelser 119 

hvor der efter beskrivelsen af de venetianske toccata-formers vekslen mellem 
akkordsatser og små fugerede satser står, at det samme i større og stærkere 
skikkelse træffes i Buxtehudes toccataer og i Bachs præludier og fugaer, »hvor 
de instrumentalt-figurerede ogde polyfont-imiterende afsnit ligefrem er blevet 
selvstændige satser«. Ja, det er da rigtigt, men burde være udbygget på rette 
plads sammen med talen om koralbearbejdelserne side 277 - 78. Det er samme 
indvending som for ariens vedkommende. Man føres lige hen til porten, der 
skal lukke sig op for musikken - her ved de frie orgelværker gennem omtalen 
af institueringen af begrebet kirkekoncerter, »Abendmusik« o.l., der fordrede 
stor musik, og orgelbygningens vækst der ligeledes kaldte på stor udfoldelse­
så standser man og overlader musikken selv til læserens forhåndsviden eller 
fantasi i stedet for at karakterisere en sådan hovedform i tiden blot med nogle 
få streger, evt. med et par nodeeksempler, som det lod sig gøre med Schiitz. 
Baggrunden tager luven fra musikken selv. 
Oratorie-genren er placeret i kapitlet Musik i kirken, hvilket lader sig for­
svare ud fra det tekstlige grundlag, især da forf. udtrykkelig pointerer: »Ora­
torier hører til i randen af det kirkelige repertoire, men er ikke kirkemusik« -
kirkemusik vel forstået her i den brede betydning: musik der er skrevet til 
opførelse i kirke. Også for denne opera-beslægtede genre får vi en fin og 
indlevet indføre 1st i 1600-tallets, den tidlige operastils rammer for udfoldelse, 
som forf. har godt greb på. Da bogen slutter ved året 1740, bliver fremstillin­
gen af det barokke oratorium skåret over, idet Handel ikke kommer med her, 
hans væsentligste oratorier faldt efter 1740. 
Denne slutdatering ved bind 1 er motiveret ved, at på dette tidspunkt begyn­
der den borgerlige musik kultur at dominere over den kirkelige og hoffernes 
repræsentativt bestemte musikudfoldelse. Det er lige tidlig nok for denne 
betragtning, endnu et halvt hundrede år var dominansen for en professionel 
komponists og musikers tilværelse fyrstehofferne og .irken (tag som ex. 
Mozart til 1780, Haydn til 1790), men det er rigtigt for musikudøvelsen, at den 
bliver bredere før midten af 1700-tallet, ligesom skiftet fra barok til klassik 
har taget form o. 1740. Der siges iøvrigt kloge ord i forbindelse med denne 
afgrænsning, om historiens sammenhæng og vor egen identitet, når det hed­
der om de ændringer, der sker i musikvanerne og musikudøvelsen i 1700-tal­
let, at den er indledningen til vor nutidige kultur, og at vi ved at studere dens 
tilblivelse »kan nå frem til en forståelse af, hvorfor vi har indrettet os med 
musikken, som vi har, og hvordan vore mere eller mindre uholdbare meninger 
og holdninger har kunnet dannes«. 
Til slut nogle bemærkninger om det stof, forf. kalder en bredere befolknings 
omgang med musik, som sidestykke til højkulturernes kunstmusik, det stof 
som forf. har lagt vægt på at drage op til overfladen i højere grad end det er sket 
tidligere. Det er samlet i to kapitler, begge med overskriften »Folkelig musik­
kultur«, et i hver af bogens to hoveddele, i middelalderen med afsnit om 
vaganter, narrefest og spillemand, dans, instrumenter m.m., i hoveddelen 
efter 1500 med afsnit om sang, teater, dans, spillemand og stadsmusiker. 
Det er vel uden videre klart, at disse kapitler i særlig grad er egnet til 
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hvor der efter beskrivelsen af de venetianske toccata-formers vekslen mellem 
akkordsatser og smä fugerede satser stär, at det samme i st~rre og strerkere 
skikkelse trreffes i Buxtehudes toccataer og i Bachs prreludier og fugaer, »hvor 
de instrumentalt-figurerede ogde polyfont-imiterende afsnit ligefrem er blevet 
selvstrendige satser«. Ja, det er da rigtigt, men burde vrere udbygget pä rette 
plads sammen med talen om koralbearbejdelserne side 277 - 78. Det er sam me 
indvending som for ariens vedkommende. Man f~res lige hen til porten, der 
skallukke sig op for musikken - her ved de frie orgelvrerker gennem omtalen 
afinstitueringen afbegrebet kirkekoncerter, »Abendmusik« 0.1., der fordrede 
stor musik, og orgelbygningens vrekst der ligeledes kaldte pä stor udfoldelse­
sä standser man og overlader musikken selv tillreserens forhändsviden eller 
fantasi i stedet for at karakterisere en sädan hovedform i tiden blotmed nogle 
fä streger, evt. med et par nodeeksempler, som det Iod sig g~re med Schütz. 
Baggrunden tager luven fra musikken selv. 
Oratorie-genren er placeret i kapitlet Musik i kirken, hvilket lader sig for­
svare ud fra det tekstlige grundlag, isrer da forl. udtrykkelig pointerer: »Ora­
torier h~rer til i randen af det kirkelige repertoire, men er ikke kirkemusik« -
kirkemusik vel forstäet her iden brede betydning: musik der er skrevet til 
opf~relse i kirke. Ogsä for denne opera-beslregtede genre fär vi en fin og 
indlevet indf~relst i 1600-tallets, den tidlige operastils ramm er for udfoldelse, 
som forl. har godt greb pä. Da bogen slutter ved äret 1740, bliver fremstillin­
gen af det barokke oratorium skäret over, idet Händel ikke kommer med her, 
hans vresentligste oratorier faldt efter 1740. 
Denne slutdatering ved bind 1 er motiveret ved, at pä dette tidspunkt begyn­
der den borgerlige musik kultur at dominere over den kirkelige og hoffernes 
reprresentativt besternte musikudfoldelse. Det er lige tidlig nok for denne 
betragtning, endnu et halvt hundrede är var dominansen for en professionel 
komponists og musikers tilvrerelse fyrstehofferne og .irken (tag som ex. 
Mozart til1780, Haydn tiI1790), men det er rigtigt for musikud~velsen, at den 
bliver bredere f~r midten af 1700-tallet, ligesom skiftet fra barok til klassik 
har taget form o. 1740. Der siges i~vrigt kloge ord i forbindelse med denne 
afgrrensning, om historiens sammenhreng og vor egen identitet, när det hed­
der om de rendringer, der sker i musikvanerne og musikud~velsen i 1700-tal­
let, at den er indledningen til vor nutidige kultur, og at vi ved at studere dens 
tilblivelse »kan nä frem til en forstäelse af, hvorfor vi har indrettet os med 
musikken, som vi har, og hvordan vore mere eller mindre uholdbare meninger 
og holdninger har kunnet dannes« . 
Til slut nogle bemrerkninger om det stof, forl. kalder en bredere befolknings 
omgang med musik, som sidestykke til h~jkulturernes kunstmusik, det stof 
som forl. har lagt vregt pä at drage op til overfladen i h~jere grad end det er sket 
tidligere. Det er samlet i to kapitler, begge med overskriften »Folkelig musik­
kultur«, et i hver af bogens to hoveddele, i middelalderen med afsnit om 
vaganter, narrefest og spillemand, dans, instrumenter m.m., i hoveddelen 
efter 1500 med afsnit om sang, teater, dans, spillemand og stadsmusiker. 
Det er vel uden videre klart, at disse kapitleri srerlig grad er egnet til 
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fremstilling med et aspekt som det i bogen anlagte, så vist som den folkelige 
sang, dans, spillemandsmusik etc. er et med sit miljø, og selve musikkens 
beskrivelse her er enklere og lettere håndterlig som objekt end højkulturernes 
kunstmusik (tak til forfatterne at de ikke bruger ordet finkultur, det ene er 
ikke finere end det andet). Diskussionen af betegnelsen for det store område af 
musikkulturen, der ligger mellem egentlig kunstmusik og egentlig folkemu­
sik, er god og klar. Musikhistorien mangler en præcis fællesbetegnelse for den 
musik der her er tale om, navnlig for middelalderens vedkommende, hvor 
overleveringen af egentlig folkemusik er sparsom. Forf.'s valg af terminolo­
gien den folkelige musik og dagligdagens musik er velanbragt (og svarer til 
sanghistorikeren Karl Clausens skelnen mellem folkesang og folkelig sang). 
Mindre begejstret må man være for skemaet s. 68 (som ikke er forf.'s eget, men 
antropologen Peter Burke's), der i to kolonner sætter punkter op som modsæt­
ninger mellem »Den store tradition« (mindretallets elite kultur) og »Den lille 
tradition,< (flertallets folkelige kultur), sluttende med, at i den store tradition 
er kulturen seriøs, i den lille er kulturen leg. Opstilling af en modsætning 
mellem god kunst og underholdning (seriøsitet kontra leg) er kunstig, såvel 
god kunst Gom god underholdning skal indeholde begge elementer, og forf. 
tager da også i skema-underteksten afstand fra det. Men hvorfor så bringe det? 
- Apropos billedunderskrifter er det interessant at se en side fra Sct. Knuds 
gildets skrå i Flensborg fra år 12! Der må vist mangle et par nuller. 
Fra kapitlet om folkelig musikkultur efter 1500 kan fremhæves en fortræffe­
lig fremstilling afmestersangen og morsomme eksempler på kirkernes udnyt­
telse (under protest) på hverdage som lagerrum og handelsplads - som en 
pittoresk efterkommer i vore turisttider af denne verdslige nytte kan nævnes, 
at der stadig er en bar i Peterskirken i Rom (bag en diskret dør i venstre 
sideskib). Uden at bringe noget egentlig nyt og uden overdreven klassepole­
mik (sel vom vi ikke undgår værdiladninger som »en skrupelløs feudaladel « og 
»de stærkt undertrykte bønder«), lever disse to kapitler op til hvad der forven­
tes netop af disse i en social- og material-rettet musikhistorie. 
Bogen (og her kan endnu kun tales om 1. del) er et ærligt forsøg på at skrive 
musikhistorie ud fra en overordnet samfundsmæssig betragtning. Men der 
bliver hængende en del løse ender af musikken som omtalt i nogle eksempler i 
det foregående, eksempler som blot er få ud af mange. Et er at diskutere det 
materielle historiegrundlag teoretisk, som G. Knepler så inciterende gør det i 
sin »Geschichte als Weg zum Musikverståndnis« fra 1977, der sammen med 
Adornos filosofisk-teoretiske værker og - ikke mindst, hvad der også udtryk­
kelig nævnes - Poul Nielsens posthumt udgivne essay-samling »Musik og 
materialisme« er forløbere for den her omhandlede bog (hertil når talen er om 
Poul Nielsen vel i lige så høj grad samværet på instituttet og inspirationen fra 
hans helt enestående teoretiske kombinationsevne og analytiske begavelse). 
Noget andet er at bringe disse teorier på overbevisende måde i overensstem­
melse med musikken selv og dens historie. 
Musikkens historie kan som humanistisk disciplin ikke skrives uden inddra­
gelse og hjælp afnabodiscipliner som almindelig kulturhistorie,-Økonomisk og 
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fremstilling med et aspekt som det i bogen anlagte, sävist som den folkelige 
sang, dans, spillemandsmusik etc. er et med sit miljj6, og selve musikkens 
beskrivelse her er enklere og lettere händterlig som objekt end hj6jkulturernes 
kunstmusik (tak til forfatterne at de ikke bruger ordet finkultur, det ene er 
ikke finere end det andet). Diskussionen afbetegnelsen for det store omräde af 
musikkulturen, der ligger meIlern egentlig kunstmusik og egentlig folkemu­
sik, er god og klar. Musikhistorien mangier en prrecis frellesbetegneise for den 
musik der her er tale om, navnlig for middelalderens vedkommende, hvor 
overleveringen af egentlig folkemusik er sparsom. Forf.'s valg af terminolo­
gien den folkelige musik og dagligdagens musik er velanbragt (og svarer til 
sanghistorikeren Karl Clausens skelnen meIlern folkesang og folkelig sang). 
Mindre begejstret mä man vrere for skemaet s. 68 (som ikke er forf.'s eget, men 
antropologen Peter Burke's), der i to kolonner sretter punkter op som modsret­
ninger meIlern »Den store tradition« (mindretallets elite kultur) og »Den lille 
tradition« (flertallets folkelige kultur), sluttende med, at i den store tradition 
er kulturen seril'ls, iden lille er kulturen leg. Opstilling af en modsretning 
meIlern god kunst og underholdning (serij6sitet kontra leg) er kunstig, sävel 
god kunst Gom god underholdning skaI indeholde begge elementer, og forf. 
tager da ogsä i skema-underteksten afstand fra det. Men hvorfor sä bringe det? 
- Apropos billedunderskrifter er det interessant at se en side fra Sct. Knuds 
gildets skrä i Flensborg fra är 12! Der mä vist mangle et par nuller. 
Fra kapitlet om folkelig musikkultur efter 1500 kan fremhreves en fortrreffe­
lig fremstilling afmestersangen og morsomme eksempler pä kirkernes udnyt­
telse (under protest) pä hverdagc som lagerrum og handelsplads - som en 
pittoresk efterkommer i vore turisttider af denne verdslige nytte kan nrevnes, 
at der stadig er en bar i Peterskirken i Rom (bag en diskret dj6r i venstre 
sideskib). Uden at bringe noget egentlig nyt og uden overdreven klassepole­
mik (seI v om vi ikke undgär vrerdiladninger som »en skrupellj6s feudal adel « og 
»de strerkt undertrykte bj6nder«), lever disse to kapitler op ti1 hvad der forven­
tes netop af disse i en social- og material-rettet musikhistorie. 
Bogen (og her kan endnu kun tales om 1. deI) er et rerligt forSj6g pä at skrive 
musikhistorie ud fra en overordnet samfundsmressig betragtning. Men der 
bliver hrengende en dellj6se ender afmusikken som omtalt i nogle eksempler i 
det foregäende, eksempler som blot er fä ud af mange. Et er at diskutere det 
materielle historiegrundlag teoretisk, som G. Knepler sä inciterende gj6r det i 
sin »Geschichte als Weg zum Musikverständnis« fra 1977, der sammen med 
Adornos filosofisk-teoretiske vrerker og - ikke mindst, hvad der ogsä udtryk­
kelig nrevnes - Poul Nielsens posthumt udgivne essay-samling »Musik og 
materialisme« er forll'lbere for den her omhandlede bog (hertil när talen er om 
Poul Nielsen vel i lige sä hl'lj grad samvreret pä instituttet og inspirationen fra 
hans helt enestäende teoretiske kombinationsevne og analytiske begavelse). 
Noget andet er at bringe disse teorier pä overbevisende mäde i overensstem­
meIse med musikken selv og dens historie. 
Musikkens historie kan som humanistisk disciplin ikke skrives uden inddra­
gelse og hjrelp afnabodiscipliner som almindelig kulturhistorie,jÜronomisk og 
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social historie, kunst- og litteraturhistorie, personalhistorie, instrumenthi­
storie, palæografi og skrifthistorie, teaterhistorie, liturgihistorie m.m.m., og 
musikhistorien kan, helt eller stykkevis, ses i stadig sammenhæng med en 
eller flere af disse discipliner som mål for en fremstilling eller oversigt. Det er 
der også gjort velmente og tildels vellykkede forsøg på - bare et par exx. er A. 
Scherings » Tabellen zur Musikgeschichte« (1934), der næsten år for år anfører 
musikbegivenheder i højre kolonne og sideløbende hermed verdensbegiven-

. heder i anden kunst og i historien i venstre kolonne, Gerd og Lennart Reimers' 
"Konst- och Musikhistoria« (1966), der sideløbende i en ikke særlig hensigts­
mæssig pele-mele fortæller kunst- og musikhistorie inden for de samme, 
kronologisk fortløbende kapitler, og, som det største værk inden for denne 
bredere anlagte kulturhistoriske fremstilling: P. H. Lang's »Mu~ic in Western 
Civilization«, 1941 og senere udgaver. 
Med al respekt for hjælpe videnskaberne må man dog hele tiden gøre sig klart, 
at musikvidenskaben, herunder musikhistorien, er en videnskab om kunst, og 
at man ingen vegne kommer med den, hvis man ikke forholder sig kunstnerisk 
over for sit stof. Forandringerne i musikken sker ofte på trods afsamfundsfor­
holdene. Det gælder de store forandringer, der indtræffer ca. hvert 300. år, 
kort efter 1300, omkr. 1600 og kort efter 1900. Tilblivelsen af den isorytmiske 
motet i 1300-tallet har ikke materielle årsager, og det revolutionære nybrud i 
musikken o. 1600, den kromatiske madrigal og monodiens fremkomst, der 
sker sideløbende med og under samme samfundsforhold som kulminationen af 
en århundredlang tradition (Palestrina-Lassus), beror ligeledes på musikkens 
egen indre historie, dens eget organiske behov for »stofskifte«. Musikkens 
stilrnidler (her vokalpolyfonien) er brugt op og kan ikke nå længere, næste 
fase uden fornyelse er overmodning, slaphed, musikken kræver til sin fortsæt­
telse nyplantning, ny sæd, i dette tilfælde inspireret af renæssancens tanke­
og id€werden, der sent kommer til musikken i sin egentlige betydning som 
genfødelse af antikken. Et andet eksempel- uden for dette bind l's område -
der ikke kan forklares samfundsmæssigt, er tilblivelsen af Carl Nielsens 3. 
symfoni, »Espansi va« 1910-11 med sin radikale omformning af de symfoniske 
traditioners indhold og form, skrevet i en verden endnu i balance (den afZweig 
beskrevne» Welt von gestern«), hvor ingen frygtede krig og omvæltninger. 
Det er i dette tilfælde alene komponistens indre vækst og udvikling, der 
skaber fornyelsen - hvorimod hans symfonier nr. 4 og 5 givetvis har en 
samfundsmæssig impuls i krigs~ og efterkrigstiden. 
Der kommer til at mangle balance og vigtige nuancer, når en eller flere af 
hjælpevidenskaberne bliver gjort handlingsbærende som i nærværende bog, 
hvor projektørerne rettes på musikken udefra og ikke indefra, fra dens egne 
tekniske og kunstneriske præmisser. Som en indføring i musikkens historie er 
den ikke fyldestgørende, hvad forf. efter deres forord heller ikke har til­
stræbt. (Det er derfor falsk reklame, og sikkert mod forf.'s ønske, at den på 
omslaget hedder »Gyldendals Musikhistorie«; det korrekte og tilstræbte er, 
hvad der står på den indvendige titelside: »Den europæiske musikkulturs 
historie« - men den titel sælger ikke så godt som den første). 
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social historie, kunst- og litteraturhistorie, personalhistorie, instrumenthi­
storie, palreografi og skrifthistorie, teaterhistorie, liturgihistorie m.m.m., og 
musikhistorien kan, helt eller stykkevis, ses i stadig sammenhreng med en 
eller fiere af disse discipliner som mäl for en fremstilling eller oversigt. Det er 
der ogsä gjort velmente og tildels vellykkede fors~g pa - bare et par exx. er A. 
Sc herings » Tabellen zur Musikgeschichte« (1934), der nresten är for är anf~rer 
musikbegivenheder i h~jre kolonne og sidel~bende hermed verdensbegiven-

. heder i anden kunst og i historien i venstre kolonne, Gerd og Lennart Reimers' 
»Konst- och Musikhistoria« (1966), der sidel~bende i en ikke srerlig hensigts­
mressig pele-mele fortreller kunst- og musikhistorie inden for de samme, 
kronologisk fortl~bende kapitler, og, som det st~rste vrerk inden for denne 
bredere anlagte kulturhistoriske fremstilling: P. H. Lang's »Mu~ic in Western 
Civilization«, 1941 og senere udgaver. 
Med al respekt for hjrelpevidenskaberne mä man dog hele tiden g~re sig klart, 
at musikvidenskaben, herunder musikhistorien, er en videnskab om kunst, og 
at man ingen vegne kommer med den, hvis man ikke forholder sig kunstnerisk 
over for sit stof. Forandringerne i musikken sker ofte pä trods afsamfundsfor­
holdene. Det grelder de store forandringer, der indtrreffer ca. hvert 300. är, 
kort efter 1300, omkr. 1600 og kort efter 1900. Tilblivelsen af den isorytmiske 
motet i 1300-tallet har ikke materielle ärsager, og det revolutionrere nybrud i 
musikken o. 1600, den kromatiske madrigal og monodiens fremkomst, der 
sker sidel~bende med og under samme samfundsforhold som kulminationen af 
en ärhundredlang tradition (Palestrina-Lassus), beror ligeledes pä musikkens 
egen indre historie, dens eget organiske behov for »stofskifte«. Musikkens 
stilmidler (her vokalpolyfonien) er brugt op og kan ikke nä Irengere, nreste 
fase uden fornyelse er overmodning, slaphed, musikken krrever til sin fortsret­
telse nyplantning, ny sred, i dette tilfrelde inspireret af renressancens tanke­
og id€werden, der sent kommer til musikken i sin egentlige betydning som 
genf~delse af antikken. Et andet eksempel- uden for dette bind l's omräde -
der ikke kan forklares samfundsmressigt, er tilblivelsen af Carl Nielsens 3. 
symfoni, »Espansi va« 1910-11 med sin radikale omformning af de symfoniske 
traditioriers indhold og form, skrevet i en verden endnu i balance (den afZweig 
beskrevne »Welt von gestern«), hvor in gen frygtede krig og omvreltninger. 
Det er i dette tilfrelde ale ne komponistens indre vrekst og udvikling, der 
skaber fornyelsen - hvorimod hans symfonier nr. 4 og 5 givetvis har en 
samfundsmressig impuls i krigs~ og efterkrigstiden. 
Der kommer til at mangle balance ogvigtige nuancer, när en eller fiere af 
hjrelpevidenskaberne bliver gjort handlingsbrerende som i nrervrerende bog, 
hvor projekt~rerne rettes pä musikken udefra og ikke indefra, fra dens egne 
tekniske og kunstneriske prremisser. Som en indf~ring i musikkens historie er 
den ikke fyldestg~rende, hvad forf. efter deres forord heller ikke har til­
strrebt. (Det er derfor falsk reklame, og sikkert mod forf.'s ~nske, at den pä 
omslaget hedder »Gyldendals Musikhistorie«; det korrekte og tilstrrebte er, 
hvad der stär pä den indvendige titelside: »Den europreiske musikkulturs 
historie« - men den titel srelger ikke sä godt som den f~rste). 
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Med såvel kvaliteter som mangler kan værket, som det jo også intenderer, 
blive et tankevækkende supplement til musikkens egen historie og bidrage til 
en fortsat frugtbar diskussion af, hvad der er musikhistorie - og hvad der ikke 
er det. 

Søren Sørensen 

Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Herausgegeben von Carl Dahlhaus. 
Band 6, Carl Dahlhaus: Die Musik des 19. Jahrhunderts. Akademische Ver­
lagsgesellschaft Athenaion, Wiesbaden 1980, 360 s. 

Som navnet kan antyde er denne musikhistoriske håndbogsserie en nyskrevet 
udgave af den gamle» Handbuch der Musikwissenschaft«, den der i daglig tale 
kendes efter sin udgiver som »Hikken-serien«. Forlaget er det samme som det 
der for ca. 50 år siden udgav dette monumentale musikhistoriske oversigts­
værk, og identiteten gælder - desværre - også det meget upraktiske brede 
bogformat og bøgernes rent fysiske tyngde. Også i layout, såsom billed- og 
nodeeksempel-materiale, og i den redaktionelle disposition med ubestemte 
litteraturhenvisninger efter hvert kapitel (istedet for et noteapparat) er 
Dahlhaus' nyudgivelse markeret som en revideret udgave af den gamle serie. 
Ja selv registerdelen, med dens specifikation af hvilke værker af hvilke 
komponister, som er omtalt i teksten, er videreført efter de tidligere princip­
per. Nyt er i denne sammenhæng kun sel':stændige sag- og titelregistre samt 
en liste med forklarende bemærkninger til anvendte musikalske begreber. 
I sin indre opbygning, derimod, markerer Neues Handbuch der Musikwissen­
schaft på iøjnefaldende måde sine prætentioner om en nyrevideret oversigt over 
det musikvidenskabelige stofområde: Serien er i modsætning til sin forgænger 
udstyret med to bind om »Aussereuropåische Musik« (med prof. Hans Oesch, 
Basel, som hovedforfatter), og den afrundes, i overensstemmelse med en di­
stinktion indenfor den tyske musikforskning, med et - allerede udkommet -
bind om »Systematische Musikwissenschaft«. Og som det oplyses i såvel 
prospektet for værket som i en programmatisk fortale, der optræder på omsla­
get af hvert enkelt bind, er redegørelsen for folke- og underholdningsmusik 
integreret i behandlingen af de forskellige historiske epoker: »Altertum« (bd. 
1), »Europåischer Mittelalter« (bd. 2), 15. og 16. årh. (bd. 3), 17. årh. (bd. 4, se 
anmeldelse i denne årgang af Årbogen), 18. årh. (bd. 5),19. årh. (bd. 6), 20. årh. 
(bd.7). Med de tre ovenfor nævnte »nye« bind vil serien således iaIt komme til 
at omfatte 10 bind. 
Som det væsentligste moment i forholdet mellem den gamle» Biicken-serie« og 
Neues Handbuch der Musikwissenschaft skal man dog naturligvis se den 
faglige udvikling gennem 50 år med dens reviderede syn navnlig på den 
historiske beskrivelses- og forklaringsprocedure. Den nye håndbogs valg af . 
historisk fremstillingsmetode fremgår ligeledes explicit af fortalen, hvor det 
siges at man overfor Biickens »geistesgeschichtlich-stilkritische Methode« vil 
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Med savel kvaliteter som mangler kan vrerket, som det jo ogsä intenderer, 
blive et tankevrekkende supplement til musikkens egen historie og bidrage til 
en fortsat frugtbar diskussion af, hvad der er musikhistorie - og hvad der ikke 
er det. 

8/bren 8/brensen 

Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Herausgegeben von Carl Dahlhaus. 
Band 6, Carl Dahlhaus: Die Musik des 19. Jahrhunderts. Akademische Ver­
lagsgesellschaft Athenaion, Wiesbaden 1980, 360 s. 

Som navnet kan antyde er denne musikhistoriske händbogsserie en nyskrevet 
udgave af den gamle »Handbuch der Musikwissenschaft«, den der i daglig tale 
kendes efter sin udgiver som »Bücken-serien«. Forlaget er det samme som det 
der for ca. 50 är siden udgav dette monumentale musikhistoriske oversigts­
vrerk, og identiteten grelder - desvrerre - ogsä det meget upraktiske brede 
bogformat og blbgernes rent fysiske tyngde. Ogsä i layout,säsom billed- og 
nodeeksempel-materiale, og i den redaktionelle disposition med ubestemte 
litteraturhenvisninger efter hvert kapitel (istedet for et note apparat) er 
Dahlhaus' nyudgivelse markeret som en revideret udgave af den gamle serie. 
Ja selv registerdelen, med dens specifikation af hvilke vrerker af hvilke 
komponister, som er omtalt i teksten, er videreflbrt efter de tidligere princip­
per. Nyt er i denrie sammenhreng kun sel':strendige sag- og titelregistre samt 
en liste med forklarende bemrerkninger til anvendte musikalske begreber. 
I sin indre opbygning, derimod, markerer Neues Handbuch der Musikwissen­
schaft pä ilbjnefaldende mäde sine prretentioner om en nyrevideret oversigt over 
det musikvidenskabelige stofomräde: Serien er i modsretning til sin forgrenger 
udstyret med to bind om »Aussereuropäische Musik« (med prof. Hans Oesch, 
Basel, som hovedforfatter), og den afrundes, i overensstemmelse med en di­
stinktion indenfor den tyske musikforskning, med et - alle rede udkommet -
bind om »Systematische Musikwissenschaft«. Og som det oplyses i sävel 
prospektet for vrerket som i en programmatisk fortale, der optrreder pä omsla­
get af hvert enkelt bind, er redegIbreisen for folke- og underholdningsmusik 
integreret i behandlingen afde forskellige historiske epoker: »Altertum« (bd. 
1), »Europäischer Mittelalter« (bd. 2), 15. og 16. ärh. (bd. 3), 17. ärh. (bd. 4, se 
anmeldelse i denne ärgang af Arbogen), 18. ärh. (bd. 5),19. ärh. (bd. 6), 20. ärh. 
(bd.7). Med de tre ovenfor nrevnte »nye« bind vil serien säledes ialt komme til 
at omfatte 10 bind. 
Som det vresentligste moment i forholdet mellem den gamle » Bücken-serie« og 
Neues Handbuch der Musikwissenschaft skaI man dog naturligvis se den 
faglige udvikling gennem 50 är med dens reviderede syn navnlig pa den 
historiske beskrivelses- og forklaringsprocedure. Den nye händbogs valg af . 
historisk fremstillingsmetode fremgär ligeledes explicit af fortalen, hvor det 
siges at man overfor Bückens »geistesgeschichtlich-stilkritische Methode« vil 
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forfølge »einen strukturgeschichtlichen Ansatz und versucht, Einsichten zur 
Kompositions-, Institutionen- und Ideengeschichte aufeina.nder zu beziehen«. 
Begrebet »strukturhistorie« har vel næppe etableret nogen nøjere afgræns­
ning i forhold til andre historiske metoder; ordet selv forekommer løst m.h.t. 
betydning, og den tilhørende beskrivelse her antyder ikke nogen fundamen­
talt ny synsvinkel i forhold til Biickens metode. Mest hæfter man sig ved ordet 
»Institutionengeschichte«, der peger i retning af et tilskud i form af en sociolo­
gisk komponent i fremstillingen. Dog synes det, ud fra den konkrete tekst, at 
skulle forstås i en noget videre forstand . Herom senere. 
Tidligst færdig er, man fristes til atsige selvfølgelig, Carl Dahlhaus blevet, og 
ligeså selvfølgeligt handler hans bidrag til seriens historiske afdeling om det 
19. århundrede. Rigtignok har denne den nærmeste pendant i vort århund­
rede til Hugo Riemann skrevet om snart sagt ethvert musikvidenskabeligt 
emne og om enhver periode i musik historien (se bibliografien over hans 
skrifter i essaysamlingen »SchOnberg und andere«, 1978), men tyngdepunktet 
i hans produktion og knudepunktet for hans enorme teoretiske anstrengelser 
ligger alligevel i 1800-tallet. 
Dette bind udfylder, alene gennem sin udgivelse, et stort hul i efterkrigstidens 
musikhistoriske litteratur, hvor man i oversigtsmæssig form længe har måt­
tet tage til takke med Einsteins trods alt utilfredsstillende bog i »Norton-seri­
en", »Music in the Romantic Era«. Det samme skete tidligere med Georg 
Kneplers to-binds fremstilling af det 19. århundredes musikhistorie (1961), 
men denne mangler enhver omtale af f. eks. musikken i Italien og nordisk 
musik, ligesom den slutter på et tidspunkt så f. eks. Mahler er udeladt. Og i 
serien »New Oxford History ofMusic« venter vi stadig Qå de annoncerede vol. 
VIII: »The Age of Beethoven 1790-1830« og vol. IX: »Romanticism 
1830-1890« . 
Noget helt andet er imidlertid hvordan Neues Handbueh's bd. 6 fungerer ved 
siden af og i forhold til den eksisterende og den forhåbentlig også snart 
kommende musikhistoriske oversigtslitteratur. 
Denne serie henvender sig, ifølge den iøvrigt meget intensive reklame som 
værket har omgivet sig med, til både lærd og læg: »Jeder Wissenschaftler, 
Berufsmusiker oder Musikliebhaber, dem daran gelegen ist, Erfahrung von 
Musik durch Einsicht in deren tragenden Voraussetzungen zu vertiefen, fin­
det hierin ein unentbehrliches Nachschlagewerk« . Sådan hedder det, men 
hvordan fungerer det? 
Det er en selvfølgelig forudsætning for anmeldelser i en sammenhæng som 
Årbogens at de retter sig til folk af det musikvidenskabelige fag. Forsåvidt er 
betragtninger vedrørende bogens tilgængelighed for den musikinteresserede 
lægmand temmelig irrelevante. Spørgsmålet accentueres imidlertid straks 
igen, i det mindste i forbindelse med bind 6. Thi også for den professionelle 
læser er refleksionsniveauet så højt, og præger næsten gennemført bogen 
derhen, at læsningen kun med meget store anstrengelser afsætter spor i 
hukommelsen, sådan som det bør være formålet med en håndbog. Problema­
tisk er i denne forbindelse bl. a. Carl Dahlhaus' sproglige formulering, der vel 
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forf~lge »einen strukturgeschichtlichen Ansatz und versucht, Einsichten zur 
Kompositions-, Institutionen- und Ideengeschichte aufeina.nder zu beziehen«. 
Begrebet »strukturhistorie« har vel nreppe etableret nogen n~jere afgrrens­
ning i forhold til andre historiske metoder; ordet selv forekommer l~st m.h.t. 
betydning, og den tilh~rende beskrivelse her antyder ikke nogen fundamen­
talt ny synsvinkel i forhold til Bückens metode. Mest hrefter man sig ved ordet 
»Institutionengeschichte« , der peger i retning af et tilskud i form af en sociolo­
gisk komponent i fremstillingen. Dog synes det, ud fra den konkrete tekst, at 
skulle forstäs i en noget videre forstand . Herom senere. 
Tidligst frerdig er, man fristes til atsige selvf~lgelig, Carl Dahlhaus blevet, og 
ligesä selvf~lgeligt handler hans bidrag til seriens historiske afdeling om det 
19. ärhundrede. Rigtignok har denne den nrermeste pendant i vort ärhund­
rede til Hugo Riemann skrevet om snart sagt ethvert musikvidenskabeligt 
emne og om enhver periode i musik historien (se bibliografien over hans 
skrifter i essaysamlingen »Schönberg und andere«, 1978), men tyngdepunktet 
i hans produktion og knudepunktet for hans enorme teoretiske anstrengelser 
ligger alligevel i 1800-tallet. 
Dette bind udfylder, alene gennem sin udgivelse, et stort hul i efterkrigstidens 
musikhistoriske litteratur, hvor man i oversigtsmressig form lrenge har mät­
tet tage til takke medEinsteins trods alt utilfredsstillende bog i »Norton-seri­
en", »Music in the Romantic Era«. Det sam me skete tidligere med Georg 
Kneplers to-binds fremstilling af det 19. ärhundredes musikhistorie (1961), 
men denne mangIer enhver omtale af f. eks. musikken i Italien og nordisk 
musik, ligesom den slutter pä et tidspunkt sä f. eks. Mahler er udeladt. Og i 
serien »New Oxford History ofMusic« venter vi stadig Qä de annoncerede vol. 
VIII: »The Age of Beethoven 1790-1830« og vol. IX: »Romanticism 
1830-1890« . 
Noget helt andet er imidlertid hvordan Neues Handbuch's bd. 6 fungerer ved 
siden af og i forhold til den eksisterende og den forhäbentlig ogsä sn art 
kommende musikhistoriske oversigtslitteratur. 
Denne serie henvender sig, if~lge den i~vrigt meget intensive reklame som 
vrerket har omgivet sig med, til bäde lrerd og lreg: »Jeder Wissenschaftler, 
Berufsmusiker oder Musikliebhaber, dem daran gelegen ist, Erfahrung von 
Musik durch Einsicht in deren tragenden Voraussetzungen zu vertiefen, fin­
det hierin ein unentbehrliches Nachschlagewerk« . Sädan hedder det, men 
hvordan fungerer det? 
Det er en selvf~lgelig forudsretning for anmeldelser i en sammenhreng som 
Arbogens at de retter sig til folk af det musikvidenskabelige fag. Forsävidt er 
betragtninger vedr~rende bogens tilgrengelighed for den musikinteresserede 
lregmand temmelig irrelevante. Sp~rgsmälet accentueres imidlertid straks 
igen, i det mindste i forbindelse med bind 6. Thi ogsä for den professionelle 
lreser er refleksionsniveauet sä h~jt, og prreger nresten gennemf~rt bogen 
derhen, at lresningen kun med meget store anstrengelser afsretter spor i 
hukommelsen, sädan som det b~r vrere formälet med en händbog. Problema­
tisk er i denne forbindelse bl. a. Carl Dahlhaus' sproglige formulering, der vel 
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altid dækker over en stringent tankegang, men som - måske fordi fremstillin­
gen afmusikhistoriske udsagn selv er blevet et problem for musikhistorikeren 
- så sandelig også er særdeles snørklet og - næsten værst af det hele -
efterhånden har fået et stereotypt og ofte manieret præg. Denne bog er sim­
pelthen næsten ikke til at holde ud at læse, og dog lægger man den ikke let fra 
sig, når man er begyndt på den. Det er en virkelig problematisk bog, hvaden­
ten man betragter den som håndbog eller som monografi. 
Forklaringen på alle de kvaliteter der præger bogen, gode som mindre gode, er 
formodentlig at Dahlhaus' begavelse, kombineret med hans myreflid, har 
skabt en stofophobning og -koncentration, der paradoksalt nok bedst synes at 
komme til udtryk i miniaturens form: Bogen har en tendens til at falde ud i en 
mangfoldighed af selvstændigt virkende afsnit, nogle så lange og sammen­
hængende som f. eks. forfatterens mange bidrag til den store såkaldte »Thys­
sen-serie« om det 19. århundredes musik; mange så korte og programmatiske 
so, n hans spidsartikler i »N eue Zeitschrift fUr Musik«, og endelig er tendensen 
til den helt isolerede, ofte stærkt pointerede, aforistiske formulering evident. 
Denne sidste fremstillingsform kan en sjælden gang tage magten fra Dahl­
haus' ellers suveræne dømmekraft og frembringe noget rent absurd, som når 
han f. eks. siger om Mendelssohns »Lobgesang«-symfoni (s. 128): "Ein feste 
Burg zu zitieren, ist eher in einer Ouverture am Platz als in einer Symphonie, 
die dadurch zur uberdimensionalen Ouverture gerat«. 
Opfattelsen af bogen som en aforistisk præget artikelsamling støttes måske 
allerbedst af billedteksterne, der for næsten samtlige s vedkommende på den 
ene side er ekskurser i langt højere grad end almindelige forklarende oplys­
ninger (sammenlign f. eks. med BuckenD, men som på den anden side repræ­
senterer formuleringer der faktisk ikke er til at skelne fra det egentlige stof. 
De smelter sammen med hovedteksten, fordi denne selv er aforistisk af natur. 
Blandt utallige eksempler herpå skal teksten til billedet af en Beethoven-sta­
tue citeres: 

Das biirgerliche Denkmal krankt an dem Widerspruch, dass es eine 
Monumentalitat erstreben muss, die von der Burgerlichkeit durch­
kreuzt wird. Der Zwiespalt ist bei dem Beethoven-Denkmal dadurch 
gemildert, dass der biirgerliche Mantel in der Faltenwurf einer Toga 
iibergeht und die sitzende Haltung wenn nicht als herrscherliche, so doch 
als kontemplative und nicht als nachlassige erscheint. Zugleich spiegelt 
sich in der Paradoxie modemer Denkmalskunst die Problematik einer 
Beethoven-Legende, die zwischen dem Anekdotischen und dem Mysthi­
schen unentschieden schwankte. 

Et andet udslag af Dahlhaus' hang til at udtrykke sig i sådanne pointerede 
vendinger er tekstens mange - og især lange - formuleringer indenfor paren­
tes. Disse kan mange gange klassificeres som en art aforismer, omend ofte 
mindre lysende klare end de burde være som sådanne: (» Um einzusehen, dass 
auch der Materialismus eine Metaphysik ist, hatte man philosophischer se in 
miissen, als man war«). Eller tag som eksempel følgende parentes på samme 
side (s. 159): 
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altid drekker over en stringent tankegang, men som - mäske fordi fremstillin­
gen afmusikhistoriske udsagn selver blevet et problem for musikhistorikeren 
- sä sandelig ogsä er srerdeles sn~rklet og - nresten vrerst af det hele -
efterhänden har fäet et stereotypt og ofte manieret prreg. Denne bog er sim­
pelthen nresten ikke til at holde ud at Irese, og dog lregger man den ikke let fra 
sig, när man er begyndt pa den. Det er en virkelig problematisk bog, hvaden­
ten man betragter den som handbog eller som monografi. 
Forklaringen pä alle de kvaliteter der prreger bogen, gode som mindre gode, er 
formodentlig at Dahlhaus' begavelse, kombineret med hans myreflid, har 
skabt en stofophobning og -koncentration, der paradoksalt nok bedst synes at 
komme til udtryk i miniaturens form: Bogen har en tendens til at falde ud i en 
mangfoldighed af selvstrendigt virkende afsnit, nogle sä lange og sammen­
hrengende som f. eks. forfatterens mange bidrag til den store säkaldte »Thys­
sen-serie« om det 19. ärhundredes musik; mange sä korte og programmatiske 
so, n hans spidsartikler i »Neue Zeitschrift für Musik«, og endelig er tendensen 
til den helt isolerede, ofte strerkt pointerede, aforistiske formulering evident. 
Denne sidste fremstillingsform kan en sjrelden gang tage magten fra Dahl­
haus' ellers suverrene d~mmekraft og frembringe noget re nt absurd, som när 
han f. eks. siger om Mendelssohns »Lobgesang«-symfoni (s. 128): "Ein feste 
Burg zu zitieren, ist eher in einer Ouvertüre am Platz als in einer Symphonie, 
die dadurch zur überdimensionalen Ouvertüre gerät«. 
Opfattelsen af bogen som en aforistisk prreget artikelsamling st~ttes mäske 
allerbedst af billedteksterne, der for nresten samtliges vedkommende pa den 
ene side er ekskurser i langt h~jere grad end almindelige forklarende oplys­
ninger (sammenlign f. eks. med Bücken!), men som pä den anden side reprre­
senterer formuleringer der faktisk ikke er til at skelne fra det egentlige stof. 
De smelter sammen med hovedteksten, fordi denne selver aforistisk afnatur. 
Blandt utallige eksempler herpä skaI teksten til billedet af en Beethoven-sta­
tue citeres: 

Das bürgerliche Denkmal krankt an dem Widerspruch, dass es eine 
Monumentalität erstreben muss, die von der Bürgerlichkeit durch­
kreuzt wird. Der Zwiespalt ist bei dem Beethoven-Denkmal dadurch 
gemildert, dass der bürgerliche Mantel in der Faltenwurf einer Toga 
übergeht und die sitzende Haltung wenn nicht als herrscherliche, so doch 
als kontemplative und nicht als nachlässige erscheint. Zugleich spiegelt 
sich in der Paradoxie moderner Denkmalskunst die Problematik einer 
Beethoven-Legende, die zwischen dem Anekdotischen und dem Mysthi­
schen unentschieden schwankte. 

Et andet udslag af Dahlhaus' hang til at udtrykke sig i sädanne pointerede 
vendinger er tekstens mange - og isrer lange - formuleringer indenfor paren­
tes. Disse kan mange gange klassificeres som en art aforismer, omend ofte 
mindre lysende klare end de burde vrere som sädanne: (» Um einzusehen, dass 
auch der Materialismus eine Metaphysik ist, hätte man philosophischer sein 
müssen, als man war«). Eller tag som eksempel f~lgende parentes pä sam me 
side (s. 159): 
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(In der Unbeirrbarkeit, mit der Wagner, dessen Moral eine »Werkmo­
ral « war und nichts sonst, die Phantasmagorie, die ihm vorschwebte, am 
Ende restlos realisierte und den Zeitgenossen aufzwang, wird der 
Aspekt des »Zeitgeistes« sichtbar, der Bewunderung verdient, mag auch 
den Nachgeborenen am »Leistungsprinzip«, das sich erst im mittleren 
19. Jahrhundert als Massenphiinomen durchsetzte, inzwischen der 
»Druck« zum spiirbarsten Moment geworden sein.) 

I samme forbindelse kan man, om man ønsker det, selv gå på videre j agt; tag f. 
eks. s. 278 med den lange parentes midt på siden, der er lige så lidt passende i 
en musikhistorisk håndbog som den elegante, men nok lovlig kynisk-dristige 
længere nede på siden: (»Mozart zu horen, ist heute ebenso selbstverstiindlich, 
wie Goethe nicht zu lesen«). 
Den sagsrnæssige fremstilling er hos Dahlhaus blevet uløseligt forbundet med 
en metodologisk kritik, og mange gange med en snært afproblemsøgeri. Hvad 
mener man f. eks. om følgende prøve fra Indledningens underkapitel »Tradi­
tion und Restauration«: 

Gleicht lebendige Tradition einer Kette , die nicht reisst, so ist eine 
Restauration - nach dem vorherrschenden Wortverstiindnis - die 
Wiederherstellung einer versunkenen Vergangenheit nach einem Kon­
tinuitiitsbruch, dessen Spuren - trotz der Anstrengung, das Restituierte 
als zweite Natur erscheinen zu lassen - unausloschlich bleiben. Der in 
sich widerspruchsvolle Versuch, durch Reflexion wiederzugewinnen, 
was an »Substantialitiit« verlorenging, liisst eine Restauration, auch 
eine nach aussen hin gegliickte, zu einem Unterfangen werden, das 
strenggenommen sich selbst durchkreuzt. (s. 23) 

Ganske vist sukker man under læsningen af sådanne og masser af lignende 
afsnit efter en mere common sense-præget fremstilling af musikhistoriske 
forhold (som NOHM nok skal give os, når bindene udkommer). Men det er jo 
ligeså klart urimeligt at lægge Dahlhaus det ensidigt til last at han har højere 
teoretiske prætentioner end ens læsekapacitet umiddelbart vil imødekomme. 
Det er en uomgængelig konsekvens af den videnskabsteoretiske vækst- og 
kultiveringsproces, som trods alt har fundet sted i de seneste årtier, at der nu 
skrives en musikhistorie der »istedetfor at begrænse sig til at samle fremstå­
ende værker sammen til et imaginært museum ... forsøger at rekonstruere et 
stykke fortid som en musikalsk strukturel, æstetisk og social realitet« . (s.2) 
Dahlhaus' praktiserede »strukturgeschichtliche« metode I fremstår som en 
syntese af kompositions/ værkhistorie, receptionshistorie, idehistorie og poli­
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syntese afkompositions/ vrerkhistorie, receptionshistorie, idehistorie og po li­
tisk/~konomisk historie. Den er imidlertid ikke, som man herafkunne vente 
det, at forstä som en sociologisk forgrening af den reldre »geistesgeschicht­
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Grundlagen der Musikgeschichte, kap. »Gedanken zur Strukturgeschichte« (Köln 
1977, s. 205ff.). 



126 Anmeldelser 

og forfølge nogen mere aktivt virkende sammenhæng mellem de forskellige 
historiske »parametre«, eller nogen i sidste instans betingende faktor i den 
store sammenhæng: 

... bei der Schilderung von Verflechtungen der Kompositionsgeschichte 
mit Momenten einerseits der Ideen- und andererseits der Sozial- und 
Okonomiegeschichte ist man durchaus nicht gezwungen sich in der 
Streit zu mischen, welche Instanz die letzte und ausschlaggebende sei. 
Es geniigt, ohne Riickgang zu ersten Ursachen die Umrisse des System­
zusammenhangs sichtbar zu machen, durch den kompositions-, ideen­
und sozialgeschichtliche Strukturen und Prozesse aufeinander bezogen 
sind. (s. 1) 

Dette er, indrømmer Dahlhaus, en eklektisk fremgangsmåde, der nok inde­
holder vanskeligheder og modsætninger, men til hvilken der foreløbig ikke 
findes noget alternativ: 

In Wahrheit verfahren Musikhistoriker, statt sich nach Prinzipien zu 
richten, die sie bis zu den ersten Ursachen und den letzten Konsequen­
zen verfolgen, fast immer eklektisch. Sie beriicksichtigen - mit wech­
selnder Akzentuierung - das Prestige, das ein Werk bei den Zeitgenos­
sen erwarb, ebenso wie die Anhaufung spaterer Urteile, durch die sich 
eine "Tradition« konstituiert, ferner den Einfluss, den ein Werk auf 
spatere Werke ausiibte, und die Zahigkeit, mit der es sich im Repertoire 
erhielt, und schliesslich den kulturhistorischen Dokumentationswert 
sowie den Rang, den es - gemessen an den gerade herrschenden asthe­
tisch-kompositionstechnischen Normen - behauptet. (s. 3) 

Bogen lægger ud med en afgrænsning af det musikhistoriske 19. århundrede, 
som forfatteren »ohne Gewaltsamkeit« bestemmer ved årstallene 1814 og 
1914: 

Als musikgeschichtliche Epoche erstreckt sich das 19. Jahrhundert vom 
Spatwerk Beethovens, den Opern Rossinis und Schuberts Liedern bis zu 
Schonbergs »Emanzipation der Dissonanz« und der komplementaren 
Abkehr von der »Moderne«, die Rich. Strauss mit dem »Rosenkavalier« 
vollzog. 

Herindenfor grupperes så fremstillingen - ovenpå indledningskapitlets væ­
sentlige emner: »Das 19. Jahrhundert als Vergangenheit und Gegenwart«, 
»Stildualismus«, »Musik und Romantik«, »Tradition und Restauration«, »Na­
tionalismus und Universalitat« samt »Biirgerliche Musikkultur« - i fem ho­
vedkapitler, hvis tidsmæssige grænser stort set er identiske med de historisk 
set mest skelsættende årstal: I: 1814-1830, II: 1830-1848, III: 1848-1870, IV: 
1870-1889 og V: 1889-1914. 
Kriterierne for disse tidsgrænser i forbindelse med en musikhistorieskrivning 
lægges yderst nuanceret for dagen, men begrundelserne spænder fra det 
umiddelbart informative og plastiske, som i forbindelse med perioden 
1830-48, til det anstrengte, som i argumentationen for tiden o. år 1889 som 
porten til »Die Moderne als musikgeschichtliche Epoche«. I førstnævnte til­
fælde fremhæves det hvorledes komponister, hvis gennembrud »skabte epo-
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ke« o. år 1830, blev tavse o. 1848, samtidig med at andre komponister skifter 
fortegn i tiden efter 1848: 

Mendelssohn starb 1847, Donizetti 1848, Chopin 1849, Schumanns 
Oeuvre wird, wenn man Unwesentliches vernachliissigt, durch das Jahr 
1851 begrenzt, und fUr Meyerbeer waren die anderthalb Jahrzehnte 
nach »Le Prophete« (1848) - trotz der Vollendung der 1843liegengelas­
senen »Africaine« (1865) und eines Nebenwerk wie »Dinorah« (1859) im 
Grunde eine Tote Zeit. 
Andererseits bedeutete im Werk Verdis, Wagners und Liszts - obwohl 
sie derselben Generation angehorten wie Mendelssohn, Schumann und 
Chopin - die Zeit um 1848 einen Aufbruch zum Neuen, durch den die 
Fundamente der Musikgeschichte der zweiten J ahrhunderthiilfte gelegt 
wurde. [Verdi: »Luisa Miller«, 1849, »Rigoletto«, 1851, Wagner: »Oper 
und Drama«, 1851, »Rheingold«, 1854.] 
Liszt brach 1847 eine triumphale Virtuosenkarriere ab und begriindete 
in der provinziellen Abgeschiedenheit Weimars eine musikalische Gat­
tung, die Symphonische Dichtung ... 

I forhold hertil har Dahlhaus det tungere når en »strukturhistorisk« formid­
ling er nødvendig for at begrunde et lignende årstal: Arene o. 1890 kendeteg­
nes først i den politiske »begivenhedshistorie« 

Dog: 

... durch den Sturz Bismarcks, die Aufhebung der Sozialistengesetze, 
den Beginn einer agressiven deutschen Flottenpolitik und die Ansiitze 
zu einer franzosisch-russischen Entente ... 

Unabhiingig davon, ob ein Musikhistoriker chronologische Zufiille als 
bedeutsam oder als nichtssagend betrachtet, liegt in der Tatsache, dass 
das Jahr 1889 durch Werke wie Mahlers 1. Symphonie und den »Don 
Juan« von Strauss als Aufbruch zur »musikalischen Moderne« aus der 
Kontinuitiit der Entwicklung hervorgehoben ist, bereits eine geniigende 
Rechtfertigung des Verfahrens, das Vierteljahrhundert zwischen 1889 
und 1914 auch musikgeschichtlich als in sich geschlossene Epoche zu 
behandeln, ohne dass dadurch irgendeine Hypothese iiber einen Zu­
sammenhang zwischen Musik und Politik priijudiziert wiirde. 

Endvidere, efter parentes-spækkede udredninger: 
Dass die musikalisehen Ereignisse des Jahres 1889 mit den literari­
sehen - dem Hervortreten von Strindberg und Hamsun, Hauptmann 
und Wedekind, Bergson und Maeterlinck - zusammenhiingen, wiire 
trotz Debussys Maeterlinck-Oper und trotz der Tatsache, dass sich Kul­
turhistorikern beim Anfang des »Don Juan« von Strauss, der ein tonen­
des Emblem der »Moderne« des J ahrhundertendes darstellt, unwillkur­
lich die Vorstellung von Bergsons Elan vital aufdriingt, nur schwach 
begrundet. Doch ist das Faktum eines ubereinstimmenden »Epochen­
jahrs« auffiillig genug, auch wenn es einstweilen ein gleichsam »blin­
des«, nicht interpretierbares Faktum bleibt. 
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Først herefter følger den for Dahlhaus afgørende kulturelt-epokale fælles­
nævner for årene efter 1889: 

Der entscheidende Zusammenhang, der es erlaubt, von einer relativ 
geschlossenen Kultur- und Ideengeschichte der neunziger Jahre zu 
sprechen, tritt erst zutage, wenn man von der Produktions- zur Wir­
kungsgeschichte iibergeht und die europaische Nietzsche-Rezeption, die 
1888 mit den Kopenhagener Vorlesungen von Georg Brandes einsetzte, 
zu dem Wagner-Enthusiasmus, der in den neunzigerJahren epidemisch 
wurde, in eine Beziehung bringt, an der die Konfiguration des »Zeitgei­
stes« ablesbar ist. 

Dette er ikke musikhistorisk stof som det er synderlig let at håndtere. Men 
bortset fra det springer det vel umiddelbart i øjnene, i hvor høj grad hele denne 
situation er set ud fra en tysk synsvinkel, hvad den videre fremstilling cemen­
terer yderligere. Bogens eneste koncession til Debussys betydning i periodens 
musikhistorie står i virkeligheden at læse i en sætning, og endda i form af en 
sideordning med Mahler og Strauss: 

Die Einsicht, dass der »Durchbruch« von Mahler, Strauss und Debussy 
eine tiefgreifende geschichtliche Veranderung bedeutet, behauptet sich 
unabhangig vom Wechsel der Nomenklaturen, die das Neue in eine 
Formel fassen sollen. 

Svarende hertil er Debussys musik kun tilgodeset med en omtale (mere end en 
behandling) af et eneste værk, nemlig »Pelleas et Melisande«. Ravel er lige 
akkurat nævnt ved navn (i en billedtekst til afsnittet i kap. IV, »Exotismus, 
Folklorismus, Archaismus«), mens der dog ofres en analyserende kommentar 
på Saties »Le Fils des Etoiles« i afsnittet »Emanzipation der Dissonanz«. Man 
fristes i det hele taget til at parafrasere Schonberg fra dennes skitse »Neue 
Musik - meine Musik: Ubersicht iiber meine Entwicklung« som ledetråd til 
Dahlhaus' disposition af kap. V: 

Von Wagnerianer und Brahmsianer 
Uber Strauss und Mahler 
Einfliisse Regers (og her må man tilføje Schrekers) 
Keine Einfliisse Debussys. 

Når dette er nævnt som en uforståelig mangel på proportionssans skal det til 
gengæld fremhæves, at fransk og italiensk musik i de foregående tidsafsnit 
behandles i et overraskende lige vægtforhold med den tyske. Rigtignok med 
accenten altovervejende på operaen, hvad der er fuldt forståeligt i forbindelse 
med den italienske musik, men mindre i sammenhæng med den franske. Og 
netop i disse afsnit, hvor Dahlhaus ikke er tynget af en umådelig forhåndsvi­
den, men hvor man fornemmer at han har måttet stykke en fremstilling 
sammen på basis af studier ad hoc, får man nogle af bogens mest læselige og 
udbytterige orienteringer; undertiden i perspektivrig formidling med tysk 
musik, som ved afsnittet »Opera comique und deutsche Oper« eller det om 
»Dramaturgie der Grand Opera« der slutter med en overraskende, i ordets 
bedste forstand kritisk sammenligning mellem Berlioz' »Les Troyens« og 
Wagners »Ring des Nibelungen«. Det er i det hele taget et karakteristisk træk 
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ved bogens opbygning at den ikke - som det gamle bind af Bucken - opfatter 
fransk, italiensk, russisk musik etc. som musikalske fænomener il part, men 
som momenter der er ligeværdige med forholdene i tysk-østrigsk musik, i 
betydningen: strukturrnomenter i en anskuet helhed. 
Mindre fintmasket er dog behandlingen af den italienske musik, også opera­
musikken, isoleret betragtet. Det starter grundigt nok, med særlige afsnit om 
»Rossini und die Restauration« (som er stillet foran Beethoven-afsnittene i 
kap. ID og i kap. II om »Melodie lunghe: Bellini und Donizetti«. Herefter -
komponisterne Pacini og Mercadante lige akkurat nævnt - står i kap. III et 
substantielt afsnit: »Die Oper als Drama: Verdi«, i bevidst og pointeret rela­
tion til det foregående om » Wagners Konzeption des musikalischen Dramas«. 
Ovenpå Verdi-behandlingen mangler man så ganske en redegørelse for itali­
ensk opera inden verismens gennembrud 1890 (dette behandles i kap. V: 
»Melodramatik und V erismo«); man leder forgæves, ikke blot efter 1880' ernes 
mindre kendte komponister som Catalani og Franchetti, men sandelig også 
efter Ponchielli og Boito (i dennes egenskab af komponist). Det er bl. a. et 
stykke Wagner-reception (som Dahlhaus kunne have udtrykt det) i Italien, 
som vi her snydes for. Den videre udvikling repræsenteres heller ikke dæk­
kende af verismen (her udelukkende Mascagni og Puccini; Leoncavallo næv­
nes slet ikke). Bl. a. er den symbolistisk prægede musik dramatik i Italien helt 
uomtalt (Mascagnis »Iris« og især Italo Montemezzi). Her er der alt i alt mange 
huller, hvad der skal belægges så detaljeret for det første fordi den stoflige 
dækning er så udpræget når det drejer sig om det 19. århundredes to øvrige 
musikalske hovedsprog, og for det andet fordi netop operaen synes at have 
Dahlhaus' ganske særlige bevågenhed. 
En tilsvarende ikke fyldestgørende behandling sker for den nordiske musiks 
vedkommende. »Nationalromantik« er ikke en terminologi der diskuteres 
eller finder anvendelse i Dahlhaus' bog, og danske komponister som J. P. E. 
Hartmann, Heise, Lange-Muller og Carl Nielsen; svenske som Berwald, So­
derman og Stenhamrnar og nordmænd som Svendsen og Ole Bullleder man 
forgæves efter. Kun Grieg og Sibelius får en egentlig behandling med omtale 
af enkelte værker, mens Gade må finde sig i at blive slået i hartkorn med folk 
som Joachim Raff og Anton Rubinstein, og det endda begge de to steder i bogen 
hvor han figurerer (i bisætninger s. 65 og 197). Tilsvarende sparsomt forholder 
det sig med bl. a. engelsk og amerikansk musik. 
Til gengæld behandles en række musikalske fænomener i det 19. århundrede, 
som ellers let kunne komme ud for en leksikalsk betonet, rent stykkevis 
behandling under omtalen af enkeltkomponister, i deres historisk specifikke 
perspektiv. Det gælder f. eks. kirkemusikken i afsnittet »Kirchenmusik und 
burgerlicher Geist« (kap. m, og i samme kapitel, forinden: »Chormusik als 
Bildungskunst«. I disse sammenhænge tager Dahlhaus sig den berettigede, 
praktiske frihed at suspendere hensynet til kapitlets tidsramme. På lignende 
måde synes der at være tilstræbt en nærmere sammenhæng indenfor kapitler 
ved en rækkefølge af afsnit, som lader forskellige aspekter af samme genre 
belyse hinanden: tydeligst i kap. III med rækkefølgen: Wagners musikalske 
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ved bogens opbygning at den ikke - som det gamle bind af Bücken - opfatter 
fransk, italiensk, russisk musik etc. som musikalske frenomener CL part, men 
som momenter der er ligevrerdige med forholdene i tysk-S'lstrigsk musik, i 
betydningen: strukturmomenter i en anskuet helhed. 
Mindre fintmasket er dog behandlingen af den italienske musik, ogsä opera­
musikken, isoleret betragtet. Det starter grundigt nok, med srerlige afsnit om 
»Rossini und die Restauration« (som er stillet foran Beethoven-afsnittene i 
kap.ID og i kap. 11 om »Melodie lunghe: Bellini und Donizetti«. Herefter -
komponisterne Pacini og Mercadante lige akkurat nrevnt - stär i kap. 111 et 
substantielt afsnit: »Die Oper als Drama: Verdi«, i bevidst og pointeret rela­
tion til det foregäende om » Wagners Konzeption des musikalischen Dramas«. 
Ovenpä Verdi-behandlingen mangier man sä ganske en redegS'lrelse for itali­
ensk opera inden verismens gennembrud 1890 (dette behandles i kap. V: 
»Melodramatik und Verismo«); man leder forgreves, ikke blot efter 1880' ernes 
mindre kendte komponister som Catalani og Franchetti, men sandelig ogsä 
efter Ponchielli og Boito (i dennes egenskab af komponist). Det er bI. a. et 
stykke Wagner-reception (som Dahlhaus kunne have udtrykt det) i Italien, 
som vi her snydes for. Den videre udvikling reprresenteres heller ikke drek­
kende af verismen (her udelukkende Mascagni og Puccini; Leoncavallo nrev­
nes slet ikke). BI. a. er den symbolistisk prregede musik dramatik i Italien helt 
uomtalt (Mascagnis »Iris« og isrer Italo Montemezzi). Her er der alt i alt mange 
huller, hvad der skaI belregges sä detaljeret for det fS'lrste fordi den stoflige 
drekning er sä udprreget när det drejer sig om det 19. ärhundredes to S'lvrige 
musikalske hovedsprog, og for det andet fordi netop operaen synes at have 
Dahlhaus' ganske srerlige bevägenhed. 
En tilsvarende ikke fyldestgS'lrende be handling sker for den nordiske musiks 
vedkommende. »Nationalromantik« er ikke en terminologi der diskuteres 
eller finder anvendelse i Dahlhaus' bog, og danske komponister som J. P. E. 
Hartmann, Heise, Lange-Müller og Carl Nielsen; svenske som Berwald, Sö­
derman og Stenhammar og nordmrend som Svendsen og ale Bullieder man 
forgreves efter. Kun Grieg og Sibelius fär en egentlig behandling med omtale 
af enkelte vrerker, mens Gade mä finde sig i at blive släet i hartkorn med folk 
som J oachim Raff og Anton Rubinstein, og det endda begge de to steder i bogen 
hvor han figurerer (i bisretninger s. 65 og 197). Tilsvarende sparsomt forholder 
det sig med bI. a. engelsk og amerikansk musik. 
Til gengreld behandles en rrekke musikalske frenomener i det 19. ärhundrede, 
som ellers let kunne komme ud for en leksikalsk betonet, rent stykkevis 
behandling under omtalen af enkeltkomponister, i deres historisk specifikke 
perspektiv. Det grelder f. eks. kirkemusikken i afsnittet »Kirchenmusik und 
bürgerlicher Geist« (kap. m, og i samme kapitel, forinden: »Chormusik als 
Bildungskunst«. I disse sammenhrenge tager Dahlhaus sig den berettigede, 
praktiske frihed at suspendere hensynet til kapitlets tidsramme. Pä lignende 
mäde synes der at vrere tilstrrebt en nrermere sammenhreng indenfor kapitler 
ved en rrekkefS'llge af afsnit, som lader forskellige aspekter af sam me genre 
belyse hinanden: tydeligst i kap. 111 med rrekkefS'llgen: Wagners musikalske 
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drama; opera som drama: Verdi; nationaloperaens ide; Opera bouffe, operette, 
Savoy Opera (det sidste er Gilbert og Sullivans bidrag til genren -og Englands 
bidrag til »Die Musik des 19. Jahrhunderts« iflg. Dahlhaus). 
Visse afsnit er overvejende eller rene æstetiske problemanalyser. Det første 
kan gælde for kap. IV's »Trivialmusik« (hvor lange formuleringer er overtaget 
direkte fra Dahlhaus' tidligere behandlinger af fænomenet, især i »Thyssen­
serien«s bd. 8). Det sidste ses i samme kapitels afsnit »Historismus«. 
På den anden side rummer fremstillingen indimellem også deciderede musi­
kalske detail analyser; i reglen så omstændelige - som eksempel kan tages den 
metriske analyse af et arieudsnit fra Bellinis »La Sonnambula«, s. 96f. - at 
man er tilbøjelig til at lade det hele ligge (bl. a. må man her selv skrive takttal 
ind i nodebilagetD. Men det skal ikke overses, at disse omstændelige detailre­
degørelser altid tjener et overordnet synspunkt, af dramaturgisk art som her, 
eller til betoning af kontrasten mellem de strukturbærende elementer hos 
Bruckner og Brahms, hvor Dahlhaus i »Das zweite Zeitalter der Symphonie«, 
s. 225f., gennem et analytisk dyk ned i 1. sats af Bruckners 6. symfoni 
forklarer Bruckners tematiske relationer som overvejende rytmisk betingede, 
Brahms' derimod af overvejende diastematisk art. Om dette så holder stik 
eller, som så ofte, er et pointeret synspunkt, er en helt anden sag. 
Et andet punkt, hvor der i højere grad kan blive tale om, at man vanskeligt 
forliger sig med tekstens detailbemærkninger, er i forbindelse med Dahlhaus' 
udvælgelse af særlige belysningsværker. Hvad man her kan komme til at 
savne er et noget større hensyn til det repræsentative, til stof der ligger mere 
umiddelbart forhånden, ikke mindst i en pædagogisk · sammenhæng. Bl. a. 
virker det om ikke søgt, så dog heller ikke dækkende, at Hugo Wolfs liedkunst 
belyses alene gennem omtale af de sene, meget specielle »Michelangelo-lie­
der«, eller at der lægges så megen vægt på Rossinis opera seria-produktion på 
buffo-genrens bekostning, her endda med accenten mere på »L'Assedio di 
Corinto« (kap. I) end på »Wilhelm Tell« (der trods årstallet 1829 skal søges i 
kap. II) . 

Bogseriens tekniske udenværker - litteraturhenvisning, glossar m.v. - fun­
gerer i alt fald i dette bind ikke ubetinget prisværdigt. Der er især grund til at 
anmærke på den upraktiske og inkonsekvente måde hvorpå der refereres til 
litteraturen. Princippet er det at litteraturhenvisninger sker efter hvert kapi­
tel og uden referencer til eller fra teksten. Det kan give anledning til en del 
forundring, som når man i henvisningerne i forbindelse med kapitlet 1848-70 
støder på Th. W. Adornos »Philosophie der neuen Musik«, der som bekendt har 
hovedadresse til det 20. århundredes musik, især Schonberg-Stravinsky. Et 
andet sted henviser litteraturlistens item A. Halm: »Von zwei Kulturen der 
Musik« (vi ser velvilligst bort fra hvad denne bog handler om og hvilken 
relevans den har for indledningskapitlets sammenhæng) til flg. passus i tek­
sten: 
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s. 225f., gennem et analytisk dyk ned i 1. sats af Bruckners 6. symfoni 
forklarer Bruckners tematiske relationer som overvejende rytmisk betingede, 
Brahms' derimod af overvejende diastematisk art. Om dette sä holder stik 
eller, som sä ofte, er et pointeret synspunkt, er en helt anden sag. 
Et andet punkt, hvor der i hjiljere grad kan blive tale om, at man vanskeligt 
forliger sig med tekstens detailbemffirkninger, er i forbindelse med Dahlhaus' 
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Corinto« (kap. I) end pä »Wilhelm Tell« (der trods ärstallet 1829 skaI sjilges i 
kap. 11) . 

Bogseriens tekniske udenvffirker - litteraturhenvisning, glossar m.v. - fun­
gerer i alt fald i dette bind ikke ubetinget prisvrerdigt. Der er isrer grund til at 
anmrerke pä den upraktiske og inkonsekvente mäde hvorpä der refereres til 
litteraturen. Princippet er det at litteraturhenvisninger sker efter hvert kapi­
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forundring, som när man i henvisningerne i forbindelse med kapitlet 1848-70 
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Die Differenz zwischen den »zwei Kulturen der Musik«, fUr die in Kie­
sewetters - durchaus reprasentativer - Darstellung Beethoven und Ros­
sini einstehen, bedeutete nichts geringeres als eine tiefgreifende Spal­
tung des Musikbegriffs, die zu den fundamentalen musikgeschichtli­
chen Tatsachen des 19. Jahrhunderts gehOrt. (s. 7) 

Andre gange lader Dahlhaus sig ikke nøje med at litteraturhenvisninger 
refererer præcist nok til kapitelafsnit, men putter alle relevante bibliografi­
ske detaljer ind i hovedteksten: 

Die Unterschiede sind vielmehr, wie von Egon Voss gezeigt wurde (Ve­
rismo in der Oper, in: Die Musikforschung 1978), so schroff, dass man 
zweifeln kann, ob und in welchem Mass es iiberhaupt sinnvoll ist, von 
Verismo in der Oper zu sprechen. 

Henvisning til visse forfattere i teksten mangler omvendt helt (således f. eks. 
til en vis Rahel, s. 25). Til gengæld figurerer Walter Benjamin i henvisnin­
gerne til kap. II (men ikke i kap. V!), alene fordi han citeres den ene gang efter 
den anden (bl. a. både s. 298 og 299) for sin udtalelse om Paris som »die 
Hauptstadt des 19. Jahrhunderts<<! 
Hvad ordforklaringerne angår er det tydeligt at deres eksistens skyldes hen­
synet til det ikke fagligt skolede publikum. Men i denne sammenhæng er den 
leksikalske standard ikke ubetinget homogen. Om Streichquartett får man f. 
eks. at vide: 

Seit dem spateren 18. Jahrhundert (Joseph Haydn) Satzzyklus fUr zwei 
Geigen, Bratsche und Cello, dessen erster Satz in der Regel die Sonaten­
form auspragt und dessen Faktur insgesamt - bei hochstem astheti­
schen Anspruch - durch Beteiligung der Unterstimmen am Motivge­
webe (»obligates Accompagnement«) charakterisiert ist. 

- Mens Symphonie affærdiges med ordene: 
Zyklische Orchesterkomposition, deres erster Satz in der Regel die So­
natenform auspragt. 

Og hvad betydning opslag som Courante, Madrigal, Quintenorganum(!), Sa­
rabande m. fl. skal have i dette bind, og hvorfor omvendt Ekspressionisme, 
Impressionisme, Nationalromantik ikke figurerer, må man nok spørge om. 
I forordet til den tidligere nævnte »Grundlagen der Musikgeschichte« skriver 
Dahlhaus at denne bogs tilblivelse har at gøre med at »der Verfasser bei der 
Konzeption einer Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts in Schwierigkeiten 
geriet«. Herved går tankerne nok ikke uberettiget til det foreliggende bind 6 i 
Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Det er en besværlig bog, og Dahl­
haus har ikke skjult - og har næppe heller helt villet skjule dette. Det er en 
prægtig bog at ærgre sig over, men også at få ideer og inspiration af. Måske 
også med henblik på, som G. Knepler i en lignende sammenhæng har skrevet, 
at »man muss es anders versuchen«. Men dette bliver nok først den næste 
generations sag. 

Postscriptum: Siden denne anmeldelse blev skrevet er New Oxford History of 
Music vol. VIII: »The Age of Beethoven« udsendt, med trykkeåret 1982. 

Bo Marschner 
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Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Herausgegeben von Carl Dahlhaus. 
Band 4. Werner Braun: Die Musik des 17. Jahrhunderts. Athenaion, Wiesba­
den 1981, 385 s. 

Serien »Neues Handbuch der Musikwissenschaft« har professor Carl Dahl­
haus, Berlin, som udgiver, og bind 4 om det 17. århundredes musik er skrevet 
af en af vor tids velkendte forskere netop på dette område, professor Werner 
Braun, tidl. Kiel, nu Saarbriicken, så sagen og fremstillingen skulle være i de 
bedste hænder. Når værket alligevel ikke lever op til forventningerne, er det 
såvist heller ikke grundet i manglende viden eller sagkundskab, men i et 
anlæg der simpelthen ikke kan løses tilfredsstillende på den tilmålte plads og, 
i forbindelse hermed, en uklarhed over for spørgsmålet, hvilken målgruppe 
bogen henvender sig til, læseren med forudsætninger (for hvem der er for 
meget han ved i forvejen) eller den dannede læser uden specielle forudsætnin­
ger (for hvem der er for mange tekniske ord og påstande, der svæver i luften 
uden forklaring)? 
Den med billeder og noder velillustrerede bog er disponeret med et indledende 
kapitel om rammerne for 1600-årenes musikudøvelse og et kort afsluttende 
om fælles karakteristika og om under-epoker i perioden med overskriften 
»Zeitraum und Zeiteinheiten«. Ind imellem disse to står 4 kapitler om århund­
redets musik efter genrer: opera, verdslig vokalmusik, kirkelig vokalmusik og 
instrumentalmusik, store områder der hver får tilmålt ca. 50 sider inel. det 
fyldige illustrationsmateriale. 
Det er på en gang for lidt og for meget. For meget og for flimrende hvis man vil 
give et overskueligt indtryk af, hvad der rørte sig og samlede sig til karakteri­
stiske helheder i 1600-tallet, der spænder fra sen-renæssancen - med den 
gamle polyfone stils endnu levende tag i komponister og pædagoger - over den 
tidlige barok (med de nye genrer og den ny stil: opera og monodi) til den i stil og 
form modnede høj barok i sidste tredjedel af århundredet, som så føres videre 
efter 1700 af synteseskabende og universelle komponister af et hidtil ukendt 
format (Bach og Håndel). Og på den anden side for lidt hvis man vil vide noget 
mere dybtgående om de valgte hovedgenrer end de i mange tilfælde ganske 
korte, leksikalske beskrivelser - eller i andre tilfælde helt manglende beskri­
velser selv af centrale former. 
Det er bl. a. gået ud over kapitlet »Instrumentalmusik«, så meget mere 
beklageligt som 1600-tallet er det første århundrede, hvor instrumentalmu­
sikken for alvor udfolder sig selvstændigt. Kapitlet er delt op i musik for 
soloinstrumenter, ensemblemusik og orkestermusik, så vidt så godt. Men for 
nogle betydelige og endnu levende soloinstrumentformer og -genrer bliver 
man ladt i stikken. Eksempelvis afbandles spørgsmålet »Fugaen for taste in­
strumenter« på 3 sider (heraf 1 side nodeeksempler). Ikke et ord om de 
forskellige kombinationer af toccataer og fugaer, der gav den frie orgelmusik 
dens første højdepunkt i sidste tredjedel af århundredet. Først til allersidst (s. 
262) hedder det (med en umotiveret digression til Bach anno 1722): »In 
Deutschland stabilisierte sich seit dem letzten Drittel des 17. Jahrhunderts 
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Braun, tidl. Kiel, nu Saarbrücken, sä sagen og fremstillingen skulle vrere i de 
bedste hamder. När vrerket alligevel ikke lever op til forventningerne, er det 
sävist heller ikke grundet i manglende viden eller sagkundskab, men i et 
anlreg der simpelthen ikke kan ljljses tilfredsstillende pä den tilmälte plads og, 
i forbindelse hermed, en uklarhed over for spjljrgsmälet, hvilken mälgruppe 
bogen henvender sig til, Ire seren med forudsretninger (for hvem der er for 
meget han ved i forvejen) eller den dannede lreser uden specielle forudsretnin­
ger (for hvem der er for mange tekniske ord og pästande, der svrever i luften 
uden forklaring)? 
Den med billeder og noder velillustrerede bog er disponeret med et indledende 
kapitel om rammerne for 1600-ärenes musikudjljvelse og et kort afsluttende 
om frelles karakteristika og om under-epoker i perioden med overskriften 
»Zeitraum und Zeiteinheiten«. Ind imellem disse to stär 4 kapitler om ärhund­
redets musik efter genrer: opera, verdslig vokalmusik, kirkelig vokalmusik og 
instrumentalmusik, store omräder der hver fär tilmält ca. 50 sider incl. det 
fyldige illustrationsmateriale. 
Det er pä en gang for lidt og for meget. For meget og for flimrende hvis man vil 
give et overskueligt indtryk af, hvad der rjljrte sig og samlede sig til karakteri­
stiske helheder i 1600-tallet, der sprender fra sen-renressancen - med den 
gamle polyfone stils end nu levende tag i komponister og predagoger - over den 
tidlige barok (med de nye genrer og den ny stil: opera og monodi) til den i stil og 
form modnede hjljjbarok i sidste tredjedel af ärhundredet, som sä fjljres videre 
eUer 1700 af synteseskabende og universelle komponister af et hidtil ukendt 
format (Bach og Händel). Og pä den anden side for lidt hvis man viI vide noget 
mere dybtgäende om de valgte hovedgenrer end de i mange tilfrelde ganske 
korte, leksikalske beskrivelser - eller i andre tilfrelde helt manglende beskri­
velser selv af centrale former. 
Det er bl. a. gäet ud over kapitlet »Instrumentalmusik«, sä meget mere 
beklageligt som 1600-tallet er det fjljrste ärhundrede, hvor instrumentalmu­
sikken for alvor udfolder sig selvstrendigt. Kapitlet er delt op i musik for 
soloinstrumenter, ensemble musik og orkestermusik, sä vidt sä godt. Men for 
nogle betydelige og endnu levende soloinstrumentformer og -genrer bliver 
man ladt i stikken. Eksempelvis afbandles spjljrgsmälet »Fugaen for taste in­
strumenter« pä 3 sider (heraf 1 side nodeeksempler). Ikke et ord om de 
forskellige kombinationer aftoccataer og fugaer, der gay den frie orgelmusik 
dens fjljrste hjljjdepunkt i sidste tredjedel af ärhundredet. F~rst til allersidst (s. 
262) hedder det (med en umotiveret digression til Bach anno 1722): »In 
Deutschland stabilisierte sich seit dem letzten Drittel des 17. Jahrhunderts 
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die Verbindung von Priiludium und Fuge. Bachs Wohltemperiertes Klavier 
demonstriert die alte Idee des Tonartenkreisesjeweils in solcher Zweisatzigkeit. 
Bei dieser vielerorterten Zusammenstellung, die das Phanomen »Clavierfu­
ge« besser zu verstehen hilft, handelt es sich wohl um mehr als bloss um 
Vorspiel und Hauptsache.« Det er hvad der siges om præludium (toccata) -
fuga-formen i det 17. århundrede. Det nævnes dog tidligere, at den nordtyske 
organistskole fremfor nogen har udnyttet de nye muligheder for virtuost 
pedalspil og for klangveksel ved brugen af flere klaviaturer, men musikken 
selv viser sig ikke, hverken litterært eller i noder. Mens Buxtehude (han og 
Frescobaldi nævnes andetsteds i bogen som århundredets største orgelnavne) 
er omtalt og eksemplificeret med mere perifere orgel- og klaverværker (det 
kontrapunktiske koralværk ved faderens død, »Mit Fried' und Freud' ich fahr 
dahin«, som lige så godt kan være et vokalværk, og en bid af en klaversuite), og 
mens Buxtehude og hans tid er rimeligt dækket for vokal værkernes vedkom­
mende, mangler helt omtale af denne tids største orgel-genre, kombinationen 
af toccata og fuga og dens indholdsmæssige karakteristika. 
Bedre er det ikke med Corelli og Concerto grosso' en. Der er dog et helsides-por­
træt afCorelli, men dette sammen med et nodeeksempel og en facsimile-gen­
giveIse afMuffats forord til »Auserlesene Instrumentalmusik« 1701 reducerer 
tekstfremstillingen af det 17. århundredes Concerto Grosso til 11(2 side, og 
heraf handler V2 side om komponister og værker efter 1700 (Handel, Bach, 
Vivaldi, Scarlatti). Eksemplificeringen afCorelli går alene på en langsom sats 
med følgende, næppe helt lysende klare, introduktion: »Solange das Concerto 
die Riickkehr zur Sonata offenhielt, fungierte das grosso nur als eine Art 
Register, das bestimmte Vorgange in der dreistimmigen Grundstruktur her­
vorhob: Teile, Abschnitte, Takte, Taktausschnitte, einzelne Tone. Dieses Her­
vorheben erfolgte durch Unisono-Verstarkung des Concertino (mit zusatzli­
cher Bratschenstimme) oder durch eine Art Tutti-Auszug (Reduktion eines 
beweglichen Verlaufs aufseinen harmonischen Kern), zum Beispiel in Corel­
lis opus 6/8, Adagio:«, derefter begyndelsen af denne sats, og efter eksemplet 
omtale af nogle specialtilfælde af samspillet mellem tutti og solo, der kun far 
mening, hvis man ved noget grundlæggende om Concerto grossoen i forvejen. 
Mere kød er der på kapitlet om operaen. Det indledes med en oversigt over den 
tidlige terminologi for denne genre og et forsøg på en begrebsmæssig opdeling 
af barok-operaen mellem musikdrama (Monteverdis »L'Orfeo« og »L'Incoro­
nazione di Poppea«) og musikopera, hvor det musikalske forløb består af 
mange numre og forskelligartede former, der bliver den sejrende efter midten 
af århundredet. Derefter et interessant afsnit om hvordan de tidlige operaer er 
overleveret og et, der understreger udviklingen fra »Auffiihrungswerk« til 
»Kunstwerk«, fra det til lejligheden skrevne og (som regel kun en gang) 
opførte værk til det, der i komponistens og publikums bevidsthed rækker ud 
over lejligheden. 
Historikken i opera-kapitlet følger den gængse, hinanden overlappende, ge­
ografiske rækkefølge: begyndelsen i Firenze og Mantua, videreførelsen i Rom, 
Venezia, Paris, Spanien, Tyskland og England. Derefter en systematisk be-
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die Verbindung von Präludium und Fuge. Bachs Wohltemperiertes Klavier 
demonstriert die alte Idee des Tonartenkreisesjeweils in solcher Zweisätzigkeit. 
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mende, mangIer helt omtale af denne tids stf6rste orgel-genre, kombinationen 
af toccata og fuga og dens indholdsmressige karakteristika. 
Bedre er det ikke med Corelli og Concerto grosso' en. Der er dog et helsides-por­
trret afCorelli, men dette sammen med et nodeeksempel og en facsimile-gen­
givelse afMuffats forord til »Auserlesene Instrumentalmusik« 1701 reducerer 
tekstfremstillingen af det 17. ärhundredes Concerto Grosso til 11(2 side, og 
heraf handler V2 side om komponister og vrerker efter 1700 (Händel, Bach, 
Vivaldi, Scarlatti). Eksemplificeringen afCorelli gär alene pä en langsom sats 
med fj6lgende, nreppe helt lysende klare, introduktion: »Solange das Concerto 
die Rückkehr zur Sonata offenhielt, fungierte das grosso nur als eine Art 
Register, das bestimmte Vorgänge in der dreistimmigen Grundstruktur her­
vorhob: Teile, Abschnitte, Takte, Taktausschnitte, einzelne Töne. Dieses Her­
vorheben erfolgte durch Unisono-Verstärkung des Concertino (mit zusätzli­
cher Bratschenstimme) oder durch eine Art Tutti-Auszug (Reduktion eines 
beweglichen Verlaufs aufseinen harmonischen Kern), zum Beispiel in Corel­
lis opus 6/8, Adagio:«, derefter begyndelsen af denne sats, og efter eksemplet 
omtale afnogle specialtilfrelde afsamspillet meIlern tutti og solo, der kun tar 
mening, hvis man ved noget grundlreggende om Concerto grossoen i forvejen. 
Mere kj6d er der pä kapitlet om operaen. Det indledes med en oversigt over den 
tidlige terminologi for denne genre og et forSj6g pä en begrebsmressig opdeling 
afbarok-operaen meIlern musikdrama (Monteverdis »L'Orfeo« og »L'Incoro­
nazione di Poppea«) og musikopera, hvor det musikalske forlj6b bestär af 
mange numre og forskelligartede former, der bliver den sejrende efter midten 
af ärhundredet. Derefter et interessant afsnit om hvordan de tidlige operaer er 
overleveret og et, der understreger udviklingen fra »Aufführungswerk« til 
»Kunstwerk«, fra det til lejligheden skrevne og (som regel kun en gang) 
opfj6rte vrerk til det, der i komponistens og publikums bevidsthed rrekker ud 
over lejligheden. 
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ografiske rrekkefj6lge: begyndelsen i Firenze og Mantua, viderefj6relsen i Rom, 
Venezia, Paris, Spanien, Tyskland og England. Derefter en systematisk be-
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skrivelse af bestanddelene, recitativ og arie, der dog bliver for summarisk til 
at give en rimelig dækning af de forudgående historiske oversigts-afsnit, 
endvidere en mere fyldig redegørelse for ouverture og sinfonia, og under 
fællestitlen »Musikdramatiske enheder« en omtale af prologer, mellemspil og 
slutscener, komiske scener, klagescener og krigsscener. Som helhed, og det 
ligger i emnets natur, hænger dette kapitel om operaen bedre sammen end det 
heterogene instrumentalmusik-kapitel, og med rette er det sat i spidsen af 
genrerne, så vist som operaen kom til at præge alle vokalgenrer og - melodisk­
en stor del af instrumentalgenrerne i det 17. århundrede. 
Bogens bedste kapitler er nok de to om vokalmusikken, den verdslige og den 
kirkelige (eller gejstlige som det hedder oftere på tysk). De får sagt noget 
væsentligt og får det meste med på den knappe plads, omend det undertiden 
synes, som om hovedredaktøren har sagt til sine forfattere, at de rolig kunne 
skrive con amore og brede sig om det, der lå dem særlig på sinde, på andet stofs 
bekostning. (I operakapitlet er der således en uforholdsmæssig lang diskus­
sion af, om Monteverdi kan kaldes barokkomponist, uden at det - som det var 
at vente med en overgangskomponist - fører til noget resultat, men har sin 
berettigelse ved at stille kriterierne op for begrebet barok, her specielt barok­
opera). I både den verdslige og den gejstlige vokalafdeling er lied'en forfatte­
rens særligt plejede emne, langt fyldigere behandlet end madrigal, motet, 
koncert, kantate etc. Her får vi virkelig god besked, både om lied'ens funkti­
oner i forskellige sammenhænge, dens inkorporeringer (især i det gejstlige) i 
andre former og om dannelsen af faste mønstre i lied-melodikken. (Til de 
anførte melodimønstre s. 233 kan jeg forære forf., der ellers ynder at føre 
linierne videre til Bach og Handel, en henvisning fra 1685-mønstret nr. 2 til 
Bachs kantate nr. 106, duetten »In deine Hande . . . «): 
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Principielt lider også disse to kapitler under samme forpustethed og lapidar­
stil som de øvrige, når genrer som oratorium, dialog, gejstlig koncert og de 
førnævnte udover lied'en skal klares afpå 2-4 sider. Passionen har end ikke 
noget selvstændigt afsnit, men er drysset ind i afsnittene om gejstlig koncert 
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Bogens bedste kapitler er nok de to om vokalmusikken, den verdslige og den 
kirkelige (eller gejstlige som det hedder oftere pä tysk). De fär sagt noget 
vresentligt og fär det meste med pä den knappe plads, omend det undertiden 
synes, som om hovedredakt~ren har sagt til sine forfattere, at de rolig kunne 
skrive con amore og brede sig om det, der lä dem srerlig pä sinde, pä andet stofs 
bekostning. (I operakapitlet er der säledes en uforholdsmressig lang diskus­
sion af, om Monteverdi kan kaldes barokkomponist, uden at det - som det var 
at vente med en overgangskomponist - f~rer til noget resultat, men har sin 
berettigelse ved at stille kriterierne op for begrebet barok, her specielt barok­
opera). I bäde den verdslige og den gejstlige vokalafdeling er lied'en forfatte­
rens srerligt plejede emne, langt fyldigere behandlet end madrigal, motet, 
koncert, kantate etc. Her fär vi virkelig god besked, bäde om lied'ens funkti­
oner i forskellige sammenhrenge, dens inkorporeringer (isrer i det gejstlige) i 
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Principielt lider ogsä disse to kapitler under samme forpustethed og lapidar­
stil som de ~vrige, när genrer som oratorium, dialog, gejstlig koncert og de 
f~rnrevnte udover lied'en skaI klares afpä 2-4 sider. Passionen har end ikke 
noget selvstrendigt afsnit, men er drysset ind i afsnittene om gejstlig koncert 
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og oratorium. Men generne er mindre her, fordi den overordnede styring 
gennem operaens og monodiens indflydelse på den ene side og de folkelige 
lied-elementers indvirkning på den anden side giver udviklingen et stil- og 
formmæssigt fællespræg i højere grad end f. eks. i instrumentalmusikken. -
I det generelle spørgsmål om udvælgelse og oversigt kommer også fordelingen, 
vægtningen af de enkelte nationers roller ind i billedet. Forf. indrømmer 
ærligt i indledningen, at fremstillingen ikke søger at skjule hans nationalitet, 
og forsvarer det med megen ret med, at Tyskland i det omhandlede århund­
rede er samlingssted for de mest forskelligartede nationale impulser, og at den 
europæiske »scene« i det beskrevne tidsrum derfor vel lader sig betragte som 
et hele selv med overvægt på det land, der står forf. nærmest. Det kan lyde 
hovmodigt og imperialistisk, men er faktisk det modsatte. Den tyske musik 
lever i det 17. århundrede af impulser udefra, men formår til gengæld at 
omsmiete dem i de der virkende komponisters esse, ikke til en enhedsmæssig 
tysk stil, men til forskellige, geografiske og statsbestemte enheder (Tyskland 
var jo ikke nogen samlet stat), hvor de forskellige påvirkninger fra Italien, 
Frankrig, England og Nederlandene er arts- og indholdsbestemmende år­
hundredet igennem. Og forf. deler under denne synsvinkel sol og vind rimeligt 
lige mellem de toneangivende nationer. 
Fremstillingen følges op af udførlige navne-, titel- og sagregistre og et »Glos­
sar«, et minileksikon med tryk på mini, der skal gøre de mange fremmedord og 
tekniske betegnelser forståelige. Lapidarstilen blomstrer også her, sommeti­
der med så stærke forenklinger at informationsværdien næsten bliver lig nul. 
F. eks. står der ved opslaget Funktionsharmonik: »Lehre von Zusammenhang 
der Akkorde durch Quint- und Terzverwandschaft«. Denne oplysning siger 
næppe meget, uden at man ved noget om begrebet i forvejen. 
At bogens anlæg og indhold kunne fremkalde kritik, har ikke været forfatte­
ren fremmed. Han skriver selv åbenhjertigt herom i indledningen, hvorfra 
skal citeres i oversættelse: 
»Trods viljen til historisk deskription er der mange huller i fremstillingen. 
Der mangler bl. a. omtale af klaversonaten, af solosonaten med basso conti­
nuo, af den koncerterende messe (Missa concertato) og om det spanske synge­
spil. Derudover er der talrige enkeltheder, som kun omtales ganske kort. 
Sådanne begrænsninger nødvendiggøre s af hensigten: at fremstille et stort 
tidsafsnit på en gang sammenhængende og overskueligt. Der tilstræbes en 
paradigmatisk fremgangsmåde, som ganske vist også kan give anledning til 
kritik, for så vidt som meningerne kan være delte om hvad der er værd at 
akcentuere. De samme betænkeligheder omfatter de analyserede eller iøvrigt 
fremhævede enkeltværker og samlinger: Af de betydelige komponister er det 
ikke altid de kendteste, der bliver fremhævet. Ved siden af disse kommer også 
mindre mestre til orde. De kan på de givne tidspunkter demonstrere den 
tidstypiske tilstand - ligesom citater af ikke ubetinget musikvidenskabelige 
tekstkilder .« 
Den kritik forf. her forudser har jeg gjort mig til talsmand for - også ud over de 
huller og mangler han selv nævner, og det er ikke lykkedes ham at opfylde sin 
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vregtningen af de enkelte nationers roller ind i billedet. Forf. indr9Jmmer 
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og forsvarer det med megen ret med, at Tyskland i det omhandlede ärhund­
rede er samlingssted for de mest forskelligartede nationale impulser, og at den 
europreiske »scene« i det beskrevne tidsrum derfor vellader sig betragte som 
et hele selv med overvregt pä det land, der stär forf. nrermest. Det kan lyde 
hovmodigt og imperialistisk, men er faktisk det modsatte. Den tyske musik 
lever i det 17. ärhundrede af impulser udefra, men formär til gengreld at 
omsmlete dem i de der virkende komponisters esse, ikke til en enhedsmressig 
tysk stil, men til forskellige, geografiske og statsbestemte enheder (Tyskland 
var jo ikke nogen sam let stat), hvor de forskellige pävirkninger fra Italien, 
Frankrig, England og Nederlandene er arts- og indholdsbestemmende är­
hundredet igennem. Og forf. deler under denne synsvinkel sol og vind rimeligt 
lige meIlern de toneangivende nationer. 
Fremstillingen f9JIges op afudf9Jrlige navne-, titel- og sagregistre og et »Glos­
sar«, et minileksikon med tryk pä mini, der skaI g9Jre de mange fremmedord og 
tekniske betegnelser forstäelige. Lapidarstilen blomstrer ogsä her, sommeti­
der med sä strerke forenklinger at informationsvrerdien nresten bliver lig nuI. 
F. eks. stär der ved opslaget Funktionsharmonik: »Lehre von Zusammenhang 
der Akkorde durch Quint- und Terzverwandschaft« . Denne oplysning siger 
nreppe meget, uden at man ved noget om begrebet i forvejen. 
At bogens anlreg og indhold kunne fremkalde kritik, har ikke vreret forfatte­
ren fremmed. Han skriver selv äbenhjertigt herom i indledningen, hvorfra 
skaI citeres i oversrettelse: 
»Trods viljen til historisk deskription er der mange huller i fremstillingen. 
Der mangier bI. a. omtale af klaversonaten, af solo sonaten med basso conti­
nuo, af den koncerterende messe (Missa concertato) og om det spanske synge­
spiI. Derudover er der talrige enkeltheder, som kun omtales ganske kort. 
Sädanne begrrensninger n9Jdvendigg9Jres af hensigten: at fremstille et stort 
tidsafsnit pä en gang sammenhrengende og overskueligt. Der tilstrrebes en 
paradigmatisk fremgangsmäde, som ganske vist ogsä kan give anledning til 
kritik, for sä vidt som meningerne kan vrere delte om hvad der er vrerd at 
akcentuere. De samme betrenkeligheder omfatter de analyserede eller i9Jvrigt 
fremhrevede enkeltvrerker og samlinger: Af de betydelige komponister er det 
ikke altid de kendteste, der bli ver fremhrevet. Ved siden af disse kommer ogsä 
mindre mestre til orde. De kan pä de givne tidspunkter demonstrere den 
tidstypiske tilstand - ligesom citater af ikke ubetinget musikvidenskabelige 
tekstkilder. « 
Den kritik forf. her forudser har jeg gjort mig til talsmand for - ogsä ud over de 
huller og mangier han selv nrevner, og det er ikke lykkedes harn at opfylde sin 
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hensigt om overskuelighed tilfredsstillende, dertil er der for mange flygtige 
aspekter og for megen privatfilosoferen. 
Forf. er i sin fremstilling hæmmet af to skær, han ikke rigtig kan styre 
udenom. Det ene er hans tydelige lyst til at beskæftige sig med rammerne, de 
sociale omgivelser hvori musikken trives i de forskellige lag, orkestrenes 
størrelse, publikums sammensætning etc., altsammen legitimt og interes­
sant, men skyggende for bogens forventede hove d anliggende (hvad man un­
dertiden også kan mærke har voldt forf. samvittighedskvaler), når den har 
titlen »Det 17. århundredes musik« og ikke »Det 17. århundredes musikudø­
velse« el. lign. 
Det andet er selve tidsafgrænsningen, som forf. også selv har følt problema­
tisk. Ikke i den nedre grænse o. 1600, der er et naturligt skel i musikhistorien, 
en ny epokedannelse der begynder. »Viel weniger deutlich vollzog sich der 
Ubergang zum 18. Jahrhundert«, skriver forf. med rette og slår lige så rigtigt 
fast, at den epoke i musikken, der begynder o. 1600, varer til 1740 og giver sin 
indholdsmæssige begrundelse for det. Dette skær prøver han at forcere ved til 
stadighed at gå ud over tidsrammen, ind i det 18. århundrede, men disse 
digressioner der naturligvis på ingen måde er tænkt eller kan være fyldestgø­
rende tager til gengæld plads op for det stof inden for rammen, der burde være 
behandlet. Den mangesidige og geniale musikforsker Jacques Handschin 
forbausede verden i 1948 ved at udsende en musikhistorie, der gennemført var 
delt op kapitel for kapitel i århundreder, fra det 4. århundrede til begyndelsen 
af det 20., i visse kapitler to århundreder ad gangen (således f. eks. det 17. og 
18. årh., hvorefter næste kapitel begyndte med Beethoven).Bogen var vist 
Handschins eneste fiasko. Metoden, at fremstille musikkens almene historie 
århundrede for århundrede, var evident uegnet til formålet med dens skævhe­
der og manglende proportioner, uanset at der var meget gods og gyldne glimt 
af hans formuleringsevne. Der er også mange fortræffelige oplysninger, di­
skussioner og analyser i Brauns bog om det 17. århundrede, men blandingen 
af runde årstal og epoke beskrivelser er stadig ikke anbefalelsesværdig. 

Søren Sørensen 

The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Edited by Stanley Sadie. 
I-XX. 
Macmillan Publishers, London 1980. 

Hvilket andet fagområde kan have den samme fornemmelse som musikviden­
skaben af i disse år at have gennemlevet en encyklopædisk tidsalder? I 1949 
påbegyndtes med udgivelsen af MGG under Friedrich Blume's ledelse den 
hidtil største musikalske encyklopædi i nyere tid. Det blev Blume's livsværk 
at føre dette projekt til sin foreløbige afslutning med det fjortende bind i 1968, 
hvor han i sin omfattende efterskrift kunne gentage formuleringerne fra 
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hensigt om overskuelighed tilfredsstillende, dertil er der for mange flygtige 
aspekter og for megen privatfilosoferen. 
Forf. er i sin fremstilling hcemmet af to skcer, han ikke rigtig kan styre 
udenom. Det ene er hans tydelige lyst til at beskceftige sig med rammerne, de 
sociale omgivelser hvori musikken trives i de forskellige lag, orkestrenes 
st~rrelse, publikums sammenscetning etc., altsammen legitimt og interes­
sant, men skyggende for bogens forventede hovedanliggende (hvad man un­
dertiden ogsä kan mcerke har voldt forf. samvittighedskvaler), när den har 
titlen »Det 17. ärhundredes musik« og ikke »Det 17. ärhundredes musikud~­
velse« el. lign. 
Det andet er selve tidsafgrcensningen, som forf. ogsä selv har f~lt problema­
tisk. Ikke iden nedre grcense o. 1600, der er et naturligt skel i musikhistorien, 
en ny epokedannelse der begynder. »Viel weniger deutlich vollzog sich der 
Übergang zum 18. Jahrhundert«, skriver forf. med rette og slär lige sä rigtigt 
fast, at den epoke i musikken, der begynder o. 1600, varer til1740 og giver sin 
indholdsmcessige begrundelse for det. Dette skcer pr~ver han at forcere ved til 
stadighed at gä ud over tidsrammen, ind i det 18. ärhundrede, men disse 
digressioner der naturligvis pä ingen mäde er tcenkt eller kan vcere fyldestg~­
rende tager til gengceld plads op for det stofinden for rammen, der burde vcere 
behandlet. Den mangesidige og geniale musikforsker Jacques Handschin 
forbausede verden i 1948 ved at udsende en musikhistorie, der gennemf~rt var 
delt op kapitel for kapitel i ärhundreder, fra det 4. ärhundrede til begyndelsen 
af det 20., i visse kapitler to ärhundreder ad gangen (säledes f. eks. det 17. og 
18. ärh., hvorefter nceste kapitel begyndte med Beethoven).Bogen var vist 
Handschins eneste fiasko. Metoden, at fremstille musikkens almene historie 
ärhundrede for ärhundrede, var evident uegnet til formälet med dens skrevhe­
der og manglende proportioner, uanset at der var meget gods og gyldne glimt 
af hans formuleringsevne. Der er ogsä mange fortrceffelige oplysninger, di­
skussioner og analyser i Brauns bog om det 17. ärhundrede, men blandingen 
af runde ärstal og epokebeskrivelser er stadig ikke anbefalelsesvcerdig. 

S~ren S",rensen 

The New Groue Dictionary of Music and Musicians. Edited by Stanley Sadie. 
I-XX. 
Macmillan Publishers, London 1980. 

Hvilket andet fagomräde kan have den sam me fornemmelse som musikviden­
skaben af i disse är at have gennemlevet en encyklopcedisk tidsalder? I 1949 
päbegyndtes med udgivelsen af MGG under Friedrich Blume's ledelse den 
hidtil st~rste musikalske encyklopcedi i nyere tid. Det blev Blume's livsvcerk 
at f~re dette projekt til sin forel~bige afslutning med det fjortende bind i 1968, 
hvor han i sin omfattende efterskrift kunne gentage formuleringerne fra 
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første bind om MGG's formål: »eine Zusammenfassung des Gesamtwissens 
iiber und um Musik in enzyklopådischer Form« og »MGG werde sowohl dem 
auskunftsuchenden Laien wie dem nachschlagenden Forscher erschopfende 
und den gegenwårtigen Stand der Forschung repråsentierende Auskunft ertei­
len« (MGG XIV, s. xi og xiv). Kort efter afslutningen af MGG's to supple­
mentbind (generalregistret mangler endnu) udkom The New Grove samlet 
med slutdatoen 17. september 1980 bagest i tyvende og sidste bind. Hvad der i 
de mellemliggende år var kommet til af mindre omfattende musikleksika, 
specialleksika, bibliografier osv., kan man danne sig et indtryk af i The New 
Grove's artikler om »Bibliography of music«, »Dictionaries and encyclopedias 
ofmusic« og »Repertoire International des Sources Musicales«. Det er et inter­
nationalt samarbejde - alene MGG's og The New Grove's medarbejderstab 
udgør tilsammen op mod 4.000 forfattere - og det er internationale projekter 
og internationale resultater - alene MGG og The New Grove har et samlet 
sidetal på over 30.000 - som vist intet andet humanistisk fagområde kan 
opvise mage til indenfor samme generation. Og hvor mange andre fagviden­
skaber turde vove forsøget, kan man spørge? Thi disse projekter er tillige 
udtryk for den idealistiske enhedstanke, der - også organisatorisk - stadig 
præger musikvidenskaben, selv i lyset af de sidste årtiers eksplosive udvik­
ling. Spørgsmålet melder sig, hvorvidt det stadig er muligt at samle repræsen­
tative videnskabelige synspunkter og resultater i en encyklopædi under en 
redaktion, hvor bred dens sammensætning end er (The New Grove's fagredak­
tion omfatter ca. 50 specialister)? 
The New Grove's målsætning formuleres af Stanley Sadie (bd. I, s. viii): » .. . to 
discuss everything that can be reckoned to bear on music in history and on 
present-day musicallife«. Om den tvivl, den skepsis og de problemer i forbin­
delse med en sådan syntetisk målsætning, om den af Friedrich Blume erfarede 
diskrepans mellem »Wollen und Werden«, som Sadie og den øvrige redaktion 
måtte have haft at kæmpe med, trættes læseren ikke i de citerede forord. Men 
problemet vil naturligvis være latent til stede for den eftertænksomme bruger 
af The New Grove, som det er det overalt hvor den musikvidenskabelige 
enhedstankes gyldighed diskuteres idag; for Sadie og hans stab er triumfen, at 
rammerne endnu engang har kunnet udvides uden at sprænges, og resultatet 
er blevet en encyklopædi, der mere må have følt sig i gæld til MGG's målsæt­
ning og omfang end til de tidligere udgaver af Grove's Dictionary of M usic and 
Musicians - mindre end 3 % af stoffet fra leksikonnets femte udgave (1954) 
genfindes i The New Grove. Derfor bærer The New Grove også sit navn med 
rette; af smuk veneration for stamfaderen gengives Sir George Grove's forord 
til første bind afførsteudgaven 1879 (bd. I, s. xvii-xviii), men Sadie's Grove er 
et leksikon helt i sine egne rettigheder: af indhold, omfang og rækkevidde et 
opslagsværk, der ikke overflødiggør MGG, men som er det hidtil mest omfat­
tende videnskabelige encyklopædiske opslagsværk om musik, som er ud­
kommet i den engelsksprogede verden og som ved - nogle år endnu - at være 
a jour med den nyeste forskning sikkert vil være det leksikon.. som både 
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ff/Jrste bind om MGG's formäl: »eine Zusammenfassung des Gesamtwissens 
über und um Musik in enzyklopädischer Form« og »MGG werde sowohl dem 
auskunftsuchenden Laien wie dem nachschlagenden Forscher erschöpfende 
und den gegenwärtigen Stand der Forschung repräsentierende Auskunft ertei­
len« (MGG XIV, s. xi og xiv). Kort efter afslutningen af MGG's to supple­
mentbind (generalregistret mangier endnu) udkom The New Groue sam let 
med slutdatoen 17. september 1980 bagest i tyvende og sidste bind. Hvad der i 
de mellemliggende är var kommet til af mindre omfattende musikleksika, 
specialleksika, bibliografier osv., kan man danne sig et indtryk af i The New 
Groue's artikler om »Bibliography of music«, »Dictionaries and encyclopedias 
ofmusic« og »Repertoire International des Sources Musicales« . Det er et inter­
nationalt samarbejde - alene MGG's og The New Groue's medarbejderstab 
udgf/Jr tilsammen op mod 4.000 forfattere - og det er internationale projekter 
og internationale resultater - alene MGG og The New Groue har et sam let 
sidetal pä over 30.000 - som vist intet andet humanistisk fagomräde kan 
opvise mage til indenfor samme generation. Og hvor mange andre fagviden­
skaber turde vove forsf/Jget, kan man spf/Jrge? Thi disse projekter er tillige 
udtryk for den idealistiske enhedstanke, der - ogsä organisatorisk - stadig 
prreger musikvidenskaben, selv i lyset af de sidste ärtiers eksplosive udvik­
ling. Spf/Jrgsmälet melder sig, hvorvidt det stadig er muligt at samle reprresen­
tative videnskabelige synspunkter og resultater i en encyklopredi under en 
redaktion, hvor bred dens sammensretning end er (The New Groue's fagredak­
tion omfatter ca. 50 specialister)? 
The New Grove's mälsretning formuleres afStanley Sadie (bd. I, s. viii): » .. . to 
discuss everything that can be reckoned to bear on music in history and on 
present-day musicaliife«. Om den tvivl, den skepsis og de problerner i forbin­
dei se med en sädan syntetisk mälsretning, om den afFriedrich Blume erfarede 
diskrepans meIlern »Wollen und Werden«, som Sadie og den f/Jvrige redaktion 
mätte have haft at krempe med, trrettes Ire seren ikke i de citerede forord. Men 
problemet viI naturligvis vrere latent til stede for den eftertrenksomme bruger 
af The New Groue, som det er det overalt hvor den musikvidenskabelige 
enhedstankes gyldighed diskuteres idag; for Sadie og hans stab er triumfen, at 
rammerne endnu engang har kunnet udvides uden at sprrenges, og resultatet 
er blevet en encyklopredi, der mere mä have fjljlt sig i greld til MGG's mälsret­
ning og omfang end til de tidligere udgaver af Groue' s Dictionary of M usic and 
Musicians - mindre end 3 % af stoffet fra leksikonnets femte udgave (1954) 
genfindes i The New Groue. Derfor brerer The New Groue ogsä sit navn med 
rette; af smuk veneration for stamfaderen gengives Sir George Grove's forord 
til ff/Jrste bind afff/Jrsteudgaven 1879 (bd. I, s. xvii-xviii), men Sadie's Groue er 
et leksikon helt i sine egne rettigheder: af indhold, omfang og rrekkevidde et 
opslagsvrerk, der ikke overfljljdiggjljr MGG, men som er det hidtil mest omfat­
tende videnskabelige encykloprediske opslagsvrerk om musik, som er ud­
kommet iden engelsksprogede verden og som ved - nogle är endnu - at vrere 
a jour med den nyeste forskning sikkert viI vrere det leksikon.. som bäde 
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studerende; specialister og lægfolk først søger til for at hente mere dybtgål'nde 
oplysninger om et musikalsk emne. 
Med sine tyve bind, sine over 17.000 sider, sine mere end 22.000 opslagsord og 
en forfatterstab fra hele verden, der nærmer sig 2.500 er The New Grove nok et 
internationalt leksikon af international spændvidde, men er i sit udgangs­
punkt og sin udarbejdelse et engelsk-amerikansk projekt - »the standard 
multi-volume musical reference work forthe English speakingworld« (bd. I, s. 
x); over halvdelen af forfatterne er englændere og amerikanere, og også dette 
grundlag og dette sigte skal man have i tankerne, når den nærmere vurdering 
af The New Grove i de kommende år vil finde sted. To resultater af denne 
omstændighed synes at kunne aflæses i leksikonnet: i bibliografierne er den 
germansksprogede faglitteratur ikke så righoldigt repræsenteret som den 
engelsksprogede, og hvor der har været kvalificerede engelske eller ameri­
kanske bidragydere til rådighed, har man i mange tilfælde foretrukket dem 
fremfor kontinentale specialister; en hel generation af yngre engelske og 
amerikanske forskere har på denne måde fået en grundig leksikalsk skoling. 
For et opslagsværk afThe New Grove's karakter, der allerede nu er blevet et 
begreb som standardværk og findes på alle faglige referencehylder, hvor ikke 
økonomiske begrænsninger har hindret anskaffelsen, er indbinding, typografi 
og layout af overordentlig betydning. I disse henseender holder T he New Grove 
en høj standard og er et smukt udtryk for engelsk bogproduktion, hvis man 
kan bruge den karakteristik om et værk, hvis fjorten første bind er trykt og 
indbundet i Hong Kong, de seks sidste i U.S.A. Indbindingen virker både 
smidig og solid, og de enkelte binds rygtitler med første og sidste opslagsord i 
fuld tekst står klart læseligt, fra »A to Bacilly« over »Back to Bolivia« til 
» Virelai to Zywny«; den enkelte side virker overskuelig i tospaltet sats med 
rimelig skydning mellem afsnit og mellem artikler, og til klummens oversku­
elighed bidrager også, at bibliografiernes enkelte værktitler begynder på ny 
linje - alt i alt en behagelig modsætning til MGG's sammenpressede typografi. 
Man kunne måske nok have ofret et par punkter mere på bibliografiernes og 
værkfortegnelsernes petit-sats; den er bestemt ikke for svagtseende. Det store 
illustrationsmateriale er et væsentligt supplement til mange af artiklerne, og 
især billedmaterialet til folkemusik og fremmede kulturers musik fungerer 
godt med gengivelser af instrumenter i funktion i musikskabende situationer; 
men reproduktionsteknikken svarer ikke til værkets øvrige typografiske 
standard, idet den fotografiske gengivelse er for mørk med tab af mange 
nuancer, hvad der især går ud over malerigengivelserne. 
Det interne referenceapparat i The New Grove er hensigtsmæssigt tilrette­
lagt. Foran i hvert bind findes en fortegnelse over generelle forkortelser, 
bibliografiske forkortelser og bibliotekssignaturer i overensstemmelse med 
RISM -systemet. Især på grund af de længere værkfortegnelsers manuskript­
angivelser (se f. eks. artiklerne om Heinrich Isaac og Dufay) havde det nok 
været at foretrække, at de nationale signaturer konsekvent havde været 
anført ved hvert værk i stedet for at være udeladt ved flere på hinanden 
følgende biblioteker fra samme land. Bagest i tyvende bind findes som en 
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studerende; specialister og lregfolk f~rst s~ger til for at hente mere dybtgäl'nde 
oplysninger om et musikalsk emne. 
Med sine tyve bind, sine over 17.000 sider, sine mere end 22.000 opslagsord og 
en forfatterstab fra hele verden, der nrermer sig 2.500 er The New Groue nok et 
internationalt leksikon af international sprendvidde, men er i sit udgangs­
punkt og sin udarbejdelse et engelsk-amerikansk projekt - »the standard 
multi-volume musical reference work forthe English speakingworld« (bd. I, s. 
x); over halvdelen afforfatterne er englrendere og amerikanere, og ogsä dette 
grundlag og dette sigte skaI man have i tankerne, när den nrermere vurdering 
af The New Groue i de kommende är viI finde sted. To resultater af denne 
omstrendighed synes at kunne aflreses i leksikonnet: i bibliografierne er den 
germansksprogede faglitteratur ikke sä righoldigt reprresenteret som den 
engelsksprogede, og hvor der har vreret kvalificerede engelske eller ameri­
kanske bidragydere til rädighed, har man i mange tilfrelde foretrukket dem 
fremfor kontinentale specialister; en hel generation af yngre engelske og 
amerikanske forskere har pä denne mäde fäet en grundig leksikalsk skoling. 
For et opslagsvrerk afThe New Groue's karakter, der allerede nu er blevet et 
begreb som standardvrerk og findes pä alle faglige referencehylder, hvor ikke 
~konomiske begrrensninger har hindret anskaffelsen, er indbinding, typografi 
og layout af overordentlig betydning. I disse henseender holder T he N ew Groue 
en h~j standard og er et smukt udtryk for engelsk bogproduktion, hvis man 
kan bruge den karakteristik om et vrerk, hvis fjorten f~rste bind er trykt og 
indbundet i Hong Kong, de seks sidste i U.S.A. Indbindingen virker bäde 
smidig og solid, og de enkelte binds rygtitler med f~rste og sidste opslagsord i 
fuld tekst stär klart lreseligt, fra »A to Bacilly« over »Back to Bolivia« til 
» Virelai to Zywny«; den enkelte side virker overskuelig i tospaltet sats med 
rimelig skydning mellem afsnit og mellem artikler, og til klummens oversku­
elighed bidrager ogsä, at bibliografiernes enkelte vrerktitler begynder pä ny 
linje - alt i alt en behagelig modsretning til MGG's sammenpressede typografi. 
Man kunne mäske nok have ofret et par punkter mere pä bibliografiernes og 
vrerkfortegnelsernes petit-sats; den er besternt ikke for svagtseende. Det store 
illustrationsmateriale er et vresentligt supplement til mange af artiklerne, og 
isrer billedmaterialet til folkemusik og fremmede kulturers musik fungerer 
godt med gengivelser afinstrumenter i funktion i musikskabende situationer; 
men reproduktionsteknikken svarer ikke til vrerkets ~vrige typografiske 
standard, idet den fotografiske gengivelse er for m~rk med tab af mange 
nuancer, hvad der isrer gär ud over malerigengivelserne. 
Det interne referenceapparat i The New Groue er hensigtsmressigt tilrette­
lagt. Foran i hvert bind findes en fortegnelse over generelle forkortelser, 
bibliografiske forkortelser og bibliotekssignaturer i overensstemmelse med 
RISM -systemet. Isrer pä grund af de Irengere vrerkfortegnelsers manuskript­
angivelser (se f. eks. artiklerne om Heinrich Isaac og Dufay) havde det nok 
vreret at foretrrekke, at de nationale signaturer konsekvent havde vreret 
anf~rt ved hvert vrerk i stedet for at vrere udeladt ved flere pä hinanden 
f~lgende biblioteker fra samme land. Bagest i tyvende bind findes som en 



Anmeldelser 139 

nyskabelse et uhyre værdifuldt terminologisk register over betegnelser for 
musik, instrumenter, danse osv., der forekommer i artiklerne om musik uden 
f,jr den vestlige verden, om folkemusik og om instrumenter. Især musiketno­
loger og instrumentforskere vil vide at påskønne denne terminologiske emne­
indgang, som kan bruges af andre også - ikke mindst på grund af fyldige 
krydshenvisninger i forbindelse med mange artikler. 
Hvad jeg savner i The New Grove's register-sektion er et afsluttende register 
over opslagsordene i leksikonnet. Hvor pladskrævende det end måtte være 
blevet - personnavne kunne dog udelades - havde det for en encyklopædi af 
The New Grove's omfang og bredde været en uvurderlig hjælp,ja, det ville ofte 
være det sted i leksikonnet, man begyndte. Brugere uden for den engelskta­
lende verden kan undertiden have svært ved at finde det rigtige indgangsord 
til et opslag, og i et sagleksikon kan det vel også gælde dem, der har engelsk 
som modersmål; artiklernes krydshenvisninger kan ikke altid løse dette pro­
blem - og komplette kan de aldrig blive. Endvidere ville et sådant register 
kunne gøre læseren opmærksom på artikler, som han måske ikke havde 
ventet at finde i The New Grove. Man må håbe, at kommende udgaver vil få 
plads til et sådant generalregister over sagord. 

Stanley Sadie's Grove er på flere måder The New Grove i forhold til sine 
forgængere. Ikke alene på grund af tilkomsten af nyt stof indenfor leksikon­
nets traditionelle områder og nyskrivningen af næsten hele artikelstoffet fra 
Eric Blom's femte udgave, men især på grund af den vægt, der er lagt på 
områder, der i tidligere udgaver kun var sparsomt, eller slet ikke, repræsente­
ret; her afspejles den ændrede balance mellem, hvad der betragtes som cen­
tralt i den vestlige musikvidenskab og hvad der hører til randområderne eller 
falder udenfor. 
Det har været en udfordring for næsten ethvert større musikleksikon i tiden 
efter den anden verdenskrig at drage konsekvenserne af musikforskningens 
stadigt voksende beskæftigelse med ikke en, men flere »musics« - flertalsfor­
men har vundet indpas i engelsk sprogbrug, hvordan skal den oversættes til 
dansk? Musikker? Musikarter? eller måske netop - musikkulturer? MGG 
indeholder musiketnologiske artikler, artikler om »Unterhaltungsmusik« og 
»Jazz« (selvom både Armstrong, Basie og andre jazz-kunstnere først blev 
optaget i supplementbindene), og på skandinavisk område betød andenudga­
ven af Sohlmans musiklexikon (1975-79) en markant nyorientering mod 
musiketnologi, jazz, dans og populærmusik i forhold til førsteudgaven fra 
1948-52. 
Et af de mest slående træk ved The New Grove er, at den mere konsekvent end 
MGG, den eneste sammenlignelige musikencyklopædi af nyere dato, forsøger 
at tage denne udvikling i betragtning ved at inddrage sådanne områder i det 
behandlede stof, selvom det uundgåeligt fører problemer med sig. Mest tyde­
ligt giver denne nyorientering sig udslag i de musiketnologiske artikler. Så at 
sige ethvert land, der i årene omkring 1970 udgjorde en selvstændig politisk 
enhed, har fået sin artikel, og dertil kommer artikler om verdensdele, geogra-
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nyskabelse et uhyre vrerdifuldt terminologisk register over betegnelser for 
musik, instrumenter, danse osv., der forekommer i artiklerne om musik uden 
f,jr den vestlige verden, om folkemusik og om instrumenter. Isrer musiketno­
loger og instrumentforskere vil vide at päsksmne denne terminologiske emne­
indgang, som kan bruges af andre ogsä - ikke mindst pä grund af fyldige 
krydshenvisninger i forbindelse med mange artikler. 
Hvadjeg savner i The New Groue's register-sektion er et afsluttende register 
over opslagsordene i leksikonnet. Hvor pladskrrevende det end mätte vrere 
blevet - personnavne kunne dog udelades - havde det for en encyklopredi af 
The New Groue's omfang og bredde vreret en uvurderlig hjrelp,ja, det ville ofte 
vrere det sted i leksikonnet, man begyndte. Brugere uden for den engelskta­
lende verden kan undertiden have svrert ved at finde det rigtige indgangsord 
til et opslag, og i et sagleksikon kan det vel ogsä grelde dem, der har engelsk 
som modersmäl; artiklernes krydshenvisninger kan ikke altid l~se dette pro­
blem - og komplette kan de aldrig blive. Endvidere ville et sädant register 
kunne g~re Ireseren opmrerksom pä artikler, som han mäske ikke havde 
ventet at finde i The New Groue. Man mä häbe, at kommende udgaver viI fä 
plads til et sädant generalregister over sagord. 

Stanley Sadie's Groue er pä fiere mäder The New Groue i forhold til sine 
forgrengere. Ikke alene pä grund af tilkomsten af nyt stof indenfor leksikon­
nets traditionelle omräder og nyskrivningen afnresten hele artikelstoffet fra 
Eric Blom's femte udgave, men isrer pä grund af den vregt, der er lagt pä 
omräder, der i tidligere udgaver kun var sparsomt, eller slet ikke, reprresente­
ret; her afspejles den rendrede balance mellem, hvad der betragtes som cen­
tralt iden vestlige musikvidenskab og hvad der h~rer til randomräderne eller 
falder udenfor. 
Det har vreret en udfordring for nresten ethvert st~rre musikleksikon i tiden 
efter den anden verdenskrig at drage konsekvenserne af musikforskningens 
stadigt voksende beskreftigelse med ikke en, men fiere »musics« - fIertalsfor­
men har vundet indpas i engelsk sprogbrug, hvordan skaI den oversrettes til 
dansk? Musikker? Musikarter? eller mäske netop - musikkulturer? MGG 
indeholder musiketnologiske artikler, artikler om »Unterhaltungsmusik« og 
»Jazz« (selvom bäde Armstrong, Basie og andre jazz-kunstnere f~rst blev 
optaget i supplementbindene), og pä skandinavisk omräde bet~d andenudga­
yen af Sohlmans musiklexikon (1975-79) en markant nyorientering mod 
musiketnologi, jazz, dans og populrermusik i forhold til f~rsteudgaven fra 
1948-52. 
Et af de mest släende trrek ved The New Groue er, at den mere konsekvent end 
MGG, den eneste sammenlignelige musikencyklopredi afnyere dato, fors~ger 
at tage denne udvikling i betragtning ved at inddrage sädanne omräder i det 
behandlede stof, selvom det uundgäeligt f~rer problerner med sig. Mest tyde­
ligt giver denne nyorientering sig udslag i de musiketnologiske artikler. Sä at 
sige ethvert land, der i ärene omkring 1970 udgjorde en selvstrendig politisk 
enhed, har fäet sin artikel, og dertil kommer artikler om verdensdele, geogra-
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fiske områder og lokaliteter, folkeslag og befolkningsgrupper i fortid og nutid; 
disse artikler samler og uddyber hvad der udfra et musiketnologisk synspunkt 
ellers ville blive vilkårligt adskilt af politiske grænser. Endvidere får området 
»folkemusik« selvstændige afsnit i landsartiklerne. 
Men problemerne med at udmønte dette globale musiksyn i leksikalsk prak­
sis, at afgrænse og klassificere disse geografisk, funktionelt, etnisk og tradi­
tionsrnæssigt bestemte musikkulturer for dernæst at beskrive dem i det om­
fang, de er tilstrækkeligt udforsket, må have været en af de virkelige prØve­
stene for såvel forfattere som redaktion, heri indbefattet musiketnologer som 
Gerard Behague, Mantle Hood og Klaus P. Wachsmann. 
Problemerne med afgrænsning og definition kan man følge fra Barbara Kra­
der's klart skrevne oversigtsartikel »Ethnomusicology« til Klaus P. Wachs­
mann's mere skeptiske forsøg på at afstikke områderne »folkemusik«, »stam­
memusik« (bedre end »primitiv musik« med dets pejorative undertone) og 
»populærmusik« i artiklerne om »Folk music« og »United States of America § 
11,1. Krader gengiver Bruno Nettl's definition affolkemusik som en mundtlig 
overleveret musik fra områder domineret af de asiatiske, europæiske og ame­
rikanske højkulturers musik. Af disse højkulturer er if1g. Krader kun den 
asiatiske musiketnologiens genstand, idet kun den - i modsætning til de 
europæiske og amerikanske - er mundtligt overleveret. Folkemusik eksiste­
rer ~un tkulturer med en kunstmusikalsk tradition, som en komplementær 
stø/rels~" til kttilstmusikken. For Wachsmann er det vanskeligere at finde en 
dæ~kende definition af »folkemusik «; han anfører forsigtigt, at distinktionen 
mellem kunst- og folkemusik føles stærkest i Europa og Amerika. Der kunne i 
denne forbindelse være behov for, at der i The New Grove også fandtes en 
artikel om »Art music«, der ligesom artiklerne »Folk music« og »Popular 
music« forsøgte at bestemme begrebet og dets indhold. Er det på engang for 
selvfølgeligt og for modsigelsesfyldt i globalt perspektiv? En anden konse­
kvens af The New Grove's større udblik til andre musikarter kunne have væ­
ret, at man havde foretaget ikke en to-, men en tre-deling aflandsartiklerne i 
»Art music«, »Popular music« og »Folk music«. Der findes f. eks. afsnit om 
populærmusik i artiklerne om Indien og Japan. 
Det spørgsmål, som stilles indirekte i disse oversigtsartikler og som dukker op 
igen og igen under læsningen af de snart grundige, snart nødtvungent korte og 
oversigtsprægede musiketnologiske artikler og afsnittene om folkemusik i 
landsartiklerne, er, i hvor høj grad det i fremtiden vil være muligt i encyklo­
pædisk sammenhæng på engang at sammenknytte og differentiere de fort­
satte forsøg på en global musikforskning, hvor såvel musiketnologens som 
folkemusikforskerens, populærmusikforskerens og kunstmusikforskerens 
indfaldsvinkler lader sig forene. Og dertil kommer spørgsmålet om, hvor 
længe endnu musiketnologien vil være præget af europæisk og amerikansk 
dominans. Det er uundgåeligt, at The New Grove i sin behandling afikke-vest­
lige musikkulturer har måttet tage sit udgangspunkt i personelle ressourcer 
med rod i den vestlige musikkultur. Det er naturligvis et hovedproblem for 
enhver anlæggelse af en global musikorientering udfra et og kun et kulturelt 
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fiske omräder og lokaliteter, folkeslag og befolkningsgrupper i fortid og nutid; 
disse artikler samler og uddyber hvad der udfra et musiketnologisk synspunkt 
ellers ville blive vilkarligt adskilt afpolitiske gramser. Endvidere fär omrädet 
»folkemusik« selvstrendige afsnit i landsartiklerne. 
Men problernerne med at udm~nte dette globale musiksyn i leksikalsk prak­
sis, at afgrrense og klassificere disse geografisk, funktionelt, etnisk og tradi­
tionsmressigt besternte musikkulturer for dernrest at beskrive dem i det om­
fang, de er tilstrrekkeligt udforsket, mä have vreret en af de virkelige pr~ve­
stene for sävel forfattere som redaktion, heri indbefattet musiketnologer som 
Gerard Behague, Mantle Hood og Klaus P. Wachsmann. 
Problernerne med afgrrensning og definition kan man f~lge fra Barbara Kra­
der's klart skrevne oversigtsartikel »Ethnomusicology« til Klaus P. Wachs­
mann's mere skeptiske fors~g pä at afstikke omräderne »folkemusik«, »stam­
memusik« (bedre end »primitiv musik« med dets pejorative undertone) og 
»populrermusik« i artiklerne om »Folk music« og »United States of America § 
11,1. Krader gengiver Bruno Nettl's definition affolkemusik som en mundtlig 
overleveret musik fra omräder domineret af de asiatiske, europreiske og ame­
rikanske h~jkulturers musik. Af disse h~jkulturer er iflg. Krader kun den 
asiatiske musiketnologiens genstand, idet kun den - i modsretning til de 
europreiske og amerikanske - er mundtligt overleveret. Folkemusik eksiste­
rer ~un tkulturer med en kunstmusikalsk tradition, som en komplementrer 
st~/rels~" til kttilstmusikken. For Wachsmann er det vanskeligere at finde en 
dre~kende definition af »folkemusik «; han anf~rer forsigtigt, at distinktionen 
mellem kunst- og folkemusik f~les strerkest i Europa og Amerika. Der kunne i 
denne forbindelse vrere behov for, at der i The New Graue ogsä fandtes en 
artikel om »Art music«, der ligesom artiklerne »Folk music« og »Popular 
music« fors~gte at bestemme begrebet og dets indhold. Er det pä engang for 
selvf~lgeligt og for modsigelsesfyldt i globalt perspektiv? En anden konse­
kvens af The New Groue's st~rre udblik til andre musikarter kunne have vre­
ret, at man havde foretaget ikke en to-, men en tre-deling aflandsartiklerne i 
»Art music«, »Popular music« og »Folk music«. Der findes f. eks. afsnit om 
populrermusik i artiklerne om Indien og Japan. 
Det spf6rgsmäl, som stilles indirekte i disse oversigtsartikler og som dukker op 
igen og igen under lresningen af de snart grundige, snart n~dtvungent korte og 
oversigtsprregede musiketnologiske artikler og afsnittene om folkemusik i 
landsartiklerne, er, i hvor h~j grad det i fremtiden viI vrere muligt i encyklo­
predisk sammenhreng pä engang at sammenknytte og differentiere de fort­
satte fors~g pä en global musikforskning, hvor sävel musiketnologens som 
folkemusikforskerens, populrermusikforskerens og kunstmusikforskerens 
indfaldsvinkler lader sig forene. Og dertil kommer sp~rgsmälet om, hvor 
lrenge end nu musiketnologien viI vrere prreget af europreisk og amerikansk 
dominans. Det er uundgäeligt, at The New Groue i sin behandling afikke-vest­
lige musikkulturer har mättet tage sit udgangspunkt i personelle ressourcer 
med rod iden vestlige musikkultur. Det er naturligvis et hovedproblem for 
enhver anlreggelse af en global musikorientering udfra et og kun et kulturelt 
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standpunkt. The New Grove synes dog i stor udstrækning at have forsøgt at 
råde bod herpå ved også at inddrage forfattere og medarbejdere fra andre 
kulturelle traditioner end den vestlige. 
Af artikler om metodiske, teoretiske og systematiske emner, der også behand­
ler ikke-vestlig musik og folkemusik, må især fremhæves den af længde og 
substans imponerende artikel af Harold S. Powers om »Mode« (på dansk 
»modus«, men læs Powers' terminologiske redegørelse). Det er et videnskabe­
ligt førstehåndsarbejde, som mig bekendt ikke har nogen forgængere og som 
hører til de betydeligste og originaleste bidrag til The New Grove. Bestræbel­
serne på at anlægge et globalt musiksyn har dog naturligvis ikke kunnet 
gennemføres i det omfang, som en sådan målsætning ideelt set ville kræve. 
Artikler som »Form« og »Style« henter langt overvejende deres eksempler fra 
den vesterlandske kunstmusik; det samme gælder» Rhythm« og » Variations« 
(forstået som form i vesterlandsk kunstmusik, der er ingen artikel om »varia­
tion« som teknik). Artiklen om improvisation inddrager derimod også den 
asiatiske kunstmusik, og Ian D. Bent's pioner-artikel om analyse - ligesom 
Powers' en af de væsentligste artikler i The New Grove - inddrager også 
analysemetoder, der angår fremmede kulturers musik; det samme gælder 
Alexander L. Ringer's artikel om melodi med et bredt og langtrækkende 
perspektiv. 
Det er indenfor disse såvel som de andre områder, som The New Grove giver 
encyklopædisk dækning, leksikonnets lod at afspejle den vestlige musik­
forsknings nuværende stade, dens landvindinger og dens problemer. Alene 
beskrivelsesmåden - den analytiske terminologi og hele den verbale formid­
ling - er endnu ikke så udviklet, når det gælder områder som musiketnologi, 
folkemusik og populærmusik, som når det gælder den vesterlandske kunst­
musik med en lang analytisk, stil- og genrehistorisk tradition bag sig i 
musikhistorieskrivningen. Derfor må f. eks. også det indtryk, der gives af 
forskellige geografiske områders og forskellige folkeslags musik blive af va­
rierende dybde; skævheder og mangler vil antagelig kunne påvises af mu­
siketnologer med både lille og stort synsfelt, men den grundige orientering 
og åbnende diskussion - metodisk, teoretisk og geografisk - som m usiketnolo­
giens placering i The New Grove lægger op til, er en impuls afvital betydning. 
Det samme gælder med hensyn til jazz- og populærmusikken s behandling. 
Disse områder er også blevet genstand for en langt bredere dækning end i 
tidligere udgaver, selvom der også her vil kunne peges på mangler både i 
bredden og i dybden. Det er områder, der først sent har vundet akcept i 
videnskabelig sammenhæng, og i sin målsætning som videnskabelig encyklo­
pædi og deraf følgende redaktionelle sammensætning er T he New Grove stadig 
fast forankret i den vesterlandske kunstmusik. 
At pege på bibliografiske mangler i et leksikon, der som The New Grove har en 
væsentlig styrke i sin omfattende bibliografiske dækning indenfor alle områ­
der, kan forekomme uretfærdigt og som udtryk for en snævertsynet anmelder­
fornøjelse, men hvad angår artiklerne indenfor musiketnologi, folkemusik og 
især popuJærmusik og jazz kunne man have ønsket en fyldigere og mere 
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standpunkt. The New Graue synes dog i stor udstrrekning at have fors91gt at 
räde bod herpä ved ogsä at inddrage forfattere og medarbejdere fra andre 
kulturelle traditioner end den vestlige. 
Af artikler om metodiske, teoretiske og systematiske emner, der ogsä be hand­
ler ikke-vestlig musik og folkemusik, mä isrer fremhreves den af lrengde og 
substans imponerende artikel af Harold S. Powers om »Mode« (pä dansk 
»modus«, men lres Powers' terminologiske redeg91relse). Det er et videnskabe­
ligt f91rstehändsarbejde, som mig bekendt ikke har nogen forgrengere og som 
h91rer til de betydeligste og originaleste bidrag til The New Groue. Bestrrebel­
seme pä at anlregge et globalt musiksyn har dog naturligvis ikke kunnet 
gennemf91res i det omfang, som en sädan mälsretning ideelt set ville krreve. 
Artikler som »Form« og »Style« henter langt overvejende deres eksempler fra 
den vesterlandske kunstmusik; det samme grelder »Rhythm« og » Variations« 
(forstäet som form i vesterlandsk kunstmusik, der er ingen artikel om »varia­
tion« som teknik). Artiklen om improvisation inddrager derimod ogsä den 
asiatiske kunstmusik, og lan D. Bent's pioner-artikel om analyse - ligesom 
Powers' en af de vresentligste artikler i The New Groue - inddrager ogsä 
analysemetoder, der angär fremmede kulturers musik; det samme grelder 
Alexander L. Ringer's artikel om melodi med et bredt og langtrrekkende 
perspektiv. 
Det er indenfor disse sävel som de andre omräder, som The New Groue giver 
encyklopredisk drekning, leksikonnets Iod at afspejle den vestlige musik­
forsknings nuvrerende stade, dens landvindinger og dens problemer. Alene 
beskrivelsesmäden - den analytiske terminologi og hele den verbale formid­
ling - er endnu ikke sä udviklet, när det grelder omräder som musiketnologi, 
folkemusik og populrermusik, som när det grelder den vesterlandske kunst­
musik med en lang analytisk, stil- og genrehistorisk tradition bag sig i 
musikhistorieskrivningen. Derfor mä f. eks. ogsä det indtryk, der gives af 
forskellige geografiske omräders og forskellige folkeslags musik blive af va­
rierende dybde; skrevheder og mangier viI antagelig kunne pävises af mu­
siketnologer med bäde lille og stort synsfelt, men den grundige orientering 
og äbnende diskussion - metodisk, teoretisk og geografisk - som m usiketnolo­
giens placering i The N ew Graue lregger op til, er en impuls afvital betydning. 
Uet samme grelder med hensyn til jazz- og populrermusikkens be handling. 
Disse omräder er ogsä blevet genstand for en langt bredere drekning end i 
tidligere udgaver, selvom der ogsä her vil kunne peges pä mangier bäde i 
bredden og i dybden. Det er omräder, der f91rst sent har vundet akcept i 
videnskabelig sammenhreng, og i sin mälsretning som videnskabelig encyklo­
predi og deraf f91lgende redaktionelle sammensretning er T he N ew Graue stadig 
fast forankret iden vesterlandske kunstmusik. 
At pege pä bibliografiske mangier i et leksikon, der som The New Groue har en 
vresentlig styrke i sin omfattende bibliografiske drekning indenfor alle omrä­
der, kan forekomme uretfrerdigt og som udtryk for en snrevertsynet anmelder­
forn91jelse, men hvad angär artiklerne indenfor musiketnologi, folkemusik og 
isrer popuJrermusik og jazz kunne man have 9lnsket en fyldigere og mere 
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systematisk indlemmelse i bibliografierne af diskografier - paralleller til de 
k unstm usikalske værkfortegnelser - for at påpege og formidle den betydning, 
som den levende, ikke-nedskrevne tradition har indenfor netop disse områder. 
Oversigtsartiklerne om populærmusik (34 s,) og jazz (19 s.) er rimeligt propor­
tioneret. Alex Harrison afstår efter min mening lidt for forsigtigt fra en 
indledende definition af jazz-begrebet i sin jazz-artikel, og i artiklen om popu­
lærmusik skildrer Andrew Lamb og Charles Hamm kun udviklingen i Euro­
på, især England, og i Nordamerika, og tager ikke i bibliografierne hensyn til 
de senere års mange tyske undersøgelser over trivial musik; men begge artik­
ler giver ikke-specialister en god indgang til disse emner. 
Med hensyn til udvalget af jazz- og populærmusik-artikler og omfanget af de 
enkelte artikler i forhold til kunstmusikkens behandling vil den etablerede 
balance nok kunne gøres til genstand for diskussion og kritisk vurdering i 
betragtning afdisse musikarters udbredelse ikke alene i musiklivet, men også 
i de senere års musikuddannelse ved bl. a. konservatorier og universiteter. Jeg 
har ikke bemærket en jazz- eller populærmusiker-artikel, der har et omfang 
på mere end to sider; f. eks. har både Armstrong, Ellington og Gillespie fået 
mindre end to sider, Coltrane og Miles Davis en halv side hver og Elvis Presley 
mindre end en halv spalte. Navne som Jimy Hendrix, Frank Zappa og Robert 
Farnon har ingen selvstændige artikler. Men det er naturligvis ikke altid 
længden , der er afgørende for en artikels bonitet, og selvom ingen jazz- eller 
populærmusiker får tilnærmelsesvis den plads, der er tildelt den vester­
landske kunstmusiks veludforskede komponister af blot et vist ry, gives der 
ofte i disse korte artikler præcise karakteristikker af udøvere og komponister. 

De krav, man kan stille til en encyklopædi af The New Grove's omfang og 
målsætning i form af akribi og væsentlighed i formidlingen affacts, fyldestgø­
rende leksikalsk behandling af de enkelte emner med inddragelse af de nyeste 
forskningsresultater og klarhed og letlæselighed i fremstillingen, kan måske 
mest retfærdigt efterprøves i behandlingen af den vesterlandske kunstmusik 
- dens komponister, dens historie, teori, genrer, filosofi, fysik, psykologi osv. 
At den musikalske middelalder-, renaissance- og barok-forskning i de seneste 
årtier har modtaget nogle af sine væsentligste impulser fra engelsk og ameri­
kansk hold, mærkes tydeligt i The New Grove, der har et absolut tyngdepunkt 
i disse stofområder. I Tyskland synes beskæftigelsen med middelalderen for 
øjeblikket at foregå i en forholdsvis snæver kreds afforskere, men denne er til 
gengæld stærkt repræsenteret af bl. a. Fritz Reckow og Rudolf Flotzinger 
(artiklen "Organum«) , Karlheinz Schlager (»Alleluia«, hvor Christian Thod­
berg behandler byzantinsk tradition) og Helmut Hucke (»Gregorian and Old 
Roman Chant« l. Omfattende indgange til middelalderen giver artikler som 
.,Plainchant«, .,Notation« § III, 1-3, »Neumatic Notation,< §§ I-IV, »Sources, 
MS« §§ II-VIII og »Theory, theorists« §§ I-VIII. De store emne-bibliografier, 
bl. a. i tilknytning til »Plainchant« og »Medieval drama« og den selvstændige 
»Organum and discant: bibliography« og dertilområdebibliografierne i for-
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systematisk indlemmelse i bibliografierne af diskografier - paralleller til de 
k unstm usikalske vcerkfortegnelser - for at papege og formidle den betydning, 
som den levende, ikke-nedskrevne tradition har indenfor netop disse omrader. 
Oversigtsartiklerne om populcermusik (34 s,) og jazz (19 s.) er rimeligt propor­
tioneret. Alex Harrison afstar efter min mening lidt for forsigtigt fra en 
indledende definition afjazz-begrebet i sinjazz-artikel, og i artiklen om popu­
lcermusik skildrer Andrew Lamb og Charles Hamm kun udviklingen i Euro­
pa, iscer England, og i Nordamerika, og tager ikke i bibliografierne hensyn til 
de senere ars mange tyske unders~gelser over trivialmusik; men begge artik­
ler giver ikke-specialister en god indgang til disse emner. 
Med hensyn til udvalget afjazz- og populcermusik-artikler og omfanget af de 
enkelte artikler i forhold til kunstmusikkens behandling viI den etablerede 
balance nok kunne g~res til genstand for diskussion og kritisk vurdering i 
betragtning afdisse musikarters udbredelse ikke alene i musiklivet, men ogsa 
i de senere ars musikuddannelse ved bl. a. konservatorier og universiteter. Jeg 
har ikke bemcerket en jazz- eller populcermusiker-artikel, der har et omfang 
pa mere end to sider; f. eks. har bäde Armstrong, Ellington og Gillespie faet 
mindre end to si der, Coltrane og Miles Davis en halv side hver og Elvis Presley 
mindre end en halv spalte. Navne som Jimy Hendrix, Frank Zappa og Robert 
Farnon har ingen selvstcendige artikler. Men det er naturligvis ikke altid 
lcengden , der er afg~rende for en artikels bonitet, og seI vom ingen jazz- eller 
populcermusiker far tilncermelsesvis den plads, der er tildelt den vester­
landske kunstmusiks veludforskede komponister afblot et vist ry, gives der 
ofte i disse korte artikler prcecise karakteristikker afud~vere og komponister. 

De krav, man kan stille til en encyklopcedi af The New Groue's omfang og 
malscetning i form af akribi og vcesentlighed i formidlingen affacts, fyldestg~­
rende leksikalsk behandling af de enkelte emner med inddragelse af de ny este 
forskningsresultater og klarhed og letlceselighed i fremstillingen, kan maske 
mest retfcerdigt efterpr~ves i behandlingen af den vesterlandske kunstmusik 
- dens komponister, dens historie, teori, genrer, filosofi, fysik, psykologi osv. 
At den musikalske middelalder-, renaissance- og barok-forskning i de seneste 
artier har modtaget nogle af sine vcesentligste impulser fra engelsk og ameri­
kansk hold, mcerkes tydeligt i The New Graue, der har et absolut tyngdepunkt 
i disse stofomrader. I Tyskland synes beskceftigelsen med middelalderen for 
~jeblikket at forega i en forholdsvis sncever kreds afforskere, men denne er til 
gengceld stcerkt reprcesenteret af bl. a. Fritz Reckow og Rudolf Flotzinger 
(artiklen "Organum«) , Karlheinz Schlager (»Alleluia«, hvor Christian Thod­
berg behandler byzantinsk tradition) og Helmut Hucke (»Gregorian and Old 
Roman Chant« l. Omfattende indgange til middelalderen giver artikler som 
.,Plainchant«, .,Notation« § IH, 1-3, »Neumatic Notation« §§ I-IV, »Sources, 
MS« §§ lI-VIII og »Theory, theorists« §§ I-VIII. De store emne-bibliografier, 
bl. a. i tilknytning til »Plainchant« og »Medieval drama« og den selvstrendige 
»Organum and discant: bibliography« og dertil omradebibliografierne i for-
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binde Ise med visse landsartikler fremhæver The New Grove's generelt høje 
bibliografiske niveau. 
Næsten enhver komponist, der kendes fra middelalderen, er optaget i The 
New Grove, et forhold, der måske nok kan få tilhængere både af det 20. 
århundredes kunst- og populærmusik til afløfte øjenbrynene, men princippet 
er rimeligt, idet det på denne måde og uden at sprænge de pladsrnæssige 
rammer bliver muligt for et enkelt områdes vedkommende at få en så fuld­
stændig komponistrække som muligt. En næsten tilsvarende fuldstændighed 
er tilstræbt for renaissance-musikkens vedkommende, hvor en enkelt publi­
kation, fem eller flere værker i samtidige antologier eller en fyldig manu­
skriptoverlevering berettiger til en selvstændig komponistartikel. Også ba­
rok-komponister er stærkt repræsenteret; sonderinger blandt 1600-tallets 
italienske komponister synes at vise, at hvor der foreligger tilgængelige 
biografiske data om komponister med to eller flere publikationer er disse 
optaget. Det har resulteret i den hidtil mest komplette leksikalske repræsen­
tation af komponister fra disse perioder, og man er taknemlig for den rigdom af 
oplysninger, hentet fra ofte godt skjulte kilder, der hermed fremlægges. 
Ved opslag i The New Grove skal man naturligvis være opmærksom på, at 
stofområder indenfor den vesterlandske kunstmusiks historie fra middelalder 
til det 20. århundrede også findes behandlet i emne-artikler, der går på langs 
gennem århundrederne. Foruden allerede nævnte som »Mode«, »Analysis«, 
»Notation«, »Sources« (med fire artikler: manuskripter, instrumental en­
semblemusik, musik for tasteinstrumenter og lutmusik, ialt over 160 s.) og 
»Theory, theorists« drejer det sig om artikler som »CoWlterpoint«, »Acou­
stics«. »Education«, »Aesthetics« og artikler omorganologiskeogopførelses­
praktiske emner - dvs. de meget fyldige instrumentartikler og artikler som f. 
eks. »Performance practice«, »Ornamentation« og »Continuo«; dertil kommer 
genre-artikler - fra » Mass« og »Motet« til de senere som» Opera«, »Oratorio«, 
»Cantata«, »Sonata«, »Symphony« osv.; men hvornår søges »genre« som mu­
sikhistorisk term og begreb drøftet og præciseret; hverken MGG eller The New 
Grove har selvstændige artikler herom? 
En række af disse emne-artikler indeholder kun kortere historiske oversigter, 
det gælder f. eks. artiklen om »Aesthetics«, hvis historiske perspektiv fore­
kommer mig for underbelyst og med en tilsvarende meget kortfattet bibliogra­
fi. Denne artikel må suppleres med Claude P. Palisca's langt mere indgående 
om »Theory, theorists«, al den stund det også falder i en encyklopædis lod at 
måtte skille emner, der mest naturligt lod sig behandle i sammenhæng. 
»Performance practice« (Howard Mayer Brown og J arnes W. Mc Kinnon) giver 
meget for den ældre musiks vedkommende, men forsømmer - som det oftest er 
tilfældet - at beskæftige sig mere indgående med de problemer, der er knyttet 
til det 19. århundredes musikalske praksis. Vi mener åbenbart, at vi stadig 
har den tids tradition så tæt inde på livet og med et entydigt nodebillede, at 
den endnu ikke er hyllet i historiens mørke, men kildestudier såvel som 
problemer omkring mange nyere udgivelser og oplevelser på grammofon og i 
koncertsalen af dette repertoire burde have belært os om noget andet. Der kan 
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bindelse med visse landsartikler fremhrever The New Groue's genereit h~je 
bibliografiske niveau. 
Nresten enhver komponist, der kendes fra middelalderen, er optaget i The 
New Grove, et forhold, der mäske nok kan fä tilhrengere bäde af det 20. 
ärhundredes kunst- og populrermusik til afl~fte ~jenbrynene, men princippet 
er rimeligt, idet det pä denne mäde og uden at sprrenge de pladsmressige 
rammer bliver muligt for et enkelt omrädes vedkommende at fä en sä fuld­
strendig komponistrrekke som muligt. En nresten tilsvarende fuldstrendighed 
er tilstrrebt for renaissance-musikkens vedkommende, hvor en enkelt publi­
kation, fern eller flere vrerker i samtidige antologier eller en fyldig manu­
skriptoverlevering berettiger til en selvstrendig komponistartikel. Ogsä ba­
rok-komponister er strerkt reprresenteret; sonderinger blandt 1600-tallets 
italienske komponister synes at vise, at hvor der foreligger tilgrengelige 
biografiske data om komponister med to eller flere publikationer er disse 
optaget. Det har resulteret iden hidtil mest komplette leksikalske reprresen­
tation afkomponister fra disse perioder, og man er taknemlig for den rigdom af 
oplysninger, hentet fra ofte godt skjulte kilder, der hermed fremlregges. 
Ved opslag i The New Groue skaI man naturligvis vrere opmrerksom pä, at 
stofomräder indenfor den vesterlandske kunstm usiks historie fra middelalder 
til det 20. ärhundrede ogsä findes behandlet i emne-artikler, der gär pä langs 
gennem ärhundrederne. Foruden allerede nrevnte som »Mode«, »Analysis«, 
»Notation«, »Sources« (med fire artikler: manuskripter, instrumental en­
semblemusik, musik for tasteinstrumenter og lutmusik, ialt over 160 s.) og 
»Theory, theorists« drejer det sig om artikler som »CoWlterpoint«, »Acou­
stics«. »Education«, »Aesthetics« og artikler omorganologiskeogopffifrelses­
praktiske emner - dvs. de meget fyldige instrumentartikler og artikler som f. 
eks. »Performance practice«, »Ornamentation« og »Continuo«; dertil kommer 
genre-artikler - fra » Mass« og »Motet« til de senere som »Opera«, »Oratorio«, 
»Cantata«, »Sonata«, »Symphony« osv.; men hvornär ~ges »genre« som mu­
sikhistorisk term og begreb dr~ftet og prreciseret; hverken MGG eller The N ew 
Groue har selvstrendige artikler herom? 
En rrekke af disse emne-artikler indeholder kun kortere historiske oversigter, 
det grelder f. eks. artiklen om »Aesthetics«, hvis historiske perspektiv fore­
kommer mig for underbelyst og med en tilsvarende meget kortfattet bibliogra­
fi. Denne artikel mä suppleres med Claude P. Palisca's langt mere indgäende 
om »Theory, theorists«, al den stund det ogsä falder i en encyklopredis Iod at 
mätte skille emner, der mest naturligt Iod sig behandle i sammenhreng. 
»Performance practice« (Howard Mayer Brown og J ames W. Mc Kinnon) giver 
meget for den reldre musiks vedkommende, men for~mmer - som det oftest er 
tilfreldet - at beskreftige sig mere indgäende med de problerner , der er knyttet 
til det 19. ärhundredes musikalske praksis. Vi mener äbenbart, at vi stadig 
har den tids tradition sä tret inde pä livet og med et entydigt nodebillede, at 
den endnu ikke er hyllet i historiens m~rke, men kildestudier sävel som 
problerner omkring mange nyere udgivelser og oplevelser pä grammofon og i 
koncertsalen af dette repertoire burde have belrert os om noget andet. Der kan 
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i denne forbindelse være grund til at gøre opmærksom på Howard Mayer 
Brown's artikel »Editing«, der opridser nogle principielle af disse problemer 
og Geoffrey Chew's afsnit om notationspraksis efter 1500 i » Notation« § 3, 4-6. 
Blandt genre-artiklerne har jeg især hæftet mig ved Jan LaRue's artikel om 
1700-tallets symfonik i artiklen »Symphony«, der mig bekendt er den hidtil 
klareste oversigt over denne periodes komplicerede symfoniske tradition. 
Ligesom de mange og fyldige artikler om liturgi og liturgiske bøger for middel­
alderens og renaissancens vedkommende viser The New Grove's bestræbelser 
på at se de musikalske fænomener i deres funktionelle sammenhæng, så er 
den omfattende artikel om »Opera« (102 s. ) - blandt de længste i The New 
Grove - præget af den samme tendens med to store afsnit til sidst om »Libret­
to« og »Stage design«. Om forståelsen både af operaens egenart og dens 
karakter af »Gesamtkunstwerk« handler også Sadie's korte, men præcise 
introduktion til hele denne lange artikel, hvortil har bidraget ialt 18 forfatte­
re. Om den forenklede opfattelse af operaen som en ny genre o. 1600 advarer 
Thomas Walker i indledningen til sit indsigtsfulde afsnit om italiensk opera i 
1600-tallet, og man kan i denne forbindelse henvise til den fyldige artikel om 
»Intermedio« af David Nutter. 
For en musik historiker var Heinrich Besseler's og Friedrich Blume's artikler 
om de stilhistoriske periodebegreber blandt de mest fremstående i MGG. 
Blume's drøftelser af »Reanissance«, »Barock«, »Klassik« og »Romantik« var 
store sel vstændige afhandlinger (som sådanne blev de også senere udgivet), og 
udfra troen på den stilhistoriske syntese gav de imponerende overblik over 
disse perioder baseret på et mageløst detailkendskab. 
Periodeartiklerne i The New Grove har ikke nær det samme omfang (artiklen 
»Style« § 4 har henvisninger til de fleste af dem). På den ene side synes de i 
højere grad at være præget af ønsket om at give den musikinteresserede en 
overkommelig orientering om alment anvendte betegnelser som »Medieval«, 
»Renaissance«, »Classical« og »Romantic«, på den anden side vidner de for 
nogles vedkommende både direkte og indirekte om en skepsis overfor hidti­
dige forsøg på at sammenfatte århundreder under fælles stil- og periodebeteg­
nelser. Især Claude V. Palisca er i artiklen »Baroque« nølende med- selv »for 
practical purpose« - at godtage forestillingen om barokken, »ifwe so wish to 
call it«, som en enhedspræget stilperiode; han ser det affektladede følelsesud­
tryk som et muligt grundtræk, og vil hellere, som andre før ham, afgrænse i 
kortere tidsperioder (tilo. 1640, o. 1640-1690, o. 1690-1730) på grundlag af 
konkrete stil- og genrehistoriske observationer. 
I deres diskussioner af terminologi, tidsgrænser og stiltræk er artikler som 
»Baroque« og »Renaissance « (Lewis Lockwood) givende for musikhistorike­
ren, men savner måske i nogen grad tilstrækkeligt konkrete sammenfatnin­
ger og eksemplifikationer vedrørende komponister, genrer og musikalsk stil 
til oplysning for ikke-specialisten. Dette har til gengæld Nino Pirrotta's arti­
kel »Medievah der derimod afstår fra en vurdering af »middelalder« som 
egnet musikhistorisk periodebetegnelse (MGG undgik at behandle »Mittelal­
ter« som musikhistorisk periode). »Medieval« betyder her næppe mere end de 
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i denne forbindelse vrere grund til at gj1lre opmrerksom pä Howard Mayer 
Brown's artikel »Editing«, der opridser nogle principielle af disse problerner 
og Geoffrey Chew's afsnit om notationspraksis efter 1500 i »Notation« § 3, 4-6. 
Blandt genre-artiklerne har jeg isrer hreftet mig ved Jan LaRue's artikel om 
1700-tallets symfonik i artiklen »Symphony«, der mig bekendt er den hidtil 
klareste oversigt over denne periodes komplicerede symfoniske tradition. 
Ligesom de mange og fyldige artikler om liturgi og liturgiske bj1lger for middel­
alderens og renaissancens vedkommende viser The New Groue's bestrrebelser 
pä at se de musikalske frenomener i deres funktionelle sammenhreng, sä er 
den omfattende artikel om »Opera« (102 s. ) - blandt de lrengste i The New 
Groue - prreget af den samme tendens med to store afsnit til sidst om »Libret­
to« og »Stage design«. Om forstäelsen bäde af operaens egenart og dens 
karakter af »Gesamtkunstwerk« handler ogsä Sadie's korte, men prrecise 
introduktion til hele denne lange artikel, hvortil har bidraget ialt 18 forfatte­
re. Om den forenklede opfattelse af operaen som en ny genre o. 1600 advarer 
Thomas Walker i indledningen til sit indsigtsfulde afsnit om italiensk opera i 
1600-tallet, og man kan i denne forbindelse henvise til den fyldige artikel om 
»Intermedio« af David Nutter. 
For en musik historiker var Heinrich Besseler's og Friedrich Blume's artikler 
om de stilhistoriske periodebegreber blandt de mest fremstäende i MGG. 
Blume's drj1lftelser af »Reanissance«, »Barock«, »Klassik« og »Romantik« var 
store seI vstrendige afhandlinger (som sädanne blev de ogsä senere udgivet), og 
udfra troen pä den stilhistoriske syntese gay de imponerende overblik over 
disse perioder baseret pä et magelj1lst detailkendskab. 
Periodeartiklerne i The New Groue har ikke nrer det sam me omfang (artiklen 
»Style« § 4 har henvisninger til de fleste af dem). Pä den ene side synes de i 
hj1ljere grad at vrere prreget af j1Insket om at give den musikinteresserede en 
overkommelig orientering om alment anvendte betegnelser som »Medieval«, 
»Renaissance«, »Classical« og »Romantic«, pä den anden side vidner de for 
nogles vedkommende bäde direkte og indirekte om en skepsis overfor hidti­
dige forsj1lg pä at sammenfatte ärhundreder under frelles stil- og periodebeteg­
nelser. Isrer Claude V. Palisca er i artiklen »Baroque« nj1llende med- selv »for 
practical purpose« - at godtage forestillingen om barokken, »ifwe so wish to 
call it«, som en enhedsprreget stilperiode; han ser det affektladede fj1llelsesud­
tryk som et muligt grundtrrek, og viI hellere, som andre fj1lr harn, afgrrense i 
kortere tidsperioder (til o. 1640, o. 1640-1690, o. 1690-1730) pä grundlag af 
konkrete stil- og genrehistoriske observationer. 
I deres diskussioner af terminologi, tidsgrrenser og stiltrrek er artikler som 
»Baroque« og »Renaissance « (Lewis Lockwood) givende for musikhistorike­
ren, men savner mäske i nogen grad tilstrrekkeligt konkrete sammenfatnin­
ger og eksemplifikationer vedrj1lrende komponister, genrer og musikalsk stil 
til oplysning for ikke-specialisten. Dette har til gengreld Nino Pirrotta's arti­
kel »Medievah der derimod afstär fra en vurdering af »middelalder« som 
egnet musikhistorisk periodebetegneise (MGG undgik at behandle »Mittelal­
ter« som musikhistorisk periode). »Medieval« betyder her nreppe mere end de 
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tidsmæssige afgrænsninger af en tusindårig periode af vesterlandsk musik fra 
det 5. til det 15. århundrede, hvor musikhistoriske underafsnit som "Ars 
antiqua« , "Ars nova« og »Ars subtilior« behandles i selvstændige artik­
ler.Både Lockwood, der sætter renaissancens ophør til begyndelsen af 1600-
tallet, og Palisca, der omkredser barokken til tiden mellem 1540rne (Wil­
laert's Musica Nova) og 1730, fremholder ikke alene filosofiske, æstetiske og 
videnskabelige strømninger af betydning for det kultur- og kunsthistoriske 
mønster, men peger også på ændringer i de sociale strukturer. Daniel Heartz' 
artikel om »Classical« redegør mere for termen som æstetisk stilbegreb end for 
dens konkrete historiske indhold, og artiklen rummer f. eks. ikke meget til 
belysning af den wienerklassiske stil. I betragtning af den fornyede musikhi­
storiske interesse for det 19. århundrede, bl. a. afspejlet i det fremragende 
amerikanske tidsskrift 19th Century Music, og den romantiske musiks fort­
satte dominans på koncertrepertoirerne, er det skuffende, at artiklen om 
»Romantic« er så summarisk og utilstrækkelig. Man kunne godt have ønsket, 
at der havde været en overordnet artikel om »periodisering«, hvor den stilhi­
storiske periodeproblematik, som den afspejler sig i disse artikler, kunne være 
drøftet på bredere teoretisk basis, konfronteret med andre historiesyn, b vis 
alternative opfattelser af historiske forløb også har afsat sig markante spor i 
den musikhistoriske metodedebat. 

Personartiklerne udgør langt det største område i The New Grove - mere end 
2/3 af leksikonnets opslagsord - og af disse omhandler langt den overvejende 
del den vesterlandske kunstmusiks navne: komponister, udøvende, andre 
kunstnere - især forfattere - med musikalsk tilknytning, musikforskere, 
mæcener, trykkere, udgivere, forlæggere osv. Alene komponistartiklerne om­
fatter over halvdelen af leksikonnets opslagsord, og ikke mindst herigennem 
afspejles den humanistiske tradition i The New Grove med opfattelsen af 
musik som menneskelig udtryksform. 
I de små artikler - fra nogle få linjer til et par sider - søger man præcise data, 
facts, værkoplysninger og væsentligt bibliografisk materiale og ser måske 
undertiden i glimt mennesket bag værket. Og så langt - eller kort - min 
orientering rækker, er disse, langt de talrigeste afThe New Grove's kompo­
nistartikler, præget af stor nøjagtighed og er up-to date i formidlingen af til­
gængelige oplysninger. 
Mennesket-kunstneren-værket-omgivelserne er de fascinerende fundamen­
ter for den større monografiske studie, som man normalt ikke kan finde i 
leksikalsk sammenhæng. Men i en encyklopædi som The New Grove er der 
givet plads for mere end ansatser hertil, når det drejer sig om musikhistoriens 
store skikkelser. Helhedstegningen afliv og værk, givet i levende, præcise og 
også gerne personlige streger, der åbner mulighed for den sagkyndige skri­
bents kvalificerede subjektive vurdering uden at sløre kendsgerninger og 
realia, er forventninger, man derfor stiller til sådanne artikler. Hertil kom­
mer, at forskelle i temperament, stil og udtryksmåde hos de enkelte forfattere 
borger for, at en artikels omfang ikke altid er direkte proportionalt med 
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tidsmressige afgrrensninger af en tusindärig periode afvesterlandsk musik fra 
det 5. til det 15. ärhundrede, hvor musikhistoriske underafsnit som "Ars 
antiqua« , "Ars nova« og »Ars subtilior« behandles i selvstrendige artik­
ler.Bäde Lockwood, der sretter renaissancens ophS/lr til begyndelsen af 1600-
tallet, og Palisca, der omkredser barokken til tiden mellem 1540rne (Wil­
laert's Musica Noua) og 1730, fremholder ikke alene filosofiske, restetiske og 
videnskabelige strS/lmninger af betydning for det kultur- og kunsthistoriske 
mS/lnster, men peger ogsä pä rendringer i de sociale strukturer. Daniel Heartz' 
artikel om »Classical« redegS/lr mere fortermen som restetisk stilbegreb end for 
dens konkrete historiske indhold, og artiklen rummer f. eks. ikke meget til 
belysning af den wienerklassiske stil. I betragtning af den fornyede musikhi­
storiske interesse for det 19. ärhundrede, bl. a. afspejlet i det fremragende 
amerikanske tidsskrift 19th Century Music, og den romantiske musiks fort­
satte dominans pä koncertrepertoirerne, er det skuffende, at artiklen om 
»Romantic« er sä summarisk og utilstrrekkelig. Man kunne godt have S/lnsket, 
at der havde vreret en overordnet artikel om »periodisering«, hvor den stilhi­
storiske periodeproblematik, som den afspejler sig i disse artikler, kunne vrere 
drS/lftet pä bredere teoretisk basis, konfronteret med andre historiesyn, b vis 
alternative opfattelser af historiske forlS/lb ogsä har afsat sig markante spor i 
den musikhistoriske metodedebat. 

Personartiklerne udgS/lr langt det stS/lrste omräde i The New Groue - mere end 
2/3 af leksikonnets opslagsord - og af disse omhandler langt den overvejende 
deI den vesterlandske kunstmusiks navne: komponister, udS/lvende, andre 
kunstnere - isrer forfattere - med musikalsk tilknytning, musikforskere, 
mrecener, trykkere, udgivere, forlreggere osv. Alene komponistartiklerne om­
fatter over halvdelen af leksikonnets opslagsord, og ikke mindst herigennem 
afspejles den humanistiske tradition i The New Groue med opfattelsen af 
musik som menneskelig udtryksform. 
I de smä artikler - fra nogle fä linjer til et par sider - SS/lger man prrecise data, 
facts, vrerkoplysninger og vresentligt bibliografisk materiale og ser mäske 
undertiden i glimt mennesket bag vrerket. Og sä langt - eller kort - min 
orientering rrekker, er disse, langt de talrigeste afThe New Groue's kompo­
nistartikler, prreget af stor nS/ljagtighed og er up-to date i formidlingen af til­
grengelige oplysninger. 
Mennesket-kunstneren-vrerket-omgivelserne er de fascinerende fundamen­
ter for den stSllrre monografiske studie, som man norm alt ikke kan finde i 
leksikalsk sammenhreng. Men i en encyklopredi som The New Groue er der 
givet plads for mere end ansatser hertil, när det drejer sig om musikhistoriens 
store skikkelser. Helhedstegningen afliv og vrerk, givet i levende, prrecise og 
ogsä gerne personlige streger, der äbner mulighed for den sagkyndige skri­
bents kvalificerede subjektive vurdering uden at slS/lre kendsgerninger og 
realia, er forventninger, man derfor stiller til sädanne artikler. Hertil kom­
mer, at forskelle i temperament, stil og udtryksmäde hos de enkelte forfattere 
borger for, at en artikels omfang ikke altid er direkte proportionalt med 
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omfanget af læserens udbytte. Et eksempel: David Brown's artikel om Tchai­
kowsky hører ikke til de længste komponistartikler, men giver alligevel et 
levende og fængslende portræt, ikke mindst fordi den har sat sig ud over den 
grunddisposition, som er den almindeligste i The New Grove's større personar­
tikler - en opdeling i liv og værk. En sådan disposition har naturligvis sin 
leksikalske berettigelse i form af en let orientering for læseren, men kan føles 
problematisk for formidlingen af sammenhængen mellem liv og kunst. En 
lignende frihed har Sadie taget sig i sin glimrende Mozart-artikel; i en i bedste 
forstand populærvidenskabelig fremstillingsform gives her en af de bedste 
korte Mozart-monografier, jeg kender. Også Eric Walter White's artikel om 
Strawinsky og Andrew Porter's om Verdi, for at nævne to andre eksempler, 
fraviger den traditionelle todeling. White gennemgår lidt skematisk biografi 
og værker indenfor hvert af de ialt seks afsnit, som er hans opdeling af 
Strawinsky's udvikling. Porter's Verdi-artikel har ikke den stramme krono­
logiske disposition og kan virke løs i opbygningen, men Porter har andre 
hensigter udfra sin indsigt og sit engagement i Verdi's kunst: omkring ope­
raen Ernani 1843 afbrydes den biografiske gennemgang, og der åbnes for el 
"tematisk" overblik over Verdi's opera-skaben - emnevalg, libretto, form og 
stil-, hvorefter Porter vender tilbage til levnedsløb og værkgennemgang; det 
er et utraditionelt, men levende og kyndigt portræt af musikdramatikeren 
Verdi med al hans sceniske begavelse og den deraf udsprungne musikalske 
stil. 
De største af komponistartiklerne, som foruden Mozart er J. S. Bach, Beetho­
ven, Handel, Haydn, Schubert og Wagner udfolder sig iøvrigt forskelligt 
indenfor den traditionelle grundplan. Jens Peter Larsens fremragende 
Haydn-artikel skildrer i tre afsnit hans levnedsløb, hans personlighed og 
kunstneriske udvikling, dvs. en kronologisk gennemgang af stiludvikling og 
værker med nuancer i periodeinddelingen i forhold til Jens Peter Larsens 
tidligere Haydn-kronologi. Samme fremgangsmåde - biografi og kronologisk 
værkgennemgang - har Joseph Kerrnan og Alan Tyson valgt til deres Beetho­
ven-artikel, der i lyset af nyere Beethoven-forskning etablerer en første 
Bonn-periode og en todeling af hver af de tre følgende, traditionelt vedtagne 
perioder. Mest mærkbart føles naturligvis adskillelsen af liv og produktion 
der hvor værkgennemgangen sker efter genrer, som i Winton Dean's Handel­
artikel og Walter Emery og Christoph Wolffs behandling af Bach. Men det 
gælder for disse store artikler som helhed, at de i deres detailrigdom, indsigt og 
indlevelse i deres emner og i deres lettilgængelige fremstillingsform repræ­
senterer det bedste i den biografiske Grove-tradition og at de med deres 
minutiøst udarbejdede værkfortegnelser og omfattende bibliografier sætter 
en meget høj standard for den musikalske leksikografi. 
Sir George Grove's stærke tilbøjelighed for det 19. århundredes musikalske 
tradition aftegnede sig klart i leksikonnets første udgave. Har The New 
Grove's redaktion haft en lignende forkærlighed for det 20. århundredes mu­
sik, har den ikke fået lov at komme til udtryk. Set fra koncertgængerens 
synspunkt er det vel berettiget at disponere komponistartiklerne med de 
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Grove's redaktion haft en lignende forkrerlighed for det 20. ärhundredes mu­
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ovennævnte af fortidens giganter som de pladsrnæssigt dominerende, men 
forpligtelsen overfor den nyere musik og den forskning og koncerttradition, 
der har kæmpet for dens placering, burde måske have bragt vægtskålen mere i 
balance mellem fortid og nutid. Ingen af det 20. århundredes komponister, 
dets pionerer og frontkæmpere fra Mahler, Debussy, Berg, Schonberg, We­
bern, Strawinsky og Bart6k til Varese, Stockhausen, Boulez og Cage får 
samme plads som fortidens største, selvom der er tale om en mærkbar for­
bedring i forhold til femteudgaven af Grove. 

Også Skandinavien er langt bedre repræsenteret i The New Grove end i 
tidligere udgaver, og dette område har her fået den hidtil mest udførlige 
behandling i international leksikalsk sammenhæng. Et sådant afgrænset 
geografisk område skal naturligvis ikke med hensyn til omfang vurderes 
udfra snævre lokalpatriotiske interesser, men ses i forhold til andre tilsva­
rende stofområder indenfor den leksikalske helhed. Tillige er dette som andre 
af den internationale forsknings yderområder særlig sårbart overfor eventu­
elle mangler i samarbejdet mellem hovedredaktion og de pågældende landes 
sagkundskab: hvordan modsvares redaktionens ønsker af hvad der k.an præ­
steres fra lokale bidragydere? 
Som engelsk publikation har The New Grove en naturlig ret til at lægge vægt 
på behandlingen af engelsk musik og musikliv, men nationale sym- og 
antipatier har ikke kunnet bemærkes (formuleringen sidst i artiklen om 
Friedrich Blume er en afgjort undta~else); det ville i hvert fald være uretfær­
digt, om der fra nordisk side blev rettet samme skarpe beskyldninger mod The 
New Grove om nationale fordomme som dem der er kommet til udtryk i The 
Musical Quarterly's anmeldelse afleksikonnet (LXVIII, 2, april 1892). 
Det har været en fordel, at der for Skandinaviens vedkommende har kunnet 
etableres et samarbejde med redaktionen af andenudgaven af Sohlmans mu­
siklexikon, der var under planlægning og udgivelse samtidig med The New 
Grove og som haren meget fyldig behandling afnordisk musik. På denne måde 
var artikler forhånden, og for de enkelte nordiske landes vedkommende var 
det redaktionelle arbejde i gang med en mønstring og proportionering af 
stof områderne , der gjorde det betydeligt lettere, end det ellers ville have 
været, at reagere på The New Grove's forespørgsler og ønsker. 
Det skandinaviske stof omfatter artikler om de nordiske lande efter det sæd­
vanlige mønster, opdelt i kunstmusik og folkemusik, dertil er der særlige 
musiketnologiske artikler om Grønland (Poul Rovsing Olsen) og Færøerne 
(Thorkild Knudsen). Endvidere omfatter stoffet artikler om byer, musikinsti­
tutioner og forlagsvirksomhed og, igen som den største gruppe, personer. 
Blandt personerne fylder komponisterne naturligvis mest; der er langt færre 
udøvende (her er Sverige bedst repræsenteret på grund af sine internationale 
sangstjerner), men også personer med pædagogisk og forskningsmæssig ind­
sats i nordisk musikliv er optaget i leksikonnet. Med hensyn til stoffets 
fordeling og omfang er hovedindtrykket, at der er opnået en god balance 
mellem de enkelte nordiske lande med Island som undtagelsen. Landsartik-
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antipatier har ikke kunnet bemrerkes (formuleringen sidst i artiklen om 
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siklexikon, der var under planlregning og udgivelse samtidig med The New 
Groue og som haren meget fyldig be handling afnordisk musik. Pä denne mäde 
var artikler forhänden, og for de enkelte nordiske landes vedkommende var 
det redaktionelle arbejde i gang med en mjllnstring og proportionering af 
stofomräderne, der gjorde det betydeligt lettere, end det ellers ville have 
vreret, at reagere pä The New Groue's forespjllrgsler og jIInsker. 
Det skandinaviske stof omfatter artikler om de nordiske lande efter det sred­
vanlige mjllnster, opdelt i kunstmusik og folkemusik, dertil er der srerlige 
musiketnologiske artikler om Grjllnland (Poul Rovsing Olsen) og Frerjllerne 
(Thorkild Knudsen). Endvidere omfatter stoffet artikler om byer, musikinsti­
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lerne har en længde på 5-8 sider, og her havde man gerne set, at der var 
bevilget mere plads. At formidle oversigter over kunstmusikkens og folkemu­
sikkens nationale udvikling indenfor dette omfang resulterer let i, at navne og 
facts bliver den dominerende del og den forbindende tekst for summarisk. 
Ligeledes kunne man have ønsket, at byartiklerne havde været fyldigere og 
flere. laIt har ti skandinaviske byer fået selvstændige artikler, heraf Helsinki 
1 % s. (skrevet ligesom afsnittet om Finlands kunstmusik af englænderen 
Alexander Crowe), København 1 % s., Oslo 1 % s. og Stockholm 2 s.; Reykjavik 
mangler. En mere udførlig skildring i by-artiklerne af musikliv og instituti­
oner i socialhistorisk belysning ville have været et værdifuldt supplement til 
landsartiklerne. Ikke mindst fordi netop artikler om byer indtager en bemær­
kelsesværdig udførlig plads i The New Grove. Artiklen om Tyskland henviser 
til 75 tyske by-artikler, artiklen om England til 35, og i U.S.A.-artiklen 
forekommer henvisninger til 25 byer; »Paris« fylder 40 s. og »London« 75 s. 
De skandinaviske personartiklers gennemsnitslængde andrager næppe mere 
end en spalte. Af de få store komponister med international berømmelse får 
Grieg 13 s., Buxtehude 10% s., Sibelius 10 s. og Carl Nielsen 51/2 s.; i en 
mellem gruppe er Franz Berwald placeret med 3% s., Johan Svendsen med 3 s. 
og så sandelig også Ole Bull med 3 s., mere end både Johan Helmich Roman, 
Hilding Rosenberg og Vagn Holmboe, der hver har fået to sider. Disse større 
artikler holder The New Grove's høje standard i behandlingen af kunstnernes 
liv og værk. Keraia Johnson Snyder har skrevet en glimrende artikel om 
Buxtehude med behørig vurdering af de senere års beskæftigelse med hans 
musik, og skandinaver behøver heller ikke beklage, at artiklerne om Sibelius, 
Franz Berwald, Hilding Rosenberg, Vagn Holmboe og tildels Grieg er på engel­
ske hænder. Robert Layton har både sagkundskab og stilistisk lethed til at yde 
Sibelius, Berwald og Holmboe retfærdighed indenfor de givne rammer, og det 
samme gælder også Peter H. Lyne om Rosenberg. Det kan være forfriskende at 
få hjemlige koryfæer vurderet ude fra, sel vom f. eks. Layton i Sibelius-artiklen 
støtter sig på Erik Tawaststjerna's store arbejder. De mindre og helt små 
artikler må i højere grad indskrænke sig til formidling af data og relevante 
værk-oplysninger, men også her er træffende stilistiske vurderinger velkom­
ne. Det gælder især den amerikanske kender af dansk musik William S. 
Reynold's artikel om en række danske komponister fra det 20. århundrede, 
deriblandt Niels Viggo Bentzon, Gunnar Berg, Axel Borup-Jørgensen, Hen­
ning Christiansen, Pelle Gudmundsen-Holmgreen, Per Nørgård og Ib Nør­
holm. Vi vil se frem til en større fremstilling fra hans hånd af det 20. århund­
redes danske musik efter disse velfunderede forløbere, hvor også værkforteg­
nelserne kan blive ført ajour; med en enkelt undtagelse figurerer ingen af 
Niels Viggo Bentzon's værker efter 1970, og også Per Nørgårds hovedværk fra 
1975, den tredje symfoni, mangler. 
Endnu mere påkrævet synes Amanda M. Burt's annoncerede studie over 
islandske komponister fra det 20. århundrede at være. Island er det svagest 
repræsenterede af de nordiske lande, og det synes, som om The New Grove's 
redaktion har haft svært ved at etablere kontakt med islandske medarbejdere. 
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Nu har Burt skrevet en del af artiklerne, men navne som Sigfus Einarsson, 
Sigvaldi Kaldal6ns og Bjorgvin Gudmundsson er ikke med blandt komponi­
sterne. Der er ellers ikke mange navne, der savnes fra de øvrige nordiske lande 
udfra de begrænsninger, som de optagne personer afstikker. Fra Norge savner 
jeg en komponist som Arvid Kleven og en frontkæmper for ny musik som 
pianisten og organisationsmanden Kjell Bækkelund. At Harald Sæverud og 
Arne Nordheim kun har fået en spalte hver - det samme som Agathe Backer 
Grøndal - er misvisende, og 12 linjer til Johan Halvorsen er på denne bag­
grund også for lidt. Fra Danmark må man uretfærdigvis undvære Henrik 
Rung til fordel for sønnen Frederik, og i betragtning af, at emneområdet 
»dans« er blevet væsentligt udvidet i The New Grove kunne man have forven­
tet en selvstændig artikel om August Bournonville; til gengæld får hans 
danske ballettradition sin omtale i den meget udførlige artikel om "Dance«, § 
6, 1. Christian den Fjerde kan glæde sig over at være blandt de europæiske 
monarker, der får mest spalteplads, ikke mange andre end Frederik den Store 
har mere, og det samme gælder dronning Christina af Sverige - hverken 
Habsburgerne eller medlemmerne af Gonzaga-, Este- eller Medici-dynasti­
erne får en ligeså fyldig omtale. 

The New Grove er et enestående standardværk og skal bruges længe endnu for 
at man kan erkende dets righoldighed, nyde godt af dets inspiration og disku­
tere de problemer, det så konstruktivt rejser. Det er et monument over et 
internationalt, humanistisk og videnskabeligt samarbejde, naturligvis med 
dets skrøbeligheder, men først og fremmest med dets styrke. At gennemføre et 
projekt af denne størrelsesorden på ikke meget mere end ti år er en impone­
rende præstation af redaktion og forlag. Vores taknemlighed retter vi til 
Stanley Sadie. Er en encyklopædisk helhed mere end summen af delen? 
Helheden er i hvert fald hans værk, men ikke livsværk, for sidst på sidste side 
af sidste bind afThe New Grove lukker han ikke døren i, men lader Dante vise 
vej til fortsat vandring og erkendelse: »E quindi uscimmo a rive der le stelle«. 

Niels Martin Jensen 

Dania Sonans VII: Balders Død. Et heroisk syngespil i tre handlinger. Tekst af 
Johannes Ewald. Musik af Johann Ernst Hartmann (som opført i september og 
november 1792). Udgivelse og nodemateriale ved Johannes Mulvad. English 
translation by John Bergsagel. Med forord af Henrik Glahn. Edition Egtved 
1980.495 pp., da. og eng. tekst, musik p. 59-411 og p. 476-495. 

Dansk Selskab for Musikforskning har markeret sit 25-års jubilæum med 
udgivelsen af partituret til Johann Ernst Hartmanns Balders Død. Foruden 
musikken - 17 vokalnumre og tre orkesternumre - består udgivelsen af en 
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Nu har Burt skrevet en deI af artiklerne, men navne som Sigfus Einarsson, 
Sigvaldi Kaldal6ns og Björgvin Gudmundsson er ikke med blandt komponi­
sterne. Der er ellers ikke mange navne, der savnes fra de ~vrige nordiske lande 
udfra de begrrensninger, som de optagne personer afstikker. Fra Norge savner 
jeg en komponist som Arvid Kleven og en frontkremper for ny musik som 
pianisten og organisationsmanden Kjell Brekkelund. At Harald Sreverud og 
Arne Nordheim kun har fäet en spalte hver - det samme som Agathe Backer 
Gr~ndal - er misvisende, og 12 linjer til Johan Halvorsen er pä denne bag­
grund ogsä for lidt. Fra Danmark mä man uretfrerdigvis undvrere Henrik 
Rung til fordel for s~nnen Frederik, og i betragtning af, at emneomrädet 
»dans« er blevet vresentligt udvidet i The New Grove kunne man have forven­
tet en selvstrendig artikel om August Bournonville; til gengreld fär hans 
danske ballettradition sin omtale iden meget udf~rlige artikel om "Dance«, § 
6, 1. Christian den Fjerde kan glrede sig over at vrere blandt de europreiske 
monarker, der fär mest spalteplads, ikke mange andre end Frederik den Store 
har mere, og det samme grelder dronning Christina af Sverige - hverken 
Habsburgerne eller medlemmerne af Gonzaga-, Este- eller Medici-dynasti­
erne fär en ligesä fyldig omtale. 

The New Grove er et enestäende standardvrerk og skaI bruges lrenge endnu for 
at man kan erkende dets righoldighed, nyde godt af dets inspiration og disku­
tere de problemer, det sä konstruktivt rejser. Det er et monument over et 
internationalt, humanistisk og videnskabeligt samarbejde, naturligvis med 
dets skr~beligheder, men f~rst og fremmest med dets styrke. At gennemf~re et 
projekt af denne st~rrelsesorden pä ikke meget me re end ti ar er en impone­
rende prrestation af redaktion og forlag. Vores taknemlighed retter vi til 
Stanley Sadie. Er en encyklopredisk helhed mere end summen af delen? 
Helheden er i hvert faId hans vrerk, men ikke livsvrerk, for sidst pä sidste side 
afsidste bind afThe New Grove lukker han ikke d~ren i, men lader Dante vise 
vej til fortsat vandring og erkendelse: »E quindi uscimmo a riveder le stelle«. 

Niels Martin Jensen 

Dania Sonans VII: Balders D(Jd. Et heroisk syngespil i tre handlinger. Tekst af 
Johannes Ewald. Musik af JohannErnst Hartmann (som opf(Jrt i september og 
november 1792). Udgivelse og nodemateriale ued Johannes Mulvad. English 
translation by John Bergsagel. Med forord af Henrik Glahn. Edition Egtved 
1980.495 pp., da. og eng. tekst, musik p. 59-411 og p. 476-495. 

Dansk Selskab for Musikforskning har markeret sit 25-ärs jubilreum med 
udgivelsen af partituret til Johann Ernst Hartmanns Balders D(Jd. Foruden 
musikken - 17 vokalnumre og tre orkesternumre - be stär udgivelsen af en 
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gengivelse af hele Johannes Ewalds tekst, en indledning om værket og dets 
historie, en revisionsberetning samt et appendix, indeholdende en arievariant 
samt nogle musikalske fragmenter. Med denne udgivelser er et næsten glemt 
hovedværk i dansk teatermusik gjort alment tilgængeligt. I betragtning af, at 
det var gennem Balders Død, at de nordiske guder for al vor holdt deres indtog 
på den danske scene, og den såkaldt nordiske tone i musikken blev introduce­
ret, kan der være god grund til at spørge, hvorfor dette ikke er sket forlængst. 
Det har udgiveren, Johannes Mulvad, flere ferklaringer på. I sin indledning 
redegør han for de heldige omstændigheder (Guidbergs indflydelse, Warn­
stedts ansættelse som teaterchef), der bevirkede, at værket overhovedet kom 
på scenen, og at Ewald i sine sidste år fik sin fortjente anerkendelse. Om selve 
opsætningen har Johannes Mulvad skrevet andetsteds, at den ikke som tidli­
gere antaget var en lidt halvsnusket affære. Han har kunnet dokumentere, at 
alle kræfter blev sat ind på at gøre opførelsen så værdig som muligt, at stykket 
blev en publikumssucces og »en stor kunstnerisk sejr, lige ærefuld for digte­
ren , for komponisten og for teatret« (Dansk Årbog for Musikforskning X, 1979 
p. 101-105). 
Hvad angår Johann Hartmanns musik, kan Johannes Mulvad henvise til 
positive udtalelser fra tidens ledende musikalske koryfæ, J . A. P. Schulz. På 
forunderlig vis lykkedes det Hartmann, der ganske vist ikke var uden musi­
kalske forbilleder (bl. a. Gluck), men som stod ret isoleret i 1770'ernes danske 
musikliv, at skabe en musik, der ifølge Schulz »heelt igiennem vedligeholder 
en rædselsfuld, høitidelig Stemning, der svarer til Stykkets Charakter« (par­
titurudgaven p. 22). 
Videre fremhæver Johannes Mulvad værkets karakter af "Gesamtkunst­
werk« og kan konkludere, at Balders Død tilsammen med Fiskerne (Ewald / 
Hartmann 1780) udgør »de størst tænkte musik-dramatiske værker, der er 
skabt i dette land« (Dansk Årbog for Musikforskning VII, 1973-1976 p. 
187-88). 
Hvorfor er Balders Død da sunket ned i glemsel? På overbevisende måde 
lykkes det Johannes Mulvad at påvise, hvorledes det i den nærmeste eftertid, 
efter at Schulz havde forladt landet, var i de toneangivendes ( = »musikhader­
ne« Rosenstand-Goiske og Rahbek) interesse at fortrænge et værk som dette. 
Heller ikke Johan Ludvig Heiberg var syngespillet en god mand, og teksten 
blev overladt tillitteraturhistorikernes nåde og barmhjertighed. Senere i det 
nittende århundrede blev musikken afvist som »uudviklet«, hvorfor heller 
ikke Christian Barnekows forkortede klaverudtog af den (1876) formåede at 
vække større interesse. 
Det er uhyre spændende at følge Johannes Mulvad gennem alle disse udred­
ninger, som læserne af nærværende skrift allerede til dels har kunnet sætte 
sig ind i via de heri publicerede artikler. 
For arbejdet med kilderne til Balders Død har Johannes Mulvad haft helt 
særlige forudsætninger. Allerede i sin virksomhed som programsekretær ved 
Danmarks Radio gjorde han en betydelig indsats for den danske teatermusik. 
Han nøjedes således ikke med at bringe de sædvanlige highlights ud i æteren, 
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gengivelse af hele Johannes Ewalds tekst, en indledning om vrerket og dets 
historie, en revisionsberetning samt et appendix, indeholdende en arievariant 
samt nogle musikalske fragmenter. Med denne udgivelser er et nresten glemt 
hovedvrerk i dansk teatermusik gjort alment tilgrengeligt. I betragtning af, at 
det var gennem Balders D~d, at de nordiske guder for al vor holdt deres indtog 
pa den danske scene, og den sakaldt nordiske tone i musikken blev introduce­
ret, kan der vrere god grund til at sp~rge, hvorfor dette ikke er sket forlrengst. 
Det har udgiveren, Johannes Mulvad, fiere fcrklaringer pa. I sin indledning 
redeg~r han for de heldige omstrendigheder (Guldbergs indfiydelse, Warn­
stedts ansrettelse som teaterchef), der bevirkede, at vrerket overhovedet kom 
pa scenen, og at Ewald i si ne sidste ar fik sin fortjente anerkendelse. Om selve 
opsretningen har Johannes Mulvad skrevet andetsteds, at den ikke som tidli­
gere an taget var en lidt halvsnusket affrere. Han har kunnet dokumentere, at 
alle krrefter blev sat ind pa at g~re opf~relsen sa vrerdig som muligt, at stykket 
blev en publikumssucces og »en stor kunstnerisk sejr, lige rerefuld for digte­
ren , for komponisten og for teatret« (Dansk Arbog for Musikforskning X, 1979 
p. 101-105). 
Hvad angar Johann Hartmanns musik, kan Johannes Mulvad henvise til 
positive udtalelser fra tidens ledende musikalske koryfre, J . A. P. Schulz. Pa 
forunderlig vis lykkedes det Hartmann, der ganske vist ikke var uden musi­
kalske forbilleder (bI. a. Gluck), men som stod ret isoleret i 1770'ernes danske 
musikliv, at skabe en musik, der if~lge Schulz »heelt igiennem vedligeholder 
en rredselsfuld, h~itidelig Stemning, der svarer til Stykkets Charakter« (par­
titurudgaven p. 22). 
Videre fremhrever Johannes Mulvad vrerkets karakter af "Gesamtkunst­
werk« og kan konkludere, at Balders Dfjd tilsammen med Fiskerne (Ewald / 
Hartmann 1780) udg~r »de st~rst trenkte musik-dramatiske vrerker, der er 
skabt i dette land« (Dansk Arbog for Musikforskning VII, 1973-1976 p. 
187-88). 
Hvorfor er Balders Dfjd da sunket ned i glemsel? Pa overbevisende made 
lykkes det Johannes Mulvad at pavise, hvorledes det iden nrermeste eftertid, 
efter at Schulz havde forladt landet, var i de toneangivendes ( = »musikhader­
ne« Rosenstand-Goiske og Rahbek) interesse at fortrrenge et vrerk som dette. 
Heller ikke Johan Ludvig Heiberg var syngespillet en god mand, og teksten 
blev overladt tillitteraturhistorikernes nade og barmhjertighed. Senere i det 
nittende arhundrede blev musikken afvist som »uudviklet«, hvorfor heller 
ikke Christian Barnekows forkortede klaverudtog af den (1876) formaede at 
vrekke st~rre interesse. 
Det er uhyre sprendende at f~lge Johannes Mulvad gennem alle disse udred­
ninger, som lreserne af nrervrerende skrift allerede til dels har kunnet srette 
sig ind i via de heri publicerede artikler. 
For arbejdet med kilderne til Balders Dfjd har Johannes Mulvad haft helt 
srerlige forudsretninger. Allerede i sin virksomhed som programsekretrer ved 
Danmarks Radio gjorde han en betydelig indsats for den danske teatermusik. 
Han n~jedes saledes ikke med at bringe de sredvanlige highlights ud i reteren, 
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men gik selv i lag med de gamle partiturer for at lede efter oversete musikal­
ske perler. Således fremdrog han i 1966 slutningskoret af Balders Død, satte 
det i partitur og bragte det i udsendelsen}) Vandring gennem operagalleriet«. 
Anmelderen, der på det tidspunkt var medlem af Radiokoret, kan endnu 
bevidne, hvilket indtryk denne musik gjorde på såvel de medvirkende som 
publikum. 
Efter sin afgang fra Danmarks Radio har Johannes Mulvad systematisk 
gennemgået Det kgl. Biblioteks samling afnodematerialer til Det kgl. Teaters 
forestillinger i »syngespilperioden« fra slutningen af 1760'erne til omkring år 
1800. Gennem disse studier har han erhvervet sig et enestående kendskab til 
denne epokes musikdramatiske værker, hvilket denne årbogs læsere selv har 
kunnet erkyndige sig om via den ovennævnte artikel i bd. VII: Om kildepro­
blemerne i dansk syngespilrepertoire med særligt henblik på Fiskerne. Apropos 
Fiskerne, så må det på dette sted være på sin plads at udtale håbet om, at 
Johannes Mulvad må få kræfter til og mulighed for at følge sin artikel op med 
en partiturudgave af dette værk. 
At genskabe et autentisk partitur til Balders Død har været en usædvanlig 
kompliceret opgave. Alene manglen på et partitur fra komponistens hånd og 
det bevarede materiales kaotiske og mangelfulde tilstand frembød store van­
skeligheder. Hertil kom jagten på Det kgl. Kapels tilsyneladende forsvundne 
regnskaber, hvis opdukken har været af afgørende betydning for dokumenta­
tionen af omfanget af musikken bag scenen. 
Manglen på et originalt partitur har tvunget udgiveren til at lægge hoved­
vægten på opførelsesmaterialet. Dette har dog ifølge Johannes Mulvad selv 
haft den fordel, at opmærksomheden koncentreredes om en mængde detaljer 
m.h.t. frasering, dynamik m.m., som findes i dette materiale, og som måske 
ikke ville være at finde i et partitur. Dertil kommer en række andre kilder, 
nemlig teaterkassens regnskaber, regiprotokoller m.m. Ofte har rekonstruk­
tionen af et nummer haft karakter af et indviklet puslespil, hvis løsning det er 
spændende at følge. For alle brikkerne er der gjort rede i partiturudgaven. 
y deriigere oplysninger kan hentes i de nævnte årbogsartikler samt i en utrykt 
afhandling, Det heroiske syngespil »Balders Død« belyst ved en gennemgang af 
det bevarede musikalske opførelsesmateriale, som Johannes Mulvad har over­
ladt Det kgl. Bibliotek. 
Som partituret foreligger, har udgiveren valgt at bringe det i den form, der 
kommer nærmest på opførelserne under J. A. P. Schulz' ledelse i 1792. Herfor 
har meget talt. Disse opførelser bragte komponistens sidste rettelser. Værket 
havde siden urpremieren 1779 gennemgået mange ændringer, og musikalsk 
fremstod det således rigere i 1792, i hvert fald på nogle punkter: Thors arioso, 
inspireret af nordisk folketone, og Hothers arie (udgavens nr. 7) med træk af 
den wienerklassiske stil er således spændende eksempler på numre, som er 
kommet til. 
Helt har det ikke været muligt at rekonstruere 1792-udgaven. Den anden 
valkyrie-terzet (udgavens nr. 14) bringes således i sin oprindelige form. Et par 
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men gik selv i lag med de gamle partiturer for at lede efter oversete musikal­
ske perler. Saledes fremdrog han i 1966 slutningskoret af Balders Df/Jd, satte 
det i partitur og bragte det i udsendelsen }) Vandring gennem operagalleriet« . 
Anmelderen, der pa det tidspunkt var medlem af Radiokoret, kan endnu 
bevidne, hvilket indtryk denne musik gjorde pa savel de medvirkende som 
publikum. 
Efter sin afgang fra Danmarks Radio har Johannes Mulvad systematisk 
gennemgaet Det kgl. Biblioteks samling afnodematerialer til Det kgl. Teaters 
forestillinger i »syngespilperioden« fra slutningen af 1760'erne til omkring ar 
1800. Gennem disse studier har han erhvervet sig et enestäende kendskab til 
denne epokes musikdramatiske vrerker, hvilket denne ärbogs lresere selv har 
kunnet erkyndige sig om via den ovennrevnte artikel i bd. VII: Gm kildepro­
blemerne i dansk syngespilrepertoire med srerligt henblik pd Fiskerne. Apropos 
Fiskerne, sä mä det pa dette sted vrere pa sin plads at udtale habet om, at 
Johannes Mulvad ma fa krrefter til og mulighed for at f~lge sin artikel op med 
en partiturudgave af dette vrerk. 
At genskabe et autentisk partitur til Balders Df/Jd har vreret en usredvanlig 
kompliceret opgave. Alene mangien pa et partitur fra komponistens hand og 
det bevarede materiales kaotiske og mangelfulde tilstand fremb~d store van­
skeligheder. Hertil kom jagten pa Det kgl. Kapeis tilsyneladende forsvundne 
regnskaber, hvis opdukken har vreret af afg~rende betydning for dokumenta­
tionen af omfanget af musikken bag scenen. 
Mangien pa et originalt partitur har tvunget udgiveren til at lregge hoved­
vregten pa opf~relsesmaterialet. Dette har dog if~lge Johannes Mulvad selv 
haft den fordel, at opmrerksomheden koncentreredes om en mrengde detaljer 
m.h.t. frasering, dynamik m.m., som findes i dette materiale, og som maske 
ikke ville vrere at finde i et partitur. Dertil kommer en rrekke andre kilder, 
nemlig teaterkassens regnskaber, regiprotokoller m.m. Ofte har rekonstruk­
tionen af et nummer haft karakter af et indviklet puslespil, hvis l~sning det er 
sprendende at f~lge. For alle brikkerne er der gjort rede i partiturudgaven. 
Y derligere oplysninger kan hentes i de nrevnte arbogsartikler samt i en utrykt 
afhandling,Det heroiske syngespil »Balders Df/Jd« belyst ved en gennemgang af 
det bevarede musikalske opff/Jrelsesmateriale, som Johannes Mulvad har over­
ladt Det kgl. Bibliotek. 
Som partituret foreligger, har udgiveren valgt at bringe det i den form, der 
kommer nrermest pa opf~relserne under J. A. P. Schulz' ledelse i 1792. Herfor 
har meget talt. Disse opf~relser bragte komponistens sidste rettelser. V rerket 
havde siden urpremieren 1779 gennemgaet mange rendringer, og musikalsk 
fremstod det saledes rigere i 1792, i hvert fald pa nogle punkter: Thors arioso, 
inspireret afnordisk folketone, og Hothers arie (udgavens nr. 7) med trrek af 
den wienerklassiske stil er saledes sprendende eksempler pa numre, som er 
kommet til. 
Helt har det ikke vreret muligt at rekonstruere 1792-udgaven. Den anden 
valkyrie-terzet (udgavens nr. 14) bringes saledes i sin oprindelige form. Et par 
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steder har det været nødvendigt at indføje et par hornstemmer (i nr. 10 og 17) 
for at bringe partituret i opførelsesmæssig stand. 
For alt er der gjort nøje rede i Johannes Mulvads afhandlinger. Hvad man kan 
beklage er, at den der vil studere værkets tilblivelseshistorie, må søge efter 
oplysningerne så mange steder. F . eks. kunne det være ønskeligt, at besidde­
ren afpartiturudgaven rådede overen samlet oversigt over hvert enkelt num­
mers kilder og opførelseshistorie som den findes i årbogen, bd. X p. 122-23. 
På eet punkt må man beklage, at 1792-versionen er foretrukket for en tidlige­
re. Instrumentationen var i 1792 ændret væsentligt. I den oprindelige version 
havde Hartmann anvendt tre basuner og zink. Ved den senere ændring redu­
ceredes basunernes antal til een, og zinken faldt bort. Derved må musikken 
have skiftet karakter fra en mere »barbarisk-oldnordisk" tone til en noget 
lysere , mere intetsigende. Det er et spørgsmål, om man ikke ved en opførelse 
skulle vove en rekonstruktion af den oprindelige instrumentation, selvom 
denne blev mere usikker? 
Et helt kapitel for sig er selve nodeteksten, som den fremtræder i udgaven. Det 
er Johannes Mulvads egenhændige udskrift , som er reproduceret, en klar og 
smuk nodeskrift, som det er en fornøjelse at læse. 
Fremhæves må også John Bergsagels oversættelse af indledning, kildebeskri­
velse og revisionsberetning. Det kan ikke have været nogen helt let opgave at 
træffe udgiverens meget personlige og livfulde sprogtone, men så vidt det ud 
fra anmelderens engelskkundskaber kan bedømmes, synes opgaven at være 
fortræffeligt løst. 
Som partituret foreligger, er det som bog en meget smuk sag, et jubilæum 
værdigt. Der er ofret meget på papir og omslag. Tekst og noder står forbilled­
ligt klart, og som illustrationer bringes tre fine reproduktioner af Chodo­
wieckis samtidige kobberstik fra Ewald-udgaven 1787. 
Det er ofte blevet sagt, at tragedien og den store opera har trange kår under de 
danske himmelstrøg. Måske har også dette træk været med til at svække 
interessen for Ewalds og Hartmanns værk. Som enhver operaentusiast afi dag 
ved, er der imidlertid i det seneste årti sket et vældigt opsving i operainteres­
sen herhjemme. Dermed skulle også den ældre, danske musikdramatik få sin 
chance. 
N u foreligger så tekst og musik til Balders Død samlet, et stort udgivelsesar­
bejde er tilendebragt. Men hvis værket skal gøres kendt uden for en snævrere 
kreds må partituret følges op af en grammofonindspilning, helst i tilknytning 
til en samlet opførelse af hele værket. Først da vil Balders Død kunne indtage 
den plads blandt de levende klassikere, som det fortjener. 

Sten Høgel 

152 Anmeldelser 

steder har det vreret n~dvendigt at indf~je et par hornstemmer (i nr. 100g 17) 
for at bringe partituret i opf~relsesmressig stand. 
For alt er der gjort n~je rede i Johannes Mulvads afhandlinger. Hvad man kan 
beklage er, at den der viI studere vrerkets tilblivelseshistorie, mä s~ge efter 
oplysningerne sä mange steder. F . eks. kunne det vrere ~nskeligt, at besidde­
ren afpartiturudgaven rädede overen sam let oversigt over hvert enkelt num­
mers kilder og opf~relseshistorie som den findes i ärbogen, bd. X p. 122-23. 
Pä eet punkt mä man beklage, at 1792-versionen er foretrukket for en tidlige­
re. Instrumentationen var i 1792 rendret vresentligt. I den oprindelige version 
havde Hartmann anvendt tre basuner og zink. Ved den senere rendring redu­
ceredes basunernes antal til een, og zinken faldt bort. Derved mä musikken 
have skiftet karakter fra en mere »barbarisk-oldnordisk" tone til en noget 
lysere , mere intetsigende. Det er et sp~rgsmäl, om man ikke ved en opffllrelse 
skulle vove en rekonstruktion af den oprindelige instrumentation, selv om 
denne blev mere usikker? 
Et helt kapitel for sig er selve nodeteksten, som den fremtrreder i udgaven. Det 
er Johannes Mulvads egenhrendige udskrift , som er reproduceret, en klar og 
smuk nodeskrift, som det er en forn~jelse at Irese. 
Fremhreves mä ogsä John Bergsageis oversrettelse afindledning, kildebeskri­
velse og revisionsberetning. Det kan ikke have vreret nogen helt let opgave at 
trreffe udgiverens meget personlige og livfulde sprogtone, men sä vidt det ud 
fra anmelderens engelskkundskaber kan bed~mmes, synes opgaven at vrere 
fortrreffeligt l~st . 
Som partituret foreligger, er det som bog en meget smuk sag, et jubilreum 
vrerdigt. Der er ofret meget pä papir og omslag. Tekst og no der stär forbilled­
ligt klart, og som illustrationer bringes tre fine reproduktioner af Chodo­
wieckis samtidige kobberstik fra Ewald-udgaven 1787. 
Det er ofte blevet sagt, at tragedien og den store opera har trange kär under de 
danske himmelstr~g. Mäske har ogsä dette trrek vreret med til at svrekke 
interessen for Ewalds og Hartmanns vrerk. Som enhver operaentusiast afi dag 
ved, er der imidlertid i det seneste ärti sket et vreldigt opsving i operainteres­
sen herhjemme. Dermed skulle ogsä den reldre, danske musikdramatik fä sin 
chance. 
Nu foreligger sä tekst og musik til Balders D~d samlet, et stort udgivelsesar­
bejde er tilendebragt. Men hvis vrerket skaI g~res kendt uden for en snrevrere 
kreds mä partituret f~lges op af en grammofonindspilning, helst i tilknytning 
til en samlet opffllrelse af hele vrerket. F~rst da viI Balders D~d kunne indtage 
den plads blandt de levende klassikere, som det fort jener. 

Sten H~gel 
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Carsten Lund: O rglets ABC. Udgivet af Det Danske O rgelselskab, Jelling 1980. 
54 s. Kr. 54,-. 
Mads Kjersgaard: Renaissanceorglet i Sønderborg Slotskaptel. Udgivet af Det 
Danske Orgelselskab 1976. 69 s. Kr. 54,-. 
Jørgen Haldor Hansen og Ole Olesen: Jesuskirkens orgel. Udgivet af Valby 
sogns menighedsråd. Jelling 1976. 45 s. Kr. 30,-. 
Angul Hammerich: Et historisk orgel paa Frederiksborg Slot. (Genoptryk fra 
Tidsskrift for Kunstindustri, Kbh. 1897). Forlaget Syrinx, Hillerød 1981. 20 s. 
+ VII. Kr. 47,-. 
(Alle titlerne forhandles af Forlaget Syrinx, Rolighedsvej 6, 3400 Hillerød). 

Interessen for orgelhistorisk forskning har i de senere år været stigende, og 
her har ikke mindst dannelsen af Det danske Orgelselskab været af betyd­
ning. 
Ideen med Carsten Lunds »Orglets ABC« er »at give en kortfattet beskrivelse 
af orglets vigtigste klanglige og mekaniske dele«. Dette mål er nået på aller­
bedste måde: i den koncise fremstilling er det imponerende, hvor meget den 
skrivende orgelbygger har fået med; og sammen med illustrationsmaterialet 
giver det bogen stor anvendelighed også i pædagogisk sammenhæng. Man kan 
kun håbe på en fortsættelse af orgelalfabetet med emner som disposition, 
mensurering og intonation! 
Mads Kjersgaards bog om »Renaissanceorglet i Sønderborg Slotskapel« giver 
et levende indblik i »orgeldetektivens« arbejde. Orglet er i dag en torso, intet 
er bevaret afpibeværk og spillebord; men på baggrund af egne opmålinger af 
orgelhuset og de delvist bevarede vindlader drager forfatteren en række 
skarpsindige og bemærkelsesværdige slutninger. Blandt de mest opsigtsvæk­
kende er teorien om, at orglet har haft F-stemning (tangenten c giver tonen f). 
Denne stemning, der findes beskrevet hos bl. a. Praetorius, er ikke kendt fra 
andre orgler - og det tør siges at være et »fund«, Kjersgaard her har gjort. 
Efter gennemgang af det eksisterende orgelmateriale og opstilling af en mulig 
disposition for orglet diskuterer forfatteren forskellige mulige teorier for 
orglets herkomst. Med udgangspunkt i teorien om F-stemning og en kunsthi­
storisk datering af orgelhuset til slutningen af 1500-tallet sættes orglet i 
forbindelse med Hermann RaphaiHis. Sammenligningen mellem dennes orgel 
til slotskapellet i Dresden og Sønderborgorglet er besnærende, ikke mindst 
med dronning Dorotheas besøg i Dresdenkapellet 1565 in mente; men et 
afgørende bevis for orglets bygningshistorie kan ikke gives, hvilket Mads 
Kjersgaard også selv indrømmer. Bogen er ikke desto mindre både velskrevet 
og elementært spændende læsning. 
Et interessant kapitel af den nyere danske orgelhistorie behandles i Jørgen 
Haldor Hansen og Ole Olesens monografi »Jesuskirkens orgek I 1890, 
samme år som kirken stod færdig, blev orglet bygget af den franske orgelbyg­
ger Aristide Cavaille-Coll, og det er det eneste instrument, bygget af denne 
hovedskikkelse i 1800-tallets franske orgelbygning, i Norden. I det overmåde 
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fint illustrerede skrift gives først en omtale af Cavaille-Colls tekniske og 
klanglige nyskabelser og derefter en nærmere beskrivelse af Jesuskirkens 
orgel. Her afsløres bl. a. det tragi-komiske resultat af en udtalelse fra orgel­
konsulenten Johann H. Nebelong, der betød, at et oprindeligt dispositionsfor­
slag på 40 stemmer, 3 manualer og pedal blev forkastet: Nebelong mente, at 20 
stemmer, 2 manualer og pedal var tilstrækkeligt - og derved blev det! Forfat­
terne kommer også ind på den inspiration, Jesuskirkens orgel gav til den 
samtidige danske orgelbygning; især blev den svævende strygestemme, Voix 
celeste, yderst populær og bygget i talrige orgler. 
Orgelbyggeren Carsten Lund giver i et kapitel resultaterne af en opmåling af 
orglets dele, herunder pibernes mensurer- også dette kapitel er beriget ved en 
række meget fine fotografier. Som forfatterne konkl uderer, har instrumentet i 
Jesuskirken undgået nævneværdige ombygninger og er således i dag et velbe­
varet eksempel på den franske orgelromantik. 
Det unge Syrinx forlag har med genoptrykket af Angul Hammerichs artikel 
om Compeniusorglet ikke blot udgivet en smuk tryksag, men også en på flere 
måder interessant studie af vor første hjemlige dr. phil. i et musikvidenska­
beligt emne. 
Den historiske interesse for Compeniusorglet var tiltagende i løbet af 1800-
tallet, og ikke mindst den franske konsul, C. M. Philberts interesse for det 
gamle instrument tilskyndede til nedsættelsen af en kommission, der med 
Hammerichs ord skulle »skaffe den interessante Overlevering fra Fortiden 
fuld Oprejsning for svundne Tiders Ligegyldighed og Mangel paa Forstaa­
else«. 
Baggrunden for artiklens tilblivelse var de opmålinger og undersøgelser, der 
blev foretaget i forbindelse med orglets restaurering i 1895, ledet af Felix 
Reinburg, mestersvend i den franske orgelromantiks toneangivende firma: A. 
Cavaille-Coll! Hammerichs engagement i historiske musikinstrumenter (if. 
oprettelsen af Musikhistorisk Museum) var en væsentlig faktor i kommissi­
onens beslutning om »ikke at skabe et nyt Instrument, men ved Bibeholdelse 
af alt det for Datiden særegne i stort og i smaat at lade det gamle Orgel 
genopstaa til nyt Liv som et Monument fra en svunden Tidsalders Kunst og 
Kultur«. Man kunne, lidt polemisk, fristes til at spørge om ikke dette histori­
ske standpunkt også kunne stå som overskrift for en god del af den senere 
orgelbevægelse? 
Hammerich giver en kildernæssigt velunderbygget udredning af instrumen­
tets historie, hvor han slår fast, at det blev skænket Chr. IV af hertug Fried­
rich Ulrich af Braunschweig-Wolffenbiittel. Herefter følger en grundig be­
skrivelse afCompeniusorglets ydre og indre. Særlig interessant er her forfat­
terens beskrivelse af orglets rørstemmer, hvor han i sin bedømmelse viser sig 
som et barn af sin tid ved at konkludere: »I Begyndelsen af det 17. Aarhund­
rede maatte man endnu nøje sig med et i Retning af Klangfarve meget 
primitivt Resultat af Rørstemmerne«. Det er orglets snerrende regal-rør­
stemmer, Hammerich har svært ved at acceptere, og han slår fast, at »De ere 
byggede ganske forskelligt fra de nuværende Rørstemmer«. Han påstår, at 
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lydbægerets funktion til forstærkning af rørstemmens tone ikke var opdaget 
på Compenius' tid, hvilket ikke er korrekt, idet endog Compenius selv anvend­
te trompetstemmer med lange lydbægre i sine kirkeorgler - at de ikke fore­
kommer i Frederiksborgorglet må skyldes instrumentets særlige verdslige 
funktioner og dets krav til komprimeret opstilling af piberne. 
Alt i alt er Angul Hammerichs artikel dog særdeles morsom og informativ og 
kan anbefales på det varmeste. 

Kassettebånd 
Eilif Zachariassen, clavichord: 
Værker af Georg Bohm, J. S. Bach og C. Ph. E. Bach. 
Optagelse: Carsten Lehn's studie SONGBIRD, 1981. 

Hans Chr. Hein 

Forhandles af Forlaget Syrinx, Rolighedsvej 6, 3400 Hillerød, pris kr. 75,-. 

I kølvandet på de efterhånden talrige pladeindspilninger på gamle orgler har 
der i de seneste år også været en stigende interesse for at høre andre "histori­
ske« tasteinstrumenter; således har cembaloet fået en renæssance med såvel 
bygning af nye instrumenter som tilgang af nye kompositioner. 
Heroverfor står clavichordet stadig som et historisk instrument, der udeluk­
kende bruges til ældre tiders musik. 
Den foreliggende indspilning er foretaget på et clavichord, bygget af Adlam 
Burnett i 1976 som en kopi af et instrument fra 1763 af J. A. Hass, Hamburg­
mod slutningen af 1700-tallet havde clavichordet netop i Tyskland sin sidste 
blomstringsperiode med især C. Ph. E. Bachs kompositioner. 
Indspilningen rummer bl. a. fire værker af C. Ph. E. Bach, og de står da også 
særdeles fint til instrumentet. Ved hjælp af en fintfølende klangbehandling 
formår Eilif Zachariassen at forløse disse stykkers dramatik og følelse på 
overbevisende måde. Ikke mindst i "Freie Fantasie ftirs Clavier« og i "Fantasie 
C-dur« udnytter Zachariassen det for clavichordet så karakteristiske vibrato 
og de pludselige dynamiske skift som instrumentet åbner mulighed for gen­
nem den udøvende s næsten direkte forbindelse til strengene. Georg Bohms 
"Suite in a-moU« og J. S. Bachs "Chromatische Fantasie« høres ofte spillet på 
cembalo, og netop på den baggrund er det forfriskende at opleve, hvad clavi­
chordets overlegne dynamiske og artikulationsmæssige egenskaber kan til­
føje udførelsen af disse kompositioner. 

Hans Chr. Hein 
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INFORMATION 

Selskabets generalforsamling den 15. april 1982 resulterede ikke i nogen 
ændring af bestyrelsens sammensætning. På et senere bestyrelsesmøde valg­
tes Ole Nørlyng som sekretær efter Ole Kongsted, der ønskede at afgive dette 
hverv. Bestyrelsen konstituerede sig dermed som følger: Finn Egeland Han­
sen (formand), John Bergsagel (kasserer), Ole Nørlyng (sekretær), Søren 
Sørensen, Ole Kongsted, Bo Marschner. 

Foredrag holdt i Dansk Selskab for Musikforskning i 1982: 

15. april: 
6. maj: 

19. maj: 
2. juni: 

30. sept.: 

24. nov.: 

Henrik Koudal: Et nyt syn på Rasmus Nyerups visearbejde. 
Eitelfriedrich Thom, Blankenburg, DDR: Gedanken zur Auffiih­
rungspraxis im Vokal- und Instrumentalbereich bei Telemann. 
Erik Wiedemann: At skrive dansk jazzhistorie. 
Erik Kjellberg, Uppsala: Diiben-samlingen, hovmusiker och mu­
sikliv i svenskt 1600-tal. Några forskningsperspektiv. 
Franco Piperno, Rom: Music, Musicians and Musical Patronage in 
Roma from Christina of Sweden to Cardinal Pietro Ottoboni. 
Birthe Trærup: Karol Szymanowski 1882-1937. Musikalsk med­
virken ved Susanne Lange og Annelise Skov. 

Meddelelse fra redaktionen: 

Enhver som påtænker at indsende manuskripter til Dansk Årbog for Musik­
forskning, og som ikke er i besiddelse af dennes »Retningslinjer for manu­
skriptudarbejdelse«, bedes i egen interesse rekvirere dette stykke papir. Re­
daktionen modtager i alt for høj grad manuskripter der ikke er i overens­
stemmelse hermed, og den har i visse tilfælde måttet returnere manuskripter 
til forfatterne med kravet om at disse omskrives helt. Årbogen vil i fremtiden 
kun acceptere manuskripter der er udarbejdet efter den fastlagte standard. 
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