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Gud straffe mig ei for min hofmod,
sagde Jyden, da fich et par nye traskor

En samling molbohistorier og andre danske anekdoter
nedskrevet omkring 1750 av en norsk teolog

Af Oddvar Vasstveit

Hans Barhows opptegnelser reddet av sensuren

16. mai 1754 dgde den 50 ar gamle norske teologen Hans Burhow pi siit
usle rom i Dybensgade i Kgbenhavn. Sykdom, fattigdom og drikkfeldig-
het, men ogsa boklige studier og utenlandsreiser hadde preget tilvarelsen
hans. Mesteparten av sitt voksne liv hadde han visstnok livnart seg som
huslerer i Kgbenhavn og som reiseledsager i utlandet for bedrestilte
ungdommer. Noe geistlig embede hadde han aldri innehatt, og det encste
av verdi han etterlot seg, var en samling handskrevne opptegnelser.

Side etter side med referater av samtidens trykte faglitteratur innen fi-
losofi, geografi, historie, medisin, naturvitenskap, alkymi og teologi pa
flere sprak hadde han mgysommmelig skrevet inn i sine notatbgker med
nesten uleselig liten og slurvete skrift. For det meste uordnede og usyste-
matiske ckserpter av forholdsvis liten interesse for ettertiden.

Men myndighetene ma ha fatl mistanke om at Barhows papirer ogsa
kunne inneholde mer anstgtelige opptegnelser. Straks han var ded, ble
boet forseglet og en undersgkelseskommisjon nedsatt til & gd igjennom
papirene hans. I det dansk-norske encveldet der sensur var en selvfglge-
lig del av det politiske systemet, og der kongehuset ikke tilte offentlig
kritikk av noe slag, var det ikke risikofritt & veere s& lgsmunnet som den
norske tcologen hadde veaert.

Astronomen Christian Horrebow (1718-76) og tcologiprofessoren Jo-
han Christian Kall (1714-75) brukte 2 dr pd i gjennomlese papirene og
kom omsider til den konklusjon at de burde inndras for Cassation, altsi
for tilintetgjorelse. Spesiclt har nok de to professorene hatt oppmerksom-
heten rettet mot sladderhistorier om de kongelige og andre hgytstdende
personer, men ogsa kritikk mot det eneveldige styret var pd denne tiden
utélelig og derfor i sensurens sgkelys.
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Det sensorene fant, var noen lgse blad med livserindringer som bl.a.
inneholdt ufordelaktige historier om navngittc personer. Et og annet for-
nzrmelig ble ogsi funnet i en samling opptegnelser om beboerne i en by-
del i Kgbenhavn, mens en hel skrivebok viste seg & vere fylt med til dels
kritiske notater om Norges situasjon. Dessuten, spredt innimellom alt det
gvrige materialet, et helt arsenal av anekdoter som ofte gikk bade konge-
liges og andre navngitic personers &re for ner.

Men i stedet for a bli brent ble opptegnelsene henlagt i det danske
Rigsarkivs Feellesafdeling 111, 20, der hele materialet bortsett fra skrive-
boken med opptegnelser om Norge fremdeles er bevart. Vi kan trygt gé
ut fra at Hans Barhows skrivebgker ville ha vert tapt for alltid om de ik-
ke var blitt inndratt av sensuren. I Rigsarkivet ble de liggende ganske
updaktet inntil opptegnelsene om Kgbenhavn og deler av livserindringe-
ne ble utgitt i 1920 under tittelen Kpbenhavns Veiviser 1748.

I denne artikkelen er det anckdotematerialet som skal trekkes fram i
lyset. Samlet utgjer det et spriklig og folkloristisk kildemateriale av be-
tydelig kulturhistorisk verdi, ct litc tverrsnitt gjennom det tidlige 1700-
talls »folkemunne«.

Muntlig tradisjonsbarer?

Et karakteristisk trekk ved Hans Barhows oppskrifter er at anekdoteopp-
tegnelsene sett under ett har fatt en utpreget muntlig form. Dialog eller
enkeltstiende replikker forekommer ofte og er i mange av historiene for-
sgksvis gjengitt pa dialekt. Fortelleren har ikke lagt den aller minste breit
pd litteraer stil og grammatikalsk korrekthet. Skilletegn mangler ofte helt,
og sveaert ofte fér vi historiene i en slags telegramstil. Denne ubcarbeide-
de og helt ulitterzere formen tyder pd at historiene er blitt notert ned i all
hast mens de cnda satt {riskt i erindringen, kanskje umiddelbart etter at
nedskriveren hadde hgrt dem fortalt. Siden utgivelse i trykken av et ma-
teriale som dette var helt utenkelig pa den tiden Barhow levde, ma vi an-
ta at hensikten har veert & notere ned det ngdvendige av historienes sub-
stans som ristoff for en senere muntlig framfgring. Det vi har for oss, er
derfor etter alt & dgmme cn muntlig tradisjonsbearers repertoar nedskre-
vet av ham selv i en form som lar oss ane hvordan han selv hadde fatt hi-
storiene overlevert.

Tematisk omfatter grunnlagsmaterialet tilnrmet alt som verserte pa
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»folkemunne« innenfor anekdotesjangeren. Av spesiell interesse er de
mange historiene fra den norskc og danske landsbygden, men ellers
mgter vi hoffsladder og historier fra adelige og borgerlige miljger, uni-
versitetsanckdoter med poeng pé latin, og ikke minst en rekke historier
om prester, biskopper og andre pvrighetspersoner. Flere av de anekdote-
ne som bzerer tydeligst preg av folkelig fortellertradisjon, har kjente vari-
antversjoner i det store materialet som senere tiders folkeminnesamlere
har skrevet ned, tildels med de samme replikkene som poengbarere. En-
kelte av dem finner vi ogsd igjen, men i mer utpenslet sprikdrakt, allere-
de i de trykte anckdotesamlinger som var populare pé slutten av 1700-
tallet, f.eks. Vudemecum til Tidsfordriv utgitt i Kgbenhavn i 1781-83.

Bemerkelsesverdig i det danske materialet er samlingen av jydehisto-
rier der pocngene gjerne ligger i replikker som nedskriveren forsgksvis
gjengir pd jysk bondesprék. Disse historiene har Barhow festet til papiret
minst 25-30 ar for det forste lille knippe av molbohistoricr kom pé trykk
(Mangor 1774). Vi mgter enkelte varianter av de senere s velkjente
historiene, men ogsé flere som ikke er funnet i noen av de trykte sam-
lingene.

Utvalgskriterier

Det utvalg som her presenteres, er for en del bestemt av hva som har latt
seg avskrive med nocnlunde sikkerhet. En rekke av tekstene métie ute-
lates fordi de er skrevet med en sé slurvete hind og sd sméit at det selv
med sterk lupe ikke lot seg gjore & lese dem tilnzermelsesvis {ullstendig.
Den ofte skissemessige og ufullstendige gjengivelsen har ogsa i cn del
tilfeller mgrklagt anckdotens poeng.

Bare materiale som faller inn under anekdotckategorien er tatt med og
forst og fremst slikt som kan knyttes til Danmark. Kongeanckdoter som
synes 4 baere preg av et liv pd folkemunne innen Barhow skrev dem ned,
er inkludert i utvalget, men de mange historicne om utenlandske fyrster
og deres hoff cr utelatt, likeledes historier gjengitt helt eller delvis pi an-
dre sprak. Den norske delen av materialet er publisert med en mer ut-
farlig innledning i tidsskriftet Maal & Minne (Nr. 2, 1999).

En skarp skillelinje mellom norske og danske aneckdoter har det ikke
vaert mulig & trekke. I enkelte av anekdotene i det utvalget som presente-
res nedenfor, vil man finne typisk norske dialektinnslag, som Kiprckie
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(nr. 14), rypsteggen (ur. 10), apa (nr. 30). Typisk norske tiltaleformer
som du og dei brukes bl.a. overfor kongesgnnen Gyldenlgve i nr. 30. Det
kan vare gjenfortellerens norske talesprik som av og til har smittet over
pd replikkene han sgker & gjengi, men vi kan heller ikke se bort fra at han
kan ha hatt norsk hjemmelsmann selv nir innholdsmessige kriterier plas-
serer anekdoten i Danmark. I ett tilfelle (nr. 30) finner vi sipass klare
norske sprikinnslag og samtidig si ubestemt stedstilknytning at det kan
diskuteres om historien ikke heller burde vaert definert som norsk.

Gjengivelsen av tekstene

De fire notatbgkene som inneholder anekdotemateriale, har ikke pagine-
ring som kan brukes ved sidehenvisninger. Dels mangler den helt, dels er
den usammenhengende og dels uleselig. For & kunne henvise entydig til
hvor i tekstmaterialet de forskjellige anekdoter finnes, er ct kopisett laget
med egen pagincring. Alle sidehenvisninger viser til kopiene og har ori-
ginalencs bindbetegnelse i tillegg til sidetallet (f.cks. G/188). Tre av bin-
dene ble merket av scnsorene med henholdsvis D, E og f. Det fjerde var
sd tettskrevet ogsé utenpd permen at de ikke fant noen plass for bindbe-
tegnclsen. I kopisettet er detic gitt betegnelsen G. De aller fleste anekdo-
tene i dette danske utvalget er funnet i bind G.

Kopiene er tatt opp som manuskript i Hindskriftsamlingen ved Nasjo-
nalbiblioteket Oslo (Ms.fol. 4195), Om man skal finne gnsket side i det
upaginerte originalmaterialet i Rigsarkivel, ma man telle mgysommelig
blad for blad forfra i bindene.

Ortografi, forkortelser. Ofte er skriften sd ulesclig at det ikke lar scg
gjore & skille den ene bokstav fra den annen. Hakeparenies om den fore-
slatte lesemdte, eventuelt ogsd med spgrsmailstegn, markerer da usikker-
heten. I denne sammenheng bgr det nevnes at Barhows forsgk pa 4 gjen-
gi replikker i en tilnzermet autentisk jysk sprikdrakt har representert ¢n
spesiell utfordring under avskrivningen. Vanskelig handskrift, uforutsig-
bar ortografi og bruk av dialektord utgjgr en problemfylt kombinasjon.
Og med bade nedskriver og avskriver fra Norge mé det antas at misfor-
stelser har sneket seg inn.

En ortografisk s@regenhet i originalmaterialet er at lang s aldri mar-

keres, verken ved dobbeltskriving eller ved strek over. Nir en m fra Bar-
L]
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hows hind er erstattet med mm i de gjengitte tekstene, markeres dette ik-
ke.

Noen faste forkortelser forekommer i Barhows handskrift. Helt gjen-
nomfert er f'med betydningen for, ogsd inne i ord. Det personlige prono-
men hand skrives gjennomfgrt Ad, og endelsen -lig som regel bare med
en [. En gotisk lang s med en nedadgéende forkortningsmarkering er
gjennomgdende brukt for som, og p for paa. Ingen av disse forkortelsene
er avmerket i den trykte teksten. Ellers forekommer mange mer tilfeldige
og ikke s& konsekvent gjennomfgrie forkortelser der tolkningene kan
veere mer usikre. Disse er markert med hakeparentes om den foreslatte
lesematen der det kan veere tvil, ellers ikke.

legnserting. 1 Barhows original finner vi praktisk talt aldri punktum med
etterfplgende stor forbokstav. Komma og tankestrek brukes uten konse-
kvens, men ofte mangler skilletegnene helt. For & lette tilgjengeligheten
cr en forsiktig bruk av punktum og komma innfgrt. Derved risikeres rik-
tignok at avskriverens cventuelle misforstéelser av de syntaktiske sam-
menhenger forvansker teksten, men til gjengjeld oppnis at materialet kan
presenteres i en forholdsvis lett tilgjengelig form,

Utfylling av ufullstendige setninger. Som ncvnt ovenfor er mange av
anekdotene nedskrevet i en slags telegramstil. Ofte mangler setningene
et verb, andre ganger kan det vare subjektet som er utelatt, undertiden
begge deler eller helt andre setningsledd. Som regel vil leseren likevel
forholdsvis lett forstd meningen, og siden dette er ct stilelement som bi-
drar til & bevare det muntlige preget, cr det som regel ikke gjort noe for-
sok pd & lette lesningen ved & rekonstruere sctninger. Bare i noen gan-
ske fa tilfeller har det veert ansett for riktig 8 tydeliggjere meningen ved
4 sette inn ord som ikke finnes i forelegget. Det interpolerte ord settes
da alltid i kursiv inne i hakeparentes, eventuelt ogséd med spgrsmalstegn
etter.

[ kommentarene til 12 av anekdotene cr det sitert eller henvist til varian-
ter funnet i samlinger utgitt av senere tiders norske og danske folkemin-
nesamlere. Flerc kunne utvilsomt finnes ved grundigerc undersgkelser,
men med grunnlag i disse tolv cksemplene kan vi hevde at det materialet
som her trekkes fram i lyset, har sitt utspring i en ekte folkelig forteller-
tradisjon. De viser ogsa at den mislyktc teologen som skrev historiene
ned, selv kan ha vert et ledd i den lange muntlige overleveringsrekken
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som med sine utallige gjenfortellinger videref@rte tradisjonen fra genera-
sjon til generasjon.

Siden vér forteller levde sitt voksne liv i Kgbenhavn nér han ikke rei-
ste i utlandet, er det god grunn til & tro at det fgrst og fremst er der han
har funnet sitt stoff og sitt publikum. Det er derfor hovedstadens vulger-
kultur han har gitt oss et lite glimt inn i.

* ok ok

1. (G/23)

En heel hob Jyder kom til en stor bred elv, som de saac ingen kands at
komme over. Omsider fant de paa, at som der stod et stort triie ved elve-
bredden, de da skulle bgye det over elven, hvorpaa en klev fgrst ovenop
i toppen og holte sig i en gren. Alle de andre skulle holde sig i hinandens
fod alt nedigiennem triet. Da nu alt dette var bestilt, raaber den gverste
ned til de andre, Ja karle er vi her nu alle sammen. la vi er falil, svarede
de. Lager jer nu til da, nu vil a te aa spat i min nidve. Men da han slap
hendere fra triiet, drat heele klyngen og bisvéirmen af Jyderne ned i
elven.

Jfr. molbohistorien Det tprstige tree (Mangor 1780, nr. 7 og mange
senere utg.). En avvikende variant med samme sluttpoeng i Vade-
mecum til Tidsfordriv. Kbh. 1781, nr. 113 (Abderiternes Skovnings-
maade). Varianter ogsd i Norge, jfr. @. Hodne: The types of the
Norwegian Folktale. 1984. s. 230.

2.(G/23)

En Jydedreng blev spurt af bispen paa visitats, hvad hedde Moses far,
hvorpaa hand svarede, a ska ram hin falil. Ja dect var ret, sagde bispen,
han hedde Amram.

ifr. E. Tang Kristensen II, nr. 403. Disput med Bispen. En Havbo
var sejlende til Alborg med cn ladning fisk, men kunde ikke salge
dem. Sa hgric han, at der var sidan en rig bisp i Alborg, og sa gar
han op til ham og far ham i tale. Ja, han vilde sli et veeddemal med
ham. Han vilde satte hans ladning fisk, og bispen skulde satte 100
daler. De skulde sa give hverandre et spgrgsmil, og den der kunde
svare bedst, havde vundet vaddemélet. Bispen spurgte, hvad Mo-
ses fader hed. Havboen svarede: »ja, @ wel ramm ed om & kan«. —
»Det var ret, han hed Amrame«.
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En annen variant i Vudemecum til Tidsfordriv 1781, nr. 220.

3. (G/23)
En anden ditto blev af bispen spurt, hvad Esthers mand hedde. Hand sva-
rede, A sveder falil. Ja det var ret, sagde bispen, han hedde Asverus.

4. (G/23)

En Jyde klddt paa sig varmeste sommerdag alle sine kldder. Blev spurt,
hvorfor, og svarede, det gigr a for a ska hol varmen ud med kliderne biste
falil.

5.(G/23)

En Jyde skulle hiinges og hisses op i galgen, men bgddelen kunde iche
faae noget ret tag i ham, og derfor sagde, vil du op, din hund. Da svarcede
Jyden, hvorfor skul a int vil op falil.

6. (G/23)
Gud straffe mig ci for min hofmod, sagde Jyden, da fich et par nye tré-
skor.

7.(G/23)

Jyderne kom til Kong Xtian IV og begidrede hand vilde ophédve den for-
ordning om banden. De vilde have sin eed fri. Kongen spurte hvad de
supplicerede om (eftersom de havde glemt deres supligve i Callund-
borg). De sagde at Drolen maatte rive og splide dem.

Bakgrunnen for anckdoten er Christian IV’s »Forordning om
Svawrgen og Hellighrpde« av 20. nov. 1623, gjentatt i den samme
kongens store Recess fra 1643, hvor det bl.a. heter: »Oc til des me-
re afskye skulle borgemestere oc raad udi kigbstederne lade sette
gabestocke paa torfvene oc nogle andre steder, hvor udi byesvenne
skulle strengeligen veere befalede at setie dem udi, som offentlig
med sveren oc banden lade sig hgre, oc da gifve dend, som vorder
indset, bycsvennen 4 sk., fgr hand igicn udladis«.

8. (G/23)
Jydene kigbte sig en liden baad, kalte den Skibunge, meente den skulle
voxe til et stort orlogsskib.
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Jfr. molbohistorien »Skibets Unge« (Mangor 1780, nr. 15). Varian-
ter ogsad kjent fra Norge, se f.eks. Norsk eventyrbibliotek, B. 4,
Oslo 1972, s. 41 og Halldor O. Opedal: Makter og Menneske. Fol-
keminne ifrd Hardanger, s. 149.

9. (G/23)

En sverm bier kom efter en Jyde, divelen kan i eki brug raison, en om
een. Mgtie dem siden paa broen, vil du gaae broen saa vil a gaa elven, vil
du gaa elven saa maa a gaa broen.

Jfr. E. Tang Kristensen I. Nr. 200-202. Varianter av historien om en
Fynbo som ble lurt til 4 tro at en sverm bier egentlig var jyder. Al-
le avviker fra den foreliggende versjonen, men nr. 200 og 202 har
som pocng at fynboen ikke tgr gd over en bro der han meter bicne.
201 har fglgende avslutning: »... S bliver de arrige og flyver om
ham og stikke. »Ikke sd mange pd en gang«, siger han sa, »men
maend for maend, s& ma I nok komme an««.

10. (G/23)

En Jyde hgrte en natugle raabe kuhu kuhu. Hand gich der forbi, og bar
nogle oxehude, sagde, nei saa gu’ ér de inte, de er oxehuder alle samen.
En anden hgrte rypen og rypstdggen raabe kor @’n, kora’n ~ takaren,
takaren. Sagde at saa mange i skoven der var efter ham.

Rypstéiggen — hannfuglen av rype. Ikke brukt i jydske dialekter.
Visstnok bare i Norge. J{r. Norsk eventyrbibliotek. Band 3. Eventyr
Jfrd Trgndelag, s. 177: »(Mannen som skulle av stad og skyte orr-
fugl)... Nér han kjem no pé skogen, sé legg han seg i barhytta og
ventar til orrfuglen begynner 4 leike pd myra. Og da begynner all
fuglen & vekkjast. Sd kjem rypa og. S4 begynner rypa & rope, slik
som rypa gjer: Ta karen! Ta karen!«,

11.(G/23)
Jyden saa skyggen af skibet, meente at skibet selv.

12. (G/23)

Jyden bad skriideren syc en kaaberplade paa hifirtet. Syede paa rompen
[isteden]. Sagde see hvor lige vidste det, da han blef skut, da sprang over
gierde.
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Jfr. E. Tang Kristensen 11, Nr. 551. Pladen for hjewrtet. En karl, der
var bleven tagen til soldat, gik hen til en skra:dder for at & ham (il
at sy sig en plade af jeern fast p4 den indvendige side af soldater-
tgjet lige for hjaertet, da han sidan mente at kunne varge sig for at
blive skudt, ndr han kom ud mod fjenden. Men skradderen syede
pladen fast i bugserne lige for hans ende. Han kom sé i krig, men
vendte straks ryggen til og lgb alt hvad han kunde. Da ramte en
kugle ham lige midt pd det sted, hvor pladen sad indenfor, og den
tog skraldet af. Da sagde han: »Gud velsigne skraddercn, han vid-
stc dog bedst, hvor mit hjerie sad«.

13. (G/35)

Soldat, nylig fra Jylland, stod paa volden. — K[on]gen til ham, spurtc
hvor stod til, hvad syntes om dette levnet. Aa falil — V[or] Hlerre| gi os
fred, saa skal a tien kongen baade med lif og blod.

14. (G/59)

En bunde kom ind paa Borchens Collegium, spurte efter en student. Far-
te ham op til auditorium og skuede ham ind iblant studenterne (da var
just disputatz). Her er jo & kigrckic her -

Borchs Collegium — fribolig ved Universitetet i Kbh. for 16 stu-
denter.

15. (G/66)

En rig Jyde var op til attestats. Fich til qvastion, hvem var Melchise-
decks far. A ved int, falil, men min sengecamerat hand veed det, hand
skal gi beskien derom. Dette om formiddagen. Ja, spgr ham da, sa pro-
fess[oren]. Efter middag kom hand op, da consulert sin contubernal, som
raadde at td penge. Hand to punge, i hver 100 rixdaler. Kom op. Nu veed
hvem var(?). See der cr hans fir og der hans mér. Nu det er nogle vel-
skabte kignne bgrn.

Attestas - teologisk embedseksamen.
Consulere - konsulere = spke rad, veiledning hos (ODS)
Melkisedek (hebr.). Nevnes bl.a. i 1. Mosebok.

16. (G/66)
En kone bar et barn, huste ei nafnet. Priisten ncfnte mange, endclig: saa
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lad ham da hede efter vor dages Evangelium. Hvordan det? Nicodemus.
Hvad var det for en kal. Det var en som kom til V[or] H[erre] om natten.
Nei saa M[in] S[l?] ska han inte. Blir hand en ®rlig kaal, saa kommer
hand nock om dagen.

Jfr. E. Tang Kristensen II. Nr. 324 ff. En rekke historier om
barnddp der den som bzarer barnct ikke husker navnet. Ingen har
helt samme poeng som den her gjengitte.

17. (E/120)

En liibeker kom til Jylland, den karl som kigrte ham, naar spurt hvad
skulle have, sagde saa meget. Da gaf liibekeren ham altid dobbelt efter
liibsk regning. Det houede kalen. De kom forbi en galge. Der hengte to
tyver. Da sagde kudsken, der henger en tyv lybsk. Nei sagde liibekeren,
det er kun om penge mand siger saa.

18. (G/606)
Lis sa pristen te bundedrengen, i Jlesu] nafn gaar vi til bords. Nei vi har
ei bord, spiser paa en kiste.

19.(G/109)
Jyden: for skal a doe som cn &rlig Kaal fgr a ska &de mei ihiel.

20.(G/112)

En skipper tog polstiernens hgyde med gradstochen. En Jyde saa det,
spurte hvad hand skyde efter. I det samme falt en sticrne. Ja saa min sl
ramte han den.

Jfr. E. Tang Kristensen I1. Nr. 102, Stjeerneskudder. En rekrut, som
furste gang stod skiltvagt teet ved et observatorium, blev meget for-
undret over om aftenen at se, at man gverst pé tarnet, som det syn-
tes ham, med en bgsse sigtede efter stjernerne, »Hvad mon de nar-
re star og skyder efter stjernerne for«? I det samme falt et stjerne-
skud. »Jo gu traf han denx, ribte soldaten. (Flere andre steder)

21. (G/50)

I Jylland. Nogle graver i cn hgj cfter en skat, som en drage forvarte. Nu
maa de ci tale ellers bort. Dragen striver at faae dem dertil. Presenter-
te(?) en bye nér ved s[om] stod i lys lue. De giorde tegn, cn derhen, ry-
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stede paa hovedet at var intet. Til siste presenterte sig som en hane[?]
som gich i stgvel|?] og lod en stor fiert gaac. En [ud]brgd no har a aldrig
hgrt cen slaac en fizrt.

Varianter av dette sagnet cr gjengitt av. J.M. Thiele i Danmarks
Folkesagn B.1 282f. Skatten pd Glawsborg mark og s. 284. Skatten i
Daugbjerg Dis. Begge har en brennende by som et viktig innslag.
Det var en vanlig oppfatning i folketroen at ingen métte snakke nar
man grov etter en skatt.

22.(G/145)

En soldat kom hiem til Jylland her fra Kigbenhafn. Sagde at mand kunde
ta hvad mand vilde, naar mand vidste kun en ting. Hvad dct var? De bad
ham lenge. Endelig: naar mand siger: med permiss saa kand a saa[?] Gud
ta den, om ccn stod for kongens nees.

23.(G/113)
En bilte sig at dod. Mand lod anrette begravelse, og det gich lystig til.
Den dade spurte: spiser de og i himlen? Ja. Saa faar jeg have noget med.

24.(G/115)
Jyder og horeunger har best lyche.

25.(G/)

Da den haarde vinter her, skulle en bunde kitre til Kigbenhafn. Hafde en
liden sgn med som af kuld blef d¢d paa vognen. Bunden rufsede paa
ham, men dgd. Tencte, hvad skal du sleebe ham til byen efier. Gravede
ham da paa veien ned i sneen og ville tage igicn en revenant. Da tilbage,
fant ham ej igien. Foer til neste bye, fortalte dem det. Da sad drengen i
kackelovnskrogen og varmede sig.

26. (G/59)

Bgnder her i landet ville have deres afdgde prist afskildret. Fich en maler,
de sagde huordan. Da nu giort, da besictede det en som fornem. Sagde: det
crsaa ligt i kalotten, kraven, skigget, men aansigtc er slet inte ligt.

27.(G/113)
En dreng lagde sig under et triie i skyggen. Hosbonden kom. Sagde, din
lade tyv, ei vird at solen skinner paa dig. Derfor og lagt mig her.
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28. (G/106)

En sidllandsk bunde om Bornemans skidig: hand har et skiiig, at naar
hand staar paa Wallbyeback, saa sticker hand skiiigget ind ad dgren paa
consistorium.

Henrik Bornemann (1646-1710), biskop. Han var kjent for sitt lan-
ge hvite skjegg som han pleiet med stor omhu, Nar han var pa rei-
se, bar han det i en sort eller rgd flgyelspung.

29. (E/206)

Historie om de to piger, som Xst nat gich ud for at see deres kiéireste i
vand. Aftaltc at ei see i hgjden, ei tilbage, intet tale. — En bundedreng
som gierne gad have en af dem, hgrte det. Gich forud og sattc sig op i et
trde som hengte ud over vandet. Natten var hell. Da [de] kigede deri, vil-
le hand vise sit ansigt ret tydelig. Krgb frem paa en gren som for svag.
Den brast og hand i vandet. De forskreckede, lgb vech, og begge syge.
En dgde af dem.

30. (G/48)
Gyldenlew. ~ Bunde kom. Du kiender mei vel, far. Nei hvor skulle jeg
kiende dei. Ja far, du @ lisom apa, alle kiender apa, men hu kidnne ingen.

Gyldenlew - antagelig Gyldenlgve. Navnet ble gitt til 4 av de ol-
denburgske kongers uekte sgnner. Christian IV’s sgnn Ulrik Frede-
rik Gyldenlgve (1638-1704) var spesielt popular i Norge, og siden
anckdoten har ct tydelig norsk sprikpreg, er det nerliggende 4
gjette pd ham.

31.(G/27)

En bunde sagde til en gamel frue ved nafn Marsvin, — kalte hende Ma-
dam pinsvin — Nei jeg heder ei saa, jeg heder Marsvin — Ja, vidste vel 1
var ct svin, men enten det var Marsvin eller pindsvin, det iche [vidste].

32.(G/99)

Rantzau i Brabant. Da de Jydske bundedrenge gich ud, da bange naar
pryglet af de andre. De klagte. Hand svarte, slaae igien din hunsvot. Aa
maa a d&, da ska hand faae ulyche.
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Antagelig Johan Rantzau (1650-1708), general. Deltok med de
danske hjelpetropper i Nederland under den spanske arvefplgekrig.
Hunsvot = hundsvot - hianende og foraktelig personbetegnelse.

33.(G/35)

Hvor er det skeed sagde présten til den besovae tgs. — Det skeede i Vand-
gangen. — Ja det veed jeg vel din taske, sagde priisten. — Pigen undrede
derover.

34. (G/66)

Viis en stidd ved Ringsted at saasnart en dgd, da strax ringe. En nye prist
ville ei tilsta[a] det. Den fornemste bundes kone dgde. Hand ville ha’
kirchengglene. Nei. Priisten biede at begiere ligpriichen. Nei. Spurte da
hvorfor ei. Nei, naar jeg enti kunde faae ringt for hende da siila foer te
himelen, saa vil jeg heller ingen ligpriichen hA.

35.(G/69)

En prést spiste paa cn herregaard. Skulle dde kaal, som var meget heed,
briinte sig saa hand slog en fidrt. Sagde: O du, det var vel du slap ud, alle
de andre briinte inde/ blef indebrint.

Ir. Vademecum til Tidsfordriv Kbh. 1781, s. 77f: En gammel
Prast, som var vant til de gamle Szder, havde for Skik, naar han
om Sendagen spiste ved Herskabets Bord, saasnart Suppen var
indbragt, farend den blev forelagt, at jage sin Skee lige op i Fadet.
Detie fandt man uvanstendigt, og besluttede, derfor at spille
Preesten et Puds. Man lod cngang bringe Suppen ganske gloende
paa Bordet. Prasten greb sig en ganske varm Skeefuld, hvormed
han brendte sig i Ganen saaledes, at den Tvang med hvilken han
vilde skiule sin Smerte, udbrgd lydeligen fra den modsatte Side.
De nervarende brast i Latter. Men Preesten beholdt dog sit kolde
Blod, og sagde alene: Ja, Du slap vel; men de andre fik en Ulykke,
som maatte lade sig indebrende.

36. (G/145)

En prist i Hunderup: Patronen spurte huorfor ei bad for ham. Jo, hver
dag naar Fader vor, for naar jeg kommer til dit: frie os fra den onde, da
for jer.
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37.(G/116)

I Jylland en herremand meget for at jage. En bededag stod pristen paa
prichestolen og herremanden jagede. Hans jagt falt lige for kirchen, saa
haren og hunden kom ind i kirchen, herremanden efter. Smelte Igs med
geviiret og traf Haren. Da robte présten: den er min, skutt paa min grund.
Derpaa slog hand og slengte til ham|?], sagde: der har du den da. Og da,
hu hey udaf kirchen igien.

38. (G/163)

Et compagnie ryttere slaaet ihiel mod Tiircken, capteinen og. Skulle da
marchere til him[mels?]. Kom for porten, der spatzerte een udenfor.
Spurte, hvor vil I hen. Ind i himmelen. Der kommer I inte ind. Jeg er pa-
ven af Rom og har gaaet her udenfor i 7 aar, og har ¢i kunde[t?] kommet.
Hvor vil I da. De banchede paa. Werda sagde St Per. Det er lutherske.
Hvor mange. Her er Jeg med mit compagnie. Ja la mei faa Jer rulle, at see
efter, at ingen kommer ind uden 1. Der har [ min ruile. Paven hvidskede
til ham, O see I kand skaffe mei ind med. Jeg vil see til, sagde capteinen.
St Per raabte dem da op. Da nu ingen flere var tilbage end paven, siger St
Per, hvem er den. O det er profossen, hand staar iche paa rullen. Dermed
kom hand ind med.

Profoss - befalingsmann i armeer pa krigsfot som s@rget for 4 opp-
rettholde disiplin og iverksette straffer. Ogsa brukt om bgddel.

39. (G/65)

En gammel ivrig priist satte en tgs skrifte, kunde ei faae hende til at grid-
de. Slog hende med sin stok, sagde Moses fich stenklippen til at give
vand, skulle jeg da iche faac dig til at gigre det samme. Derpaa greed hun.

40. (G/72)

En kom med et stort hgelids paa hodet, kunde e¢i see, raabte immer af vei-
en. En student kom, gich ei af veien, men stgt i skittet saa klider besudlet.
Stevnte ham. Da [fik] den anden raad af procuratoren at vire stum. Dom-
meren spurte ham, men hand svarte ei. Da sagde studenten: Jo hand kand
noch tale; thi robte af veien. Ja robte hand det, da skulle I gaaet af veien.

41. (G/67)
En student raabte til anden paa gaden, herud din canalie, saa ska du {faa]
et par grefigen. Nei, intc om du vil give mig 4re.
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42.(G/119)

En bormester lod sin kone som var kign, skildre af, og det gandske
nggen. Da ferdig, sagde at hand vilde ei at alle see det. Om man da ei
kunde gigre cn gardine eller forheng? Ja, men saa var hun ¢i meer at see?
Det ligemeget, naar jeg kun veed hvad der sidder (sitter?) bag om.

Jfr. E. Tang Kristensen L. Nr. 32. Hun sidder der dog. En gang fik en
Friser det indfald at lade sin kone afmale i legemsstgrrelse. Maleren
skilte sig ved portraetet til mandens tilfredshed, han betragtede det
lenge med synligt velbehag. Derpaa sagde han: »Stryg hende nu
over med farve igjen.« — »Men hvad mener | dermed?« spurgte ma-
leren forundret. »Jeg mener, at I skal gjgre som jeg siger, jeg ved,
hun sidder der dog, enhver nar skal ikke have hende at gabe pd«.

43. (G/67)

En byefogd der dgmte mellem en frgcken, Jomfrue og en bundepige,
hvem der skulle forst dantze. — Den som best kunster. — Frgchenen pisset
gicnnem naalgye. Det kunstigt sagde byefogden. Jlom]fruen fiidirtet 4
sandkorn saa eet blef tilbage liggende. Bundepien kastede to ngdder op
paa térne, derefter kneppet dem med rumpen. Hende demte byefogden
for[an?]. Kidrnen fich byefogden for dommen.

44. (G/24)

En bycfogd i G... dgmte en dom da en skriidder havde slaaet en skomager
ihiel (i byen var kun en skriidder og 2 skomagere) at omendskignt det er
alt [......] beviisligt[?] at skriaddcren har slaaet skomageren ihiel, saa dog
dette uagtet, saasom her er kun en skriidder i byen og 2 skomagere, da
bedre skriiddderen at vire frie og en skoemager i hans stid at tages.

Jfr. Johan Herman Wessels dikt Smeden og bageren etter en {abel
kjent fra engelsk litteratur. Wessels nxrmeste forelegg var et dikt
trykt i 1777 om en smed og en skredder.

45.(G/22)

En landsdommer i Jylland (fortalte godsets cier]?] det selv) havde nogle
hexer for retten. Spurte om kunde gigre noget. Jo noget kunde de, men
end ci fulllirt. Jo, hvad de kunde[?] — derpaa la hun [hodet?] ned paa gul-
vet, gior dei lit lystig bitfar [overstrgket: falil]. Derpaa begynte alt det i
stuen var at danse, saa |...] dantzede, og stolen landsdommeren sad paa
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dandsede og. Hand bange, bad holde op - Staa nu stille bitfar, Svergede
at landsdomeren fgrt nu med stol og alt giennem vinduct.

46. (G/109)
Prisident Nansen spurte en der sagde at folk i maanen, er der da og skou?
O ja. Hvor mange svin har I da gaaende paa den skou?

Hans Nansen (1598-1667), borgermester og magistratspresident i
Kgbenhavn, eller hans sgnn med samme navn (1635-1713), som
ogsé var president i Kgbenhavn,

47.(G/110)

En skridder giort et par buxer til prisident Meller, som 3 alen til. Besictet
af 2 andre skriiddere, som sagde det mercclig. Ja, sagde présidenten,
mand tar en skridder, mgller og cn linviver og putter i en seck. Da den
forste som kommer ud, en tyv. Ja, sagde skriidderen, naar man tar en
priisident, borgermester og raadmand og putter i en sfick, ja hvad da, sag-
de presidenten. Ja vil de inte krybe ud, saa kand de blive inde.

Johannes Christensen Meller ( — 1724). Rddmann 1692, borgerme-
ster 1710 og magistratspresident i Kgbenhavn 1713.

48. (G/68)

Amtmand Scigrbach med rakerdrengen som stod udenfor fra Calund-
borg. Kom ind min kal. Hand da ind, hilste fra sin hosbond. Hvem jer
hosbond? Rakeren. Herud min Kal.

Johan Kristoffer Scigrbach, amtmann over Kalundborg, Szby-
gaards og Dragsholms Amter 1707-27.

49. (G/156)

Hille Erichsdatter som havde iustitzraad From blef syg. Kalte sine folch
ind. Ja, nu det sidste med mig. Har jeg giort jer noget imod, saa om for-
ladelse. ... Da en kudsk: nei go frue, I dger inte. Hva, dger jei inte? Nei.
Hvorfor, jeg ei som andre mennesker? Nei, Fanden tér Jer levendes.

Ulrik Frederik From (1689-1758), justitiarius. Fpdt i Christiania
der han ogsé bodde de siste 50 ar av sitt liv. Justitsrad 1726. Gift
med Helle Seeblad som dgde i Christiania i mars 1732.
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50. (G/172)

En konc havde sin mand mistdncht for andre. La sig derfor syg og
end[elig] dgd for at see hvordan hand ville anstille sig (thi hand forsi-
chrede at aldrig gifte sig cfter hendes dgd). Da hun nu laae i ligkisten,
reiste hun sig og ville see. Da sprang hand hen med en knippel, was todt
ist, muss todt bleiben.

Knippel - stor tykk stokk (ODS).

51.(G/109)

En Kigbmands sgn fra Amsterdam, fant en arbeidskal, en som kunde
hgre hvad passere i 7 Kongeriger, en som kunde skyde paa 300 mile.
Skigd en |printz?] som foraarsagede pest i Spanien. En lgber som jern
om benene [for] at ei Igbe for f[as?]t, foer til Spanien. Fant en gammel
mand som kunde gigre vind. De saa rariteter, blant andet deres [hoder?]
som lgbet kap med princessen, vant. Sad i en kroe, accorderer om penge,
fich saamange som arbeidskalen bére, den mand der giorde vind frelste
dem.

for flas?]t - antagelig fast = fort.

52.(G/27)
Ska vi iche ha music i aften. Vil I pibe 1 min rgv, saa ska Jeg trommec paa
Jer rumpe, saa har vi baade piber og paucher.

53.(G/36)

Matros som kom fra Ostindien bilte ind, at der laa saa mange cassercde
og forslitte soler og maaner, lige som gamle hul, og de maaner som kast
ner naar fulde, fgrer Holldnderen hiem med sci aa giger grgn ost af.

54.(G/72)
En meller havde en ond kone. Bant hende til ovnen, tog en kat, klorede
hende fra overst til nerst paa ryggen. Siden lydig.

55.(G/165)

— Saa meget du veed det Kone, du skal danse efter min pibe herefter, og
Jeg vil veere mand i mit huus, det siger Jeg dei.

- Aa Jei siger dei Jei igien, at det skal gaae efter [inir?] hoved. Mcener du
Jig har taget dei til mand din fleskefant, for Jei skal vire din Sko[myk?].
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- hvad er det dog iche en harm at ha saadan en kone, og hvad havde iche

Arist|oteles] ret i det hand siger at en qvinde er verre end cn Dievel.
Ser[?] hen til ham: — der kommer hand med sin Aristoteles. Jeg ski-
der i dei aa din Aristoteles me. Ja |du] er en skign Karl.

— En skgn karl, ja. Find mei saadan en, der saa got kand hugge brende
som jeg, der veed at raisonere saa got om alt som jeg, der i [2?] aar har
tient en bergmt doctor og sclv var kommen saa vit i doctorskabet, at jeg
kunde sette een clyster[?] baade for aa bag, baade paa tvertz og langs.

—Ja du fleskefanten - som iche gigr andet end bander fra morgen til af-
ten, og kand aldrig sige ja til en ting.

56. (G/140)

Kong Christian IV stod paa altanen, bageren med brgd, kiellersvenden
med boutelier, kochen med en steg. Spggte og fegtede med boutelien,
stegen og bredet. Kongen robte endelig: holt op bérn med det spggerie,
det gaar dog ud over mig til sist.

57.(G/64)

C 4 skrev til en glarmester: Vide maa du, at stormen her i gaar nat kastet
saa paa vore vinduer, at neppe ct heelt, hvorfor du har ufortgvet at see ef-
ter, hvad skade skeed. Hand svarte: naar den forige regning er betalt, da
kommer [ieg], f@r ci gisre sig umage.

C4 — Christian IV

58. (G/59)

En bunde kigrte Clhristian] 4 til Friderichsborg. I lagveiklidder. Bunden
sagde at ngdig [have?] med disse hofsluncker at bestille, dog hvis[?]
skaffe ham at see kongen, da [vére?] med. Var bangc at tages op paa vei-
en[?]. Da til Friderichsborg, kom ministrene ud med hatten af. Bunden
spurte hvem er nu kongen. Den med hatten paa. Da er mon sl enten du
eller jei det, thi bunden havde og hatten paa.

Hofsluncker — slunk = en (ung) oplgben doven person, dagdriver
(ODS). En variant er gjengitt i Thiele: Danmarks Folkesagn |, s.
58f. Den har ogsé vert fortalt om den franske kong Henrik IV. (Se
Emil Gigas: Nordiske Anekdoter. 1 Litteratur og Historie. Studier
og Essays. Il. samling. Kbh. 1899, S. 146,
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59. (G/109)

Peder Wibe da var Envoyé i Stockholm drucket meget, vilde ei meer. En-
delig Kongen af Danmarks skaal. — Da stak [han] fingeren i halsen, sag-
de: herop alle sammen (som for drucket), giv kongen af Danmarck rum.

Peder Vibe ( -1658), diplomat og rentcmester. Dansk envoyé i
Stockholm 1634-1644.

60. (G/71)

Stalmesteren klagte[?] for K[ong] Xtian over en skign hest at var en
krybbebider. Skavling[?] sagde. det raad for, nemlig vende hesten med
rumpen til krybben.

61. (G/140)

Kong Frederik 1V fich at vide at paa ryttergodset i Jylland lod officerer-
ne i steden for hestene gaac deres kger og hestene stod paa stalden og aad
tort hgr. Ville overrumple dem, men de fich [snus?] deraf. Kom kigrende
paa marcken, da gich lutter heste. Sagde da til den mand som vel givet
an, at vel ei sant. Hand bad ham stige af vognen, derpaa om med ham.
Viste ham 10 koeckasser for en hestepiire. Derpaa sagde kongen: O hvad
er jeg dog icke opfgd i stor ignorance.

62.(G/170)

Horrebow sagde til Kongen. Da spgte om professorat: det skulle synes
underlig at tage en fra accishoen og sette til profiessor]. — Ja, Deres Ma-
jestet, underligere at sette en mand paa accisboen, som kunde due til pro-
fessor.

Peder Horrebow (1679-1764). Ble professor i astronomi 1714 pé
kongens ordre til tross for motstand fra universitetet. Han hadde da
veert acciseskriver siden 1711.

63. (G/140)

Mand sladret for kongen at Anna Sophia hafde sat penge i Hamburger
banco. Kongen vred derfor og bebreidede. Hun som uskyldig, ergrede
sig ofver kongen, syntes hand giort hende uret, saa hun skyede kongen.
Conradi consulert. | ... ca 25 ord mangler ...] Derpaa prechte og forligte
dem.
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Anna Sophia Reventlow, Frederik IVs tredie dronning (fra 1721).
Georg Johannes Conradi (1647-1747). Tysk hoffprest i Kbh. 1720-
25.

64. (G/1)

Salig K[on]gen da hentede Dronningen: Da hand kom ind og saae hende,
thi det var end ei afgiort at hand ville have hende, men hand ser origina-
len om hun behager ham. Da blef hand rgd i ansigtet, talte kun lit, men
trycte hendes haand. Derpaa lod hende bringe iuveler om de passede
hende.

Med salig Kongen menes kanskje Christian VI (1699-1746) som
ma ha veert dgd forholdsvis kort tid fgr Barhow skrev ned anck-
doten.

65. (G/74)

Gabel ville forspge hvordan med Eva og Adam i paradis. Foer over med
sin maitrcsse paa en liden ge, hvor skov. Bad dem fgre kldderne over.
Havde pistol med hos sig at naar skigd, da komme igicn. Nu ingen pung
med krud. Da kom et sildrende regn, icke fingekrudt, vaat. Maatte bli he-
le natten over, det regnede.

66. (G/115)

Mand siger i Jylland om gref Fris(?), gammel mand som har skignt grev-
skab, at hand hver dag maa pidske et barn saa blod ud af rumpen. Tager
sinc bondebgrn der til, giver dem penge derfor. Aarsagen: da paa uden-
landsk reise, kom en liden dreng, tog i hans hest, [han] slog med svaben,
Da hands moder som saa det, sagde: du skal aldrig leve en dag uden pids-
ke bgrn.

67. (G/71)
Han [dvs. Mickel Greve| dgmt i julestue at fidirte 10 glan]ge. En Jomfrue
deraf i saadan latter at lod en gaae. Tach, s hand, for I hialp mig den

gang.

68.(G/71)

En som ei faar sine afregninger paa Holmen, sagde: i Himmerig gaar det
vel til, i helvede ret til, paa jorden galt, men aldrig saa galt som i Hol-
mens cantoer.
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Parasitiske talehandlinger

Lader Austins talehandlingsteoretiske begreber sig ogsa
anvende i forbindelse med analyser af fiktive tekster?

Af Inger Jakobsen Kudahl

»Verden er selvsagt ikke et teater, men det er ikke s let
at pdpege, ngjagtigt pd hvilke méder den ikke er det«
Erving Goffman (1995:65).

Indledende

...as utterances our performatives are also heir to certain other kinds of
ill which infect a// uttcrances. And these likewise, though again they
might be brought into a more general account, we are deliberately at pre-
sent excluding. I mean, for example, the following: a perfomative ut-
terance will, for example, be in a peculiar way hollow or void if said by
an actor on the stage, or introduced in a poem, or spoken in soliloquy.
This applies in a similar manner to any and every utterance — a sea-
change in special circumstances. Language in such circumstances is in
special ways — intelligibly — used not scriously, but in ways parasitic
upon its normal use — ways which fall under the doctrine of the etiolati-
ons of language (Austin 1962:22).

De fglgende sider tager deres udgangspunkt i ovenstiende citat fra »How
To Do Things with Words« af den engelske sprogfilosof J. L. Austin
(1911-60). I dette verk, udgivet posthumt i 1962, fremlegger Austin de
overvejelser over sprogets grundleggende funktioner, der skulle blive
grundlag og udgangspunkt for et sprogfilosofisk opbrud. Han arbejdede
fra omkring 1939 og frem til sin dgd i 1960 p en teori om, at menneskets
brug af sproget grundlzggende bgr anskues som handling: at udsigelsen
af en ytring kan afstcdkomme @ndringer i den omgivende sociale virke-
lighed i lige sa hgj grad, som fysisk handlen forandrer den fysiske om-
verden. Austin gjorde herved op med det da fremherskende deskriptive
logisk-positivistiske sprogsyn, dvs. den anskuelse, at sproget primeart
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tjener til at beskrive den omgivende (fysiske) virkelighed og altsa ikke til
at &ndre den; Austins udgangspunkt i »How To Do Things with Words«
cr siledes et eksplicit formuleret gnske om at tilbagevise ct for ham at se
sa snavert syn pé sprogets funktion som det, de ovennavnte logiske po-
sitivister reprasenterer. I stedet plaederer han for, at nogle udsagn »make
the world rather than mirror it«, som Fish (1995a) udtrykker det. Varket,
som blev til pd baggrund af Austins efterladte noter fra en forelesnings-
rackke holdt pd Harvard-universitetet i 1955, indeholder en rekke forslag
til opbygningen af et cgentlig talehandlingsteoretisk begrebsapparat og
har derfor siden udgivelsen i 1962 dannet baggrund for en lang rekke ta-
lehandlingsanalyser, ikke mindst af litterere verker. Det pudsige er
imidlertid, at skgnt Austin jo altsd naerer beteenkclighed ved sidstnavnte
anvendelse, er det ikke i synderlig grad et problem, der synes at optage
disse analytikerc (se bl.a. Andersen, 1989; Bredsdorff, 1992; Felman,
1983; Kjoller 1976; Ohmann 1973). Jeg har derfor sggt kilder, der tager
dette begreb parasitiske talehandlinger op til overvejelse og diskussion,
for pd baggrund af disse betragtninger at vurdere, om det alligevel teore-
tisk lader sig forsvare at inddrage Austins talehandlingsteori ogsé i for-
bindelse med analyser af fiktive tekster. Det er min opfattelse, at det kan
det — og med stort udbytte —, og jeg vil afsluttende i praksis underbygge
denne péstand ved pa baggrund af austinske ngglebegreber at analy-
sere dialogfragmenter fra henholdsvis Strindbergs »Frgken Julie« og
Becketts »Vi venter pid Godot«. Teksterne er valgt ud fra det synspunkt,
at hvis Austins overordnede talchandlingsicoretiske begrebsapparat viser
sig anvendeligt ved analyse af sdvel naturalistisk som absurd drama, og
dermed tekster - dialoger - af s vidt forskellig karakter, da ma det anses
for sandsynliggjort, at Austins talehandlingsteoretiske overvejelser er
anvendelige og frugtbare at inddrage ogsa i analyser af fiktion.

Det foreliggende arbejde falder da i tre dele. Forste del ruminer en kort
metodehistorisk redeggrelse, dels for Austins forhold til det logisk-posi-
tivistiske sprogsyn, som hans talehandlingsteori som navnt er blevet til
pé baggrund af og opponerer imod, dels for austinske talehandlingsteore-
tiske ngglebegreber som performativ, konstativ, vellykkethedsbetingel-
ser, lokutioner, illokution@r og perlokutionger handling. Her mé det kort
indskydes, at jeg i dette arbejde har valgt at bibeholde Austins egen be-
tegnelse talehandlinger (speech-act) og ikke det scnere tilkomne sprog-
handlinger. Dette sker, dels fordi det her drejer sig om Austin og kun i
meget ringe grad om den talchandlingstcoretiske tradition efter ham (sa-
ledes inddrager jeg heller ikke navnevardigt senerc hovedskikkelser
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som Searle og Grice), dels fordi hans valg af terminologi, som det sencre
vil fremga, er udiryk for nogle grundleggende holdninger. Derudover
har jeg ogsé fravalgt meget detaljerede begrebsovervejelser, som f.eks.
hvorvidt et begreb som »meaning« er &kvivalent til »sense« og »refer-
ence« (for disse diskussioner, se bl.a. Cerf, 1969; Scarle, 1973; Fer-
guson, 1973). Arbejdet her vil langtfra foregive at veere en fuldstendig
gennemgang af Austins teoretiske overvejelser og vil eksempelvis ikke
bergre hans forsgg pa at opstille talehandlingskategorier; det synes ikke
hverken fardiggjort cller szrligt anvendeligt i analysegjemed. Derimod
vil jeg redeggre for en reekke overordnede begreber og overvejelser, der
synes karakteristiske for »How To Do Things with Words«s sprogfiloso-
fiske grundlag, og som desuden ogsa er sarligt vigtige i forsgget pa at af-
klare det ovenstdende sppgrgsméil: Lader Austins talchandlingsteori sig
ogsé applikere pé litteraere teksters dialoger?

Anden del af dennc artikel former sig som en diskussion af Austins
forbechold med hensyn til de parasitiske talehandlinger med inddragelse
af indleg af J. Derrida, S. Fish og J. R. Searle. Centrale austinske begre-
ber som intention og kontekst vil her blive taget under behandling. I tre-
die del vil jeg da pd baggrund af de i det metodehistoriske afsnit praesen-
lerede begreber analysere dialogfragmenter fra de ovennavnte varker og
afsluttende konkludere herp4.

Austins talehandlingsteori
Austin og de logiske positivister

For at forholde os til samtaler i sdvel faktiske som fiktive rammer, som
deltagere eller iagttagere, er vi ngdt til, og gor det i gvrigt uafladeligt, at
forsgge at tolke intentionerne med det sagte. Hvorfor sagde vedkommen-
de netop det pd den méde i den sammenhang? Hvorfor reagerede den til-
talte netop sddan og pa hvad? Og cr det i det hele taget muligt at opstille
nogle generelle modeller til beskrivelse af sidannc samtalemekanismer
og betydningsstrukturer? I al fald gives der en del bud fra savel lingvi-
stisk, filosofisk som sociologisk hold, og i den debat synes Austins tale-
handlingsbegreb at have veeret betydningsfuldt. Set i lyset af sprogfiloso-
fiens udvikling i efterkrigstiden bestar det afggrende nye i Austins arbej-
de i, at han dels tildelte intentionsaspektet en afggrende rolle, dels under-
stregede betydningen af den sociale sammenhaeng, hvori talehandlingen
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realisercs. Disse overvejelser er som navnt nert knyttet til Austins kritik
af den logisk-positivistiske sprogopfattelse, og det fplgende vil derfor
dreje sig herom.

Den logiske positivisme eller nypositivismen opstod omkring 1930
med udgangspunkt i den sikaldte Wienerkreds dannet omkring professor
Moritz Schlick, og med kraftig inspiration fra den logiske atomisme re-
presenteret ved bl.a. B. Russell og den tidlige Wittgenstein, der i »Trac-
tatus Logico-Philosophicus« (1921) taler om tre typer af meningsfulde
pastande. Npgleordenc i den forbindelse er empiri og logik. Da de logi-
ske positivister som Carnap og J. Jorgensen sd det som en hovedopgave
at formulere et meningskriterium, ud fra hvilket metafysiske overvejelser
kunne bevises meningslgse, indferte de i forlengelse af bl.a. Wittgen-
steins overvejelser det sdkaldie verifikationsprincip: Et udsagn kan kun
have kognitiv mening, hvis man kan angive, hvordan det formodes empi-
risk at kunne efterprgves som sand eller falsk. De tilstraeber altsd et 1:1
forhold mellem sprog pa den ene side og virkelighed pa den anden. Alt,
der ikke er tilgaengeligt for sanseerfaring, er séledes principielt menings-
lgst.

[ opposition til dette synspunkt formulerede Austin sin talchandlings-
teori pd baggrund af mangeérige overvejelser; bl.a. arrangerede han
sprogfilosofiske diskussionskredse for sine kolleger pd Oxford-universi-
tetet op gennem 1930erne, hvor et af emnerne netop var det descriptive
sprogsyns svagheder. Det forste trykte resultat heraf blev artiklen »Other
Minds« 1946, hvor Austin for fgrste gang offentliggjorde det synspunkt,
at sproget grundlaggende har to funktioner, nemlig en beskrivende og en
handlende, hvorved han altsd, om end stadig implicit, erklecrede sig ue-
nig med de logiske positivister. Oppositionen udbyggedes i arcne efter
og dannede endelig teet ved ti ar scnere udgangspunkt for Harvardfore-
laesningerne.

Austins talehandlingsteorctiske begrebsapparat

Kernen i Austins kritik af den logiske positivisme var, at han kunne pévi-
se en stor gruppe af udsagn, der ikke meningsfuldt kan beskrives som en-
ten sande eller falske. Han navngav dem performativer, dvs. ud{arelser
eller handlinger. Udtrykket performativer bruges i dag nasten udeluk-
kende som betegnelse for en sarlig gruppe verber (se bl.a. Andersen,
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1989); de performative verber (se nedenfor): beordre, anklage, takke osv.
Austins brug af begrebet dekker imidlertid over betydningen performati-
ve ytringer, og da jeg som nzevnt primeart forholder mig til Austin og ik-
ke til traditionen cfter ham, har jeg valgt i dennc fremstilling at bruge be-
grebet i den betydning, som han tillegger det:

An utterance is said to be performative, when used in specified cir-
cumstances, if and only if its being so used counts as a case of the
spcaker’s doing something other than, or something more than,
saying something truc or false (Austin 1962:4).

Igen forholder Austin sig altsa eksplicit til den logiske positivisme og de-
fincrer performativer som de udsagn, der ikke ligger inden for rammerne
af dette sprogsyn. De, der ggr, kalder han konstativer. Konstativerne sva-
rer derfor til positivisternes verificerbare pastande; deres funktion er at
beskrive den sansede omverden, og det giver derfor mening at bedgmme
dem som enten sandc cller falske. Performativer er derimod de udsagn,
der alene ved deres udsigelse udggr en handling i forhold til den omgi-
vende sociale virkelighed: Situationen efter udsagnet er en anden end si-
tuationen fgr. Den ene kategori beskriver verden, den anden @ndrer den.
Et udsagn som »Jeg idgmmer dig hermed to irs feengsel« er, som Austin
udtrykker det, ikke beskrivelse af handlingen, det er handlingen. En tale-
handlings sproglige manifestation betegner han da ytring (utterance).
Desuden er der, som det senere vil fremgd, ved en talehandling underfor-
stdet et subjekt samt et modtagende objekt; dvs. en taler og en lytter.
Hvordan bedpmmer man da sddanne ytringers kvalitet, hvis det ikke
kan ske ved brug af begreber som sandt eller falsk? Austins bud er de
sékaldte vellykkethedsbetingelser (felicity conditions). For at operere
med dem ma man imidlertid fgrst have fat pd Austins tredeling af tale-
handlingen. Han foreslir nemlig, at man opdeler talehandlingen i tre af
hinanden uafthngige handlinger og skelner mellem ytringens lokutio-
nare mening, illokutionere kraft og perlokutionare effekt. Den lokutio-
nzre handling er da selve det at fremsatte et grammatisk og semantisk
meningsfuldt sprogligt udtryk, dvs. at ytre ord pa baggrund af en kon-
ventionelt fastlagt sprogkode, som béde taler og lytter er bekendt med.
Det er sé at sige ytringens bogstavelige ordlyd og som sidan, som Sebro
(1993:14) ggr opmarksom pd, det mest kommunikerbare aspekt i tale-
handlingen, netop fordi det er s& forholdsvis konventionelt fastlagt. Nir
det drejer sig om den illokutionare handling, er risikoen for misforstacl-
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ser stgrre, idet det her geelder, hvilken infention den ytrende har med den
lokutionaere handling. Skal ytringen »Kommer du?« galde som et reelt
spprgsmal, en advarende ordre, et udtryk for gledelig overraskelse?
Hvilken funktion har ytringen i den konkrete situation? Den talende méa
da sikre, at der opnés forstdelse herfor hos modtageren, fgrend den illo-
kutionzre handling kan siges at vaere gennemfgrt: »...bringing about the
understanding of the mcaning and of the force of the locution« (Austin
1962:115-116). Modtageren pi sin side vil foruden de givne omstendig-
heder (jf. om vellykkethedsbetingelser nedenfor) legge faktorer som in-
tonation, gestik og mimik til grund for sin tolkning. Ogsa fakiorer som
verbernes tider, grammatisk modus m.v. vil ofte veere af betydning. Den
perlokutionare effekt er da den eventuelle konsekvens, som lytteren ta-
ger af sin forstdelse. Heraf fplger det da, at denne del af talehandlingen
ikke alene afhanger af den talende; lytteren behgver jo ikke at tage den
konsekvens af forstdelsen, som taleren tilsigtede. At han f.eks. negter at
adlyde en ordre er fuldt lige si meget en perlokutionar effekt, som hvis
han havde adlydt, blot vil der ikke vere overensstemmelse mellem den
intenderede og opndede perlokutionzre effekt. Hvorvidt en perlokutio-
nzr handling lykkes, vil derfor i hgj grad athzenge af modtagerens villig-
hed til at lade sig bevaege til den gnskede reaktion. Det er her vigtigt at
fastholde, at ralehandlingens vellykkethed som sddan ikke er afhengig
af, hvorvidt den perlokutionzre delhandling lykkes eller ej. S& snart en
ordre, cn advarsel eller en opfordring er forstact af modparten som en
sddan, er den givet, ogsd selvom den ikke efterkommes. Det er siledes
alene udfaldet af den illokutionzre handling, der afger, om talehandlin-
gen som helhed er at betragte som vellykket eller ej. Ja, faktisk er den il-
lokutionzre dimension selve det, der konstituerer performativer; det er jo
her, at handlingen treeder frem; er ytringen en bgn, erklaering, advarsel,
ordre, anklage, ros, hin? Austin bruger da ogsa illokutionzre handlinger
som alternativ betegnelse for performativerne, og det er derfor ogsé til
den illokutionare handling, at de for omtalte vellykkethedsbetingelser
knytter sig. De lyder i korte trek som fglger:

Taleren skal have kompetence og ret tif at udfgre performativen (man
skal f.eks. veere pracst for at have autoritet til at dgbe et barn, man skal
have en hgjere social status end den tiltalte for at kunne give ordrer), og
de elementer, der er omfattet af performativen, mé vere til stede (ved en
vellykket ddbshandling cr barnets tilstedevarelse pakravet). Desuden
ma ytringen ske i overensstemmelse med konventionerne herfor (débsri-
tualet skal veaere korrekt fremsagt). Hvis disse betingelser ikke er opfyldt,
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vil talehandlingen vere helt og aldeles mislykket (misfire). Det, der er en
vellykket talehandling i cn situation, er siledes ugyldigt som talehand-
ling i en anden. Desuden stilles der krav om, at man oprigtigt mener og
agter at tage konsekvensen af dct ytrede (f.eks. holde det givne lgfte).
Hvis det senere viser sig, at man alligevel ikke fgrte handlingen ud i li-
vet, da er talehandlingen vel at marke ikke ugyldig som ovenfor. I stedet
betegner Austin den som nok gennemfgrt, men sul (void); i selve situati-
onen blev der jo opnéet forstdelse hos modtageren af den intenderede be-
tydning, hvorved den illokutiongere handling én gang er gennemfgrt.
Sadanne hule talehandlinger er altsd bl.a. fiktive tekster.

En talchandling vil oftest udspringe af, at den talende mener de oven-
nzvnte betingelser opfyldt. Handlingen i sig selv cr derfor ogsa et udtryk
for de forestillinger, preesuppositioner (forudantagelser), som subjektet
gor sig om situationen, ikke mindst om hvad han eller hun mener at kun-
ne tillade sig i forhold til modparten. Nér en person afgiver en ordre,
prazsupponerer vedkommende altsd, dels at modtageren er i stand til at
udfare ordren, dels at statusforholdet er af en sddan art, at han cller hun
kan tillade sig at forvente, at ordren udfgres. Dette i sig selv kan derfor
vere meget kraznkende for modparten, hvis vedkommende ikke deler
synspunktet. Hvis modparten da som konsekvens heraf naegter at udfgre
ordren, far uoverensstemmelsen mellem subjekts og objekts praesupposi-
tioner altsd konsekvenser for ytringens perlokutionare aspekt; den far ik-
ke den intenderede effekt. Detie truer jo imidlertid ikke talehandlingen
som sadan; lytteren har forstaet, at taleren gav en ordre. Konsekvenser
for performativens mulighed for at lykkes har det imidlertid, nir modta-
geren ikke kan bestemme sig for, hvilket st af flere mulige preesupposi-
tioner ytringen cr udtryk for. Herved bliver jo ogsa flere betydninger og
dermed illokutionare handlinger mulige, hvorfor muligheden for, at lyt-
teren valger netop den rette, bliver mindre og dermed performativens
chance for at lykkes ligeledes — medmindre det netop er den talendes
hensigt, at modtageren skal blive opmarksom pa denne flertydighed, si-
ledes som det f.eks. ofte vil vare tilfeldet i de nedenstdende tekster.
Modtagerens valg af svar pa den foregdende yiring vil da afspejle to ting;
for det fgrste hans tolkning af afsenderens intention, for det andet hans
intention med sin tolkning; hvordan gnsker vedkommende at tolke ytrin-
gen? Talehandlinger af denne bevidst flertydige type udger en swrlig
gruppe af de sdkaldte indirekte talehandlinger, som jeg vil komme ner-
mere ind pd senere.

Det fremgér altsi, at performativerne ud over at udggre en handling
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karakterisercs ved i udpraget grad at vare situations- og kontekstbund-
ne, og ikke mindst heri ligger da Austins i al fald delvise brud med sine
nypositivistiske forgangere. Delvise, fordi han jo i hvert fald indled-
ningsvis i Lecture I tilsyneladende accepterer, at det logisk-positivistiske
synspunkt er rimeligt at anleegge pé en gruppe af ytringer — blot ikke pé
dem alle. Senere, i Lecture VI, gér han imidlertid vaek herfra og nér i ste-
det frem til, at al sproganvendelse, ogsd den tilsyneladende konstative, er
performativ. Baggrunden for denne konklusion er det efterhinden klassi-
ske eksempel: Udsagnet »France is hexagonal« er at beskrive som cn
konstativ ytring og som sidan at bedgmme som sand eller falsk. Austins
pointe cr da, at disse begreber er relative. For generalen er ytringen
maske nok rigtig, men for geografen er den alt for upreacis til at kunne
betragtes som sand. Sandt eller falsk er séledes ikke absolutte veerdier i
betydningen kontekstuafhangige, ogsd konstativer ma bedgmmes pé
baggrund af den kontekst, hvori de er ytret:

It is essential to realize that »true« and »falsc« (...) do not stand for
anything simple at all but only for a general dimension of being a
right and proper thing to say as opposed to a wrong thing in these
circumstances, to this audience and with these intentions (Austin
1962:144).

Dermed er det vigtigste skel mellem performativer og konstativer bort-
faldet, og Austin ma konkludere, at grundleeggende har al sprogbrug per-
formative trek, og dermed, at alle udsagn er talehandlinger. Man kunne
ogsd her indskyde, at blot det at give udtryk for sin — subjektive — ople-
velse af omverden jo altid har et aspekt af kommunikation i sig; et gpnske
om at blive be- eller afkrafiet i sin virkelighedsfortolkning. Selv en ud-
praeget konstativ ytring som »Den sorte kat sover pd sofaen« vil kunne
tilskrives den illokutionare kraft: Jeg forteeller dig hermed, hvordan jeg
sanser, oplever og fortolker situationen.

Et andet skel fastholder Austin derimod, nemlig det, han s&tter mel-
lem eksplicitte og implicitte performativer. De cksplicitte indeholder ct
performativt verbum, dvs. et verbuin, der cksplicit angiver, hvori hand-
lingen bestér. Eksempler péd performative verber kunne vere at love, er-
klere, beklage, prasentere, rose, gratulere, advare, opmuntre. I et ekspli-
cit performativ ytrer taleren sig alisd bogstaveligt, der cr et 1:1 forhold
mellem form og funktion. Mere almindelige er imidlertid de implicitte
performativer, der kendetegnes ved, at den illokutionzre handling netop
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ikke er ekspliciteret i form af et performativt verbum. Det er en sékaldt
indirekte talehandling, idet den lokutionzre mening ikke umiddelbart af-
slgrer, hvilken illokutionzr betydning den tillegges. Dette kan imidlertid
tit tydeligggres ved at omformulere det implicitte performativ til et eks-
plicit ved hjalp af et performativt verbum. En sddan omskrivning kan of-
te bruges til at komme til stgrre klarhed over, hvad det egentlig er for en
handling, den talende udfgrer, og dermed ogsa, hvilke magtforhold den
foreliggende situation illustrerer. Nar en forelder i et bestemt tonefald si-
ger til sit barn »Nu holder du op«, sd er det jo pé det lokutionaere plan pa
linie med »nu holder det op (med at regne)« blot en fremsynet konstativ.
Barnet vil imidlertid (oftest) godt vide, at der er tale om en kraftig hen-
stilling, og veere n@dt til at forholde sig til ytringen, som havde foralde-
ren i stedet sagt: »Jeg henstiller hermed til dig, at du holder op, og adva-
rer dig samtidig om, at du ikke vil bryde dig om de konsekvenser, jeg vil
tage, hvis du ikke adlyder«. Det giver séledes ikke megen mening at be-
handle ytringen, som positivisterne ville ggre det, hvis man skal have fat
i, hvad der cgentlig foregér i situationen de to imellem. Austin derimod,
og det mener jeg cr hans analysemodels store styrke, kan ved hjelp af
den illokutionere handlingsmodel sammenkade modpartens reaktion
med den af taleren pa ordniveau tilkendegivne mening. En sammen-
haeng, der ellers ikke altid er lige umiddelbart forklarlig.

En serlig gruppe indirekte talehandlinger udggr da de, hvor modpar-
ten kan valge mellem at svare pa den, som Searle (1979b) betegner det,
primaere eller sekundere illokutionzre betydning. Der er, som navnt
ovenfor, flere mulige niveauer af betydning for modparten at svare p4.
De forskellige betydningslag er ikke uforenelige; taleren mener det, han
siger, men mener og tillegger — miske — samtidig det sagte endnu en be-
tydning. For det, der er afggrende karakteristisk for disse performativer
er, at ytringen rummer flere betydninger samtidig; det cr ikke bare et
spergsmal om, at den talende ikke klart nok far tilkendegivet, hvilken af
de mulige betydninger modtageren bgr opfatte som den tilsigtede. Tvaert-
imod er hensigten netop at stille modparten over for denne flertydighed,
idet den ggr fastleggelsen af handlingens art til et forhandlingsemne:
Det overlades til modtageren at komme med et udspil til, hvordan hand-
lingen skal opfattes. Ofte vil en sddan strategi vare valgt med det formal
at undersgge, om der er forstaclse og velvilje at finde hos modparten til
at tage mere gmtélelige emner op. Andre gange er det en méade at fa til-
kendegivet et gnske, en vilje eller en holdning, som man imidlertid sam-
tidig ikke gnsker at fremsatte dirckte og dermed risikere at blive holdt
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fast pa. Der kan nemlig da ske én af tre ting: Hvis det vaerste skulle ske,
og det mulige tilleg af betydning bliver taget ilde op, har den ytrende
mulighed for at traekke sig tilbage bag et »det var ikke sddan ment«. Hvis
modparten derimod reagerer positivt, er det ikke voldsomt farligt nu at
vedkende sig ogsd denne illokutionzre handling. Og i det tilfelde, hvor
modparten vaelger ikke at reagere pa eller slet ikke bliver opmarksom pé
det mulige tilleg af betydning, da er der jo ingen skade sket; ingen har
tabt ansigt og ingen behgver derfor at forholde sig til nogen ydmygelse,
hverken af sig selv eller af andre. De flertydige talechandlinger optrader
derfor ofte i stort antal i situationer, hvor den ene eller begge parters selv-
oplevelse, sociale identitet eller magtstatus er i fare for at lide overlast —
hvilket de udvalgte tckststykker senere vil illustrere.

Austin og de parasitiske fiktive talehandlinger
J. Derridas kritik af begrebet parasitiske talehandlinger

Nir det drejer sig om filosofisk-teoretiske overvejelser over Austins
skelnen mellem autentisk og ikke-autentisk sprogbrug, synes den franske
filosof Jacques Derrida at indtage en hovedrolle, ikke mindst nér det geel-
der kritik af de begreber, som udger hjprnestenene i Austins overvejelser.
I bl.a. »Signatur Tildragelse Kontekst« tog Derrida (1976a) Austin under
(w)kerlig behandling og blev pa den baggrund derefter indblandet i en
fejde med J.R. Scarle, Austins clev og arvtager til talehandlingsteorien.
Denne strid vurderes ofte, ogsd af Derrida selv, som ret ufrugtbar, og un-
der alle omstendigheder bragte den tilsyncladende ikke noget serligt nyt
om lige dettc emne: De parasitiske fiktive talchandlinger. Jeg vil derfor
koncentrere mig snaevert om henholdsvis Derridas og Austins overvejel-
ser med hensyn til til dette begreb.

Derrida stiller sig gennemgéaende ret kritisk an, nér det geelder Austins
begrebsdefinitioner. lmidlertid erklerer Derrida indledningsvis, at
Austin efter hans mening har fat i noget helt fundamentalt rigtigt i sin be-
skrivelse af den menneskelige kommunikations karakter. Thi for Austin
er jo ikke blot enhver ytring udtryk for handling, idet den ggr en forskel i
den sociale virkelighed, den indgdr i; den kan ogsd kun ses som vellyk-
ket, hvis den pa den ene eller anden méde pavirker modparten. Heri er-
kleerer Derrida sig enig. Men Austin gr videre end som sa:
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...10 have promised I must normally
A) have been heard by someone, perhaps the promisee
B) have been understood by him as promising (Austin 1962:22),

For ham er en ytring kun at betragte som vellykket, nir ovennzvnte
pdvirkning af den anden indebzrer, at afsenderens intention med yirin-
gen er forstdet. Hermed er vi fremme ved et af de austinske ngglebegre-
ber, som Derrida har serligt meget at udsztte pd. Hos Austin behandles
intentionsaspektet is@r i Lecture 1 og IV, hvori han opregner en raekke
cksempler pd, at mangel pd oprigtighed hos den ytrende er drsag til, at ta-
Ichandlingen nok méi anses for gennemfgrt, men hul, fordi der ikke er
overensstcmmelse mellem den egentlige intention og den tilkendegivne,
og derfor ikke mellem den egentlige intention og den opnfede effekt.
Egentlig intention i Austins betydning indcberer en oprigtig og alvorlig
vilje til at forpligte sig over for modtageren (netop alvor (seriousity) er et
genkommende udiryk), her igen cksemplet Igfteafgivning:

Examples of not having the requisite intentions are: »I promise,
said when 1 do not intend to do what I promise (Austin 1962:40).
In the particular case of promising, as with many other performa-
tives, it is appropriate that the person uttering the promise should
have a certain intention, viz. here to keep his word (Austin 1962:11).
a person participating (...) must in fact have those thoughts, fecl-
ings, or intentions, and the participants must intend so to conduct
themselves (Austin 1962:39).

Af det ovenstiende fglger siledes, at skal en talehandling vere vellyk-
ket, skal ytringen dels vere fremsagt i alvor i den ovennavnte betydning:
forpligtende, dels vaere opfattet og modtaget som alvorligt ment. Heri
ligger Austin pa linie med en anden sprogfilosofisk hovedskikkelse:
Ludwig Wilttgenstein, der udtrykker synspunktet séledes: »If a word
which I use is to have meaning, I must »commit myself« by its vse. If
you commit yourself, therc are consequences« (Wittgenstein i Felman
1983:74).

Sével Austin som Wittgenstein tillaegger altsa dette intentionsbegreb
en klar moralsk dimension og udtaler sig i det hele taget med en entydig-
hed, der falder Derrida for brystet; den overordnede linie i Derridas kri-
tik er derfor en udtalt relativering af Austins begreber, ikke mindst netop
af intention:
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Et af dissc vaesentlige elementer (...) er og forbliver pa klassisk vis
|hos Austin] bevidstheden, intentionens bevidste narvar hos det
talende subjekt (...) Dette afsenderens eller modtagerens bevidste
nzrver i cn performativs effektuering, deres bevidste og intentio-
nale nerveer med denne operations totalitet, implicerer teleologisk,
at ingen rest undslipper den forhindenvarende totalisering (...) in-
gen irreduktibel flertydighed, dvs. ingen dissemination, som und-
slipper horisonten for betydningens enhed (Derrida 1976a:136).

Dette disseminationsbegreb er helt centralt; det betegner hos Derrida »en
principielt vudtgmmelig og uvafsluttelig og derfor ubestemmelig flerty-
dighed, fravewret af en egentlig betvdning« (Derrida 1976a:149) [minc
understregninger]. Thi nok medgiver han, at Austin selv erkender udsag-
nets — og dermed intentionens - entydighed som et filosofisk ideal
(1976a:141), men mener samtidig, at denne problematisering slet ikke
tilneermelsesvis er tilstreekkelig. I forlengelse af ovennavnic dissemina-
tionsbegreb indtager Derrida faktisk det stik modsatte synspunkt: Han ta-
ger sit udgangspunkt i, at ethvert tegn, det veere sig skriftligt eller mundt-
ligt, er iterabelt, dvs. kan lgsrives fra sin oprindelige kontekst og allige-
vel vaere betydningsproducerende. Pa baggrund heraf mener han at bevi-
se, at der ikke gives noget bare tiln@rmelsesvist entydigt intentionsbe-
greb:

Spergsmalet er, om et performativt udsagn ville kunne lykkes,
séfremt dets formulering ikke gentog et »kodet« eller iterabelt ud-
sagn (...} hvis [det] ikke kunne identificeres som verende i over-
ensstemmelse med en iterabel model, som citat« (Derrida
1976a:142).

...givet denne iterations-struktur, si vil den intention, der bevaeger
udsigelsen, aldrig fuldt og helt veere nervaerende med sig selv og
sit indhold (...) dette vasentlige fravaer af intentionen i udsagnets
gjeblikkelighed, om man vil; denne strukturelle ubevidsthed (Der-
rida 1976a:143).

Derrida nér siledes frem til, at ethvert sprogligt tegn er udtryk for og for-
udsatter fraver af bevidsthed, samt at det som fplge heraf ikke lader sig
gore at tale om den talchandlendes intention som bestemmeligt fano-
men, idet kun dele heraf kommer til udtryk gennem det ytrede. At afvise
forestillingen om menneskers helt gennemskuelige entydighed mener jeg
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(selvfplgelig) er berettiget (og synes egentlig heller ikke, at Austin po-
stulerer noget si skarpt) — det er vist en ganske almindelig erfaring séle-
des ikke at kunne tilkende sig selv helt utvetydige fglelser og motiver.
Og selviglgelig er det ogsa rigtigt, at absolut nzrvaerende individualitet i
sagens natur ikke kan rummes i de konventionelle sprogtegn, og at de
derfor er forbundet med udelukkelse af dele af den egentlige, flertydige
intention. Men der er nu alligevel et stykke vej fra at erkende flertydig-
heden som et helt fundamentalt — og uudtgmmeligt — grundvilkar og til at
drage den konsckvens at afskrive enhver form for og grad af erkendelse
af nerver, intention. Nok lader hverken ens egen cller andres hensigter
med en ytring sig endeligt bestemme, fordi vi alle i sidste ende er bundet
til vores respektive fortolkningsfxllesskaber og subjektivitet, men at ga
s langt som til at afskrive sig enhver mulighed og anstrengelse for at né
i neerheden af (mest mulig af) et andet menneskes intention og tolkning,
er for mig at se en ganske ufrugtbar (og forvrgvlet) nihilistisk konse-
kvens at drage. Selvfglgelig er denne understregning af fravaret i en gi-
ven kommunikationssituation ogsi et resultat af, at Derrida skriver op
imod Austins intentionelle nzrver. Og selvfglgelig opererer Derrida og-
s& implicit med, at lzseren ikke tager den tilkendegivne absoluthed helt
for pdlydende (- i sé fald var vel enhver form for kommunikation reelt
formalslgs, og hans implicitte nske om at meddele sig til andre via den-
ne bog ligeledes, hvad han da hgjst sandsynligt godt er klar over). Alli-
gevel gir han si at sige den metodiske planke helt ud. Dette peger i ret-
ning af, at hans formdl ikke som ved farste gjekast primart er at kom-
mentere svagheder ved Austins teoridannelse for derigennem at fremme
videreudviklingen af den. Snarere gnsker Derrida fundamentalt at relati-
vere enhver form for egentlig begrebsdannelse med det formdl at hindre
absolut fastholdelse, der som set ovenfor fremstilles som reducerende og
truende. Provokationen i sig selv er forméilet, et spil, der »frisetter den
metafysiske tekst ved at gd til dens greenser, maske momentant overskri-
de denne grense, cller i hvert fald udpege, hvad der kan skimtes hinsides
denne graense« (Egebak 1987:17). Denne tendens synes grundleggende;
forfatterskabet kan »under en vis synsvinkel (...) betragtes som en fort-
Igbende besveergelse af en truende lukning« (Egebak 1987:17). Derrida
er sdledes ude i et langt stgrre @rinde end at bchandle svagheder ved
Austins begrebsdannelse; snarere danncr den cgentlig blot eksempel-
grundlag for helt andre og sterre méal: »Jeg har regulzert forsggt igen at
sactte filosofien i scene, i en scene, den ikke behersker« (interview med
Derrida, Egebak 1987:17). Tilsyneladende leegger Derrida altsa op til, at
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hans kritik af” Austin kan ses som et polemisk indleeg. Men det behgver
vel ikke at betyde en sd udpreget mangel pd nuancering, flertydighed; i
og for sig udtaler han sig med samme bombastiske absoluthed, som han
kritiserer Austin for. Og det er for mig noget, der synes at vaere karakte-
ristisk for praktisk talt alle overordnede linier i Derridas indlxg. Det geel-
der f.eks. ogsd forholdet til konteksien, en problematik, der ligger i tat
forleengelse af intentionsdiskussionen. For det, der helt grundleggende
skiller Austin og Derrida, cr netop spgrgsmélet om kontekstens betyd-
ning: Mens Austin fastholder, at forstaelsen og forpligtelsen samtalens
parter imellem er af helt afggrende betydning, s& opererer Derrida altsd
med, at ethvert sprogligt tegn er forstacligt, dvs. betydningsproduceren-
de i hvilken som helst kontekst og som sédan uafhangig af afsenderen
sdvel som af dennes — ubestemmelige — intentioner. Den ene tillegger
konteksten al betydning, den anden ingen.

Derrida udbygger yderligere sin argumentation for, hvorfor fiktive ta-
Ichandlinger er ligevaerdige med faktiske, ved at pege pé, at legnets itera-
bilitet indebarer, at en talehandling i fiktiv sammenhang muligvis blot
er en citeret — »ompodet« — faktisk sadan. At skelne imellem de to typer
bliver da meningslgst, ndr man aldrig vil kunne bestemme, om cn tale-
handling er autentisk eller ¢j. Desuden mener han pa baggrund af en
strukturalistisk begrebsopstilling at kunne vise. at de fiktive talchandlin-
ger som kontrere til de faktiske reelt er hele forudsatningen for, at de
faktiske overhovedet eksisterer som begreb. Som konsekvens heraf kan
man ikke tillade sig at se pa de fiktive talehandlinger som parasitiske,
dvs. lavere hierarkisk placerede end de faktiske: begreberne er og bgr
veere ligestillede, haevder Derrida og mener sédledes at veere kommet
Austins forbehold til livs.

Alligevel synes det igen lidt for nemt sluppet. 1 det hele taget er min
uenighed med Derrida pd mange punkter sd grundlaeggende, at jeg mé af-
std fra at tage de fleste af hans argumenter til direkte indtegt for en af-
visning af Austins skelnen mellem fiktive og faktiske talehandlinger. Thi
egentlig mener jeg ikke, at Derrida far helt fat i Austins argumentation,
simpelthen fordi hans kritik af Austin snarere end en egentlig kritik er en
afvisning af hele det austinske filosofiske grundlag. Om end Derrida syn-
ligger, hvad det er for nogle moralforestillinger og -begreber, som Austin
mere cller mindre implicit opererer med, er Derridas indleg altsd i denne
sammenhaeng ikke videre frugibart. Jeg vil derfor nu prgve at neerme mig
problemet de parasitiske fiktive talehandlinger fra en lidt anden vinkel,
denne gang mere pd Austins pramisser.
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Austin og den parasitiske fiktion

Som eksempler pa, hvor parasitiske talchandlinger forekommer, nevner
Austin bl.a. en skuespillers brug af dem pé scenen, en forfatters brug af
dem i et digt, samt nér de fremsiges i ensomhed. Hvad er da felles for
disse situationer? Maiske fremgar det tydeligst af det sidste eksempel:
Der er ingen til stede, over for hvem den talende reclt forpligter sig,
over for hvem han reelt star til ansvar (jf. at Austins taler om tale-, ikke
sproghandling; en talehandling forudsatier menneskeligt samvar). Det
samme galder skuespilleren og forfatteren; de ved begge, al de ikke
stilles til ansvar for de fiktive karakterers handlinger. De navnte situa-
tioner fordrer og sikrer simpelthen ikke, at den talende tager konse-
kvenserne af sin (tale-)handling. Med hensyn til ytringer fremsagt i en-
somhed er jeg dog ikke helt enig heri; nar man fgler trang til at fremsige
en ytring, skent alene, eksempelvis et 1gfte, vil det ofte vare begrundet
i, at i og med at Igfiet cr udtalt, ggres det forpligtende over for en tenkt
modpart, eventuelt over for en selv. Det samme vil vare geldende ved
eksempelvis dagbgger. Her vil personen selv (hvis ikke en fiktiv leeser
er opfundet) vaere udset til at veere objekt for det ytrede. Sclvislgelig er
der det rigtige i Austins betragtning, at der ikke er nogen ydre kontrol-
instans til at fastholde den talende pé sin handling, men det er for mig
at se altsd ikke nok til at haevde, at en sddan talehandling som f.cks. at
afleegge sig sclv et lgfte aldrig kan blive betragtet som en reel vellykket
talehandling. Jeg vil derfor i det fglgende primart beskeeftige mig med
de to farste eksempler, dvs. de talechandlinger, der ytres i fiktive rammer.
Efter min mening er det her, at Austins betankeligheder har deres
slgrste berettigelse.

De parasitiske talchandlinger er altsa i Austins fremstilling karakteri-
scret ved at vaere uforpligtende og dermed valvorlige. Skuespillerne eller
forfatteren handler faktisk mod bedre vidende, tilskuerne og leserne li-
geledes, idet de er sig illusionen bevidst og derfor véd i selve ytringseje-
blikket, at de forpligtende talehandlinger, som de dels udferer, dels for-
star udfert, ikke reelt forpligter dem ud over fiktionens granser. Og
praecis derfor er de ualvorlige og hule pa linie med den lgftegivende, der
ikke agter at holde sit Ipfic. Heri ligger Austins - forelpbige — forbehold.
Og vel til dels med rette. Men det led, som for mig at se mangler, er, at
nok er illusionserkendelsen en stilticnde overenskomst mellem forfat-
ter/skuespiller og laser/tilskuer, men en lige sé afggrende indgéet pagt er
det, at publikum gér ind pé undervejs at suspendere den erkendelse og
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forholde sig til denne leste/opferte virkelighedstolkning, til denne virke-
lige virkelighed, som Ryum (1993:47) benavner det, som de i det dagli-
ge ville forholde sig til deres egen virkelighed. 1 form af genkendelige
sproghandlinger, menneskelige relationer og situationer er den bragt ind
i disse fiktive rammer, og i gjeblikkets sansning er det virkelighed:; ka-
raktercrnes, skuespillernes, publikums virkelighed. Det er bl.a. derfor, at
absurd teater overhovedet fungerer. Hvis man ikke som publikum for-
holdt sig til karaktererne som faktiske og faktiske i forhold til hinanden,
skent iscencsattelsen har som sit erklerede formél at bryde virkelig-
hedsillusionen, ville det vaere ganske umuligt at udlede meningen med de
tilsyncladende, dvs. pa det lokutionzre plan, meningslgse samtaler. Li-
geledes ville man std ganske uforméende over for en tekst som »Frgken
Julie«, hvis man ikke som leser havde bragt hele sin virkelighedserfa-
ring med over i dramaets virkelighed, ikke mindst sin viden om menne-
sker, deres relationer og samtaler. Faktisk kan jeg ikke umiddelbart fore-
stille mig en situation, hvor hele dette vores tolkningsapparat som sum-
men af erindring og erfaring kunne suspenderes i forholdet til en sansct
omverden, om end rammerne var nok sa fiktive. Vi har immerveek, som
ogsa Scarle (1979c¢) anfgrer det, kun et sprog til brug i sivel faktiske som
fiktive rammer og er tydeligvis ikke i stand helt fundamentalt at spaltes i
1o oplevelsesrum; sével Searle (1979¢) som Fish (1995a) undersgger og
afviser da ogsé, at der findes en sprogbrug, som i serlig grad er fiktio-
nens.

Ovenstdende overvejelser betyder ikke, at jeg som Derrida og Fish
mener, at Austin har aret i, at der stadig fundamentalt set er en afggren-
de forskel simpelthen i kraft af fiktionens begransede ansvar for det yt-
rede og handlede, men kun, at jeg modsat ham pd baggrund af hans
overordnede begreber ogsa vil inddrage dialoger i fiktivt regi som ana-
lyseobjekter — om end det vil ske med tanke pd, at der ikke er meget
overladt til tilfeldighederne i en sddan dialog; at det sammensatte hand-
lingsforlpb styres stramt gennem karakterernes ytringer. Eller méske vil
det ske netop derfor. For det er bl.a. her, i arbejdet med at blotlegge den
fiktive dialogs sproglige betydningsstruktur og dermed forfatterens in-
tention og virkemidler, at de talchandlingstcorctiske begreber méske
kunne vere til stor nytte. Hvordan far man f.eks. som tilskuer denne
anelsesfulde fornemmelse af underliggende betydninger, uden at man
cgentlig umiddelbart kan hienge den op pd noget konkret sagt? Her som
i faktiske dialoger vil inddragelsen af det illokutionzre plan séledes
mdske kunne forbinde de to storrelser: det faktisk sagte og den ofte
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umiddelbart ulogiske reaktion herpd, dvs. forbinde ytringens lokutio-
nare og perlokutionere plan, samt altsd at medvirke til en merc pracis
beskrivelse af situationens forlgb. Denne formodning vil i det fglgende
std sin praktiske prove.

Austins talehandlingsteoretiske begreber brugt i praksis

Om teksterne

Som genstand for den sproglige analyse har jeg valgt to dramacr ud fra
den betragtning, at der i denne genre ingen forteller eller lignende er,
som pé forhdnd cksplicit udlegger og fortolker; laeseren sdvel som den
sprogvidenskabelige iagttager er henvist alene til dialogerne i sit forspg
pd at fa rede pé karaktererne og deres indbyrdes relationer. Der er dog det
store forbehold at tage, at der er tale om stilisercde samtaler; anakolutier,
overlapninger af taleture osv. er sdledes ikke neer s& hyppigt forekom-
mende som i samtaler uden for fiktionens rammer. Som tcksteksempler
er det naturalistiske drama da selvfglgelig oplagt, fordi det har som sit er-
klerede mal at tilstraebe stgrst mulig grad af virkelighedstroskab, Imid-
lertid mé det fastholdes, at dialogerne er merc end almindeligt betyd-
ningsladede; det naturalistiske drama karakteriseres jo bl.a. ved, at den
konkrete konflikt skal ses og forstds pa baggrund af et mgnster; skikkel-
sernes miljp og fortid rummer ng@glen til forsticlsen. Laseren mé da
gores bekendt med dennc forhistorie, hvorfor dialogerne konstrueres
sddan, at fortiden s& umarkeligt som muligt Ipbende oprulles. Replikker-
ne bliver sdledes et puslespil, og pludselig fremstar som ved et fikserbil-
lede forteellinger om hele livsforlgb. Derfor kan man jo indvende, at det i
og for sig er en desto storre illusion at hevde virkelighedstroskab; Ibsen
kritiseres sdledes af Strindberg for at opbygge »Et Dukkehjem«s dialoger
overdrevent symmetrisk — et drama, hvis virkelighedstroskab er blevet
hgjt bergmmet. Jeg vil derfor ogsd gi den anden vej, til en genre, der
heevder sit brud pa denne tradition, nemlig det absurde drama. Hensigten
er her ved hjelp af absurde tragikomiske situationsfremstillinger at pro-
vokere publikum til at erkende den moderne verdens groteske mangel pé
meningsfuld sammenhang og dermed rationalitetens fallit. Nar dramaer-
nes karakterer pé trods af alle forklaringers sammenbrud omkring dem
da helt uanfagtet fortsat opererer med sproget og dermed med et system,
cn logisk, meningsfuld, sammenh@ngende struktur, antager diskrepan-
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sen mellem sprog og virkelighed uhindret groteske dimensioner; de —
menneskene — er blevet sd vant til sammenbruddets meningslgshed, at de
ikke leengere ser den. Heraf folger, at sproget som mulighed for at med-
dele sig meningsfuldt til hinanden anfagtes kraftigt; personerne sparger
ofte i gst og fér svar i vest og taler med stor selviplgelighed aldeles forbi
hinanden. Spgrgsmalet er da, om Austins begreber kan bidrage til at for-
klare det, der sker i det absurde drama. Vil hans begreber ogsa vaere nyt-
tige til analyse af samtaler, hvor der end ikke gives ct egentligt konti-
nuzert lokutionart plan?

Hvorfor har jeg da valgt lige disse stykker? Med hensyn til »Frgken
Julie« er det sket, dels fordi forfatteren er en af det naturalistiske teaters
hovedskikkelser, dels fordi det er et stykke om mennesker, der til tider
bevidst, til tider ubevidst gir fejl af hinanden ved at mistolke/fordreje
hinandens udsagn. Ikke mindst den talehandlingsteoretiske skelnen mel-
lem intenderet og opnéet effekt bliver derfor her interessant. Desuden er
det et stykke, hvor forholdet de to hovedpersoner imellem, som jeg sene-
re vil komme ind pd, praeges af en rackke voldsomt asymmetriske og la-
bile magtforhold, hvorved de indirekte talehandlinger vil vaerc mange og
afggrende. Hvad angdr » Vi venter pd Godot« galder det, at det regnes for
det veerk, der for alvor blev det absurde teaters gennembrud, og som
sddan var det oplagt. Man kan da indvende, at de valgte klassikere er s
grundigt belyst i alle ender og kanter, at det miske ville have veret mere
oplagt at tage mindre kanoniserede varker. Omvendt kunne det viere en
pointe at bemearke, at Austins begreber selv i forbindelse med sa gen-
nemanalyserede vaerker som de foreliggende kan tilfgje behandlingen en
ekstra dimension af sproganalytisk pracision. Det er det perspektiv, jeg
haber, at det fglgende vil rumme.

August Strindbergs »Frgken Julie« udspiller sig en midsommernat,
den unge adelsfrgken Julie flirter med og lader sig endelig forfare af sin
faders tjener Jean. Denne er imidlertid forlovet med pigen Kristin, hvil-
ket yderligere umuligger et forhold mellem Jean og Julie. Men fgrst og
fremmest mi de slis med det ulige statusforhold i kraft af deres sociale
roller som herskerinde og tjener, ikke mindst fordi det gang pé gang kol-
liderer med relationen mand-kvinde og dermed trangen til et omvendt
magtforhold. Samtalen er gennemsyret af bevidstheden om disse skev-
heder og derfor i stadig ubalance. Det asymmetriske magtforhold fér jo
nemlig som konsekvens, at parterne ikke har samme muligheder for at
vielge sig talehandlinger og dermed heller ikke samme muligheder for at
styre samtalen. Nir Julie sdledes i sin egenskab af herskab giver ordrer
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og dermed markerer sin socialt betingede magt over Jean, er han ngdt til
at adlyde, hvis han som socialt lavere stillet skal tilkendegive den accept
af magtforholdet imellem dem, som hun presupponerer og dermed af-
krazver ham. Omvendt: Hvis han vegler sin sociale identitet som mand,
er han ngdt til at nzegle en sddan ydmygelse og besvare den trussel, som
hendes ytring og tilkendegivne praesuppositioner udggr. Julies spil gir da
i hgj grad ud pa at udnytte dette forhold: Vil hun kunne provokere ham til
entydigt at tage sin mandsidentitet pé sig, afkraenger han sig jo sin under-
klasseidentitet og bringer dem dermed ud over den klasseforskel, der stir
som sd voldsom en hindring imellem dem. Det samme ggr sig gazldende
for Jeans strategi, blot med omvendt fortegn, som det nedenfor vil frem-
gd. Hvis Julie tvinges til at rcagere pa sdvel hans som pa sin egen seksu-
alitet, fornedrer hun sig socialt og klasseforskellen ophaves. Julie er
imidlertid mindre entydig i sit gnske herom end Jean, og at markere det
ulige statusforhold og dermed hans begransedc handlemuligheder er sa-
ledes ogsé hendes bedste forsvar mod den blottende underkastelse, som
hun nok drives imod, men samtidig bekamper. Enhver @rlig ting, de
matte gnske at sige hinanden, kan da kun antydes og da p& cn méde, sé
det dels straks lader sig trekke tilbage, dels lader sig ggre at vende den
andens reaktion pé de illokutionzre betydninger, det var muligr at udlede
af ytringens flertydighed, imod vedkommende. De flertydige talehand-
linger spiller derfor en afggrende rolle i begges samtalestrategier.

Det fplgende replikskifte (se bilag 1) finder sted fgrst pa aftencn, den
erotiske undertone i samtalen bliver stadig tydeligere. Nar Julie sdledes
pé Jeans oplysning om, at hans forlovede, Kristin, taler i sgvne, fremszt-
ter spgrgsmdélet »Hvor ved De fra, at hun taler i spvne?«, stir den se-
kundare, dvs. den konventionelt mest forventelige, illokutionare kraft
nok i et 1:1 forhold til den lokution@re mening; Julie stiller et spprgsmal
og tilkendegiver hermed, at hun gnsker og mener at have ret til at fa op-
lyst, hvorledes Jean har fiet adgang til den viden, og udsagnet tegner sig
derfor pa dette plan som et sakaldt stzerkt initiativ; Julie afkraever Jean en
direkte respons pa sin ytrings lokutionzere mening. Men savel Jeans som
Julies ytring kan tolkes som tillagt endnu et betydningslag. Jeans oplys-
ning cr nemlig absolut ikke blot ct konstativt beskrivende udsagn, selv-
om han giver det udseende heraf. Som sédan ville det i den pdgaldende
kontekst simpelthen ikke vaere relevant, som Sperber & Wilson (1986)
ville betegne det, idet alt andet, hvad der fra Jean og Julies side siges og
gores i denne situation, har sd snzvert med deres indbyrdes forhold at
gore. P4 baggrund heraf star det derfor klart for sdvel Julie som for laese-



Parasitiske talehandlinger - 45

ren, at Jean ved at oplyse om sit kendskab til sa intime detaljer markerer,
at han har sovet med Kristin, samt at han med denne illokutionere kraft
tilsigter at provokere og aflokke Julie en reaktion pd denne nu udstillede
scksualitet. Initiativet fra Jeans side er dog endnu sd vagt udtrykt, at Julic
stadig gives mulighed for at veelge ikke at reagere eksplicit pd hans illo-
kutionare handling — og den mulighed griber hun. Julie ignorerer hans
initiativ, og ved kun at komme det lokutionre plan i hans ytring i mgde
far hun samtidig tilkendegivet, at hun foregiver slet ikke at have opfattet
hans intention med oplysningen. Hermed valger hun pi samme tid béde
at dekke sig bag og forsvare en social identitet som uskyldig adelsfraken
ganske ubckendt med det kensliv, som han pé sin side forsgger at af-
kreeve hende en reaktion pd. Samtidig er det et nyt initiativ fra hendes si-
de. Ved at tilkendegive, at hun nok har forstet hans intention, men naeg-
ter at lade den perlokutionare kraft i hans ytring afszette cffekt, udfordrer
hun ham: Hvis han fortsat gnsker at afkraeve hende en reaktion, mi han
eksplicitere sin intention og dermed blotte sig selv. Mens det forste lag af
illokutionzer betydning i hendes ytring »Hvor ved De fra, at hun taler i
sevne?« er sammenfaldende med den lokutionere mening, sé cr til-
legget af betydning, den primere illokutionxre handling, altsd af en an-
den svaerere genncmskuclig og mere kompliceret art: »Ved at veelge det-
te svar markerer jeg hermed over for dig, at jeg nok forstod hensigten
med din oplysning, men ikke gnsker at lgbe den risiko for blottelse og
nedvaerdigelse, som ville vaere fplgen af at svare eksplicit pa dens pri-
mere illokutionare kraft; jeg betragter din ytring som et skjult forsgg pa
at anfaegte min sociale identitet og vil ikke medvirke til, at du uden selv
at stille dig sérbar for angreb fir held til at sla skar af den. Men jeg retur-
nerer din udfordring ved at stille dig et pd det lokutionare plan tilforla-
deligt spprgsmal, som du selv har lagt op til, der tvinger dig til at be- el-
ler afkreefte din moralsk anlgbne levevis; du er nu i den angrebunes posi-
tion«. At Jean helt har forstdet denne illokutionare kraft i hendes ytring
fremgdr af hans svar. Udfordrende — freekt, som det understreges i regi-
anvisningen — replicerer han: »Jeg har sclv hgrt det«; Jean forstir og for-
pligter sig pd sin forstdclse af hendes intention ved at besvare udfordrin-
gen og bekrafter uden det mindste tegn pé anfegtelse sin socialt foragte-
lige driftstyrede adferd.

Den intentionelle primerc illokutionwre kraft i Julies ytring opnér si-
ledes dels forstdclse, dels at afsette maksimal tilsigtet perlokutionzr ef-
feki. Som sddan betragtet er den i Austins forstand en helt igennem gen-
nemfert vellykket talchandling, der imidlertid ironisk nok satter Julie i
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den situation, at hun taber magtkampen i situationen. Thi nok er Jeans yt-
ring et ulasteligt korrekt svar pa den sekundare illokutionzre kraft i hen-
des spprgsmdl, men samtidig er der ogsé til hans ytring forbundet endnu
et lag af betydning. Ved sé aldeles uden anger at bekrzefte sit brud pa her-
skabets — og dermed ogsd Julies — sociale normer anfagter han dem og
demonstrerer dermed sin styrke; hans sclvopfattelse trues ikke af sidan
moralsk begrundet fordgmmelse. Julies prasuppositioner om at kunne
ydmyge og satte ham pd plads pa den baggrund afslgres derved som fcjl-
agtige. Hun har satset og tabt. Det er den erkendelse, de begge stir med,
og det er derfor, at den cfterfpigende stilhed forekommer indlysende og
forklarlig, skent selve reekken af lokutionzre handlinger ikke umiddel-
bart begrunder en sadan tavshed. Thi Julie ville nok kunne fortsatte sam-
talen, hvis hun blot holdt fast i udelukkende at forholde sig til ytringernes
lokutionare meningsstruktur og dermed som vist til det sckundere lag af
illokutionar betydning. Men det, der foregr mellem Jean og Julie pa det
primere illokutionzre plan, er si altafggrende vigtigt for hende, at det
ikke lader sig gore at opretholde en sidan distance, som det uanfaegtet at
fortsectte samtalen pa lokutionzrt plan i sidste ende ville veere udtryk for.
I stedet tager Julie med sin tavshed konsekvensen af, at hun ikke magter
at svarc pa den i Jeans lokutionere handling »Jeg har selv hgrt det« ibo-
ende primzre illokutionzre handling: »Jeg udfordrer dig herved til at ta-
ge stilling til sdvel min som din cgen seksualitet og tvinger dig til at be-
cller afkraefte dit kendskab og holdning til den«. Selv hendes tien kan vel
derved betragtes som en illokutionzr handling: »Jeg indrgmmer, at jeg
ikke kan tage entydigt stilling hverken for eller imod og dermed, at nok
er jeg fanget af de sociale normer, som jeg havder berettigelsen af, men
kan samtidig alligevel ikke forholde mig s& overbevist og keligt entydigt
til seksualiteten, som de egentlig foreskriver«. Jean forstdr og forfplger
ikke emnet denne gang; samtalen drejer over i et lidt andet spor, men ret-
ningen er den samme.

Som det fremgér, har Austins begreber vist sig meget nyttige i forseget
pa at 14 udredt, hvorfor f tilsyneladende uskyldige spprgsmil og svar
faktisk rummer noget helt andet; det er replikskifter som dette, der i sid-
ste ende udvirker, at Jean far held med at forfgre Julie. Jeg mener derfor
at kunne konkludere, at Austins talechandlingsteoretiske begreber i for-
bindelse med analyse af naturalistisk drama og lignende fiktion er mere
end oplagte at benytte sig af til at fA detaljeret belyst, hvad de enkelte
samtalesituationer egentlig rummer af betydningslag.
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[ Samuel Becketts » Vi venter pd Godot« foregér dialogen mellem to gan-
ske andre typer, mellem de to vagabonder Estragon og Vladimir, der har
gjort holdt ved et vejkryds for at vente pa en trediemand, Godot, Drama-
et udspinder sig da som en lang reekke tilsyneladende ret ligegyldige, om
ikke meningslgse ordstrgmme af springende tanker, hvis funktion ikke
blot er at fordrive ventetiden — som viser sig uendelig — men ogsé cr led i
den enkeltes fundamentale kamp mod ensomhed og meningslgshed og
for selve det at fgle sig eksisterende.

Emnet i den fplgende situation (se bilag 2) er det fortabte menneskes
spinkle mulighed for frelse. Vladimir forteeller Lukas-Evangeliets beret-
ning om de to rovere, der korsfastes sammen med Jesus, hvoraf den ene
efter dgden skal folges til Paradis med Jesus, mens den anden fortabes i
Helvede. Hvorvidt Estragon kender den péd forhind, er der ingen, der
ved, heller ikke de to sclv, hvorfor man som laser stilles over for flere
med hinanden uforenelige tolkningsmodeller. Vladimir indleder sin be-
retning: »Der var to rgvere, der blev korsfastet sammen med Frelseren.
Det...«, men afbrydes hurtigt af Estragon: »Med hvem?«. Er den iliokuti-
onzre handling da at stille et reelt spargsmal: »Jeg gnsker, at du forklarer
mig, hvem Frelseren cr«, eller har ytringens illokutionwere kraft i virke-
ligheden form af en provokation: »Jeg provokerer og udfordrer dig her-
med ved at afbryde din fortaelling«? For den fgrste intentionelle tolkning
taler, at det jo er usikkert, hvilket kendskab Estragon faktisk har til Evan-
geliet; et par linier for svarer han nemlig forespurgt: »Biblen (overvejer):
Lidt mé jeg vel have kigget i den«. Til fordel for den anden tolkning er
det imidlertid, at Estragon ligeledes kort forinden udviser modvilje mod
overhovedet at Iytie. Da Vladimir siledes spgrger: »Skal jeg fortelle
den?«, er svaret »Nej« (Viadimir gir dog uvanfegtet videre). Og lidt se-
nere siger Estragon da: »Jeg hgrer ikke efter«, for imidlertid straks efter
at ytre »Jeg lytter«.

Det er sdledes faktisk ikke muligt at afggre, hvilken intention og illo-
kutionzr kraft der ligger bag den lokutionzre handling at spgrge »Med
hvem?«, og billedet bliver ikke meget klarere af at inddrage den perloku-
tionzere effekt, som ytringen afsetier hos Vladimir. Han reagerer nok ved
at svare pé den lokutionzre mening og vaelger dermed at tolke den illo-
kutionzre kraft som sammenfaldende med denne (- i denne omgang, se-
nere sker det stik modsatte), men det er ikke sarligt gennemskueligt,
hvorfor han ger det. Er hans intention beredvilligt at hjalpe Estragon til
forstaelse? Eller er den illokutionzere kraft i Viadimirs svar i virkelighe-
den: »Jeg markerer herved, at jeg valger at ignorere provokationen og
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dermed satter mig i stand til uhindret at fortsatte min beretning«? Til
stgtte for det sidste kan anfgres, at han jo som nevnt indledningsvis trods
Estragons ekspliciterede protest pabegynder sin fortelling. Dette kan
imidlertid ogsé ses som udtryk for, at han tolker Estragons modstand som
ualvorlig og dermed ikke som et egentligt forsgg pd at standse ham, men
blot en trodsig markering? Synspunktet kunne stgttes af, at Estragon som
ovenfor nevnt lidt senere erklarer sig lyttende. Hvis det forholder sig
sddan, sa opndr Estragon jo, at hans illokutionzre handling: »jeg marke-
rer hermed, at jeg ikke vil inddrages i dit projekt, men ndr det cr sagt, har
jeg ikke yderligere at indvende« afsetter den tilsigtede perlokutionzre
cffekt; Viadimir begynder sin fortwelling. Men hvis det ikke var Estra-
gons hensigt, dvs. hvis den illokutionaere betydning af den lokutionare
yiring »nej« var »Jeg modsaxtter mig, at du fortzller den historie«, er
Vladimirs reaktion en grov tilsideszttelse af Estragons henstilling.

Hvorvidt performativen er at betragte som vellykket i austinsk for-
stand eller ej, er altsd ikke til at afgere, da det ikke lader sig ggre at klar-
lzgge, om Estragon faktisk opnéede forstielse hos Viadimir for sin in-
tention med ytringen »Med hvem?«. For hvad mente Estragon egentlig
med at svare nej? Mente han i det hele taget noget? Og er det overhove-
det muligt at komme i nzerheden af, hvad han eventuelt mente? Thi disse
udsagn ytres og accepteres med en selviglgelighed, der synes rablende
vanvittig. Og vanvid kan man vel ikke rationalisere med?

Ogsa i analysen af Becketts drama har konteksten altsa pa austinsk vis
dannet afggrende baggrund for mine forsgg pé intentionstolkninger, og
herved har det faktisk ladet sig gare at kortleegge de vidt forskellige tolk-
ningsmuligheder, som hver enkelt ytring indbyder til. Konteksten i det
absurde drama giver jo, som det er fremgéet, ikke sa forholdsvis entydi-
ge svar pd spgrgsmdlet om, hvilken illokutionzr kraft de enkelte ytringer
rummer, som det var tilfzldet i »Frgken Julie«. Eller rettere: i et stykke
som » Vi venter pa Godot« dbner konteksten mulighed for adskillige svar,
der alle synes lige rimelige. Her er det vigtigt at bemarke, at der ikke er
tale om den form for niveaudelte indirekte talchandlinger, der spillede s&
stor en rolle i »Frgken Julic«. Mens dialogen hos Strindberg var karakte-
riseret ved, at der var talc om mulige tilleg af illokutionzre betydninger,
udelukker de foreliggende muligheder hos Beckett faktisk hinanden. Nar
man sd samtidig hos Beckett ikke har mulighed for at afggre, hvilket af
de forelagte tolkningsforslag der bgr anses for det mest sandsynlige, da
stir man tilbage med en fornemmelse af uoverskuelig forvirring og man-
gel pé strukturerende sammenhang. Og det er jo netop meningen, dette
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at bibringe laeseren oplevelsen af kaotisk absurditet; der gives ingen for-
klaringer, intet lader sig cndeligt bestemme. Det synspunkt ville hgjst
sandsynligt vinde Derridas sympati; der er klare paralleller til nogle af de
holdninger, han reprasenterer. Men, som det fremgar af analysen, lader
det sig kun bestemme, at intet lader sig bestemme, hvis man pd austinsk
vis inddrager kontcksten — hvad Derrida jo ikke ville gore, hvorfor selve
pointen, nemlig absurditeten, i sd fald ville vaere géet tabt! Thi isolerede
er ytringerne jo meningsfulde nok.

I det absurde drama er det altsé af al magt sggt undgéect, at det intentio-
nelle aspekt lader sig endcligt fortolke, hvorfor spargsmélet om ytrin-
gens vellykkethed heller ikke kan besvares — Austin ville derfor hgjst
sandsynligt tage afstand fra den anvendelse af sproget, som er absurdi-
sternes. [kke desto mindre cr hans talehandlingsteoriske analysemodel
virkelig oplagt at benytte sig af ved analyse ogsé af netop deres tekster,
simpelthen fordi den preaecist kan beskrive, hvori mulighederne for inten-
tionstolkninger bestdr, og dermed hvordan denne tilsigtede stemning af
forvirring og orientering opstar og skabes. Den austinske talehandlings-
tcori finder siledes selv i forbindelse med det absurde drama i hgjeste
grad sin anvendelse.

Afsluttende

De sproglige analyser har siledes afdzekket to vidt forskellige mader at
anskue forholdet mellem sprog og virkelighed pd. Mens naturalistisk
drama tilstreber en klar sammenhang mellem ytringen og den kontekst,
den indgér i, har det absurde drama alisd den stik modsatte hensigt. |
begge tilfwelde havder forfatterne at beskrive den cksisienticlle realitet.
Hvorvidt man oplever absurd eller naturalistisk drama som det mest vir-
kelighedstro, m derfor i sidste ende athange af den enkeltes menncske-
/virkelighedssyn (- herved er vi tilbage ved kunsten som udtryk for vir-
kelighedstolkning). Et stir imidlertid fast: Intentionstolkningers grund-
lxzggende betydning for menneskers indbyrdes forhold preger og kan
genkendes i enhver virkelighedstolkning — hvorved talchandlingstcorien
afggrende viser sig relevant at inddrage, idet den gor opmarksom pé, at
subjektets intention med ytringen samt objcktets tolkning er af afggrende
betydning.

Denne crkendelse kan ses som karakteristisk for store dele af efter-
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krigstidens sprogfilosofiske diskussioner. Blikket vendtes i langt hgjere
grad end tidligere imod den sociale kontekst, hvori ytringen blev til, hvil-
ket altsd bl.a. skyldes Austin; han understregede jo, at ytringers betyd-
ning skal ses som funktion af den brug, som den talende gor af dem i den
konkrete situation. Herved blev det da ogsd muligt for lingvister og
sprogfilosoffer i langt stgrre malestok end tidligere at indg4 i samarbejde
med f.eks. sociologer i forsgget pa at give en s bred og udfyldende
beskrivelse og analyse af samtaler mennesker imellem som muligt. Det
ville sdledes uden tvivl ogsd i dette arbejde have veret frugtbart at ind-
drage sociologiske betragtninger sdsom Goffmans (1967) face-tcori samt
Brown og Levinsons (1987) tanker om samtalestrategier. Som det ogsd
fremgdr af de ovensticende analyser, griber brugen af talehandlinger af og
til voldsomt ind i de involveredes sociale identitet, og bl.a. netop Goff-
man har da arbejdet med at beskrive, hvordan selve miden at realisere ta-
lehandlinger pé har stor betydning for sdvel talers som lytters selvople-
velse. Eksempelvis bemarker Austin, at langt de fleste talehandlinger
sker implicit, og det kunne veare oplagt at inddrage Goffmans bud pa
hvorfor. Her har det imidlertid vaeret ngdvendigt at begreense denne
fremstilling til at opstille nogle overvejelser over og bud pé, hvorledes
det er muligt — og frugtbart — at inddrage Austins talchandlingsteoretiske
begreber ogsd i forbindelse med analyser af fiktive tekster. At det er giv-
tigt at ggre brug af de austinske begreber som led i at erkende og belyse
de underliggende umiddelbart uudtalte relationer og handlinger i samta-
ler mellem mennesker — hvad enten rammen er faktiv eller fiktiv — mener
jeg hermed at kunne sté inde for.

»The total speech act in the total speech situation is the only actual
phenomenon which, in the last resort, we are engaged in elucidat-
ing« (Austin 1962:147).
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Bilag 1
Strindberg (1967:36).

FROKENEN: Det bliver en morsom kone, det dér! Miske snorker hun
ogsd?

JEAN: Nej, det ggr hun ikke, men hun taler i sgvne.

FROKENEN (Kynisk): Hvor ved De fra, at hun taler i sgvne?

JEAN (Freekt): Jeg har selv hegrt det!

(Pause, hvorunder de iagttager hinanden)

FROKENEN: Hvorfor s@tter De Dem ikke ned?

Bilag 2
Beckett (1963:53).

ESTRAGON (skarpt): Hvad er der nu?

VLADIMIR: Har du lest biblen?

ESTAGON: Biblen. (overvejer): Lidt ma jeg vel have kigget i den.

VLADIMIR (forbavset): 1 skolen uden Gud?

ESTAGON: Ancr ikke om det var med eller uden.

VLADIMIR: Du mé forveksle skolen med arbejdslejren.

ESTRAGON: Meget muligt. Jeg husker kortet over det hellige land. Far-
velagt. S& smuki, Det dgde hav var blablegt. Jeg blev tgrstig bare ved
synct. Jeg sagde til mig selv at der ville jeg tilbringe mine hvedebrgds-
dage. Vi skulle svpmme. Vi skulle veere lykkelige.

VLADIMIR: Du skulle have veeret digter.

ESTRAGON: Det har jeg veaeret. (gar en gestus hen over sine lasede klce-
der): Kan man ikke se det?

(Tavshed).

VLADIMIR: Hvad var det jeg ville sige ... Hvordan har din fod det?

ESTRAGON: Den hever.

VLADIMIR: Ah ja, der var det. Denne historie med reverne. Husker du
den?

ESTRAGON: Nej.

VLADIMIR: Skal jeg fortelle den?

ESTRAGON: Ne;j.
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VLADIMIR: S gir tiden med dct. (pause): Der var to rgvere der blev
korsfastet samtidigt med Frelseren. Det...

ESTRAGON: Med hvem?

VLADIMIR: Med vores Frelser. To rgvere. Det fortelles at den ene blev
frelst og den anden (leder efter ordet): fordgmt.

ESTRAGON: Frelst fra hvad?

VLADIMIR: Fra helvede.

ESTRAGON: Jeg gir nu. (beveweger sig ikke).

VLADIMIR: Imidlertid ... (pause): Hvordan kan det vacre, at ... jeg keder
dig vel ikke?

ESTRAGON: Jeg harer ikke efter.

VLADIMIR: Hvordan kan det veere at kun en af de fire cvangelister be-
retter historien pd den méde. De var der dog alle fire - na det fir vare.
En eneste forteller historien om rgveren, der blev frelst. (pause): Du
ma sige noget ind imellem, Gogo.

ESTRAGON: Jeg lytter.



Tre mgnstre
— tilfgjelse til »Om billedstrukturer 1 dansk lyrik«

Af Steffen Hejlskov Larsen

I 1966 offentliggjorde jeg i Danske Studier essayet »Om billedstrukturer
i dansk lyrik« (1970 genoptrykt 1 antologien »60’ernes danske kritik« fra
forlaget Munksgaard). Deri beskaftiger jeg mig med ret enkle metafori-
ske og symbolske mgnstre. 1 det falgende vil jeg vise, hvorledes disse
mikrostrukturer danner makroformer, nemlig de tre billedmgnstre: plan-,
gruppe- og klasestrukturen.'

Tilsyneladende flettes symboler og metaforer i digte pd 117 méader. He-
le billedomradet i poesien forekommer ved forste gjckast ganske uover-
skuelig. Men et par strukturer i »Om billedstrukturer i dansk lyrik« er re-
lativ enkle og findes i mange digtsamlinger, nemlig J. P. Jacobsens »Mari-
ne« og Benny Andersens » Velggrenhedskoncert«. Dem vil jeg bruge som
udgangspunkt i de fglgende analyser af de mere komplicerede billedmgn-
stre. I hele fremstillingen benytter jeg mig af den samme terminologi og
anvender de sammc grafiske signaturer som i 1966-artiklen.?

Planstrukturen

Set som en helhed er »Marine« en skildring af en kvinde. Alle naturorde-
ne skal laeses 1 samme plan og helt billedligt. Der er siledes tale om et
samlet lineert metaforisk naturplan. Jeg vil derfor kalde denne struktur
cn planstruktur.

Som sagt er den ganske almindelig, iser hos symbolisterne og symbo-
listisk inspirerede digtere. gustaf munch-petersens digt »rgdt og sort« fra
samlingen »nitten digte« viser et eksempel pd en planstruktur, og teksten
kan opdcles i planer péd denne made:

»rgdt og sort
de grgnne blade blir gule — »...« naturplanet

stormene river (...) menneskeplanet
maaned cfter maaned — »(...)« overlapning
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gul-rgde blade klamrer sig til sorte grene -
langsomt vrider regnen stilkene lgse -
saften staar stille i roden -

under jagende himmel

sover mulden sin hvile -
grgnne«/(menneskehjerter)/»sortner« —
(menneskenes) »storme«/(blgdende n@rmer sig —
forvirrings)/»regn siver nat og dag« —
(hjeertets)(/)»(love)«(/)»mgrner —

efteraars straalende pragt«/

(vandrer i dade kolonner

gennem menneskenes byer) —

-»solen er fjernest nu« —

Fgrste halvdel af digtet skildrer nwesten helt konkret efterdret (kun en
rekke slidte personifikationer antyder andre betydninger), men i begyn-
delsen af 2. strofe dukker menneskeplanet tydeligt frem, og ct par plan-
brud markerer digtets emneomrider i passagen »grgnne menneskehjzr-
ter sortner« (mellem »grgnne« og »menneskehjerter« og mellem »men-
neskehjaerter« og »sortner«), i passagerne »forvirrings regn« og »hjer-
tets love mgrner« (mellem »forvirrings« og »regn« og mellem »hjertets«
og »mgrner« — »love« har ligesom to betydninger i teksien: betyder nar-
mest regler i sammenhang med »hjertet« og konkrete lovbgger i sam-
menhang med »mgrner«). Bruddene bevirker, at naturord som »grén-
ne«, »soriner«, »regn« og »mgrner« leses overfgrt og den overfprte
liesning breder sig uden videre til den gvrige naturbeskrivelse, — »sort«
bliver billede pi ded, »regn« og »storme« pi modgang og lidelse, »efter-
aar« pd forrddnelse osv. Digtets titel er nok »r@dt og sort«, men det bety-
der lidelse og dgd. Og skrevet i midten af trediverne kommer digtet til at
handle om tiden og bliver en beskrivelse af den politiske situation i Eu-
ropa, da fascismen og nazismen triumferede, og Franco begyndte sit op-
rgr i Spanien: »solen er fjernest nu —«.

Titlen »rppdt og sort« kan ogsé associere til »de rgde« (kommunisterne)
og »de sorte« (fascisterne), som stredes om at »beherske gaderne« i Eu-
ropas storbyer pé dette tidspunkt, men denne tolkning cr nok for bastant
i den naturlyriske sammenhzang. Metaforerne i digtct heenger sammen i
en struktur, som jeg vil afbilde sdledes:
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billedplan XXXX XXXX XXX naturplan
realplan .. ... ____menneskeplan

Teksten opfattes som et linezrt forlgb, de bogstavelige betydninger af
ordene kaldes realplanet, og de overfprie verdiers metaforer eller sym-
boler kaldes billedplanct; de to planer teenkes liggende i 10 lag, sdledes at
billedplanets overforte verdier indlejres i realplanet. I figuren er springe-
ne mellem planerne afggrende, den vertikale dimension; den horisontale
cr af mindre betydning, — det er séledes ligegyldigt, hvor langt plansig-
naturernc strekker sig, og hvilken signatur der anvendes. Billedplaner-
nes overfgrte (tolkede) veerdicr i realplanet markeres i figuren med en
punkteret linje: ..... De forskellige signaturbetegnelser (xxxx, ____ osv.)
for emneplanerne i digtene, demonstrerer, at billedmgnstrenc er de sam-
me, vanset hvad digtenc handler om. Ordstoffet varierer. De formelle
sammenhzange bestér.

Der er tale om en idealiseret figur, der beskriver den principielle op-
bygning af digtet, ikke den faktiske. Hvis figuren skulle beskrive digtets
planforlgb hclt ngjagtigt, skulle f. cks. menneskeplanet veere delt op — det
er jo manifesteret flere forskellige steder i midten af »rpdt og sort«.

Vendingen, naturordenes forvandling til metaforer, sker l&ngere fremme
i digtet »rgdt og sort«. Det ggr den ogsé i Ole Sarvigs »Telefonaks« fra
digtsamlingen »Jeghuset«. Digtet kan opdeles i planer pd fglgende méade:

(Telefon)/»aks

Den tidlige graa morgen, »...« naturplan

da solen tgver. (...) tidsepokeplan
Alt er sort og grgnt og graat«.

(Dec elektriske)/ »aks

staar i vaser rundt om i landet«.
(Man ser, det er det 20, aarhundrede,
ser det og husker).

»Kgerne brgler.

Dagen er ikke kommet endnu

under den lave kuppel.

Overalt i det blygraa mgrke

sover mennesker«.
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Man legger marke til, at den moderne tecknologi i modsatning til det tra-
ditionelt landlige markeres ved hjzlp af bruddet mellem »telefon« og
»aks« og mellem »elektriske« og »aks«, hvorved »aks staar i vaser rundt
i landet« lases metaforisk for telefonmaster og elarmatur i det ganske
land, og hele beskrivelsen af naturen bliver ubestemt og usikker i betyd-
ningen, hvad den merkelige formulering »da solen tgver« hjelper med
til, — bade en lidt slidt personificering af solen og en underlig fiksering af
et bestemt tidspunkt. Den sterke understregning af det tyvende drhun-
drede i 6. linje bringer imidlertid mere omfattende tidskategorier i erin-
dring: og pludselig forvandler »morgen«, »dagen« og »mgrke« sig til
metaforer for afsnit i menneskehedens historie: Vi befinder os i en tid,
hvor »solen«, den samlende myte, endnu ikke cr kommet, »dagen«, guld-
alderen, har endnu ikke vist sig, »kgerne«, de ubevidste kraefter, venter
»dagen«, den nye tids snarlige komme, mens menneskene endnu er uden
kontakt med hinanden og det kommende, — de »sover«. Hele Sarvigs me-
tafysik i en ngddeskal.

Man kan diskutere, hvor pitrangende disse veerdier er, om de metafy-
siske betydninger blot er vedhang ved landskabsskildringerne, eller om
landskabet tydeligt er et billede. I farste tilfalde er det n@rmest et sym-
bol, i sidste en metafor. Det er nok et spgrgsmél om, hvor hjemmevant
man er i Sarvigs forfatterskab. Kenderen vil vare tilbgjelig til at lase
landskabsbeskrivelsen metaforisk.

Sarvig udnytter i det hele taget suverant planstrukturens muligheder i
sine digte. Allerede i den forste linje kan grundstrukturen markeres, pa
den mide kommer digtets ferste ord til at styre hele digtet — det ser man
f. cks. i Ole Sarvigs »Min sorg«, der begynder séledes: »Min sorgs szre
gamle villa med kolde nordverandaer og ubrugelige taarnkamre.« Skil-
dringen af den store, tomme villa bliver klart metafor for forskellige nu-
ancer i hans metafysiske sorg. Modellen af planstrukturen ser sddan ud:

billedplan XXXX xxx villa
realplan ___ fglelsesplan

Normalt er det dog i digtencs slutning, at vendingen sker. Dér synes virk-
ningen srlig markant, og digtet fir en slags pointe. Men denne gang vil
jeg ikke henic Sarvig frem, men velge en nyere tekst, — et digt {ra Hen-
rik Nordbrandts »Under mausolaet«, nemlig »Heidelberg«, hvis pointe-
ring er noget helt sarligt. Digtet kan opdeles siledes i planer:
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»Heidelberg
Klokkeklangen syntcs at szttc nye murc »...« bygningsplan
selv om det altid var de gamle, vi s& (...) jegplan

deres fosforgule lys, vi flygtede fra
deres fugtpletter, vi genfandt overalt.

Kaserner tgmtes, ar lgb ned som sod.
Folk vendte tilbage som aftryk, gammelt t@j«.

(Fgrst blev jeg bedraget, siden bedrog jeg
og bedrog med tiden ogsi mig sclv.

I kunsten at bygge usynlige)/»fiengsler«/
(var jeg uden lige: Nu ser jeg de virkelige.)

De fgrste tre strofer skildrer, steerkt komprimeret og med sammenlignin-
ger og clliptiske formuleringer, nye mure, som man forestiller sig, efter-
som man kan hgre ekko fra dem, og gamle mure, som man konkret scr,
gulkalkede og med fugtpletter. Bygningerne skifter beboere, efterhénden
som #rene gér, kun deres cfterladte gamle tgj fortaeller om deres tilveerel-
se engang. S& dukker jeget op og taler om bedrag, sit eget og andres. Og
han fortszetter med at tale om »usynlige fiengsler« — bruddet mellem
»usynlige« og »fengsler« markerer de to planer, der nu leses ude af ni-
veau; »fzengsler« opfattes overfort. Og den foregdende skildring af diver-
se bygninger laeses i samme dndedrag ligeledes overfgrt — som udtryk for
»bedrag«. Tingene er kun usikre forestillinger. Konklusion: kun virkelig-
heden er det vaerd at holde sig til, — hvorpa hele den fgrste beskrivelse af
mure igen forvandler sig og bliver konkret.

Digtet handler imidlertid ikke blot om virkelighed contra sindbilleder,
men ogsi om, at alt i denne verden forgér. »Heidelberg« cr serlig kendt
for sin gamle storsldede slotsruin. Man aner, at Nordbrandt er inspireret
af slottets forfald. Digtets tema er tydeligvis forfald: fgrst konkrete mu-
res og bygningers forfald, dern=st illusionernes eller foraldede og inde-
sparrende tankeganges forfald, til sidst forkastes forestillingerne dog til
fordel for det virkelige forfald — murencs fosforgule lys og fugtpletter.
Virkeligheden bliver resigneret set i gjnenc.
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Det forekommer forkert, at lese de tre farste strofer symbolsk, ud fra
ens viden om digtets sidste linjer. Digtet er si steerkt pointeret, synes jeg,
at man tvinges til at leese bygningsbeskrivelserne konkret fgrst, sd over-
fyrt, endelig konkret igen, ligesom den forste lesning. Ellers respekterer
man ikke digtets forlgb.

Planstrukturen var central i leesningen af »Heidelberg«, men den ejen-
dommelige alternative form: fgrst konkret, sd overfprt og si endelig kon-
kret igen, forer tanken hen pa den neste strukturtype.

Gruppestrukturen

I Benny Andersens »Velggrenhedskoncert« var de to planer nasten lige
steerke, man kunne bide l@se det som en beskrivelse af en krage i en
grusgrav med tipvogne og som en skildring af en arbejdslgs til velggren-
hedskoncert. En sddan struktur kalder jeg en gruppestruktur. Det er ka-
rakteristisk for den, at der bdde er bogstavelige ord og metaforer i hver af
de alternative lesninger. Strukturen bestar saledes af to grupper af bog-
stavelige ord og metaforer, hvor det samme ord lxses bogstavelig i den
ene gruppe og metaforisk i den anden eller omvendt. Derfor navnet grup-
pestruktur.

gustaf munch-petersens »sgvnen« fra »det nggne menncske« er ogsa i
besiddelse af en gruppestruktur. Digtets planer kan markeres pé denne
méde:

»SHVNCN«

(jeg clsker dig ikke, »...« sgvnplan
men jeg vil komme til dig (...) kvindeplan
en dag,

naar vinden henger dovent hgjt oppe over solen,
som et barn, der har leget sig treet -

jeg vil komme til dig paa stranden,

hvor klipperne ligger som lgs varm aske paa vandet,
og havet er som bleggront lys,

der forsigtigt er haldt ud over jorden -
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den dag skal du ligge som en bglge,
af hvis rene skum
livet har skabt dinc leender —

jeg clsker dig ikke,

men jeg vil komme til dig den dag
og trykke mine breendende gjne
mod dit dybe svale skgd — )

Tilsyneladende har digtet adresse til en kvinde: Ordene synes henvendt
til en kvinde og skildrer den natur, hun skal opholde sig i, nar poeten op-
spger hende. Personifikationen af vinden og de forskellige sammenlig-
ninger, som praciserer naturindtrykkene, karakteriserer indirekte hende
— man kunne sige: tilstanden kvinde. Og bglge- og skumsammenlignin-
gen, som direkte bruges om hende, bringer tankerne hen pd Afrodites
fpdsel. Men er spvnen en kvinde?

Hvis det er tilfaeldet, passer det med en bogstavelig lasning af »ligge«
og »lender« og »skgd«. Og ordet »spvnen« bliver séledes et udtryk for
kearlighedsforholdets karakter, og digtet en beskrivelse af en erotisk sce-
ne pd stranden en smuk dag, hvor det tretie jeg opseger hende for at fa
hvile i hendes skad.

Betyder »sgvnen« derimod blot sgvn i almindelighed, skal en lang
rekke ord i digtet lases overfort, f. eks. »ligge«, »lender«, »skgd«, »so-
len«, »vinden«, »stranden« og »havet« — »solen« og »vinden« metaforer
for lykke og aktivitet; »stranden«, »vandet« og »havet« for hvile og har-
moni; faktisk hele det egentlige digt, der nu handler om, at jeget vil sgge
hvile, nir verden synes at std stille, og livet er smukt og problemlgst.

Digteren udtrykker sin ambivalente holdning til kvinden. Man marker
tydeligt korsfarcrens lengselsfulde angst for, hvad der binder.

Mods=tningen mellem sg@vnplanet og kvindeplanet er afggrende i dig-
tet — personifikationen og sammenligningerne er ganske underordnede
grundstrukturen og tolkningen af dem felger med betydningsaendringer-
ne i grundstrukturen, som kan afbildes pa felgende made:

1. kvinde: 2. sgvn:
billedplan X _ XXX sgvnplan
realplan .- X o __kvindeplan
Kvindeplanet og sgvnplanet kan skiftevis veere béde billedplan og real-
plan.



Tre monstre — - 61

Strukturen er relativ almindelig hos Sarvig. I digtsamlingen »Jeghusect«
finder vi »Modne«, hvis planer kan angives siledes:

(Modne)

»Tavse »...« det religigse plan
sad«{/)»(brune)«(/)(karner (...) bleplanet

i &blets)/»kirke«. »(...)« overlapning

»(Og rundt omkring i taagen)«
(hang frugtens)/ »templer«./
(grennc og lyse.)

»(Vi gik rundt til dem alle
og bankede paa)«

»Praesterne var (brune) og tavse«.

Digtet indeholder to emneplaner, der er markeret ved et par brud pé nor-
malsproget: (xblets)/»kirke«, (frugtens)/»templer«. Den cne begrebs-
kreds er samlet om &blehgsten (»Modne«, »karner«, »@&blet«, »frugten«
og »grgnne og lyse«), den anden er samlet om det religigse (»kirke,
»lempler« og »prassterne var brune og tavse«). De to planer er lige domi-
nerende.

Det religipse plan kan leeses som metafor for eblehgsten: »kirke« som
udtryk for @blekgdet; »templer« som synonymt med »kirke«; »praster-
ne« betyder mblekeernerne, de er underligt nok »brune«, hvad der ogsé
giver mening i xbleplanet: kaernerne er brune, nir @blerne er modne,
men de skal ogsd veere lpse. — man banker pa dem, for at hgre, om de ras-
ler. Keernerne mé ikke veere »tavse«.

Zbleplanet kan leses som metafor for religigse veardicr: »&blernc«
betyder arnesteder for den vackkelse, som Sarvig venter pd; at »ablerne«
cr »grgnne og lyse« betyder, at udviklingen endnu ikke er fgrt til ende, ti-
den endnu ikke kommet, »modnet«. De brune praster er stadig tavse,
trods det at de er »brune«, nesten klar. Frugthgsten cr billede pé religipse
veerdier, og de religigse gloser er billede pa @blehgsten. Ligesom hos de
gamle romantikere korresponderer sjel og natur. Hos Sarvig pa en meget
stram made. Digtet er helt uden overflgdige ord og konstruktioner, Struk-
turen kan afbildes pa denne mide:
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l.zble: 2. religigst:
billedplan _ XX Xx xxx  xxx xbleplan

realplan XX .o XX ..o XX e __det religigse plan

Ableplanet og det religigse plan kan skiftevis lases bogstaveligt og me-
taforisk.

»Tankestille«, ogsd fra »Jeghuset«, er bygget op som »Modne«:

(Tanke)/»stille

Omme ved bagsiden »...« byplanet

af bankerne, (...) psykoplanet
den tomme plads bag templerne, »(...)« overlapning

gaar«/(sjalen)(/»(nu og)«(/)»raaber.
En gade svinder i horisonten.

Og sorte skygger falder tungt,
mens solen braender«/( livet)/»hvidt,
(uvirkeligt)«.

»Som punkttegn gaar fjerne mennesker
over gader
og i udkanten af«/(forventningens)/»@de torv«.

(»Der lurer en krig
langt ovre bag tagene«).

(Og tanken)/ »sidder tavs
paa sit taarn«,

Digtets to planer markeres ved en raekke klare brud pa normalsproget: i
titlen (mellem »Tanke-« og »-stille«), i passagen »gaar sjelen nu og raa-
ber« (mellem »gaar« og »sjelen« og mellem »sjelen« og »raaber«), i
passagen »solen breender livet hvidt« (mellem »braender« og »livet« og
mellem »livet« og »hvidt«), i passagen »forventningens gde torv« (mel-



Tre monstre — - 63

lem »forventningens« og »ade torv«), og i passagen »tanken sidder tavs«
(mellem »tanken« og »sidder tavs«); »brender« i formuleringen »solen
brender« og »lurer« i formuleringen »krigen lurer« er dgde metaforer
uden stgrre markeringsevne.

Byplanet er en beskrivelse af en storby med banker, hgjhuse og en-
somme mennesker, praeget af krigsangst; »Tankestille« opfattes som
kontemplationens gjeblik, hvor tingene betragtes; »sjalen« kan lases
som mennesket; »livet« som alt levende - livsvilkdrene i bred forstand;
»forventningens gde torv« som torv med ventepladser; og »tanken ... paa
sit taarn« som videnskabsmanden i sit hgjhus (elfenbenstdrn). Man
legger i gvrigt maerke til, hvor smd betydningsforskydninger der er tale
om. Det skal veere let at leese digtet som en bybeskrivelse.

Psykoplanet skildrer det moderne jeg, som er spaltet op i sjelen og
tanken, og som er fyldt med forventninger til fremtiden, trods krigsangst;
»bankerne« kaldes ironisk »templerne« og star for den sjzllgse kapitalis-
mec; selv solens ellers positive lys er for meget og fér alt liv til at visne;
krigens radsler truer fra udlandet; og »tanken« vogter stille pd alt. Byen
bliver pa denne made en metafor for et psykisk panorama. Byen er bille-
de pd jeget, og jeget er billede pi byen. Byen og sjzlen korresponderer,
Efter flere gennemlasninger synes byen og jeget at smelte sammen til en
fascinerende vision af det moderne storbyjeg.

Splittelsen i jeget, kulturkrisen og fremtidsforventningen peger i
pvrigt mod Vilhelm Grgnbech som Sarvigs ideologiske inspirationskil-
de.

Gruppestrukturen er velegnet til at udtrykke en dobbeltmening. |
munch-petersens »sgvnen« fortzelles der om en ambivalent holdning til
kvinden. I de to Sarvig-digte far den skjulte religigse og ret abstrakte for-
lpsningstankegang et konkret og anskueligt udtryk.

Gruppestrukturen bruges siledes af forskellige digtere og har forskel-
lige perspektiver. Ser man rundt i de sidste par hundrede irs danske ly-
rik, falder det i @jnene, at gruppestrukturen hyppigt bruges i erotisk
sammenhang. [ la Cours »Hun kunde ikke falde« fra »Mellem Bark og
Ved« er »hun« bade en konkret kvinde og en &ndelig kraft — af la Cour
ofte kaldet »det aabne«. 1 Jgrgen Sonnes »Augustfrugt« fra digtsamlin-
gen »ltaliensk Suite« er »hun« ogsi et blommetre — der er karakteri-
stisk nok tale om noget hgjst konkret og sanseligt. Jens August Schade
er dog den ih®rdigste benytter. Jeg vil bruge »Om natten« fra digtsam-
lingen »Den levende violin« som eksempel. Digtets plancr kan viscs pd
denne made:
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»Om natten

Stearinlyset braender«/(smygende »...« lysplan
med andcagtige lystlemmer (...) kvindeplan
og gjne #...# dadsplan

som den hellige kvinde

mange gange har vore munde mgdtes

i drift med klarhed

hendes legemsbilled har vakt min lzngsel
mod helgenro)

»gardinerne blafrer som sj®len -

trindt om vugger de store staeder

i hvirvlende lysmusik

mgrket«/(abner sit skad)(/)»(mod)«(/)»natten
flammerne flakker i stagen«

#og snart skal vi dg#

Digtet er bygget op over modsxtningen mellem en erotisk kvindebeskri-
velse og cn skildring af et brendende stearinlys ved nattetide. De to pla-
ner markeres ved brud p& normalsproget allerede i fgrste linje: »stearin-
lyset breender«/(smygende). Er der kun tale om et stearinlys, ma det me-
ste af strofe | og hele strofe 2 leses metaforisk for flammernes bevagel-
ser, lysets styrke og art osv. Er der tale om en kvinde, skal kun »stearin-
lyset« laeses overfgrt. En klar gruppestruktur.

Sammenligningen »som den hellige kvinde« ggr dog leseren forvir-
ret: hvorfor dukker Jomfru Maria eller cn anden from dame op i billedet?
P4 samme mide med »helgenro«, som jeget kommer til at leenges efter
ved at studere damen nermere — »helgenro« giver kvinder normalt ikke.
Det er som om kvindeskildringen legger op til forsagelse og pgnitense.

I sidste strofe dominerer stearinlysplanct, som bliver udvidet med et
udblik over hele kloden by night, men formuleringen »mgrket &bner sit
sked mod natten« erotiserer sceneriet, selv om man laser linjen som en
formulering af, at merket gér over til nat. Men man kan dog ikke lade
veere med at knytte »skgd« til kvindetolkningen og forbinde »mgrket«
med kvinden, som jo var et lys. Derved fér »stearinlyset« en meget flak-
kende betydning, og nir vi s& samtidig féar at vide, at konsekvensen af, at
»mgrket dbner sit skpd mod natlen« er, at »snart skal vi dg«, s forvand-
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ler »stearinlyset« sig til en metafor for livet, som har dgden, »mgrket«, i
sig. Dette metaformgnster er en planstruktur.

De to strukturer er bygget sindrigt sammen: Fgrst svinger l@scren
mellem at opfatte digtet som en beskrivelse at en udsigt cller som et ero-
tisk portraet af en kvinde; sd forvandler kvindelyset sig til et livslys, me-
tafor for livets og seksualitetens korte tid. Det breendende stearinlys sam-
ler alle bibetydningerne op og bliver stdende som den afsluttende meta-
for - pé sex, dgd og kosmos. Udsigten til byerne i natten far tilfgrt ekstra
betydning fra stearinlysmetaforen og bliver et symbol pd driftens univer-
selle karakter.

Jeg vil ikke forsgge at lave en model af strukturen i »Om natten« — den
vil blive s kompliceret rent grafisk, at den forvirrer mere end den illu-
strerer. Det samme gelder den efterfglgende klasestruktur.

Klasestrukturen

Som man s i »Om natien«, kan planstrukturen og gruppestrukturen byg-
ges sammen. Det er faktisk sjeldent, at de findes hver for sig — i ren
form. De fleste gange er grundstrukturen nok en plan- eller en gruppe-
struktur, men den er udvidet med et forgrenet net af metaforer. P4 samme
méde kan et symbolplan ogsa udbygges med ct antal sammenhangende
metaforer. I disse tilfelde taler jeg om klasestrukturer. En klasestruktur
er siledes en metaforisk cller symbolsk grundstruktur, udvidet med en el-
ler flere andre symbol- eller metaformgnstre. Grundstrukturen+billed-
mgnstre ligner en sammenhangende klase af emneplaner. Deraf navnet.
»Om nattens« billedstruktur er ret beset en klasestruktur, idet digtet kan
opfattes som en gruppestruktur med et indflettct metaformgnster.

Sadan kan man ogsd opfatte Schades digt »Kedelig kzrlighed« fra
samlingen »Jordens stgrste lykke«. Digtet kan vanskcligt deles grafisk
op i planer, fordi dets ordstof cr hentet alle steder fra, saledes at en angi-
velse af plancrne vil give et meget uoverskueligt billede. Alligevel er der
en klar struktur i digtet:

Kgdelig karlighed

Kgdelige kerlighed, du kad-spisende blomst,
jeg elsker at blive spist af dig, for
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det er jo et symbolsk kartegn

for din &nd, der traekker mig ind i sig
og ind til sig, jeg elsker

dig, og kun dig pa den méde,

jeg elsker andre dybt og sandt, naturligt og sgdt,
og livet gav mig dig,

en fixstjernes sprudlende ild,

en evig kilde, som risler

i mit hjertes unge skov,
sglvklingende og veldig

ud af universet —-

i min lilie fordrsskov.

Vi leger med vores bgm,

med de vise, med de rige

af hjertet. Med vores store
medmennesker. Lykkelige synder
begér vi mod dem, der intet véd

(det kaldes renhed)

og blomster skyder frem

af skovbunden i vores hjerter.

For vi er begge to skov,

og vi er begge to kilder,

vi blander os sammen som ugler i tigen,
omfavnes i luften,

desuden p4 jorden,

i vandet, 1 ilden

fra vores gjne, som spejler en stjerne.

Digtets »jeg« taler allerede 1 fgrste linje om cn »kgdelig keerlighed«, som
han siger »du« til. Digtets to planer markeres med det samme ved et brud
pé normalsproget. Der er nu tale om enten en kvinde eller en crotisk drift.
»kgdelig kaerlighed« kan veaere betegnelsen for en kvinde, eller »du«et
kan vare en personifikation af den »kgdelige kaerlighed«.

Til denne grundflertydighed er der knyttet en rackke metaforer, der
fungerer med lidt forskellig betydning i sammenhang med henholdsvis
kvinden og driften: »kgd-spisende blomst«, »blive spist«, »fixstjerne«,
»sprudlende ild«, »en evig kilde, som risler i mit hjertes unge skov« osv.
Nearmest positivt om kvinden, nermest destruktivt om driften. Faktisk er
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der tale om en lille gruppestruktur: Nar »du« og »dig« leses bogstaveligt
som en kvinde, bliver »kadelig kerlighed«, »kgd-spisende blomst«,
»fixstjerne« osv. metaforer med én verdi; leses »kgdelig karlighed«
bogstaveligt, bliver »du« og »dig«, »k@d-spisende blomst«, »fixstjerne«
osv. metaforer — de sidste med en lidt anden vaerdi. Ganske vist en lidt
saerprazget gruppestruktur, men dog en sadan,

Efter dette foretager Schade sa en lille afstikker med et nyt billedplan:
»Vi leger med vores bgrn, med de vise, med de rige af hjertet. Med vores
storc medmennesker. Lykkelige synder begér vi mod dem, der intet véd
(det kaldes renhed)«. Lases digict som en skildring af driften, méa disse
linjer leses overfort med betydninger i retning af sexlege af forskellig art
(en klar planstruktur). Ellers mi man nok tage de bevidst ubestemte for-
muleringer pa ordet.

Skal »du« forstds som driften, md »jeg« opfattes tilsvarende, ellers
kan jeget ikke indgd i feellesbetegnelsen »vi. Og s fortsatter Schade
med at ggre driften kosmisk ved at bruge en riekke naturord om dens her-
lighed: »blomster«, »skov«, »kilder«, »ugler i tigen«, »jorden«, »ildens,
»vandet«, indtil laeseren i sidste linje mirakulgst havner hos de to clsken-
de, hvis gjne »spejler en stjerne«. Vi er nu tilbage, hvor vi begyndtc — hos
kvinden.

Stumper af en virkelighed er knyttet sammen til ct kompliceret
menster, snart spejler tingene hverandre, snart skygger de. Pi den méde
lykkes det Schade at fi en hgjst banal virkelighed til at blive ny og poe-
tisk: en balancekunst mellem det banale og vulgare. Ved at lade ordenes
betydninger glide lykkes det ham at holde sig i ligeva:gt. Denne manér er
en integreret del af hans senere stil, der md ses i sammenhaeng med hans
crotisk-kosmiske »ideologi« efter 1930. Hans begrebsunivers cr ikke
dualistisk, alt er sidcordnet og forsynet med for os dedelige hidtil ukend-
te kvaliteter. For os er ord flertydige, fordi de dakker flere betydninger,
for ham cr ksnsorganer og sjale, kildevand og stjerner, ild og ckstasc
ganske det samme, et ord kan derfor bruges for det ene som for det andet.
Alting hgrer sammen.

Ogsa hos munch-petersen finder man ¢n fantasifuld anvendelse af kla-
sestrukturen, nemlig i »morgentime« fra digtsamlingen »mod jerusa-
lem«. »morgentime« er dog mere fast og sammenhangende i strukturen
end »Kedelig karlighed«, hvorfor det ogsd er muligt at inddele det i
overskuelige plancr, som man ser i det fglgende. Jeg har holdt mig til de
1o vigtigste og har undladt at registrere de mange nattemetaforer:
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»morgentime

paa himlens dybe
bund af nat

ligger som kul

alle elskovsgnisterne —
stille flgj

de een efter een,
sorte perler paa
himlens bund -
Jeg, Den Udvalgte,
er i nat blot
sgvnvogteren
dedssvardet

for« /(Den Store Kerligheds)/

»d(br —

under den matgyldne
portal med

korslagte ben

sidder jeg vaagen

med vogtersveerdet paa
mit knz —

himlens szd rinder gennem
alle tage —

bag d@ren, hvor«/(den
store kaerlighed)/»sover,
hgrer jeg uden at lytte
de store fugles hvisken
om duftlgse vidunderlige
blomster —

hver ild er

dod —, og

de hvide sletter trykker
al vind indtil sig

i voldsom sgvn —
sjakalerne holder vejret
stirrende mod himlen

»...« elskovsplanet
(...) det altruistiske plan



Tre monstre — - 69

med blinde gjne -

ingen smiler —

ingen spejle dugges« —/

(DEN STORE KARLIGHED)/
»SOVER -

silkeblpde jomfrutaager

glider atter over

susende munde og
drgmmelgse skad

og mellem«/

(den store keerligheds)/ »laber
spindes straxngelaag«

(ingen vil kende

nogen cfter)(/)

»(denne)«(/) »nat« —

(og alle traek vil

vere smelltet,
naar)(/)»(en)«(/)»morgen kommer -
naar nattens

purpurjolle blomstrer,

skal ingen veere udvalgt,

og min dronning skal

have mistet sin krone«.

Digtet insisterer pd en modseatning mellem »den store kaerlighed« (hvad
det si er) og s en person, in casu en sovende elskerinde — tydeligst vist i
gentagelsen (tilmed med versaler): »DEN STORE KARLIGHED SO-
VER«, hvor der er brud mellem »DEN STORE KARLIGHED« og »SO-
VER«, Forud for sgvnen er der giet »clskov-«. Alisa presenteres laese-
ren for en lille gruppestuktur med »den store kerlighed« i den ene grup-
pe og »sover« og »elskov-« i den anden. Nér »den store kerlighed«
lzeses bogstaveligt, md »sover«og »eclskov-« tolkes overfort; nar »sover«
og »elskov-« lescs bogstaveligt, ma »den store karlighed« tolkes over-
furt og vare en kvinde. Laseren er tilbgjelig til at tro det sidste — i hvert
tilfelde til en indledning, eftersom de fgrste tre strofer tilsyneladende
skildrer en romance i et tyrkisk serail — en elskovskamp (som »-gnister-
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ne« er metafor for), der ebber ud henad morgenen (bliver til »kul« og
»sorte perler«). »himlens sad rinder gennem alle tage« kan tydes i sam-
me retning, nemlig at seden trenger gennem alle forhindringer, men ud-
trykket »himlens sad« er underligt: Er »sa&zd« blot metafor for stjernerne,
hvis lys oplyser alt? Ingen af l&sningerne er rigtig til{redsstillende.

Det er endnu nat, men morgenen ventes lidenskabeligt af digteren,
»Den Udvalgte«, og i gvrigt af grkenens fugle og sjakaler. Digteren vog-
ter sin elskerindes spvn bag den gyldne portal. Morgenen vil f& dramati-
ske konsekvenser. »Ingen vil kende nogen efter denne nat - og alle traek
vil vaere smeltet«. Der kan sdledes ikke vaere tale om en almindelig mor-
gen, men om et tidsskifte, som er samtidig med, at den store keerlighed
vgner — hendes sgvn falder sammen med ventetiden.

Og pludsclig kan man se det: »den store karlighed« er det nye tusind-
arsrige, som digteren sa heftigt begarer, »morgencn« er den kommende
omvealtning, og »natten« ventetiden. »Ingen vil kende nogen efter denne
... og alle treek vil vaere smeltet« er derfor realplanet i digtet, som for-
stdelsen af hele den erotiske skildring retter sig ind efter. Det eksotiske,
orientalske sceneri mé lases overfart, en meget omfattende planstruktur
med flere indbyggede metaforer. F. eks. bliver »elskovsgnisterne« , »kul-
let« og de »sorte perler« nu lest pa en anden mide, fgrst ser man »gni-
sterne« som stjerner, der slukkes, ndr morgenen kommer — s lacser man
formuleringerne som metaforer for digterens omgang med revolutions-
bevargelsen. Og metaforen »saed« i udtrykket »himlens sed« osv. kan nu
meget upoetisk, men klart udleegges som den historiske udvikling — ifgl-
ge Marx og Lenin, der ikke kan standses. P4 samme mide med solop-
gangen, som kaldes »nattens purpurjolle«, der tilmed »blomstrer«. Den
bliver nu metafor for verdensrevolutionen. Metafor pa metafor. Man
legger i gvrigt mere meerke til metaforernes forvandlinger og deres far-
ver, end hvad metaforerne egentlig betyder.

Man kan diskutere, om det oricntalske miljg er et symbol eller danner
en planstruktur, En teoretisk diskussion, for digtets mening bliver den
samme, Valget mellem de to muligheder afhanger af, om »natten« i for-
muleringen »ingen vil kende nogen efter denne nat« opfattes metaforisk,
eller ganske bogstaveligt ligesom resten af satningen. I sidste tilfxelde
bliver scenerict ct symbol, for der er cn s tydelig parallelitet mellem
»den store keerligheds« sgvn og nattens fremadskriden, at »natten« ogsa
lzeses som udiryk for hendes tilstand, altsd som et symbol. Den metafori-
ske betydning i saxtningen »ingen vil kende nogen efter denne nat« er
méske ikke s tydelig, men det er dog pafaldende, at »nattens« ophgr vil
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fgre til, at ingen kender hinanden — »natten« ma derfor have en anden be-
tydning end den normale, — altsd vere en metafor. Jeg foretrakker den
udlegning.

Den erotiske skildring af »den store kerlighed« er i gvrigt meget si-
gende: For det farste synes hendes underliv at befinde sig blandt en
mengde »drgmmelgse skgd« — endnu ct fingerpeg om, at »den store
karlighed« er et kollektivt projekt. For det andet synes der, trods kollek-
tivismen, alligevel at vere plads for digteren, mens der ventes, for der
»spindes strengelaag« mellem »den store kaerligheds leber« — »stran-
ge« forbindes med musikinstrumenter og musik, altsd individuel, kunst-
nerisk virksomhed.

Jeg vil ikke forspge at gl i detaljer i en tolkning af hele det orientalske
sceneri, men blot sld fast, at det beskriver den europaiske kulturelle sce-
nc i trediverne — med sjakaler; duftlgse, men vidunderlige blomster; sto-
re, hviskende fugle; og ingen vind. Alt venter pd, al noget skal ske. En
anden udgave af det tilsvarende signalement i »rgdt og sort«,

[ digtets sidste strofe flyder metaforerne og symbolerne over — en utro-
lig flot afslutning, som det cr ret vanskeligt at forbinde med Lenins og
Stalins cfterstraebte verdensrevolution: »nattens purpurjolle blomstrer«.
Astetikeren glaeder sig i stedet over munch-petersens begejstring for den
glpdende solopgang.

Klasestrukturen er vaesentlig forskellig (ra plan- og gruppestrukturerne,
der forekommer afgransede og lukkede om sig selv, — som afslutiede
helheder. Det hanger dog delvis sammen med de cksempler, jeg har
brugt til at demonstrere plan- og gruppestrukturerne — korte tekster, hvor
alle de vaesentligste ord fungerer i billedmegnsteret.

Klasestrukturen kan optracde i korte tckster, som det blev vist i Scha-
des »Om natten«, — hvorfor strukturen kan synes overskuelig. Men hyp-
pigt danner klasestrukturen rygraden i lengere tekster, som f. eks. i
gustav munch-petersens »morgentimex, der er bygget op af et helt net af
sammenhzngende symboler, metaformenstre og helt »lgse« metaforer.
Man kan sammenligne klasestrukturen med cn mobile — @ndres tolknin-
gen et sied, fir det konsckvenser et andet sted.

Klasestrukturens bevegelighed og kompleksitet i tekster som »mor-
gentime« bevirker, at registrering af tekstens planer og fastleggelsen af
deres bogstavelige og overfgrte mening ikke bliver hovedsagen i analy-
searbejdet, men forudsatningen for det vesentligste: at konstatere de
frem- og tilbagegdende betydningsforskydninger. Alt efter hvorfra lxse-
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ren anskuer teksten. Det dynamiske i tolkningsprocessen kommer i cen-
trum.

Jeg vil give et par eksempler pa det komplicerede samspil mellem de
forskellige strukturer i klasemgnsteret: Et metaforudtryk virker bagud el-
ler fremad i teksten og pavirker beskrivelser med samme emneplan til
ogsi at blive last metaforisk, men kan blive bremset, hvis beskrivelsen
er meget omfattende og detaljeret. Laseren kan opfatte den som en udif-
ferentieret helhed. Beskrivelsen far s& kun tilfgjet vage bibetydninger,
fordi den overfgrte lesning gelder helheden, ikke detaljen. Den bliver et
symbol.

Som et sidant kan man opfatte det orientalske sceneri i gustaf munch-
petersens »morgentime«, — hvis man ikke vidercfgrer eller kan videre-
fgre den metaforiske leesning fra »natten« til »de store fugle«, »de duft-
Igsc blomster« og »sjakalerne«, alle den orientalske nats vakster og vee-
sencr. Men i stedet ngjes med at lase beskrivelsen i sin helhed bade bog-
staveligt og metaforisk i almindelighed for det dndelige klima i diglerens
samtid. (I det foregdende har jeg opfattet sceneriet som en planstruktur,
fordi jeg kunne se et metaforisk mgnster i skildringen af vaksterne og
vasencrne.)

En gruppestrukturs to alternative fortolkninger kan ogsi smelte sam-
men, hvis ét af planerne i gruppestrukturen ligesom far prioritet ved at
blive lzst bogstaveligt andre steder i teksten. Sddanne passager kan ligge
lige for eller efter gruppestrukiuren og saledes virke bade frem og tilbage
i tekstens forlgb. Gruppestrukturen forvandler sig derved til et ubestemt
symbol eller til en mere tydelig og gennemtolket planstruktur, alt efter
hvor let emneplanerne lader sig fortolke overfgrt.

Man kunne séledes argumentere for, at det breendende stearinlys i
Schades »Om natten« er et symbol for sex og dgd: Af den indledende
gruppestrukturs to alternative tolkninger favoriscres stearinlysplanet i
digtets sidste strofe. Man kan derfor fele sig tvunget til at fiksere et inte-
rigr med stearinlys og blafrende gardiner og lys i natten, som af omgivel-
serne i digtet blot fér tillagt et par bibetydninger — eller sagt pd en anden
méde: beholder sin bogstavelige betydning samtidig med, at scenen op-
fattes som et vanitasbillede pa driftens sublimering og livets kortvarig-
hed, pé& grund af de gvrige emneplaner. Interigret bliver samlet et sym-
bol. (I det foregdende opfattede jeg stearinlyset som centrum i »Om nat-
ten«, en opsamlende metafor for en kvinde, for sex , for livets korthed og
for dgd — lgsrevet fra den gvrige udsigt gennem vinduet, som i gvrigt
blev fortolket let symbolsk som ct vue over tilverelsen.)
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Omfattende og detaljerede emneplaner i en klasestruktur kan siledes
opfattes pé flere mader, alt efter hvilke muligheder der er for at lzese dem
metaforisk. Det dbner for subjektive lesninger, som dog hele tiden kon-
kret kan efterprgves i teksterne. Det er dog sjzldent, at de forskellige for-
melle tilgange fgrer til afggrende forskelle i tolkningerne.

Nér jeg i det foregéende bruger ordet struktur synonymt med ordet
metaformegnster, indebzrer det selvfglgeligt, at ordet bruges i betydnin-
gen: et netvaerk, ganske neutralt og uden teoretiske bagtanker.

Noter

1. Plan, gruppe- og klasesstrukturen beskrev jeg i de artikler om gustaf munch-
petersens, Ole Sarvigs og Jens August Schades poesi, som jeg i henholdsvis
1960, 1961 og 1962 publicerede i Danske Studier. Dissc strukturer vil jeg i det
fplgende definere, ligesom en rackke konkrete tekstanalyser i disse tidlige ar-
tikler vil blive omfortolket, i overensstemmelse med fremgangsméden i »Om
billedstrukturer i dansk lyrik« 1966. Den fjerde strukturtype i de @ldre artik-
ler, fiktionsstrukturen, har jeg udeladt omtale af i denne fremstilling, fordi den
er indholdsmassigt defineret, nemlig sammensat af metaforer, der pa forhind
opfattes som sidanne eller slet og ret som fiktioner, f. cks. zldre orientalske
miljger, guder og gudinder osv. Plan-, gruppe- og klasestrukturerne er derimod
udelukkende formelt definerede, og ordstof af enhver art kan fungere i dem.
Fiktionsstrukturen hgrer derfor ikke hjemme i denne fremstilling.

2. Jeg vil kort referere grundopfattelsen, den centrale terminologi og de vigtigste
grafiske signaturer i »Om billedstrukturer i dansk lyrik«: De digteriske tekster
opfaites som et forlgb af normalsproglige passager, der er adskilt af brud pa
det samme normalsprog. Normalsproglige passager eller ord. der hgrer sam-
men med en normalsproglig passage, kaldes planer og angives i teksterne i det
folgende med anfgrelsestegn omkring: »...« cller med parentes om: (...) eller
med kryds foran og bagved: #..# — forskellige symboler for hvert nyt plan.
Bruddene opfattes som markeringer af tekstens planer, fordi de skarper op-
marksomheden for, hvad der formuleres konkret i teksten. Bruddene mellem
planerne illustreres af en skréstreg: /.

Der kan vare en glidende overgang mellem to planer, idet en passage kan
here med til begge planer, dvs. laeses normalsprogligt i begge. Den glidende
overgang mellem f. eks. planerne »..« og (..) markeres siledes:
»ol/ (L )«()(.); — den strukturelt flertydige passage angives grafisk pa
denne méide: »(..)«, og (/)...(/) betyder, at bruddet mellem planerne kan
laegges flere steder. Glidende overgang behgver ikke at optrede i sammen-
haeng med et brud, men kan blot viere en passage i et plan, der kan fungere
normalsprogligt i et andet plan, hvad der f. cks. skrives pad denne made
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»...(o.).. Jeg vil imidlertid kun markere overlapninger og glidende overgan-
ge, hvor de fungerer i billedmgnstrene.

I det gjeblik planerne og bruddene i en tekst er registreret, forsgger leseren
»at forstd, hvad teksten handler om«, dvs. prgver at lese ét plan bogstaveligt
og alle de andre overfgrt (eller metaforisk) med vardier i det bogstavelige
plan. Nér to planer er bygget ensartet op, men handler om noget forskelligt,
kan det ene plan nogle gange laeses metaforisk som udtryk for det andet, sam-
tidig med at det i sammenhzengen leses bogstaveligt. Et plan, der pd samme
tid opfattes bogstaveligt og metaforisk, kalder jeg symbolsk og taler om sym-
bolik i teksten.

Udgangspunktet {or fortolkningsprocessen kan vere snart det ene plan, snart
det andet, og tilsvarende kan det samme plan i én tolkning opfattes bogstave-
ligt og i en anden tolkning metaforisk eller symbolsk. Jeg beskeftiger mig
konkret med forskellige fortolkningsmenstre eller med et andet ord: forskelli-
ge billedmgnstre.



Pikante Instrumenter
En gédefyldt sonet af »W«, Stiernhielm & Siennest

Af Peter Brask

1

Her skal vises at en Sonnet af Jens Steen Sehested (1635?-16977?) méske
gendigter en ditto af ‘svenska skaldekonstens fader’, Georg Sticrnhielm
(1598-1672), og at begge sikkert stammer fra en fransk 1500-tals sonnet
trykt 1618. De tre tekster gengives her — med lidt bemerkninger om de-
res motiv og udgivelseshistorie.

Hvad det forste angér, kan vi passende begynde med 1001 Nat, med
Historien om Manden fra Yemen og hans 6 Slavinder, hvor hver af disse
yndige og andfulde damer improviserer poesier til eget luth-akkompag-
nement, fx: » ‘@jexble’ greb luthen og spillede mangfoldigt varierede
forspil, fgr hun vendte tilbage til den fgrstc melodi og begyndte at syn-
ge...«.!

Luthen er i sin oprindelse et elskovspoesiens instrument. I Musical In-
struments through the Ages skriver Anthony Baines om »...the Arabo-
Persian lute, al’ud, played with a plectrum (...) and constantly and charm-
ingly mentioned in the Arabian Nights: an essential accomplishment for
the singing girl as the samiscn is for the geisha«.? Det er dette fire-stren-
gede arabiske instrument, som indvandrede til Europa, hvor det bl.a. ses
pa billedidyllerne af elskovshaver og -hoffer, og tidligt i 1500-tallet raf-
fineres tcknisk til det hgjdepunkt, vi kender fra Christian 4.5 tid — med
Dowland - og stadig clskovsviser! Nu spilles der uden plekter, med fing-
rene, pd scks fordoblede strenge, med utrolig resonans: »A good lute
trembles in the hand in response to sounds as slight as the speaking
voice«.?

P& denne baggrund cr det ikke szert at luthen selv blev til billede for
ciskovens redskaber — bdde det ene og det andet. Brugen af et sddant bil-
ledsprog har sin egen historie. Frivolitet forudsatter nok en vis almen ta-
buering, mere eller mindre striks. Men hvis omskrivningerne blomstrer i
cn ugenert epoke, er det neppe for fnisets eller oprerets skyld. 1 renais-
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sancen var de snarerc pikanterier, som indgik i de hgjere klassers mere
eller mindre ritualiscrede kearlighedslege. Ved bryllupsfester var det,
som man ved, almindeligt med hentydninger til, ja ligefrem anvisninger
pa den forestiende parring — hvis formadl faktisk ogsa var et socialt anlig-
gende. Et dansk eksempel er Mikkel Jernskags digt til et prastebryllup
1705: Et Par Linier om de Tvende Tall I og 0, hvis pointe er avle-flid og
frugtbarhed.* Nér snerperi ikke er pd moden, cr forlystelsen ved en gen-
nemfart tvetydig metaforik netop at gennemfgre den, at vise sin fuldend-
te sproglige balancegang. Frivoliteter er ikke de encste tvetydigheder,
men en afart af den poetiske gdde, hvor digtet siger billeder, laeseren hit-
ter originalerne. En yndet genre i hine tider, hvor poesien mest var en
kvalitetsbevidst selskabsleg, men dog indimellem strejfede livets store
géder.

2

[ 1618 udkom en fransk antologi, Le cabinet satyrigue..., som dels inde-
holdt satirer i vor tids forstand — og dels mere ramt ‘satyriske’ stykker.
Hensigten med dém blev der ikke lagt skjult pa. Den fgrste tekst er en ad-
varsel . . .

AVX DAMES

Dames de qui la vanité
Est d’estre I’example des chastes,
Pour faire que I’cternité
Graue vostre gloire en ces fastes,
Et qu’aux yeux de tout P'univers
Vos vertus soient vne merveille,
Gardez-vouz de lire ces vers,
Ils {-tent les gens par I"oreille.

M.

TIL DAMERNE:

I damer, som begrer / ret dydens spejl at veere, / s evigheds annaler /
jert navn pé tavlen maler; / I, hvem den mindste ridse / i dyden sorger
volder, / vogt jer for vers som disse, / der folk i gret b-ller.
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Udgiverne regnede dbenbart ogsa med kvindelige lasere. Den populaere
bog udkom igen med sma @ndringer 1619, 1627, 1633, 1634. Sidst-
nzvnte udg. stod 1 Kingos bibliotek (8°:804). Jeg ser i udgaven Rouen
1627 og finder snart en »sonnet / POUR ESCRIRE DESSVS / le luth
d’une Damoiselle« hvor den ‘smukke musikant’ anbefales et bedre in-
strument , ‘men ¢j af trae’, som vil give mere varig glade. Koden for det-
te mandige redskab er »vn V« — som rimer pé vit. Et andet digt nevner at
blomsten violet elskes blot for sine to fgrste bogstavers skyld.’

I Le cabinet 1618 (men ikke i1 senere udg.) findes vor Tekst A: Le luth,
en gadesonet, hvor luthen klart nok betyder ‘vn V', og musikanten, dig-
tets taler, er en kvinde. Bogen angiver kun digteren som: W — hvilket
marke genfindes ved endnu ét af dens lystige stykker. Ingen ved, hvem
bogstavet stir for, men et velgrundet gt er fremlagt i 1936 af Jacques
Lavaud i hans store monografi Philippe Desportes (1546-1606). Umid-
delbart kan det synes os uvedkommende om digtets ophav er denne eller
hin franske person, men hvis navnet leder til digtets miljg, er det vigtigt
— og det ggr det, hvis vi fglger dr. Lavaud.®

Vi skal pd Bibliothéeque Nationale, til ms.fr.1718, et sirligt, digert
héndskrift med en stribe digte af D[esportes], herunder en serie karlig-
hedsdigte (fra 0.15757?) til en fornem og lerd dame og — delvis i kompe-
tent dialog med disse — en snes med market W, inklusive de to trykt i
1618.7 Le Luth ses folio 57. Desportes var hofpoet hos Henrik (III) og
lejlighedsvis betroet diplomat. Hans karriere befordredes af hans ung-
domsven, ministeren Claude de Laubespine (d.Y.), og — efter dennes
pludselige sygdom og dgd i september 1570 — af Claudes svoger Nicolas,
seigneur de Villeroy, som overtog ministerposten. Claudes lillesgster
Madeleine de Laubespine var digterens jevnaldrende, og siden 1562
Mme de Villeroy. Hun havde varet hofdame hos Catherine de Médici, og
holdt selv hof med broderen og @gtefallen, i byen nzr Louvre og pa lan-
det i Conflans, en skgn flodegn ante portas, med appelsintraer, hvis man
tor tro Ronsard (f.1522) — hendes poesimester. Hun oversatte Ovids He-
roider — og skrev selv digte. Hun samlede pa digtere — og tilbedere, vist-
nok. Et par af dem duellerede sig ihjel. Den flittige ministermand huede
hende mindre. Efter duellanterne fulgte en rask Malteserridder, velkendt
for tidens sladderkronikgrer, som noterede flg. replik af Madeleine:
»Quand a moi, mon Dieu, voient mon petit mari foiblet et de petite com-
plexion, j’ai fait ma provision de chevalier Breton...«.* Et er at muntre
sig, noget andet at snakke om det. Det skal man ikke, siger Ovid, men det
gjorde hun abenbart, Madeleine.
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Madeleine de Laubespine. Sam-
tidig blyantstegning af ukendt
kunstner. Her efter Lavaud 1939
(planche VI), hvor tegningen
beskrives som et af periodens
mest vellykkede kvindeportraet-
ter.

Fruens frisprog bevidnes ogsa af Agrippa d’Aubigné, huguenotternes
store poet, som agtede hende kollegialt. Kort fgr 1600 skrev han en sati-
re, hvor han spiller en angrende konvertit, som bl.a. bekender at han
»mens jeg endnu var huguenot« med syndig fryd pédhgrte Mme de Ville-
roys pikante vitser om visse store helgener — og nu pligtskyldigst genfor-
teller dem.’ For gvrigt har Agrippa selv et ungdomsdigt, hvor han tan-
ker sig at hans grusomme (katholske!) elskede efter hans dgd far hans
udflaede, jamrende nerver spandt pa sin luth, og slar vredt pa dem, i sen-
gen.'?

Salontonen spejler sig ogsa i en poesibog fra miljget, fgrt af Jules Gas-
sot (B.N. ms.fr.1663), hvor fol.38 viser et poem af [uth-typen: »Venus et
I’espinette ont (...) / Quelques affinitez de musicque semblable...«; her
spilles i 16 vers over hele det kvindelige register. Man tgr ikke ganske
udelukke et ordspil pa aubespine ligesom de, der efter Lavauds formod-
ning findes i nogle af D-teksterne i ms.1718, hvor Philippe leger med
Madeleines pigenavn, som betyder hvidtjgrn. Lavauds @rinde er igvrigt
at sandsynligggre et forhold mellem Damen og Digteren, gennem fire
tornede ar omkring 1575. Hun svigtede ham, klager han, mens han var i
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Krakow under Henriks farceagtige gastespil som Konge af Polen. Det
kommer ikke os ved, bortset fra biproduktet: W = Madeleine, og alt hvad
deraf folger. Bemeark at vi ikke har gengivet doktorens mange, omhyg-
gelige argumenter for sammenh&ngene!

3

Madeleine eller cj, s er digtets stemme en luth-spillerskes, — og dets
swerlige raffinement var maske, at det virkelig skulle synges af en kvinde
til eget luth-akkompagnement. Vi er da slet ikke s& langl fra @jeaxble
med flere hos Ali El-Yamani. Men det kommer vi nu!

Georg Sticrnhielms poetiske karrierc begynder o. 1643, hvor hans
farste digt pé svensk blev trykt — og hvor han formentlig tog fat pa sit mo-
ralfilosofiske didaktiske epos Hercules, som blev hans og den svenske ba-
rokpoesis hovedverk.! Men trykt blev dét furst 1658, og igen ti ar efter,
da han pé opfordring fa ar for sin dod samlede sine poctiske skrifter:

MUSZ SUETHIZANES
thet &r sang-gudinnor nu forst ldrende dichta och spela pa swenska
1668

I en moderne videnskabelig udgave ved Johan Nordstrom blev hele Mu-
see... udgivet i 1929 i ét heefte ... pd ner sidste side af den gamle bog. Den
kom med som den fyrste i haefte 2, 1973 (!) da Bernt Olsson fortsatte ud-
givelsen af »Poetiska skrifier«. Nordstréms udeladelse havde, som Ols-
son skriver, vaeret ngdvendig »med hiinsyn till vid tiden for utgivningen
rddande decorume.'? Thi det drejer sig naturligvis om Stiernhiclms ver-
sion (se tekst B) af sonetten om luthen - der i mellemtiden (og méske
med mellemled?) er blevet til en viola da gamba. Denne var gerne besat
med 6 (tarm-)strenge i futhstemning, s fingersatningen var den samme
og tidens musikanter frit kunnc skifte mellem luthen og denne ‘ben-
viola’. Den spilledes is®r af kvinder og holdes faktisk »emellan Been
och Ladr«, som digteren skriver. Men dette musikalsk-fysiologisk-meta-
foriske digttekniske fremskridt forderves straks igen af at det ny instru-
ment jo trakteres med en bue... - og ikke godt sur mon lict.

Et par ord mé vist forklares. En Snarr (B:4,11) er en (viola-)streng. Da
‘quicka’ brugtes om den fglsomme del af hestehoven (‘strdlen’) ma sin
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Quicka (B:5) forstds som ‘dens kildne sted’ (Olsson) — men hvor er dét
pa en gambe?

Den vasenligste @ndring i forhold til Le [uth er dog Stiernhielms
overskrift: ‘En alvorlig gide/stillet til alle smukke damer’, som peger pa
en social brug af digtet: som Rohrschach-prgve: Hvilke damer kommer
for skade at redme ved sonetten, fgr camouflagenoten senker sig til sidst
med sit ‘Den er jo dog ellers ansteendig!” Og vel sztter hankgn pé digtaf-
senderen.

Zldre litteraturhistorikere undrede sig sikkert over at pater Stiern-
hielms poetiske testamente sluttede s& umanérligt. Og zrgrede sig bestemt
... fortielsen sznkede sig. Men tiderne skifter. For pscudonymen Irma
Borg, somi 1954 bragte Gaden til trykken i et uppsaliensisk studenterblad,
»forefaller Stiernhielms glomda dikt att vara en av vér litteraturs stora ga-
lanta tillginger«. — »Ar vi s forhiirdade av viktoriansk uppfostran, att vi
inte kan uppskatta en skildring av livets glada realiteter?«. At skjalde-far
her kunne sla et slag for ny-friggrelsen, tror jeg blot ville have moret den
gamle, — men det forklarer ikke hvorfor Giden slutter hans samling.

Borgs proklamationer gav imidlertid stgdet til en lerd artikel 1955,
hvor StaffanBjorck fremdrog Le luth og gengav den franske tekst. »Man
kan med Irma Borg forvana sig ver att pryderict si far regera i ett veten-
skapligt verk«.'3

Narmest en passant omtalte Bjorck at »forskerne« havde fundet en
kvinde som ophav til digtet — og nzvner en vis Héliette de Vivonne.

Og rigtignok var denne unge dame bragt pa banen 1914 i Frédéric La-
chevres bibliografiske keempeverk, efter et indfald af hans ven, digteren
og bibliofilen Pierre Louys, som svermede for tanken om sengedelende
hofdamer hos Catherine de Médici. Men Bjorck nevner ikke den lengere
dcbat om Héliette kontra Madeleine, der fulgte efter at Ronsard-cksperten
Roger Sorg i 1926 lod dele af ms.fr.1718 trykke med Mme Villeroy som
ophav. De afggrende argumenter fremkom fgrst hos Lavaud 19306, efter
Sorgs dgd: Héliette er fgdt for sent, og havde ikke poet-ry i samtiden.

En alfwarsam Gdta fandt som sagt plads i Stiernhielm-udgaven 1973
— og i kommentaren 1978 af Bernt Olsson,'* som citerer Le luth efter
Bjorck som anonymt. Olsson viser, at Stiernhiclm nok godtog sonettens
placering i samlingen, selvom den méske ikke stod dér i de tidligste tryk.
Digtet kan ikke dateres. Det kan vare skrevet lige fgr trykket 1668 — el-
ler mange 4r fgr. Olsson gisner om at digtet blev til som finale pé et bryl-
lupsdigt; men indrgmmer straks at dette sd ikke kendes mere.'> Hans gaet
placerer imidlertid digtet i den tradition, vi nzvntc ovenfor, med Jern-
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skeg, etc. Men heller ikke dét forkiarer, hvorfor Muse fik Géden til fina-
le. Tilfzldigt? Eller foresvievede der udgiverne noget om at cfter tragedi-
erne fylger et satyrspil?

4

I slutningen af 1600-tallet sad der i Odense en studeret mand ved navn
Jens Hansen, som op mod 1675 havde ‘ligget ved’ Valkendorfs Kolle-
gium i Kgbenhavn. Han anlagde sig en afskriftsbog med litterere sager,
béde prosa og pocsi, »deriblandt mange satyriske Stykker«. Heri findes
vor Tckst C side 65 - og derfra fremdroges det af Niels Simonsen, som
lod det trykke 1982 i antologien Verdslig Barok med andre spendende,
forhen utrykte tekster. Overskriften er blot Sonner. Under digtet star:
Siennest. Hvilket er bekendt som anagram af lens Sten, - til tjennest’!

Det lgjerlige udtryk »springer haar« (C:7) kan vel musikalsk betyde at
der knzkker en streng eller nogle bue-hir — men begge dele passer skidt
til originalen! I Le {uth cr det en streng, som slappes. Sammenlign A:9,
B:11 og C:7-8. Kunne det veere fejl for »springer aar«? (jf. arelade = lade
en are springe).

Den fortraffelige entertainer-poet, lejesoldat og forarmede adelsmand
Jens Steen var uzgte barn, men anerkendtes af sin fader, Norges Stathol-
der Hannibal Sehested (+ 1660). Efter udlandsar kom han til Kgbenhavn,
hvor han efter sgdt liv med rgven bar 1670-71 omsider fik en stilling som
kvartermester og et lille gods ved Kerteminde. Han var sprogkyndig og
velbelest. Det er ikke utenkeligt at han har slaet en klo i Musw suethi-
zanes ... det kunne have vaeret under den skdnske krig (1675 ff), hvori
han medvirkede pd professionens vegne. Men allerede drikkescenerne i
hans festlige Kigbenhaufns .. villige Fungers .. Klage-maal (skr.16717)
kan sdmand bringe én pa den tanke at Schested méa have gransket tilsva-
rende passager 1 Hercules....'¢

Hvis Kingos enorme og gestfric bibliotek ogsad rummede en Cabinet
16718, kunne “Siennest” have set Le luth dér. — Dén mulighed at Stiern-
hielm skrev sin Gide ud fra en afskrift af Steens Sonner ... orker jeg ikke
at tage alvorligt!

Serigst bgr den mulighed overvejes, at Jens Steen Sehested ikke kend-
te Stiernhielms digt men de herrer havde et fielles forleg. Men da neppe
Le luth — thi dertil ligner de plumpere nordiske digte hinanden for meget
og det franske for lidt. Begge mangler pointen: »lasse et non assouvies,
traet men ikke met.
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Forlzegget mi snarest sgges i det tyske eller hollandske. Bide Stiern-
hielm og Sehested (fgdt 1635/407) havde kontakter der i 1660erne.
Hvem hitter teksten?

Ach, stedse en alfwarsam Géta!

TEKST A

W. [ = ? Madeleine de Laubespine]
ENIGME
Le Luth

Pour le plus doux esbat que je puisse choisir,
Souvent, apres disner, craignant qu’il ne m’ennuye,
Je prens le manche en main, je le taste ct manie,
Tant qu’il soit en estat de me donner plaisir.

Sur mon lict je me jette, et, sans m’en dessaisir,

Je I’estrains de mes bras et sur moy je I'apuye,

Et, remuant bien fort, d’aise toute ravie,

Entre mille douceurs j acomplis mon desir.

S’il avient, par malheur, quelquefois qu’il se lasche,
De la main je le dresse, et derechef, je tasche

A jouir du plaisir d’un si doux maniment:

Ainsi, mon bien aymé, tant que le nerf luy tire,

Me contemple et me plaist, puis de luy, doucement,
Lasse et non assouvie en fin je me retire.
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TEKST B

Georg Stiernhielm.
Een alfwarsam Gata/stilt til alle Wackre Damer.

Nir som mig kommer an en Lust/at iag wil Lecka/
Sé gar iag til min Win/mijn frogd och tijdfordrijf;
Jag fattarn om sin hals/och tryckern til mitt Lijt.
Jag grijpern pd sin Snarr: Hoo wil mig thet férneka;
Jag dragern vp och ned; iag tagern pd sijn Quicka;
Jag gnijdern af och til/til theB han richtig star;
Seen stiller iag min Win/emellan Been och Laér/
Och boriar sé en Leek/som biist sig mande skicka.
Jag fingrarn/fidlarn/til mins hiertans Lust och Frogd;
Jag gérn vp och ned/til thel iag dr f6rnogd.
Och ther si hinder/Snarren 16per af/och slaaknar/
S4 siltter iagen infoch wrijdern vp igen:
Fast skeer thet med fortreet/til thef3 han stijfwer raaknar,;
Gér Lecken dter an; Sa glader iag min Wiin.
Min Wiin iir en Fiol di gamba.

TEKST C

STENNE ST [Jens Steen Sehested]
Sonnet

Naar Jeg gienvordighed og tiden vil fordrifve,
Da gaar Jeg til min skat, som mig til rede staar,
Den under Jeg en pladiz imellem been og laar.
Min bomuld-blgde haand veed redskabet at stifve,
Som mig til gnsch behag en hiertens lyst kand gifve
Med tagten op og need, saa lenge Jeg formaar
At nyde saadan lyst, endtil der springer haar,
som nesten hver gang skeer, da lader Jeg det blifve,
Thi det som fr var stifft paa min udvalde skat
Er da formeget brugt, afmegtig, mat og slat,
Det henger slunken ned, endtil med mine finger
Og krammen Jeg det gigr tilbgrlig stind og stif,
Da gigr Jeg mig, som fer, til min forlysters tvinger,
See her min hiertens lyst, sec her min tids fordrif.
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Tekstkilde til A:

F. Fleuret & L. Perceau (red.): Le cabinet satvrique ou recueil parfaict des vers piquans et
gaillards, Volume 1, s. 362. Paris 1924. Varket findes ikke pa biblioteker i Danmark, men
findes pa Universitetsbiblioteket i Bergen. Digtet er gengivet i tidsskriftet »Samlarenc, érg.
35 (1954) Uppsala 1955, s. 214-215.

Tekstkilde til B:

Samlade Skrifter av Georg Stiernhielm Forsta Delen: Poetiska Skrifter. Utgiven av Johan
Nordstrom och Bernt Olsson, 2:a Hiiftet, s. 149. Lund 1973,

Tekstkilde til C:
Afskrift i blandingshindskriftet GkS. 4° 2526 s. 65 sammenholdt med Niels Simonsen:
Verdslig Barok, Kgbenhavn w.d. [1982] s, 27.

Noter
1. Littmann s. 292f og Falbe-Hansen s. 180.
2. Baines s. 214,
3. M.W. Prynne: »The Lute«, i: Baines s. 159.
4. Kabel et al. s. 70ff, gengivet i Sgnderholm I, s. 450fF.
5. Le cabiner...1627: 5. 28, 29, 31, 32.
6. Lavaud s. 39-72, 304-314, 501-516.
7. En liste over dem findes i Lachévre 1914, s. 381.
8. Manifeste des dames de la court, overleveret i Pierre de L’ Estoile: Mémoires-

Jjournaux, se Lavaud s. 311.

9. »Il y a encore un livre chez nous, ol j"ay fait de belles annotations. Comme
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lant huyle d’amour«. (d’Aubigné s. 584 & 1287f). Nermere forklaring fés i
Bayles Dictionnaire, artiklen om Marie I’Egyptienne.

10. d’Aubigné 1969, s. 323 (vers 121-125).

1. Om Stiernhiclm alment, se Lonnroth et al. s. 180-199. — Dybtgiende studier
findes i Olsson 1974.

12. Olssons forord i Nordstrom et al. bd.1, hf.2, 1973, s. V.

13. Bjorck s. 215.

14. Olssons kommentar = s. 433-437 i Nordstrém et al. bd.2 (hf.3, 1978).

15. Tbid. s. 434.

16. Se iswer vers 297-440. Trykt i Sgnderholm 1, s. 382-400.
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Den bedste vej er middelvejen

Et bryllupsdigt af Ambrosius Stub

Af Erik Sjoberg

Det er velkendt, at Ambrosius Stub har digtet i flere forskellige genrer.
At han ogsd har givet sig al med at skrive lejlighedsdigte, fremgér af det
fierde digt i Erik Kromans tekstkritiske udgave af Stubs digte: Brude-
Vers til Msr. Johann Klugh, og Jfr. Johanne Ehrenreich, den Iste Maj
1733.' Som en slags bryliupsdigt kan man méske ogsa betragte digt nr. 21
hos Kroman fra 1738, der nok i overskriften kaldes Agreskabs Seddel
(: vielsesattest), men ogsd Brude-Veers. Digtet er underskrevet af Stub,
som selv deltog i brylluppet. Foruden drikkeviser har Ambrosius Stub
sikkert skrevet en del lejlighedsdigte i sin studietid i Kgbenhavn i arene
1725-34 (7). Brudeverset fra 1733 stammer {ra slutningen af denne peri-
ode i hans liv, og det er om detie digt, det fglgende kommer til at dreje

sig. Bryllupsdigtet lyder sddan i Erik Kromans udgave:

10

Endog til Brude-Seng er Middel-Veien sikker,
Den farer glat forbi de skiulte Stad og Strikker,
Den gaaer saa lige frem til feelleds ngysom Stand,
Ja gior af skignsom Karl en ret lyksalig Mand.
Den blinde Lyst gaaer vild paa to Slags vrange Veie,
Den Igber uden om den kiere Velstands Eie;
Blant dem, der fordum Tid gik ud paa Frieri,
Har den, der vel kom hiem, kun varct ecn af ti.
En fik en Stads-Mge hiem, hans Lehn-Stoel blev en Trone,
Der sad hans Huus-Prindses med kostbar Kniplings Krone,
Hans Theeskee blev et Spiir, hvormed den Eenevolds-Brud
Farst viste Guld og Gods, og siden Manden ud.
En Anden fik en Soe, som bar et snavset Smykke,
Et Flette-Baand af Guld, en Krands af skiden Lykke,
Hans Huus blev Svine-Stie, fordi den Brud han fik,
Utoet selv hver Dag med Lyst i Skarnet gik.
Den Tredie fik en stolt saa strunk, som store Casse,
Hun paastod Rang og Sted blandt dem i fgrste Klasse;
Her saae Astronomi en Himmel ganske ny,
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Hvor Konen var en Soel, men Manden blev en Sky.

Den Fierde fik en Gaas, og den var intet bedre,

End en af dem, der gaac med bare Duun og Fiedre,
Omsider ngd hun dog en Kones Rang og Ret,
Alene for hun gik med Axel-Skerv og Set.

Den Femte fik en skrap, en kizbestaerk Heltinde,

Hun fgrde Ordkrig tit og kunde altid vinde,

Hun hangde Manden strax en Taske-Laas for Mund,
Saa tit hun raabte hgyt: hold Flgs din dumme Hund!

Den Siette fik en Blok foruden Maal og Male,

Hun lod ci nogen Tyv sit Hiertes Mening stizle,

Hun lod vel Manden see hun rgrte Laar og Been,
Men andre tenkte vist, hun var af Stok og Steen.

Den Syvende han fik kun @ret af en Pige,

Hun lod sig alle Ting af alle Sladdrer sige,

Hun hgrde hvad der laae paa Naboe-Kones Fad,
Men glemte midlertid at lave selv sin Mad.

Den Ottende han fik en Kraesen opfgd Lisgen,

Hun fandt ei Smag i Snak, men i sin lekkre Bisgen.
Paa rare Retter Mad gik hver Dags Gierning ud,
Til Mandens heele Pung var krgben i hans Brud.

Den Niende han fik saa sinderig en Qvinde,

Hun havde sexten Sind, og sexten Siele inde,

Nu stod hun i sin Stads, nu laac hun ned i Skarn,
Nu var hun alt for klog, nu var hun som et Barn.
Nu sprang hun galt omkring, nu sad hun som cn Stytte,
Nu gav hun ingen Mad, nu Krs til ingen Nytte;
Saa blev hun hver Minut en Flgi for hver Slags Vind,
Et Uroe i sin Sizl et Veir-Glas i sit Sind.
Men sgde Jomfrue-Flok! her bgr slet ikke tankes,
At Egte-Pigers Roes ved slige Udskud kraenkes;
Her lastes ingen god, her vises kun hvori
En Frier fordum Tid gik vild paa mangen Sti.

Det jevne Middel-Spor kan kaldes Dydens eget,

Man treffer uden om forlidet og formeget;
Vor Brudgom spurgde Vei, han saae sig net i Speil,
Saa fandt han saadan en, hvoraf de Ni gik feil.

Gid hver npdtgrftig Karl maa faae saa fix en Pige,

Og hver elskvaerdig Mge saa kizk en Mand tillige,

87
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Gid Brude-Parret naae sit Haab i kizrlig Favn,
60 Det gnskes af en Ven i Kongens Kigbenhavn,

En af de forste forskere, der har kommenteret dette bryllupsdigt i nyere
tid, er Holberg-forskeren Th. A. Miiller. I 1927 gjorde han i en afhand-
ling om Ambrosius Stub opmarksom pd, at der kunnc hgres genklange
af Holbergs skemtedigte i brudeverset fra 1733 og i et klientdigt til Poul
Lpvengrn.? Den formentlige pavirkning fra Holberg vendte Miiller tilba-
ge til ved flere senere lejligheder. Da jeg i det folgende vil komme ind pd
spergsmilet om bryllupsdigtets forhold til Holbergs digtning, skal jeg se
nermere pd Th. A. Miillers forskellige bidrag i forbindelse hermed.

Den forsker, der mest udfgrligt har skrevet om Stubs brudevers, er
Hans Brix. Hans analyse af digtet finder man i monografien om Ambro-
sius Stub fra 1960. Her omtales det tres linier lange digt lidt overrasken-
de i et kapitel, der barer overskriften »Epigrammer og andre smaavers«.
Brix betvivler bryllupsdigtets autenti:

Digtet er maaske ikke skrevet af Ambrosius Stub, der er noget, som
taler imod, men andet som taler for. I hvert fald burde det neppe
veere placeret mellem Stubs digte, men bagi, mellem noterne.

Der er lidt af en selvmodsigelse i disse ord: efter det kategoriske udiryk i
hvert fald fglger det forsigtige ord neppe. Hans Brix synes fra fgrste
feerd at vare i vildrede med, hvad han skal mene om digtets forhold til
Ambrosius Stub. Det er Frederik Barfod, der 1848-52 udgav Stubs sam-
lede digte, forf. sigter til med sin kritiske bemarkning om digtets place-
ring i digtsamlingen.

Brudeverset blev farste gang trykt i Christian Stubs Anhang til Ambro-
sii Stubs Poetiske Tanker, Odense 1782. Barfods efterfglger som udgiver
af Stubs digte, Erik Kroman, har ikke tvivlet pé, at digtet er skrevet af
Stub og som navnt anbragt det som nr. 4 mellem Stubs ungdomsdigte.
Brix beholder her for sig selv, hvad han mener, det er, der taler for og
imod Stub som dets ophavsmand.

Hans Brix slutter ud fra digtets datering, at det mé have forcligget
trykt 1 1733. Det er nok en lidt for dristig slutning — det ovenfor nzvnte
brudevers fra 1738, der ogsé er dateret, {indes kun péd tryk i Christian
Stubs udgave af faderens digte fra [780. Derimod har forf. sikkert ret i,
at bryllupsdigtet fra 1733 er et bestilt og betalt lejlighedsdigt, og ligele-
des i, at Stub nappe har kendt brudeparret serlig godt — det tyder indhol-
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det pad. Men om man uden videre kan gd ud fra, at Stub »har skrevet en
meengde lejlighedsdigte« i sin studietid, er nok mere tvivlisomt (frem-
havelsen er min).

Efter disse indledende bemarkninger tager Brix fat pa en analyse af
digtet. Forf.s tekstgrundlag cr Frederik Barfods aftryk af bryllupsdigtet. 1
denne version er digtet opdelt i femten strofer med fire vers i hver strofe;
i Kromans udgave er det ikke delt i strofer. En undersggelse af Christian
Stubs Arhang fra 1782 viser, at Erik Kroman - som det var at vente — har
aftrykt brudeverset, som det star i dennc digtsamling: uden opdeling i
strofer, men med indrykning af hvert andet liniepar.* Det er altsd Frede-
rik Barfod, som méske af astetiske grunde, men uberettiget har opdelt
digtet i femten strofer. I det feigende vil jeg benytte Kromans tekst, dog
med linietal, der ikke tager hensyn til digtets overskrift, men henvise til
stroferne i Barfods nu foreldede udgave, hvor det skgnnes ngdvendigt.
Nér der citeres fra Hans Brix’ fremstilling, skal man vaere opmarksom
pd, at Brix bruger ordet vers for strofe.

Hans Brix legger ud med en fortolkning af digtets hovedstykke, vers
9-48 (strofe 3-12):

Af i piger, siger poeten, har de ni plads uden for den gyldne mid-
delvej. Han deler dem par om par, en paa hver side, i alt fire par +
en overskydende. De fire par har enten alt for meget eller ogsaa alt
for lidet, og er derfor ucgnede.

Bortset fra, at digtet ikke drejer sig om pigers placering i forhold til den
gyldne middelvej, men om friercs valg af vej til gteskabet, er det en rig-
tig iagttagelse. Derefter fortsatter forf.:

Den niende staar ene; hun kan ikke faa unge Madam Klugh til pen-
dant, da denne er idealfiguren, nr. 10 og ufejlbarlig. Men nr. 9 har
seksten sind og sjeele og kraever to vers til sin uendelige omskifte-
lighed.

Det har ikke vaeret digterens mening, at brud nr. 9 skulle have en pendant
- hvordan skulle en sddan kvinde ogsd vare? Den niende brud er den
centrale figur, den veerste af alle de slemme kvinder. Det er ikke pa grund
af sin uendelige omskiftelighed, at hun kraever hele otte vers (to strofer),
men fordi denne brud pé skift skal have de otte ferste brudes sind eller
sjele:
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Nu stod hun i sin Stads (v. 43, st. 11) = brud nr. I,

Nu laae hun ned i Skarn = brud nr. 2,

Nu var hun alt for klog (v. 44, st. 11) = brud nr. 3,

Nu var hun som et Barn = brud nr. 4,

Nu sprang hun galt omkring (v. 45, st. 12) = brud nr. 5,
Nu sad hun som en Stytte = brud nr. 6,

Nu gav hun ingen Mad (v. 46, st. 12) = brud nr. 7,

Nu Kraes til ingen Nytte = brud nr. 8.

Brud nr. 1 er den majestetiske og herskesyge kvinde; hendes modsat-
ning, brud nr, 2, er, hvad man populart kalder et svin, Den hovmodige
brud nr. 3 har en honnet ambition; hendes modpart, brud nr. 4, er cn ig-
norant, hun er »dum som en gas«. Den femte brud er en dominerende
rappenskralde, som over for sig har brud nr. 6, der er stille, stiv og stum.
Brud nr. 7 er en sladdertaske og en forsgmmelig husmoder, der som sin
modpart har brud nr. 8, der er en kreesenmund, som kun gir op i dyr og
lakker mad.

Hver af disse otte kvindetyper beskrives i fire vers (en strofe), nemlig
vers 9-48 (strofe 3-10). Nar digterens plan nu er den, at den niende brud
pé skift skal opfarc sig som cn af disse otte kvinder, ma han ngdvendig-
vis ofre mindst otte vers (to strofer) p& hende: to vers til at praesenterc da-
men, otte halvvers til at beskrive hendes skiftende sind og et par afslut-
tende verslinier til at give en sammenfattende karakteristik af hendes
evindelige omskiftelighed.

Om denne brud siges det i vers 42, at hun »havde sexten Sind, og sex-
ten Sizle inde«. Digteren har altsd begrenset sig til at skildre halvdelen
af disse; men det kunne han ogsa roligt ggre, for i datiden brugtes talor-
det seksten som en ubestemt angivelse af et ret stort antal.® Systematisk
opbygget og elegant udfert er dennc suite af kvindeportreatter, skrevet
halvt i spgg, halvt i alvor.

Hans Brix finder, at det er »et snildt arrangement, der lader middel-
pladsen tone op i skgnt lysskar«, og sa har han endda kun fiet aje pa
halvdelen af det snildc arrangement. Forf. har yderligere denne kommen-
tar til digtets hovedstykke: »Motivet bestandighed i ubestandighed er
velkendt fra Holberg, ogsaa i skemtedigtene, og fra andre satirikere om-
kring 1700«. Bemarkningen om Holberg og hans skamitedigte er nok in-
spireret af Th. A. Miillers ovenfor na@vnte athandlinger — i sin indledning
til og flere steder i Stubmonografien omtaler forf. Miillers arbejder om
Ambrosius Stub. Brix har ikke fglt sig foranlediget til at underspge
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spergsmdlet om en eventuel pivirkning fra Holberg eller andre satirikere
n@rmere.

»Farste og sidste vers er lagt saaledes til rette, at man deri finder en
udmarket indramning«, skriver Hans Brix videre. Her fér digteren ufor-
tjent ros: fyrste og sidste strofe har intet til felles. De fire forstc vers
(strofe 1} beskriver middelvejen som det ideelle valg for en frier, de fire
sidste (strofe 15) stér ganske isoleret i forhold til digtets egentlige ind-
hold. I dem tales der ikke om veje til @gteskabet, de indeholder tre gn-
sker: ct for fremtidige friere, et for jomfruer, der skal giftes, og et for da-
gens brudepar. 1 digtets allersidste vers n@vnes den ven af brudeparret,
der {remsetter gnskerne.

Brix fortsatter: »Forste vers angiver tankegangen i bryllupsdigtets
struktur. Det gelder om for en frier at finde aurea mediocritas, en for-
nuftig @gtefelle«. Det sidste er sandt nok; men vers 1-4 (strofe 1) angi-
ver ikke »tankegangen i bryllupsdigtets struktur«, idet de udelukkende
drejer sig om en friers ene mulighed, nemlig at fplge den gyldne middel-
vej. Farst nir man ogsa har laest vers 5-8 (strofe 2), kan man danne sig en
forestilling om digtets indhold og komposition. I disse vers lader digte-
ren os vide, at der ved siden af middelvejen findes flere slags gale veje.
Digtet vil altsd komme til at handle om den betydningsfulde modsatning
mellem det kloge og det ufornuftige valg af vej til »Brude-Seng«. De ot-
te forste vers (strofe 1 og 2) hgrer sammen, de foregriber digtets forlgb
og forbereder os pi, at det meste af indholdet vil komme til at dreje sig
om det store flertal af fricre, der ikke fulgte middelvejen og derfor kom
galt af sted - for af friere har »den, der vel kom hiem, kun veret ecn af
ti« (vers 8).

Efter at have repeteret, hvad han tidligere har sagt om de ni dérlige
»koneemner«, skildret i versene 9-48 (strofe 3-12), skriver Hans Brix:
»Disse efterfglges af brudens vers, hun gaar paa den sikre vej mellem de
beskrevne afgrunde«. Det er en misforstielse. Versene 49-52 (strofe 13)
kan ikke med nogen ret kaldes »brudens vers«, de har intct med bruden
at gore. I disse vers henvender digteren sig til de unge, ugifte piger blandt
bryllupsgasterne, den »sgde Jomfrue-Flok«. Der stér heller ikke noget i
disse vers om, at bruden eller nogen anden kvinde »gaar paa den sikre
vej«. Af gode grunde - for digtet handler jo om bejleres valg af vej, ikke
om jomfruers.

Den sidste del af Brix’ analyse skal citeres i sin sammenhzang, da den
umiddelbart kan vere lidt svaer at forsté:
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Sidste vers fgrer os til den aktuelle situation. Digteren elsker stav-
rim, de virker her paatr&ngende. Men i sidste vers fanges den op-
merksommes gje:

Gid hver ngdtgrftig Karl maa faae saa fix en Pige,
Og hver elskvardig Mge saa kixck en Mand tillige!
Gid Brude-Parrct naae sit Haab i kieerlig Favn!
Det gnskes af en Ven i Kongens Kigbenhavn.

Her er den regerende konsonant &, det minder om brudgommens
navn Klugh, og stavrimene toner godt sammen. Det er diskret og
fikst gjort.

Der kan vist ikke vare tvivl om, at det er to forskellige (barfodske) stro-
fer — hos Kroman vers 53-60 - forf. her kommenterer, den n®stsidste og
den sidste, selv om han kalder dem begge for »sidste vers«. Der er jo ot-
te vers (to strofer) tilbage i digtet. Nar Hans Brix konstaterer, at den stro-
fe, der altsa er den n®stsidste, »fgrer os til den aktuelle situation« (dvs.
bryllupsfesten), sa tager han fejl. Som ovenfor vist er dette allerede sket i
vers 49-52 (strofe 13), idet digteren her henvender sig til de giftefaerdige
kvindelige bryllupsgaster. Vers 53-56 (den nastsidste strofe) rgber intet
om digterens forkarlighed for stavrim; her er nemlig ingen stavrim. Det
er derfor urimeligt at laste ham for ligefrem pétrengende stavrim. Mere
opmerksomt har Brix - som han ogsé selv siger - lwest vers 57-60 (stro-
fe 15), hvis stavrim han med rette roser.

Efter at have afsluttet sin analyse af digtet vender Hans Brix tilbage til
det spprgsmdl, som han rejste, men lod std ubesvaret i kapitlets indled-
ning: om brudeverset er skrevet af Ambrosius Stub, eller om det snarere
maé tilskrives en af de »andre dygtige versemagere i staden, som tjente
(til) bradet med deres pen«. Forf. n&evner nu noget af det, der méske kan
have féet ham til at tvivle p4, at digtet er af Stub:

Og der er visse svage trek — saaledes naar digteren om brudgom-
men siger, at »han saae sig net i Speil«. Det skal betyde, at han
klart overskuer situationen og tager (ved) lere af de andres store
fortraed. Men billedet er ikke selv net og klart. De enkelte karakte-
ristikker af kvinderncs skrgbeligheder er noget ubehjalpsomme og
savner elegans. Men Stub var ferst i sin vorden ved den tid, dette
digt blev skrevet.
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[ vers 55 og 56 (strofe 14) stir der: » Vor Brudgom spurgde Vei, han saae
sig net i Speil,/Saa fandt han saadan en, hvoraf de Ni gik feil«. At brud-
gommen spurgte om vej, mé i1 denne sammenh&ng betyde, at han rad-
spurgte erfarne, lykkeligt gifte personer om den rette vej til »Brude-
Seng« - og fik anbefalet middelvejen, som navnes lige forinden i vers
53-54. At brudgommen ogsa »saae sig net i Speil«, betyder, at han klogt
stillede sig de uheldige fricre for gjnenc som ct advarende eksempel.
Brudgommen tog altsd ved lere af bide de kloge og de uforstandige fri-
cre. Begge billedlige udtryk forekommer velvalgte i et digt, der nctop
drejer sig om valget mellem flere forskellige veje til agteskabet, og hvis
indhold hovedsageligt bestér af eksempler pd de fatale folger af at vaelge
en forkert vej. Spejl-billedet bruges ofte af Holberg, ogsa med formule-
ringen at »see sig i Speyl«.® Det har utvivlsomt varet et almindeligt ud-
tryk i datiden, nermest en dgd metafor.

Hovedstykket om de ni darlige brude kaldte Hans Brix tidligere »et
snildt arrangement«, nu finder han, at de enkelte kvindckarakteristikker
er »noget ubehjelpsomme« og uden »clegans«. Forf. argumenterer ikke
for sin ncgative vurdering af brudesuiten, der ikke forekommer mig at
veere rimelig. Lidt overraskende slutter Brix sin omtale af »svage track«
ved diglet med at antyde, at det méske alligevel er skrevet af Stub, men
blot er et begynderarbejde med visse mangler. Forf. glemmer her, at han
tidligere har antaget, at Stub har skrevet »en mangde Igjlighedsdigte« i
sin studictid. Hans Brix” konklusion pé analysen bliver denne:

Ved ngie kritisk gennemgang ender jeg ved den opfattelse, at bryl-
lupsdigtet dog sikkert er skrevet af Ambrosius Stub. Jeg navner
det negative indicium, at digtets forfatter ikke har ladet sig fristc af
navnesymbolikken, som laa lokkende ner. Brudgommen hed Jo-
hann og bruden Johanne, og efternavnene lokker endnu staerkere —
Klugh og Ehrenreich, her laa fristende motiver, men de er ikke be-
nyttet.

Lascren ma pa sin side konstatere, at Brix stadig har svart ved at finde
ud af, hvad han egentlig skal menc om Stubs forhold til digtet. I hele mo-
nografiens afsnit om brudeverset fgrer forf. cn lgbende diskussion med
sig sclv om digtets autenti. I sin indledning var han si skeptisk over for
brudeverset, at han ikke syntes, at det hgrte hjemme blandt Stubs digte,
men hgjst fortjente at blive placeret »bagi, mellem noterne«. Nu ender
han med nwermest at mene det modsatte — men tager dog stadig forbe-
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hold, hvad ordet sikkert og talen om det negative indicium viser. Brix’
negative indicium har jeg svart ved at tage alvorligt. Det er jo ikke givet,
at det, der set igennem Brix’ briller »1aa lokkende nar«, lokkede »endnu
steerkere« og udgjorde »fristende motiver«, tog sig ud pd samme made
for digteren. Han har i hvert fald valgt at skrive sit digt uden at nevnc
brudeparrets navne i selve digtet, endsige at benytte dem som lyriske vir-
kemidler. Nar Hans Brix har haft s skarpt et blik for det, han kalder et
negativt indicium i digtet, kan man godt undre sig over, at han ikke synes
at have interesseret sig synderligt for forckomsten af positive indicier.
Dem er der nemlig ingen mangel pé, hvad jeg skal forsege at vise i det
naste afsnit.

Det vigtigste indicium for, at bryllupsdigtet er skrevet af Ambrosius
Stub, er den kendsgerning, at det i sin tid blev optaget i en af hans sgn,
Christian Stubs, udgaver af faderens digte, det {¢r nevnte Anhang til
Ambrosii Stubs Poetiske Tanker, Odense 1782. I det fglgende vil jeg
sammenligne de tanker, forestillinger og ideer, der findes i brudeverset,
og de ord og udtryk, som bruges i digtet, med Stubs digte for at komme
til klarhed over, hvordan bryllupsdigtet forholder sig til Stubs digte.

I digtets fgrste linic pracsenteres vi for det, jeg her kalder vej-billedet:
»Endog til Brude-Seng er Middel-Veien sikker«. I et digt til en kvinde,
sandsynligvis Mette Cathrine Schousboe, Stubs senere hustru, lyder et
af de mange gode rad, digteren giver hende: »Men lad ey Tanker Tgy-
len faae!/At du ey skal fra Banen gaae« (Stub, I, s. 93). Hele Stubs
smukke digt Er mit Hiem end ey saa neer om adskillelsen fra og hibet
om genforeningen med hustruen Mette Cathrine er bygget op over vej-
metaforen. 1 digtets forste strofe forsikrer Ambrosius Stub »At min Vey
ey falder lang«. I anden strofe er han i tankerne allerede pa vej tilbage
til sit hjem:

Mgder mig en hastig Vind
Et Slags Blast blev aldrig ved;
Treeffer Slud og Hagel ind,
Kule-Veyr gaaer over med;
Ligger Ormen for min Taae,
Fra hans Leye vil jeg gaae.
Skal min Fod end tgrne
Midt paa Steen og Tigrne,
Maalet bliver, bliver dog at naae. (Stub, 1, s. 114 f.)
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Alle de omstendigheder, der kan ggre det sveaert for digteren at blive gen-
forenet med sin kone og sine bgrn — og det er fgrst og fremmest mange-
len pa et sikkert levebrgd - konkretiseres her som fysiske forhindringer
pa en vandringsmands vej. Middelvejen er et ord, som ikke forekommer
i nogen af Stubs digte; men i vers 55 i bryllupsdigtet kaldes middelvejen
ogsa dydens vej: »Det jevne Middel-Spor kan kaldes Dydens eget«. Om
den personificerede dyd og dens vej digter Stub séledes i en arie:

See, Dyden agles cy,
Den sig i Armod klader,
Frimodig dog fremtraeder,

Og gaacr sin lige Vey. (Stub, 1, s. 106)

Formuleringen i det sidste vers minder meget om bryllupsdigtets tredje
verslinie, der beskriver middelvejen sddan: »Den gaaer saa lige frem til
felleds ngysom Stand«. | et digt, som Stub skrev i anledning af officeren
og statsmanden Poul Vendelbo Levengrns dgd og biszttelse i 1740, hed-
der det om den afdgde: »Han gik den rette Vei, han blaste af at hinke«
(Stub, 1, s. 129). Ogsd i ct andet sprgedigt fra samme &r bruger Stub vcj-
billedet, nemlig i beskrivelsen af Adolphine Rostgaard, der d¢gde i barsel-
seng efter at have fgdt en dgdfedt pige:

Hun flytted ey sin Fod et Fied paa Tidens Banc,

Hun gik jo caut (: forsigtigt) forbi hver gengse Verdens Vane:
Men hvo vil undre paa Hun gik saa varlig frem,
Den Stund Hun sggte just et ubesmittet Hiem? (Stub, 1, s. 136)

Til vej-metaforen i brudeverset hgrer ogsa de farer og forhindringer, der
truer den vejfarende, »de skiulte Stad og Strikker, dvs. stubbe og faelder
cller snarer (vers 2). Den slags ubchagelige overraskelser omiales — som
allerede antydet — ogsé i Ambrosius Stubs digte. Om dyden hedder det
sdledes i et at dem, at den klarer sig »Skignt Verden Stgd den volder,/Og
steen cr paa dens Vey« (Stub, 1, s. 106), og i s¢rgedigtet over Adolphine
Rostgaard skriver digteren om hendes mand, Christian Stockfleth:
»Hand frygted alt, som een, der forveys kunde spaae,/Al store Steen og
Stad i Veyen for ham laae« (Stub, 1, s. 137). Ja, om hele jordelivet som
en mgjsommelig vandring mod et himmelsk hvilested digter Stub i en af
sine arier:
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Vel an, endskignt jeg skal
Ved Trangsel uden Tal

Igiennem Verden med et taaligt Sind;
Jeg seer dog Jesu Spor
Til Himlen lagt mig for;

Jeg gaaer i det til Himlen og derind,
Er Stien end trang,
Besvarlig og lang,

Besal, belagt med Torn og Steen,
Dog veed jeg, min foed
Faaer Hvile og Boed

For all sin Mgye, Brack og Mcen. (Stub, 2, s. 86)

Om middelvejen siges det i bryllupsdigtet (vers 3-4), at den fgrer frem til
»feelleds npysom Stand« og ggr en »skignsom Karl« til en lyksalig mand.
Ngjsomhed er en af de dyder, som Ambrosius Stub ikke kan blive traet af
at lovprise. Sddan gar han det i forste strofe af en arie:

Som en ngysom jeg foragter
Lykken selv og aldrig tragter
Efter meer end daglig Brad;
Ngysomhed kan eene gielde,
Meer end Rigdom, Lyst og Valde
Ngysomhed har ingen Ngd. (Stub, 1, s. 112)

Ordene skignsom (: forstandig, klogt dgmmende) og Skignsomhed (:
dgmmckraft, forstand) bruger Stub i flerc digte. Netop om ngdvendighe-
den af at bruge forstanden, nir man gér pa frieri, udtrykker han sig meget
klart i linier som disse:

Mand, Mand, Mand,
Tag Konc med Forstand
Hvor den Fierde bad god Nat
Tog den femte sizlden fat
Mand, Mand, Mand,
Tag Kone med Forstand. (Stub, 2, s. 22)

Hvis en frier optreder forstandigt ved at fglge middelvejen, kan han bli-
ve »en ret lyksalig Mand«. Lyksalig er et ord, som Stub gerne bruger om
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den mand, der har eller far en god @gteflle. I et digt om dyden trofast-
hed siger den kvinde, som taler i digtet: »Jeg kuns lyksalig kalder
den,/Som eyer een ret trofast Ven« (Stub, 1, s. 92). (Her bemarker man,
at adverbiet ret bruges med den forsterkende betydning virkelig — gan-
ske som i brudeverset.) Om Christian Stockfleth siger Stub i det lange
sgrgedigt over hans hustru Adolphine Rostgaard: » At Manden kundec nu
i ser lyksalig skattis,/Saa lod jo Gud ham cy cen Engle-Mage fattis«
(Stub, 1, s. 135).

I bryllupsdigtets naste afsnit, vers 5-8, vendes bladet: her drejer det
sig nemlig om den forkerte méde at tage sig en kone pa. Det gale bestdr i
at lade sig lede af den blinde lyst, fordi man da risikerer at fare vild pd en
af de »to Slags vrange Veic«. De farlige veje er dem, der Igber pé hver
sin side af middelvejen - digteren beskriver dem senere i digtet som veje,
der enten fgrer til »forlidet« eller »formeget«. Ambrosius Stub tager af-
stand fra den blinde lyst med disse linier i en arie:

Jeg har kun Dyden kier,
Den blinde Elskov driller,
Den volder Hiernen Griller,
Ja Hiertet Vee i seer. (Stub, 1, s. 100)

I en yngre arie er hans syn pa karlighed og @gleskab blevet endnu mgr-
kere:

Forsigtighed skyer den farlige Vey,
Ja siger hver lgfte-riig Kierlighed ney;
Thi Falskhed kand fengsle, med blgdeste Haand
Det @riigste Hierte i haardeste Baand;
Jeg elsker ey fleer,
Jeg clsker ey meer,
I Elskov jeg tusinde Blindheder scer. (Stub, 1, s, 193)

Man bemerker, at Stub ogsd her bruger vej-metaforen. Bag ord som de
citerede ma ligge personlige skuffelser. Alle karlighedens veje finder
han nu farlige at betraede. 1 vers 6 siger digteren, at den blinde lyst »lgber
uden om den kizre Velstands Eic«. Ordet Velstand betyder her velfeerd,
lykkelige leveforhold, ikke rigdom. Med den samme betydning bruges
ordet i digtet om Adolphine Rostgaard: »Saa vendes Velstands Blad!«
(Stub, 1, s. 142).
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Brudeversets digter har valgt at berette om unge meend, der gik pé fri-
eri i gamle dage, »fordum Tid«. I vers 7 og 8 siger han, at af dem slap
kun en af ti godt fra det. Stub bruger ofte talord i sine digte: i et af de
ovenfor citerede drejede det sig om tallene fire og fem; af eksempler fra
andre digte kan nzvnes: »Her findes Hierter nok, her findes 10 for Et,
»Tii kunde dge af det, Hun Eenc har fordgyet« og »Blev Sandhed prentet
reen paa hver Forpagters Kind/Man laeste tyve Slags, de nitten stiaalne
ind« (Stub, 1, ss. 178, 201 og 207). Som det ses, ynder Stub at se&tte to tal
over for hinanden, nér han bruger talord — ganske som det er gjort i bru-
deverset.

[ vers 9-12 beskrives den f@rste uheldige bejlers brud. Hun gjorde hans
laznestol til en trone, hvor hun sad som husprinsesse med kostbar knip-
lingskrone og brugte mandens teske som et Spiir (: scepter). En satirisk
parallel hertil, som ligeledes er treleddet, finder man i Stubs lange vise
om de sydfynske toldforpagtere:

Nu vil hver Kudsk sin Pidsk som Scepter fgre,
Forriderne gigr Spyd af Kosteskaft,
Lakaien vil Feldtmarskalks Titel hgre. (Stub, 1, s. 208)

Den tredje frier fik en brud, der var »stolt saa strunk, som store Cas-~
se,/Hun paastod Rang og Sted blandt dem i fgrste Klasse«. Ordet Casse
(: kasse) brugtes i datiden med nedsattende betydning om en sveer, klod-
set kvinde. Den honette ambition, der optager denne brud, har Stub ct
godt gje til: »Hvor mange streber kuns at faae,/Een fattig Titel for en
Penge Sum?« (Stub, 1, s. 77), og han bedyrer i en af sine arier, at

Andre maac ret gicrne vaire
Mecer end jeg i Agt og Are,
O! Hvad Hielp er Stand og Rang
Hielm og Skiold vil intet sige;
Thi vi bliver alle lige
Naar vi gaaer ald Verdens Gang. (Stub, 1,s. 112)

Han »leer af al Foragt,/Af Stoltheds Trods og Magt« (Stub, 1, s. 149), og
om den, der »kneiser af sin Karakteer (0 rang, titel),/Som han uverdig
bar,/Og andre over Skuldre seer«, siger Stub, at han selv er en nar (Stub,
1, s. 98). Portrettet af den tredje brud slutter med versene: »Her saae
Astronomi en Himmel ganske ny,/Hvor Konen var en Soel, men Manden
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blev en Sky«. Sidanne »astronomiske« eller »meteorologiske« billeder
er almindelige i stubske digte. I sgrgedigtet over Poul Lgvengrn er et helt
afsnit praeget af denne slags billedligt brugte ord og udtryk: Stierne, Soel,
tendte dette Lys, Firmament, Skyer, tindre, Stierne, Poel, og Naade-
straaler fra vor Nordens hoie Soel (Stub, 1, s. 128). I det lange digt om
Adolphinc Rostgaards dgd bruges lignende billeder flere gange, fx i vers
som disse: »Strax blev den farste Skye paa Mandens Himmel trekket/Og
Lykke-Stiernens Glands ved taaget Vanheld svekket« (Stub, 1, s. 137).
Og til kronprinsen skriver Stub i 1749 i et hyldestdigt:

O Prinds! Vor Nordens Sti ... erne,
Vi seer dit Skin saa gi ... erne.
Bliv Feedre lig
Og Straalerig.
Paa Hgyheds Firmament,
Glad dit Folk,
Bliv dets Tolk,
Dets Barne-Bgrns Regent! (Stub, 1, s. 197)

Den syvende brud i bryllupsdigtet er en sladderhank. Sladder kender
Stub naturligvis ogsa til, men han tager sig den ikke ner, bedyrer han:
»Jeg leer af Snik og Snak,/Af lumpen Slader-Pak« (Stub, 1, s. 148).

[ slutningen af brudeverset vender digleren tilbage til middelvejen:
»Det jevne Middel-Spor kan kaldes Dydens eget,/Man treffer uden om
forlidet og formeget« (vers 53-54). Lovprisningen af middelvejen peger
tilbage pa klassikerord som Horats' aurea mediocritas, men bygger nok
ogsa pi dansk, folkelig visdom, udtrykt i ordsprog og talemider. Til de 10
citerede vers i bryllupsdigtet svarer ordsprog som disse i Peder Syvs ord-
sprogssamling: »Dend beste vej er midt-imellem« og »Middel-vejen er
best«, »For meget og for lidt forderver aldting« og »Stundum svang /og
stundum spraeng« (- snart for lidt og snart for meget).” Middelvejen kal-
des i digtet det jeeviie middelspor, men i begrebet middelvej ligger allere-
de betydningen: ar holde sig pa det jeevne ® Brugen af ord som jeva og
ngjsom cr karakteristisk for de mange digte, hvor Stub taler om sig selv.
I forste strofe af arien Eet Roeligt Sinds fornevelige Tilstand siger han si-
ledes om sig selv:

Jeg lever jevnt forngyet foruden stocre Ting,
Min Foed er Ubempyet og frie for hpye Spring;
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Ved Jorden er jeg Fad,
Ved Jorden har jeg Brgd,
Alt vel og Nok, jeg ngyes, jeg ngyes til min Dgd. (Stub, 1, s. 87)

Dyden ngjsomhed, der fremhaves med gentagelsen i sidste vers, priser
Stub som navnt flere andre steder, bl.a. 1 det digt, som er citeret ovenfor
side 96. Brudeversets to yderligheder, for lidi og for meget, tager digte-
ren afstand fra med linier som disse fra to forskellige strofer i en arie:
»Een Gnier Elsker Sult og Tgrst,/Idet Hand elsker Penge«, »Een Fraad-
ser som min Vederpart/Er Glad men ubefgyet,/Fordi Hand er af Svine-
Art,/Og sluger sig forngyet« (Stub, 1, s. 216-17).

Ambrosius Stub er frem for alt dydens digter. I talrige digtc lovpriser
han dyden i almindclighed eller en bestemt, navngivet dyd som fx oprig-
tighed, ngjsomhed, bestandighed eller trofasthed. Dyden som sddan be-
synger digteren i arien Du deylig Rosen-Knop:

Een Skignhed evig staaer,
Som cy for Tiden falder,
Og ey for Aar og Alder;
Men Evigheden naaer,
Een Skignhed evig staacr;
See, Phillis! Det er Dyden. (Stub, 1, s. 103)

»Oprigtig Dyd! Din Klippe/Kand aldrig aldrig Glippe«, forkynder han i
en anden arie (Stub, 1, s. 100). En af de leveregler, som Stub indprenter
Mette Cathrine i et ovenfor nevnt digt, er, at hun »af de gamle Folk kan
lzere,/Den Dyd, som gigr dig lykkelig« (Stub, 1, s. 93). Dyden overvinder
endog dgden: »Hvad vandt vel Dgden her! thi Dyden er i Live«, hedder
det i sorgedigtet over Adolphine Rostgaard (Stub, 1, s. 145). Selv en
drikkevise har digteren skrevet til dydens og en dydig dames pris. Dens
forste linier lyder:

I Dyder bandt min Sizl
Den staar foruden raencke
Bestandig i sin leencke

Ved troskabs faste Pl

I Dyder bandt min Sixl
[ Dyder ere Mange. (Stub, 2,s. 19)



Den bedste vej er middelvejen - 101

De fire adjektiver nadrorfiig, fix, elskveerdig og kieek i brudeversets sidste
linier (vers 57-60) er alle ord, som forekommer i stubske digte. (Adjekti-
vet fix findes derimod ikke i Holberg-ordbogen.) Brudeparrets keben-
havnske ven gnsker, at parret ma »naae sit Haab i kizrlig Favn«. De sid-
ste linier i den forste strofe af et af Stubs digte viser, at han under adskil-
lelsen fra sin kone levede pd hdber om deres snarlige genforening:

Haabet flytter selv min Fod,
Haabet letter Sind og Mod,
Haabet korter Langsel,
Haabet trodser Trangsel,
Haabet gigr min, gigr min Skiebne god. (Stub, 1, s. 114)

Haabet om et lykkeligere liv — i form af en fast ansattelse og ct sikkert
udkomme — udtrykker digleren ogsé i sidste strofe af fordrsarien Den
kiedsom Vinter gik sin gang: »Jeg tor maaskee/Vel faac at sec/Min Vinter
blive til en Vaar — i Aar« (Stub, 1, s. 125). I hyldestdigte til kongelige
personer er det dem, der er rigernes cller folkenes hab (Stub, 1, ss. 171 og
197). I Ribe trgster den aldrende, af sygdom og fattigdom hjemsggte dig-
ter sig med habet om frelse i en af sine gudelige arier:

Jeg i Haabet altid bliver,
Uden Haab i Haab: Og hvad!
Naar jeg kuns i Naaden staaer
Uforsagt i hvor det gaacr (Stub, 2, s. 45).

Bryllupsdigtet slutter med fremszttelsen af tre gnsker: et for hver frier, ct
for hver giftefeerdig jomfru og ct for dagens brudepar. At der udtrykkes
et eller flere gnsker i slutningen af et digt, er noget, som ses i mange af
Stubs digte — og i digte af alle genrer. Et klientdigt til Christian Stock-
fleth fra 1744 slutter med ordene: »Gid Stochfledt naac sit Maal, sin
Konges Gavn og Priis'« (Stub, 1, s. 159). Til bagstavnen pd et skib ved
navn Samson digter Stub dette par vers: »Hin Samson slog paa Land en
Lgve, som var bister,/Gid denne slaae til Vands Misundelsens Philister«.”
For en ven, der fcjrer sin fodselsdag med fyldte pokaler, udbringer Stub
(nok ogsi i egen interesse!) dette fromme gnske: »O! at han snese Gange
faaer/Et nyt lyksaligt Aar'« (Stub, 1, s. 200). Digtet om Poul Lgvengm
slutter ligesom brudeverset med et flerfoldigt gnske:
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Gid Fader Christian blandt Landets kizkke Bgrn
Maa altid finde sin elskvardig Lowengra,
Gid han, der ene fik det store Navn at bare,
Maa blive stor, og stor til Stammens Held og Are.
Han svinge sig ved Dyd til Vardighedens Top,
Og staae, som Phoenix af sin Faders Aske op.
(Stub, 1,5. 129 1))

Kort og fyndigt kan et trefoldigt gnske for en general udtrykkes i en drik-
keskal som denne: »Hans kloge Tinding blive graae!/Hans hviide Orden
blive blaae,/Hans Fiender blive sorte« (Stub, 1, 5. 155). Et meget person-
ligt digt til en kvindelig velggrer i Ribe afslutter digteren med dette for-
stielige pnske: »Gid Fromheds Engel her maa leve mange Aar!« (Stub,
2,5.39).

[ bryllupsdigtet finder man en halv snes ordpar. Nogle af dem er faste ud-
tryk som Maal og Mele og Stok og Steen, andre er lavet af poeten til lej-
ligheden, fx Axel-Skerv og Set og Laar og Been. En optzlling viser, at
ordpar af begge typer bruges i samme omfang af Stub i digte af alle slags.

Brudeverset, hvis versemdl er aleksandrineren, falder i tre dele: en
indledning (vers 1-8), hovedstykket (vers 9-48) og en afslutning (vers
49-60). I introduktionen prasentercs vi for de forskellige veje til gte-
skabet, og her foregribes digtets forlgb: vi vil komme til at hgre mest om
de mange friere, der fulgte den blinde lyst. Deres ska:bne beskrives i ho-
vedstykkets ni kvindeportretter. Derefter kommer turcn til de uheldige
bejleres modpart, brudgommen; men fgr han kan skildres, ma Stub gere
et lille sidespring: han henvender sig i vers 49-52 til dc unge piger, der
deltager i bryllupsfesten. I digtets sidste otte vers repeteres indledningens
beskrivelse af middelvejen (vers 53-54) som optakt til de to vers om
brudgommen (vers 55-56), hvorefter de tre gnsker fra brudeparrets
kgbenhavnske ven afslutter digtet (vers 57-60).

Dette bryllupsdigt bestar altsa af ti vers om de forskellige veje til xg-
teskabet, hele fyrre om de darlige brude, fire til de unge jomfruer om dis-
se brude, to om brudgommens fornuftige valg af vej og fire vers til bryl-
lupsgeesterne og brudeparret med gode gnsker. Det vil sige, at af digtets i
alt tres vers handler kun tre om de nygifte! Det kan man vist roligt kalde
ct ikke helt almindeligt bryllupsdigt. Stub har her i hgjere grad veret dig-
ter og moralist end blot tjenstvillig lejlighedsdigter.

Digtet indeholder en regelret logisk argumentation. Fgrst {remsettes
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der to teser eller pastande: (1) middelvejen er en friers sikre vej til aegte-
skabet, (2) den blinde lyst — som langt de fleste fglger - fgrer vild pé to
slags gale veje. Sa fplger som argumenter herfor de ni cksempler pd det
store flertal af bejleres darlige ®gteskaber og det ene cksempel pa den
fornuftige friers, brudgommens, valg af @gtefeelle. Konklusionen er im-
plicit, men indlysende. Det overlades til bryllupsgaesternc at drage den.
Med sine mange eksempler argumenterer Stub her pd samme maéde, som
Holberg gor i flere af sine skemtedigte, fx i den fjerde satire, Poéten
Raader sin gamle Ven Jens Larsen fra at gifte sig.

Der optreder intet lyrisk jeg i brudeversct — en af de ting, der tyder pé,
at det er et bestilt lejlighedsdigt. Den, der taler 1 digtet, cr en ven af brude-
parret. Stub holder sig diskret pé afstand, skriver om almene forhold, ikke
om noget personligt. I overensstemmelse hermed fremseettes den kgben-
havnske vens afsluttende gnsker i passiv form. De indledende betraginin-
ger over vejene til @gteskabet er i nutid. I hovedstykket skiftes der til da-
tid: de ni afskraekkende cksempler er — betryggende nok - hentet fra gam-
le dage. Den direkte henvendelse til jom{ruerne stir selviplgelig i nutid;
her gentages det, at de opremsede cksempler stammer fra »fordum Tid«,
for det geelder jo om ikke at forskrakke de unge, uskyldige piger! I de sid-
ste otte vers veksles der mellem tiderne efter de skiftende emner.

Bryllupsdigtet kan godt veere inspirerct af Jesu lignelse om de ti bru-
dejomfruer (Mattaeus 25, 1-13). I denne lignelse optraeder der fem kloge
og fem uforstandige jomfruer, som gir brudgommen i mpde. De fem cr
forudseende, de andre fem tankelgse. I Stubs digt er rollerne fordelt lidt
anderledes: her drager i unge mand ud for at finde sig en brud; de ni er
ufornuftige, kun én er klog. Mens halvdelen af brudejomfruernc barer
sig uforstandigt ad, lader Stub altsé hele 90% af frierne handle uklogt!

Selv om bryllupsdigtet ikke hgrer til Ambrosius Stubs store digte,
haver det sig dog langt over niveauet for tidens almindelige tejligheds-
digte takket veere sit utraditionelle indhold og sin elegante komposition.
Det vil man kunne se, hvis man sammenligner brudeverset med et almin-
deligt bryllupsdigt som fx dette, der er skrevet

Til Sr. Jacob @strup, og Jfr. Sara Jensen

See hvor Naturens Alt staar i sit muntre Spring,
Den vintertvungne Spiir frempipper lys og grgn,
Den skaldet Skov ter nu fremvise sig saa skign,

Klart Lys, nyt Liv her sees i alle Ting. (sic!)
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Her qvakker Dyndkizr Frge, hist qvidrer Fugleflok,
Ny Underverk vi see i al Naturen nok.
Hvor svinker kizlne Fisk ved Magens venlig Vink,
Og heel forunderlig foruden Fadder lgb,
Og ret saa ynglende tet ind i Tanget krgb,
Just to hlev her som Eet, da alting gik ret flink;
Her smut det raske Dyr i Skovens stille Krat,
Og var til Kierlighed saa villig og parat.
Og just paa samme Tid, da al Naturen leer,
Jeg blev ret hicrteglad ved det jeg seer en Ven,
I egte Kierlighed at give Hiertet hen
Til Yndigheds Portrat, som ret saa dydfuld seer,
Et Fromheds Perspektiv, en kostbar Diamant;
Thi Dyd byd Trods til Guld! lyksalig hvo den fandt.
Saa frydes fromme Par i varig Velstands Flor!
Saa vist de begge To har Dyd i Sind og Sizl,
Saa vist det ogsaa gaac bestandig dennem vel,
Og deres Lykke vox hver Dag, tag til, bliv stor,
Til de ombytie maa lang Tids Lyksalighed
Med Glade uden Maal i evig Herlighed!

Dette digt stammer ikke fra »Poeten udi Aabenraa« — det rgber miljget,
som ikke har med storbyen at ggre, men cr henlagt til et smilende forérs-
landskab. Brudeverset er skrevet af Ambrosius Stubs sgn, Christian
Stub.'® Det er tydeligvis sat pa papirct af en mand, der ikke har arvet ret
meget af sin faders digtergave — skgnt han vist selv var af en anden op-
fattelse. Digtets fgrste halvdel rummer nogle i dobbelt forstand svage
genklange af faderens store digt Den kiedsom Vinter gik sin gang (Stub,
1,s. 122-25).

Her er den nyudsprungne skov, den kvakkende frg, de kvidrende fug-
le og fisken, der nu er blevet til to — en kalen han og en venlig mage, som
sammen gemmer sig i tangen (!). Er denne del af brudeverset ikke meget
bevendt, sd bliver det ikke bedre i den sidste halvdel. Den indledes med
en linie - »Og just paa samme Tid, da al Naturen leer« — som ogsi er in-
spireret af faderens forarsdigt: »Thi lad os gaae/At skue paae/Hvor
smukt Naturen sig beteer — og leer«, og dens magre indhold bestdr af en
klicheagtig beskrivelse af bruden — »Yndigheds Portraet« — en lovpris-
ning af dyden og et par til lejligheden passende gnsker. Christian Stub fa-
brikerede adskillige lejlighedsdigte af denne slags, endnu et af dem med
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littereert lnegods fra faderens fordrsarie, og ved hjzlp af et tilleg til sin
udgave af Ambrosius Stubs digte sgrgede han for, at de fik cn lengere le-
vetid, end de var berettiget til. Med ct (sic/) i citatet har jeg markeret, at
Christian Stub her forsynder sig mod aleksandrinerens versemal.

Ambrosius Stubs bryllupsdigt cr skrevet af en ung mand, der ikke selv
havde prgvet at optraede i rollen som bejler — det oplevede han forst et
par &r senere. Digtet viser, at Stub i 1733 har gjort sig sine tanker om
kerlighedens veje og vildveje. Hans ideal er en fix (: flink, dygtig) pige,
man som »en ret lyksalig Mand« kan leve sammen med i »falleds npy-
som Stand«. Men han er klar over, at det ikke er s4 ligetil at finde sddan
en pige. Den blinde lyst kan let fgre en pa afveje. Hans brudevers er me-
re blevet en advarsel mod den blinde elskov end en lovprisning af kaerlig-
heden og @gteskabet. Der kan dog nappe vere tvivl om, at det har moret
Stub at digtc om de ni vanartede brude - dydsmenstre er jo ikke si
spandende at beskaftige sig med. Forhdbentlig har brudeparret tillagt
digteren den gode hensigt hermed, at de mange dirlige brude skulle dan-
ne den mgrke baggrund for deres egen lykkelige forening.

Nér man leser Ambrosius Stubs vers om de ni slemme brude, kommer
man uvaegerligt til at teenke pa hans store samtidige, Holbergs, satiriske
digtning, iser skamtedigtene og komedierne. Skildringen af den niende
brud med det omskiftelige sind fgrer fx tanken hen pa Lucretia, hoved-
personen i komedien Den Vegelsindede. Som fer neevnt har Th. A, Miil-
ler ogsd veeret opmarksom pd, at der er en vis overensstemmelse mellem
Stubs brudevers og Holbergs satirer.

Om pévirkningen fra Holberg skriver Miiller i den f@grnavnte athand-
ling om Ambrosius Stub fra 1927:

Holbergs Skiemtedigte, der var udkommet 1722, efterlignes i et
Par af hans (: Stubs) tidligere Digte: Bryllupsversene til Joh. Klugh
(Barfod No. 64) med deres Opregning af Typer paa slemme Kvin-
der er en Genklang af Holbergs 4de Satire, ligesom Slatningen af
Klientdigtet til Lgvengrn til Forbillede har Gratulationsdigtet til
Hans Mikkelsen foran i Skiemtedigtenc."

Her swettes stykket om de ni dérlige brude i Stubs bryllupsdigt i forbin-
delse med Holbergs skemtedigte; men en egentlig undersggelse af for-
holdet mellem de to digteres varker har forf. ikke forctaget.

Blandt skamtedigtene udpeger Th. A. Miiller det fjerde, Poéten Raader
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sin gamle Ven Jens Larsen fra ar gifte sig (1722), som Stubs forbillede.'? ]
denne satire rader Holberg den gamle mand Jens Larsen fra at tage sig en
ung kone; men satiren skal nok i virkeligheden forstds som Holbergs eget
opggr med agteskabet (Holberg, 2, s. 305). Skaemtedigtets versemal er det
samme som brudeversets, aleksandrineren. De to varker handler om det
samme emne, nemlig egteskab. Men hvor Holberg generelt er skeptisk
over for zzgleskabet, der advarer Stub alene mod, at man handler overilet,
lader sig lede af det, han kalder den blinde lyst, ndr man vil gifte sig.

I det fjerde skaemtedigt giver Holberg Jens Larsen nogle afskraekkende
eksempler pa dérlige koner:

En er graadig,/En anden udi Dragt og Kleder overdaadig,/Der
skielder, ivrer sig, og lukker @re til,/Naar Ammen siunger, og naar
Pigen spinde vil (..) En vil sig klede paa de nye franske Moder,/En
anden leere vil at siunge efter Noder.

Men digteren slir det (tilsyneladende!) hen: »Jeg agter det for
Stadder:/Jeg derom taler ey, omskignt det alt var sandt« (Holberg, 2, s.
374 1)),

Den kvindetype, der optraeder som brud nr. fem hos Stub, den skrappe
madamme, ggr Holberg mere ud af at skildre:

Om han i Egte-Stand har en Socratisk Skiebne,

Han mod Xantippe maa Socratisk sig bevabne:

Saa tit med haarde Ord hun lgs paa hannem gaaer,

Han sig maa bilde ind, at han Carcsser faaer. (Holberg, 2, s. 382)

Ordet Caresser betyder her venlige, smigrende, rosende ord. En kone af
samme stgbning er »vor Naboe-Kone Liske«, som

Sin Spille-Bue nu kun bruger til en Piske;

Hun spiller nu ey meer paa Luth og paa Citar,

Men paa Hans Jensens Rygg nu Tacten ikkun slaar.

Den Engel-sgde Rgst han herer nu ey meere,

Men naar hun aabner Mund, saa maa han tremulere. (Holberg, 2, s.
384)

Ordet tremulere betyder enten bewve, skeelve eller jamre, hyle. 1 disse cita-
ter optreeder bade mand og kone, hvad der ogsa nasten uden undiagelse
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er tilfeeldet i bryllupsdigtets kvindeportrztter. Her findes for gvrigt ogsa
cn kvinde ved navn Lisgen (brud nr. 8).

[ den fjerde satirc haner Holberg mzndenc for deres hang til at give
konerne skylden for deres egne fejl og unoder. Jens Larsen vil fx gerne
have en rang eller titel, og digteren ved lige pracis, hvordan han skal
bare sig ad med at fi den uden, at man ler ad hans srgerrighed:

Du sige kand: jeg blev Jens Larsen for min Part,

Ey Titel skigtter, men man kiender Qvinders Art,

Man Fruentimmer maa i slige Sager fgye,

De unge Koner ey med deres Stand sig ngye. (Holberg, 2, s. 384)

Hos Stub er rollerne byttet om, her er det konen, der har en honnet ambi-
tion: den tredje brud »paastod Rang og Sted blandt dem i fgrstc Klasse«.
Hun er ikke bare »Dck-Mantel« (: skalkeskjul, »skeermbreet«<) for sin
mands rangsyge, men selv den slemme.

Nér Holberg skal skildre huslige forhold, er han ogsé tilbgjelig til at
bruge »astronomisk« eller »meteorologisk« billedsprog:

Naar Himmelen er klar, naar Fuglene sig fryder,
Naar Veiret stille er, en liden Skye frembryder,
Der tit i @yeblik gigr Himmelen saa graac,

Som den var angenem, som den tilforn var blaae;
Planeter, Stierne, Soel, det kiere Verdens @ye,
Bedekkes af en Skye. Giv Agt, Jens Larsen! ngye:
Naar alting for dig lecr og smiler i dit Huus,

Du vente maa en Storm. (Holberg, 2, s. 379)

Digteren vil ikke sclv gifte sig. Herom skriver han — med brug af vej-me-
taforen: »At jeg den Vey har ey mig dristet at begive,/Dets rette Aarsag
jeg har aldrig villet skrive«. Det gor han dog alligevel til allersidst: »Du
meener, at du fuaer en Jomfru og en Dame,/Men vogt dig for et Dyr, som
heeder Maren Amme« (Holberg, 2, s. 386). Udtrykket Maren Amme
brugtes i datiden om en ryk, uskon kvinde, det svarer nogenlunde til Stubs
store Casse. Det er faren for at begd lignende fejltagelser, Ambrosius
Stub advarer mod i sit brudevers.

Skemtedigtets Pernille, Jens Larsens unge kone, er en pendant til
Stubs tiende brud, den eneste dydige kvinde i bryllupsdigtet. Pernille er
»en Qvinde uden Lyder«, ja, en kvinde »der med Dyd/Saa hgyt begavet
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er, som Landsbye Degn med Lyd« (Holberg, 2, ss. 381 og 377). Og lige-
som den dydsirede stubske brud er en sjalden fugl, er en kone som Jens
Larsens Pernille iflge Holberg »saa rar (: sjelden) som sorte Svanc«.

Alt i alt md man dog konstatere, at det cr forholdsvis begraenset, hvor
megen inspiration det fjerde skemtedigt har kunnet give Ambrosius
Stub. En langt mere givende inspirationskilde udggr Holbergs anden sa-
tire, Apologie for Sangeren Tigellio (1722). Dens titelperson er en mand,
der »i Extremitet sig kun pracipiterer« {: styrter sig ud i), som den ene af
satirens to talende personcr, B, siger om ham (Holberg, 2, s. 346). Men
hvis han tror, at Tigellius kun er en opdigtet, bizar figur i et stykke poesi,
sa beleres han straks af den anden fiktive person, A, om, at verden er og
altid har veeret fuld af Tigellius’er:

Naar derfor Verdens Laab (: Ipb, gang) man ngye vil betragte,
Man for et Monstrum ey Tigellius maa agte,

Ved sin Ulighed (: foranderlighed) han paa Verden giver Speyl,
Man udi hannem seer og merker egne Feyl. (Holberg, 2, s. 351)

Det tigellianske findes pé alle niveauer: hos det enkeltc menneske, i hele
byer og samfund, ja, i store riger. I skemtedigtet beskrives tre personer
af denne slags ret udfgrligt: sangeren Tigellius (fra Horats’ satirer L. 2 og
3), en dame »fra forrig Seculo« ((: drhundrede) — fra nordisk historie:
den svenske dronning Christina) og Per Jensen (cn opdigtet, holbergsk
figur). Det karakteristiske for dem alle tre er, at de uafladeligt svinger fra
den enc yderlighed til den anden, séiledes som det med rammende ord si-
ges om den omtalte dame: »Hun kun bestandig var i Ubestandighed«
(Holberg, 2, s. 347). Et sadant vagelsindet menneske er bryllupsdigtets
niende brud, der i sig rummer alt det, som de andre otte brude har enten
»forlidet« eller »formeget« af. Inspirationen til at lade hende fremtrade
sadan har Stub ogsd kunnet hente i Holbergs anden satire, hvor det om
Tigellius hedder: »Det jeg dog tilstaaer, at man seer i denne Mand/Som
concentreret, hvad hos fleere findes kand« (Holberg, 2, s. 351).

I Tigellius-satiren viser Holberg, hvordan der sjeldent kommer noget
godt ud af reformationer, fordi man alt for ofte »corrigerer Feyl med an-
dre Feyl igien« (Holberg, 2, s. 350). Fra overtro henfalder man til vantro:
»Fra cn Extremitet man til en anden gaaer,/Nu alt formeget, nu man alt
for lidet troer« (Holberg, 2, s. 351). Den gyldne middelvej vrager man:
»At gaae den alfar Vey, er jo Pedanterie«, »Det store Medium man ingen
holde seer,/Thi i hvert Menneske cn selsom Chaos er« (Holberg, ss. 352
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og 355). Hos Stub gér hele 90% af alle frierc ad cn af de gale veje, der
enten fgrer til »forlidet« eller »formeget«, dvs. at de havner i en af eks-
tremiteterne.

Nar Holberg i Tigellius-apologien giver lange rakker af cksempler pa
veegelsindet, lader han hvert vers begynde med adverbiet nu, fx séledes:
»Nu i Religion en Argus hun var lig,/Nu udaf Overtroe hun selv opoffret
sig« (Holberg, 2, s. 347). De gentagne lange opregninger har medfart, at
denne formulering forekommer snesevis af gange i tcksten. Men Holberg

“bruger ikke kun nu som det fgrste ord i et vers; undertiden anvender han
det som indleder af bide forste og sidste halvvers, fx sddan: »Nu Maho-
met er Gud, nu Noa agtes storst« (Holberg, 2, s. 354). Aleksandrincren
med sin casur midt i verset egnede sig fortreffeligt til en sddan tvede-
ling. Denne brug af nu ses godt en halv snes steder i skaemtedigtet.

[ versene om den niende brud benytter Ambrosius Stub den samme
fremgangsmdde, fx skriver han i ét vers: »Nu stod hun i sin Stads, nu laae
hun ned i Skarn«, For Stub var det ngdvendigt at begranse beskrivelsen
af den vaegelsindede brud til otte vers. Hvis han havde spenderet et helt
vers pa hvert af hendes mange sind, var portrettet af denne kvinde kom-
met til at fylde uforholdsmassigt meget i digtet.

Om Stub har fadet sig inspirere af nogle af satirens mange eksempler
pé det tigellianske, er nok mere tvivisomt. Men Holbergs karakteristik af
den vagelsindede dronning: »Nu som Lgvinde var, nu som et Lam
igien« (Holberg, 2, s. 347) svarer til Stubs beskrivelse af den niende brud
(og dermed den femte og sjette): »Nu sprang hun galt omkring, nu sad
hun som en Stytte«. P4 den samme kvinde i brudeverset passer vel ogsé
disse fire vers i skeemtedigtet:

- nogle Maaneder et Ord fast ikke taler,

Nu eftergiver han i Snak ey Gert Westphaler;

Ved Taushed og ved Snak han altid selsom er,

Nu staaer hans Mund som Vox (: den er stiv og ubeveegelig),
Nu gaaer som paa Barbeer. (Holberg, 2, s. 354)

Og hvor Holberg siger: »Nu er han syg af Sult, nu udaf krasen (: lekker)
Mad« (Holberg, 2, s. 354), der skriver Stub om brud nr. 9: »Nu gav hun
ingen Mad, nu Kras til ingen Nytie«.

Kan den anden satire altsd godt have virket inspirerende pa Stub, s
gelder det samme neppe den forste satire, Democritus og Heraclitus
(1721), sclv om han her har kunnet liese en liste sa lang som hele alfabe-
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tet over alskens galskaber. Vagelsindet repraesenteres i denne oprems-
ning af hele to fiktive personer, P og Z. Ogsa den skrappe kone er med i
listen, hvor der — ligesom i brudeverset — ofres fire vers pd hver person.
(Holberg, 2, s. 337 ff.). Nir Holberg i slutningen af dette skaeemtedigt i
kort begreb skal definere mennesket, bestemmer han det som det dyr
»der af alle Dyr har stgrste Skignsomhed (: evne til at skpnne, forsid),/
Men udaf alle Dyr den mindst at bruge veed«. 1 stedet for at fglge mid-
delvejen gér det fra den cnc ekstremitet til den anden: »Nu hader, elsker,
nu foragter, nu attraacr;/Som Moden udi Dragt der Sind, Humeur chan-
gerer (- skifter; forandrer. Jeg har rettet Holberg-udgavens chargerer til
changerer) (Holberg, 2, s. 345). Denne forestilling er en hovedide hos
Holberg.

Hvad endelig det tredje skemtedigt, Critique over Peder Paars
(1722), angér, sa kan det neppe heller have inspireret Stub. Men hvis han
har leest det, ma det have moret ham at se, hvad Holberg havde at sige om
tidens almindelige bryllupsdigte:

Jeg otte Rimere nys prise saae en Brud;

Hos mig det ikkun dog saa skulde faldet ud:

Jeg seer et yndigt Syn, — sin Brud fremleder;

Jeg troer for Rimets skyld, han aldrig blir Hanreder (: bedrages af
sin kone). (Holberg, 2, s. 358)

Ej heller det imponerende og alvorligt mente Zille Hans Dotters Gynai-
cologia (: skrift, der handler om det kvindelige kon) eller Forsvars Skrift
Jor Qvinde-Kignnet (1722) kan komme i betragtning som inspirationskil-
de for Ambrosius Stub (Holberg, 2, s. 387-416).

Kan der altsa pévises en rekke ligheder mellem Stubs bryllupsdigt og
nogle af Holbergs skemitedigte, sd ma man i forbindelse hermed stille og
underspge det sporgsmal, om overensstemmelserne mellem disse tekster
(ogsd) kunne skyldes faelles forleeg i antik litteratur. Holberg laegger ikke
skjul pd sine inspirationskilder. I Hans Mikkelsens fgrste fortale til 1722~
udgaven af skemtedigtene oplyser han laeseren om dem: Jens Larsen-
satiren imiterer Juvenals 6. satire, Tigellius-apologien har Horats’ satirer
som kilde, og Democritus og Heraclitus efterligner franskmanden Boi-
leaus 8. satire (Holberg, 2, s. 311). Ogsa i selve satircrne omtaler Holberg
gentagne gange sine forbilleder. Han forholder sig frit til deres skrifter,
bruger, hvad der passer ham, og er kritisk over for dem. Fx tager han af-



Den bedste vej er middelvejen - 111

stand fra Juvenals skarpe satiriske tone: »Thi udi mine Skrifter er heller
lystig Skicmt end Medisance (: bagvaskelse, ondsindet omtale). Thi jeg
haver aldrig kundet approbere Juvenalis eller deslige Poeters Morosité
(: surhed, gnavenhed), der drebe Folk med gammel Postil-Morale og
Locis communibus (@ moral i preedikensamlinger og almene sandheder,
Jorslidte udtryk)« (Holberg, 2, s. 314).

Holbergs udtrykkelige og i Jens Larsen gentagne afstandtagen fra Ju-
venal (som ikke er ganske retfaerdig og nappe oprigtigt ment) skyldes
nok ikke mindst den kritik, som hans store komiske heltedigt Peder
Paars, der var udkommet 1719-20, var blevet udsat for. Laseren skal be-
roliges. Ved flere senere lejligheder — i det tredje latinske levnedsbrev
(1743) og i indledningen til Moralske Tanker (1744) — giver Holberg ud-
tryk for et helt andet syn péa Juvenal.

I det fplgende vil jeg underspge, om der findes overensstemmelser
mellem pé den ene side Holbergs satirer og Stubs brudevers og pa den
anden satiriske vaerker af Horats, Juvenal og Boileau - som medtages,
fordi han har veeret et vigtigt forbillede for Holberg. Om Boileaus popu-
laritet her i landet vidner flere forskellige danske oversattelser af hans
satirer. Holbergs skeemtedigte behandies i samme raekkefslge som i det
forcgdende afsnit.

Juvenals 6. satire er en bidende skarp kvindesatire, rettet mod hans tids
romerske kvinder. Satiren har ingen overskrift i skolierne. Den kunne ha-
ve lydt: Gift dig ikke, Postumus! Jens Larsen er en bliderc agteskabssa-
tire, hvor kritikken er vendt mod den gamle mand, der vil have en ung
kone. I dens slutning ggr Hans Mikkelsen (: Holberg) rede for, hvorfor
han ikke vil gifte sig.

Juvenal betragter Ursidius, der gnskede sig en dydig kone, som syg:
»Q, leeger, gennembor hans overfyldte drer«. Det samme syn har Holberg
pa Jens Larsen: »Gak hen, udstraek dit Been, og lad dig slaae en Aare«. "
Den ideelle, dydige hustru kalder Juvenal »et vidunder sa sjelden pé Jor-
den som en sort svanc«. En dydsiret kvinde som Jens Larsens Pernille be-
tegner Holberg som »saa rar (- sjeelden) som sorte Svanc« (Juvenal, s. 97;
Holberg, 2. s. 377). Juvenal udmaler advarendc, hvilke udgifter et bryllup
medfgrer for brudgommen; Holberg, som ved, at Jens Larsen »for hver
Skilling, som udgives, Fingre bider«, minder ham om, at Pernille ikke gif-
ter sig med ham, men med hans pengeskrin (Holberg glemmer, at han lige
har ladet Pernille vere et rent dydsmgnster!). Og han beskriver et lystigt -
men dyrt - barselgilde. Poeten regner oven i kebet med, at Jens Larsen fér
en halv snes bprn! (Juvenal, s. 99; Holberg, 2, ss. 373, 383 og 379).
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Hos Juvenal bliver konen snart den dominerende: »dette er min vilje og
min ordre«, siger hun til sin mand. Saledes spiller hun herre 1 huset og ty-
ranniserer sin mand (Juvenal, s. 101). Den skrappe og dominerende kone
har Holberg ogsa et par eksempler pé, nemlig en Xantippe og »vor Naboe-
Kone Liske« (Holberg, 2, ss. 382 og 384). Og man mgder den samme
kvindetype hos Stub i skikkelse af den farste, tredje og femte brud.

Blandt de juvenalske kvinder er @gteskabelig utroskab et sire almin-
deligt fenomen: »Finder du i vores arkader nogen kvinde, som er dit @g-
teskabslgite verdig?«, spgrger digteren, og han svarer selv: »Hvis du ta-
ger dig en kone, vil det betyde, at lyrespilleren Echion eller Glaphyrus el-
ler flgjtespilleren Ambrosius bliver fader« (Juvenal, s. 89). Holberg ad-
varer Jens Larsen mod en lignende skabne: »Faac Skignhed, Hugg og
Horn, til Oxe bliv og Hiort« (Holberg, 2, s. 384).

De romerske kvinders fradseri har Juvenal et godt gje til. De spiser
kempe-gsters og drikker ublandet Falerner ved midnatstid, sa loftet
snurrer rundt, bordet danser og alle lamper fordobles (Juvenal, s. 107).
Holberg omtaler den gradige kone (Holberg, 2, s. 374), og Stubs ottende
brud er en kone, der bruger sin mands penge pa gastronomiske laekkerbi-
skener. Den romerske matrone tenker ikke over, hvad hendes flotte va-
ner koster. Hun tror, at nye penge bestandig sprgjter op fra bunden af den
slunkne kasse (Juvenal, s. 111). Et par af Stubs brude opfgrer sig pd sam-
me méde, de sztter den felles formue over styr. Romerkvinden dyrker
ogsad sang og musik: »Altid spiller hun pd musikinstrumenter; hendes
sardonyx-ringe funkler tet over hele skildpaddeskjoldet«. Hun kysser og
krammer det elskede instrument (Juvenal, s. 115). I Holbergs skazmtedigt
optrader der en kone, som vil lzre at synge efter noder, og en anden, der
tidligere har spillet pd lut og citar (Holberg, 2, ss. 375 og 384).

Varre end den spillende kvinde finder Juvenal den kone, som render
byen rundt for at opsnappe nyheder og lytte til sladder og rygter: »hun
ved, hvem der elsker hvem, hvilken elsker der er in; hun kan fortelle dig,
hvem der gjorde enken gravid og i hvilken mined« (Juvenal, s. 117).
Stubs syvende brudgom »fik kun @ret af en Pige,/Hun lod sig alle Ting
af alle Sladdrer sige«. Den forfangelige og pyntesyge kvinde tegner Ju-
venal et ondskabsfuldt portraet af. Hun sminker og pynter sig — ikke for
sin mand, men for sin elsker (Juvenal, s.121). Forfangelige og modebe-
vidste kvinder dukker ogsé op hos Holberg: en er »udi Dragt og Klxder
overdaadig«, en anden »vil sig kleede paa de nye franske Moder, ja, selv
Per Vognmands datler »gaar med skignne Falbelader« (: plisseret bescet-
ning) (Holberg, 2, s. 374 1.).
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Juvenal beklager, at de romerske kvinder kun taler greesk, ja, selv de-
res karlighedsaffaerer foregar pd graesk facon (Juvenal, s. 99). Holberg
anker over et lignende modefaenomen: nutidens danske kvinder »deel
Hilsen ud paa Tydsk« og »rekke Kind paa fransk« (Holberg, 2, s. 375).
Hos Juvenal tildeles der svigermoderen — hustruens moder - en lidet
smigrende rolle (Juvenal, ss. 101 og 103). Hos Holberg fremhaves deri-
mod Pernilles gode forhold til sin svigermoder som en af hendes dyder.
Beskrivelsen af et af hendes stgrste fortrin har Holberg 1dnt hos Juvenal:
Pernille er frugtbar »som den sneehvide Soe« - den, der fik tredive grise
(Juvenal, s. 97; Holberg, 2, s. 377).

Udvalget af kvindelige udyder er rigt og varicret hos den latinske dig-
ter. Til de veerste hgrer giftmord og fosterfordrivelse. Der har veeret mere
end nok at velge imellem for Holberg, som vitterligt har benytict, ja, ci-
teret Juvenal, og for Stub, som maske har ladet sig inspirere af disse
kvindeportratter.

Holberg vil ikke tale om det kvindelige kgns dyder i almindelighed:
»Sligt findes ziirlig nok afmalt i Juvenale« (Holberg, 2, s. 373). Ironien
understreges af adskillige kritiske bemarkninger om Juvenals »Skand-
skrift«, om hans »forgiftig Pen« og hans »Galde« (Holberg, 2, ss. 374 og
381). Holberg finder, at de danske kvinder ikke er si slemme, som de ro-
merske var, at dyderne er ligeligt fordelt pd meend og kvinder, ja, at
mandene »i mange Feyl (..) dennem overgaac« (Holberg, 2, ss. 374, 381
og 385). P det sidste punkt er Holberg ikke s& uenig med Juvenal, som i
sin 2. satirc skriver, at de romerske mand overgdr kvinderne i laster:
kvinder har i det mindste ikke omgang med kvinder, men mand gor sig
uden skam cller skrupler til kvinder.

Om sin 4. satire, Jens Larsen, siger Holberg, at den er »bygget paa an-
dre Fundamenter« end Juvenal (Holberg, 2, s. 311). En solid blok i fun-
damentet udggr 10. satire af den franske digter Nicolas Boilcau-Despré-
aux (1636-1711). 1 denne satirc advarer pocten en mand mod at gifte sig.
Temact er altsd det samme som hos Juvenal. Men meget er anderledes:
tiden er forfatterens samtid, stedet Paris, og i formen er Boileaus satire en
egentlig dialog, en samtale mellem to mand, hvis replikker gengives
ordret. Juvenals 6. satire fremtreder derimod som én lang monolog. Det
er nok rigtigt, som Georg Christensen siger, at Holberg af Boileau har
laert at aktualisere og lokalisere ct almenmenneskeligt stof.'* Boileaus
hovedperson, Alcip. cr blevet til Jens Larsen, Paris til Kgbenhavn. Der-
imod har Billeskov Jansen nok ikke ret i, at rammen i den latinske, fran-
ske og danske satire er den samme." For er der et punkt, hvor Holberg
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ikke har taget ved lzre af sit franske forbillede, s er det netop pi dette at
gore satiren til en virkelig dialog. Jens Larsen er i dennc henseende lige
sd gammeldags som Juvenals kvindesatire.

I det fglgende bruger jeg Carsten Worms danske oversattelsc af Boi-
leaus satirer i udgaven fra 1757 og henviser i parcnteser med sidetal til
dennc bog.'® Boileau vedkender sig sin geeld til Juvenal: han omtaler og
citerer eller refererer til hans 6. satire (Boileau, ss. 122 f., 132, 133, 134,
135, 146 og 148). Man skulle tro, at Holberg havde haft Boilecaus satirer
liggende foran sig, opsléaet pa fgrste side af den 10. satire, da han dyppe-
de pennen og begyndte at skrive pa Jens Larsen. Boileau begynder sédan
pd sin wmgteskabssatire: »Saa vil du da, Alcip, din Lyst i Lanker
binde,/Saa er det sandt, at du har Giftermaal i Sinde«, Holberg saledes:
»Hvad hgrer jeg for Snak! O Himmel! Er det muelig.,/At du vil giftes nu,
du dertil est saa duelig« (Boileau, s. 121; Holberg, 2, s. 372). Og hist og
her griber Holberg et vers hos Boileau og planter det i sin egen satire, X
dette: »Der skjenkes Sgdt og Suurt i Egte-Folkes Skaal« (Boileau, s.
121), der hos Holberg lyder: »Jeg siger, Agtestand har bittre, sgde Dage«
(Holberg, 2, s. 376).

Ligesom Juvenal betragter Boileau @gteskabet som et g, ct liv i len-
ker og treeldom; Holberg deler denne opfattelse: friheden, den ugiftes til-
veaerelse, er det bedste guld (Boileau, ss. 121 og 127; Holberg, 2, s. 375).
Men hverken den franske eller den danske digter savner dog sans for &g-
teskabets behagelige sider (»Nytten«): teenk, nir konen kalder manden
»min sgde Sjeel, min Skat« (Boileau, s. 122), og nir hun trgstende og
smigrende kalder ham »lille Hierte«, nir han er syg og sengeliggende
(Holberg, 2, s. 383). Men der er jo ogsé det med faren for at fa ct par horn
i panden: det er nok med lidt blandet glede, Boilcaus egtemand betrag-
ter sméafolkene i ammekammeret »hvis Fader han indbilder sig at vere«
(Boileau, s. 122); Holberg anslar de samme strenge: det er jo sa forngje-
ligt at se »egne Billeder« — af hgflighed forudseetter han, at Jens Larsen
selv har gjort dem (Holberg, 2, s. 380)!

Juvenals indledning til den 6. satire om den kyskhed, der ridede
blandt menneskene pa Saturns tid, da verden endnu var ung, og om dens
senere sprgelige forsvinden kommenteres af Boileaus giftelystne hoved-
person i hans fgrste replik (Juvenal, ss. 83 og 85; Boileau, s. 123 f.). Hol-
berg har heller ikke kunnet st for Juvenals pessimistiske skildring af det
moralske forfald. Han gér Alcips optimistiske ord:
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Den Tid, at der var nok af Lais Skjgge-Art,

Var fra Peneloper dog Landet ikke bart.

Og cfter denne Form kand man endnu vel finde
I denne vores Tid en tro og dydig Qvinde.

til sine:

Men derfor fplger ey, at Dyden reent er borte,
Der findes endnu jo en Rike, Mette, Dorthe,
En Anna, Elsabeth, Susanna, Barbara,

En Marthe, Ingeborg, en Abel, Agatha;

Hos dem ey mindre Dyd, end udi Odins Alder,
Kand findes, ja vel meer. (Holberg, 2, s. 374)

Alcip er ligesom Jens Larsen en @ldre mand (Boileau, s. 126). Han me-
ner, at det ma tilskrives forsigtighed i valget af @gtefelle » At under det-
te Aag man lykkelig kand blive« (Boileau, s. 125). Dette er just, hvad
Stub belxrer frieren om: se dig godt for, sd du ikke farer vild! Boileau
bruger ogsé det samme billedsprog som Stub. Han taler om det at traede
»fra Kydskheds Vej« og om »langt fra Dydens Stie paa Udyds Vej at
gaae« (Boileau, ss. 130 og 132). Hos Boileau prsenteres man for den
ukyske, den adsle, den gerrige, den arrige og herskesyge, den ateistiske,
den rygende (!) og adskillige andre slags lastcfulde kvinder. Ogs& den
vaegelsindede kone optraeder her: »den ustadige Nar-inde,/Som elsker
mig i Dag, i Morgen hader mig« (Boileau, s. 160).

[ Holbergs 2. skeemtedigt om den sardinske sanger Tigellius nevner
den fiktive person B Holbergs inspirationskilder til denne satire, nemlig
Horats™ to satirer I. 2 og 3 (Holberg, 2, s. 346). Ligesom i Jens Larsen er
der i Tigellius kun tilsyncladende tale om en dialog. B prasenterer titel-
personen, men far derudover kun lov til at fremsige digtets tre sidste,
konkluderende vers — endda pé opfordring af den anden person, A. Re-
sten er en lang cnetale af’ A, der optraeeder som Holbergs talergr. Ud-
gangspunktet for denne sermon er den tesc, at Tigellius ikke er et mon-
strum, et uhyre (som B mener), men en person, der i sin optrazden ligner
de fleste andre mennesker. A argumenterer for denne péstand med mas-
sevis af aktuelle og historiske cksempler pa tigelliansk adfeerd eller teen-
kemade.

I sin fyrste bogs 2. satire neevner Horats Tigellius som et eksempel p4,
at taber for at undgé cn last havner i den modsatte. Fra en yderlighed gir
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de til en anden: »Ruffilus dufter som en lugledise, Gargorius lugter som
en ged. Der er ingen middelvej«."” Denne tese argumenteres der for i sa-
tiren med en razkke beskrivelser af elskeres forhold til deres clskerinder
fra forskellige samfundsklasser. Deres forngjelse forer ofte til det mod-
satte, bitter kval. Mere givende har den 3. horatske satire varet for Hol-
berg. Den handler om, at man bgr vise overbzrenhed over for andres fejl.
I de forste atten linier beskriver Horats Tigellius® vagelsind. Han indle-
der beskrivelsen med disse ord: »Alle sangere har denne fejl« (Horats, s.
33) - han ger altsé ikke, som Holbergs person B havder, sangeren til no-
get enestdende, til et monstrum. Ogsa over for Tigellius’er bgr man vise
overberenhed, docerer den romerske digter.

Det fgrste cksempel hos Horats pd Tigellius® omskiftelighed har Hol-
berg citeret i sin 1. satire, Democritus og Heraclitus (der altsd nok er den
forst skrevne):

P som Tigellius, den dyrebare Sanger,

Vil aldrig siunge, naar man det af ham forlanger;
Naar ingen beder ham, strax laver han sig til,
Og siunger, til man ham maa bede tie stil.
(Horats, s. 33; Holberg, 2, 5. 338)

Derfor udelades det i Tigellius-satiren. Men ellers citerer Holberg her
nasten hele Horats® karakteristik af Tigellius: snart lever han et liv i luk-
sus, snart optraeder han som en gnier, nu vil han leve spartansk, nu kan
han formgble en formue pa en uge. Undertiden Igber han, som om han
havde ild i halen, undertiden skrider han gravitetisk frem. Til tider er han
oppce hele natten, til andre tider sover han hele dagen vek (Horats, s. 33;
Holberg, 2, s. 346). Dette ggr Holberg dog med god grund, for han lader
den talende person, B, sige, at han for nylig har lest om Tigellius »hos
Horatium«.

Horats anser sig ikke for at vaere en (stoisk) filosof, men for at hgre til
stulti, det store flertal af almindelige, mere eller mindre t&belige menne-
sker (Horats, s. 39, note a). Noget anderledes fremstilles han af Holberg,
idet A kalder Horats »en masqveret Nar«, som i virkeligheden selv er en
Proteus, fordi han snart er filosof, snart hofinand hos Ma&cenas (Holberg,
2,s.355). Man skal dog ikke glemme, at Tigellius er et skeemtedigt! Ho-
rats siger, at man let finder fejl hos andre — ens syn er da si skarpt som en
grns eller som Epidaurus’ slanges. Men man har ogsi selv sine fejl og la-
ster — som man blot betragter med andre gjne, »rindende og oversmurt
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med salve« (Horats, s. 35). Holberg mener, at man kan lzre noget om si-
ne egne fejl af en person som Tigellius: »Ved sin Ulighed (: omskifielig-
hed) han paa Verden giver Speyl,/Man udi hannem seer og merker egne
Feyl« (Holberg, 2, s. 351).

Horats’ indledning om det tigellianske fylder hos Holberg hele skaem-
tedigtet. Sin latinske forgengers egentlige tema — at man ber vise over-
berenhed over for andre menneskers fejl og mangler - beskaftiger Hol-
berg sig ikke med. Det er modsatningen mellem ckstremerne urokkelig
bestandighed og evig omskiftelighed, der har fascineret ham, og som han
lader sin tanke lege med i Tigellius. Georg Christensen mener, at der er
darskab i vegelsindet »men ikke den Dumhedens der kalder paa Latte-
ren«.'® Heri tager han dog nok fejl. 1 Demokrit ler ikke blot Demokrit,
men cndog den graedende filosot Heraklit over menneskenes dérskaber,
som her udtrykkeligt indbefatter det tigellianske, og som der skulle mere
cnd tolv gange tolv alfabeter til at beskrive fuldt ud (Holberg, 2, s. 340).
Og som bekendt har Holberg skrevet »smukke Comoedier«, som i hgj
grad kalder pd latteren, over temaet det menneskelige vaegelsind.

Ideen til at beskrive menneskenes tabelighed i alfabetisk orden (Hol-
berg, 2, 5. 337-39) har Holberg fet fra Boileau, som i sin 10. satire be-
skriver »en arrig Dievelinde«. Om hendes forrid af skeeldsord siger poe-
ten: »Om efter ABC jeg det igjennem gik:/Jeg snart til Richelet (: en
Sfransk ordbog) den anden Tome (. det andet bind) ik« (Boilcau, s. 141).

[ Ambrosius Stubs bryllupsdigt beskriver digteren ni udydige kvinder,
som ufornuftige friere er blevet gift med. De lod sig lede af den blinde
lyst i stedet for at fglge den horatske middelvej og fik derfor koner, der
gik til yderligheder eller — som den niende — slegtede Tigellius pd. Man
har sveert ved at forestille sig, at Stub kan have tegnet disse kvindepor-
traetter uden at skanke Horats en tanke.

Holbergs forste skamtedigt, Democritus og Heraclitus, imiterer Boi-
leaus 8. satire og star i gaeld til Juvenal - der citeres fra og hentydes til
flere af hans satirer, ikke mindst til den 15., som handler om menneskers
grusomhed mod mennesker. I Boilcaus satire diskuterer poeten med en
doktor fra Sorbonne menneskenes dyder og udyder i forhold til dyrenes.
De to herrer er meget uenige og debatterer pa livet Ips. Her er altsi tale
om en levende dialog. Anderledes hos Holberg: hos ham taler poeten ¢l
en magister, ikke med ham. Holbergs satire fremtreeder som et filosofisk
tankedigt. Maske inspireret af Juvenals 10. satire (Juvenal, s. 195) lader
Holberg de to graeske filosoffer Heraklit og Demokrit optrazde som re-
praesentanter for to modsatte syn pd mennesket — eller rettere sagt: reage-



118 - Erik Sjoberg

re pa to forskellige, negative egenskaber hos mennesket, dets ondskab og
dets darskab.

Boileau gér i Horats’ fodspor — han fremstiller mennesket som vagel-
sindet: »Hans Sind forandres kand syv gange hver en Dag«, hedder det
fx ct sted (Boileaus 8. satire, s. 76. Herefter geelder henvisninger til Boi-
leau denne satire). Ikke sé szrt derfor, at Holberg allerede i Demokrit fle-
re gange kommer ind pé dette tema, som ecllers er cmnet 1 hans 2. satire.
Hvor tzet Holberg gér pé sit forbillede, fremgér af dette eksempel, hvor
de to digtere beskriver menneskets veegelsind: »Det, som han meget vel
den ene Dag fordrager,/Det han den anden Dag har stgrste Afskye til; (..)
Hans Sind, som Moden, har ikkun en stakket Alder« (Boileau, s. 76 {.).
»Fra cn Extremitet der til en anden gaaer./Nu hader, elsker, nu foragter,
nu attraaer;/Som Moden udi Dragt der Sind, Humeur changerer« (Hol-
berg, 2, s. 345). Ja, s& vidt gdr Holberg i sin satire, at han er lige ved at
krave, at en filosof skal veere lidt tigelliansk: »Den er Philosophus, om
hvilken man kand sige:/Nu leer, nu graeder han, nu begge gigr tillige;/Der
i hvert @yeblik tungsindet er og kaad« (Holberg, 2, s. 325).

Af dec menneskelige udyder legger Boilcau mest vaegt pd dérskaben,
men han beskriver dog ogsd — inspireret af Juvenals 15. satire - menne-
skenes nddeslgse optreden over for andre mennesker (Boileau, s. 83-85),
Denne vegtfordeling af stoffet ma have tiltalt Holberg. Han ggr meget
mere ud af det — dérskaben - der far Demokrit til at le, end af det -
ondskaben - som fér Heraklit til at greede. Og satiren slutter med ordenc:
»Den fgrste graed med Grund, den sidste bedre loe« (Holberg, 2, s. 345).
Endelig er hans satire jo ogsd skrevet som et skemtedigt. Helt ned i cn-
keltheder folger Holberg Boileau. Nér poeten hos den sidste (Boileau, s.
80) taler om gnieren og hans arving og lige efter om den tébelige soldat,
sd lader Holberg i sin darskabens ABC i Demokrit den fgrste af disse op-
treede som personen M, den anden under det neeste bogstav i alfabetet, N
(Holberg, 2, s. 338).

At bade Holberg og Stub har haft et godt kendskab til antik litteratur,
kan der ikke veere tvivl om. De tanker om middelvejen og madeholdet,
ekstremerne og vaegelsindet, som vi finder i deres veerker, stammer i sid-
ste instans fra denne litteratur. Alene hos en digter som Horats, der i sine
yngre dage var en tilhaenger af Epikurs filosofi, har de kunnet stifte be-
kendtskab med dem alle.

I epistel 1. 18 skriver Horats: »Men Dyd er Middelvejen, som be-
kendt,/og lige langt der er fra alle Dyder/til to polert modsatte Lyder!«.
Han slutter epistlen med ordene: det er nok at bede Jupiter om at fa lov til
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at leve. »Min Sindsro, den er det min Agt/ved egen Kraft mig at bere-
de«.!” Moraliserende taler digteren i cpistel I. 6 om den betydning, som
sindets ligevaegt efter hans mening har: »Ligeverge, forvist jeg tror/ene
Lykken gi’er i Eje:/vist ad alle andre Veje/vild, Numicius, man for!«.2
Ekstremerne pnsker han at undgd: han vil gerne vaere en jaevn, livsglad
person, men ikke en gdsel nar, gerne kunne spare, men ikke vare gerrig.
Med hensyn til ydre, legemskraefter, kér, stilling, dygtighed og evner er
det hans gnske at vaere sidst iblandt de fyrste, men altid forud for de sid-
ste.?!

Det tigellianske vagelsind kender Horats (ligesom Holberg) fra sig
selv. I et brev til vennen Macenas skriver han:

Men er mit Livssyn, al min 1d
bestandig med sig selv i Splid, -

hvis, hvad idag jeg eftertragier.

jeg alt imorgen dybt foragter;

hvis, hvad jeg lige slap, jeg griber efter;
er i bestandigt Oprgr Sjelens Krafter
mod Livets Ligevaegt og Harmoni

og river ned og bygger op 1 Hast

og aldrig kan slaa Valget fast

imellem rundt og kantet, kantet — rundt:
saa ser Du intet latterligt deri

og cndnu mindre noget ondt;

af denne Syge lider nsten alle.??

Tkke mindst det sidste vers er veerd at legge marke til. Horats har altsa
sclv tydeligt sagt, hvad Holberg — gentagende — siger i 1721: »Ach! hvis
at Vinduer paa Hierterne kun vare,/Man lidt Tigelliansk fandt moxen (:
neesten) i hver Mand« (Holberg, 2, s. 355).

Den moralfilosofi, som man finder hos Horats, kan feres helt tilbage
til de furste store, graske filosoffer, Sokrates og Platon. I slutningen af
Platons dialog Faidros opsender Sokrates denne bgn til Pan og de andre
guder:

Forund mig sjelens skgnhed og giv mig harmoni mellem det indre
og det ydre. Lad mig altid anse visdom for livets lykke. Og lad mig
af pengemidler blot have sa meget, som den méadeholdne og besin-
dige kan ngjes med og ikke det mindste derudover.?!
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Sammenfattende kan det siges, at Holberg, der som navnt udtrykkeligt
vedkender sig sin geld til de antikke digtere og til Boileau, i hgj grad har
benytict sig af deres skrifter. Brug af stof eller motiver fra antik digtning
finder man derimod ikke mange eksempler pa i Stubs digte. Eventuelle
forbilleder omtaler han heller ikke — det forbad vel ogsé digtets bundne
form. Hans forhold til antikkens digtere synes at have verel et ganske
andet end Ribe-rektoren Christian Falsters, hvis danske og latinske digt-
ning vidner om hans livslange, store keerlighed til oldtidens digtere, filo-
soffer og kirkcfedre. Holberg og Falster cr klassicister, de lacgger stor
veegt pd forbillederne i klassisk og - for Holbergs vedkommende — mo-
derne fransk litteratur. Stub er rokokodigteren, hvis inspirationskilde,
som oprindelig var @ldre dansk digtning, efterhinden blev nyere tysk vi-
sedigtning (Sperontes’ Singende Muse an der Pleisse, 17306).

Jeg anser det for rimeligt at antage, at ikke blot Holberg, men ogsa
Stub er pavirket af de moralske tanker i Horats’ skrifter. Og det kan ikke
udelukkes, at Stub ogsé har haft Juvenals — og Boileaus (?) - kvindepor-
treetter i tankerne, da han digtede om de ni dérlige brude. Den lighed mel-
lem Stubs bryllupsdigt og Holbergs satirer, som er pavist i det foregfien-
de afsnit, kan altsd ogsd skyldes fzlles forleeg. Dog mener jeg, at Stub
fgrst og fremmest ma veere blevet inspireret til at skrive sit brudevers af
den pé hans tid moderne danske satire- og komediedigtning. Den opfat-
telse skulle de fglgende afsnit gerne bestyrke.

1 1934 vendte Th. A. Miiller i afhandlingen Noget om Ambrosius Stubs
Liv og Digining tilbage til spgrgsmélet om forholdet mellem Stubs bru-
devers og Holbergs digtning:

Han (: Stub) skriver Lejlighedsdigte efter Tidens Smag, men bedre
end dc fleste ellers. I enkelte af dem mgder vi Efterklange og Mo-
tiver af Holbergs Skiemtedigte og Komedier, der jo var det nye i
Tiden, da Stub blev Student; saaledes i et Bryllupsdigt fra 1733
(Barfod Nr. 69 (lws: 64)), der skildrer »Den Veagelsindede« med
tydelige Reminiscenser fra Holbergs Komedie.?

At det forholder sig sddan, viser forf. ved umiddelbart efter dette citat at
gengive de otte vers (hos Barfod strofe 11 og 12) om den vagelsindede
brud. Det nye her er, at Miiller nu alene retter sin opmarksomhed mod
denne kvinde, ikke som i 1927 mod hele hovedstykket om de ni darlige
brude, og at han nu ogsa nievner Holbergs komedier, iser Den Vaegelsin-
dede, som inspirationskilder for Stub.
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Seks ér senere fik Th. A. Miiller lejlighed til at komme ind pd dette
emnc endnu en gang, da han skrev artiklen om Ambrosius Stub til Dansk
Biografisk Leksikon. Her skriver forf., at Stub i sin studietid skrev lyriske
digte af mange slags, og at han »i et Par af de ®ldste har (..) benytict Mo-
tiver fra Holbergs Skamtedigte og fra »Den Vagelsindede««.?

Som det ses, gentager Miiller her i kortere form, hvad han havde skre-
vet i 1934. L alle de tre her bragte citater taler forf. om, at en pavirkning
fra Holbergs digtning kan konstateres i et par af Stubs @ldste digte. Det
er en overdrivelse: af Stubs bevarede digte kan kun bryllupsdigtet fra
1733 komme pd tale i s& henseende. Det skal jeg komme lidt nermere
ind pd i det sidste afsnit. Nar Miiller i 1934 ogsi navner komedierne, mi
det skyldes, at han forst da — ved narmere eftersyn - fattede seerlig inter-
essc for portreettet af den niende, vaegelsindede brud. Som det fremgér af
de to sidste citater, har Th. A. Miiller ikke forctaget nogen undersggelse
af forholdet mellem Stubs brudevers og Holbergs komedicr, men kun pe-
gel pa, at der ma vare en forbindelse mellem dem. I det folgende skal jeg
forspge at kaste lys over detic forhold.

Det vil vaere naturligt forst at se nazermere pa komedien Den Vewgelsin-
dede (1722), hvis hovedperson kunne forventes at have noget til faelles
med Stubs niende brud. Vilhelm Andersen og Francis Bull var tilbgjelige
til at betragte denne komedie som den fgrst skrevne af Holbergs komedi-
er, hvad meget da ogsa taler for.? Ved fgrstcopfarelsen pa teatret i Lille
Grgnnegade i 1722 blev den naermest en fiasko, og Holberg omarbejdede
teksten flere gange, sa den kom til at foreligge i i alt tre forskellige ver-
sioner. Her benytter jeg den sidste udformning af stykket. den for scenen
bedst egnede treaktskomedie (Holberg, 3, s. 89-155).

Et fellesskab mellem Den Vwgelsindede og Stubs brudevers bestér
allerede deri, at begge varker handler om keerlighed og wgteskab. 1
komedien optraeder der to giftefeerdige — og giftelystne — jomfruer, He-
lene og Leonore. Det er et par pene, ganske almindelige unge piger, der
begge har en keareste — men de har ogsé hver is@r noget at udsatte pa
kavaleren. Leonore synes, at Eraste (som er Helenes broder) har karak-
teregenskaber, der ligner hendes cgne — men at han desvearre har for me-
get af dem. Hvor Leonore er stille, er Eraste alt for tavs og tilbagehol-
dende, hvor hun er gkonomisk, er han ligefrem narig. Helene finder
nok, at Apicius (Leonores broder) besidder egenskaber, der svarer til
hendes egne — men at han uheldigvis har for meget af dem. Mens hun er
livlig og udadvendt, er Apicius lgssluppen, vellystig og ubestandig.
Komedicens hovedhandling kommer da til at bestd af de to jomfruers
forspg pd at »normaliserc« deres karester. Det middel, de tager i brug
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for at kurere maxndene, er at sende dem hen til et par damer, som hver
iseer har de samme egenskaber som de to herrer — men har dem i alt for
hej grad. Recepten er med andre ord at fordrive galskab med endnu me-
re galskab. Eksperimentet fgrer til en raekke morsomme og for de im-
plicerede lererige misforstielser og forviklinger, fordi det viser sig, at
det er den samme kvinde, galanteri-kremmersken Lucretia, de to meget
forskellige mend kommer til at aflegge deres visitter hos. Lucretia
besidder pd skift de to herrers cgenskaber i hgjeste grad, hun er vagel-
sindet, tigelliansk.

I komedicn presenteres vi altsd for tre slags mennesker: nogle, som
fglger middelvejen (Helene og Leonore), andre, der er faldet i en af ck-
stremiteterne (Apicius og Eraste) og ¢én, som er henfaldet til »yderste Ex-
tremiteter« i mange forskellige retninger (Lucretia). I Stubs bryllupsdigt
fulgte brudgommen den sikre middelvej, otte friere fér vild pd en af de
farlige veje og endte i en af ekstremiteterne for lidt eller for meget. Den
niende bejler var endda si uheldig at fi en kone, der ikke lod sig ngje
med én mani, men hengav sig til mange, hurtigt skiftende — ganske som
Lucretia. [ disse personskildringer er der en fuldstendig overensstem-
melse mellem komedien og brudeverset.

I bryllupsdigtet ender den fornuftige mands frieri med indgéelse af et
xgteskab, der tegner til at blive lykkeligt. I komedien gar det helt pa
samme méade: de to mideholdne jomfruer fir deres udvalgte — uansct at
eksperimentet med dem mislykkedes. Det sgrger Erastes kvikke tjener,
Christopher, for i sidste akts sidste scene: »1 veed jo, her er en Comoedie
spillet, og at alle Comoedier bgr endes ved Giftermaal«. 1 en hindeven-
ding far Christopher gjort to brudepar ud af de fire personer. Begge vaer-
ker ender altsd lykkeligt for hovedpersonerne — med bryllup. Og moralen
i dem er den samme: dén er tryggest, der holder sig til middelvejen.

[ Den Vwgelsindede har Holberg sin vane tro udnyttet stof, idecer og
motiver fra sine egne tidligerc vaerker. Her drejer det sig forst og frem-
mest om motivet den vaegelsindede, et motiv, han som omtalt ovenfor
havde behandlet udfgrligt i sin Tigellius-satire og ogsd varet inde pd i
den fgrste satire, Democritus og Heraclitus. Som ogsi antydet voldte det
Holberg en del problemer at forvandle skeemtedigtenes tigellianske figu-
rer til en optreedende hovedperson i et velfungerende scenisk veerk, iszer
at motivere de hyppige stemningsskift hos denne hovedperson. Budska-
bet i komedien er det samme som i satirerne: mennesket cr et markeligt
vasen, et dyr »som man kand ikke definere« (Holberg, 2, s. 356); men
Holbergs humor udfolder sig langt fricre og rigerc i skuespillet end i
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skemtedigtenes lange geledder af lidt monotone og ikke altid lige vel-
lykkede aleksandrinere.

Ogsé i enkeltheder finder man ved narmere eftersyn adskillige over-
ensstemmelser mellem brudeverset og Den Vewgelsindede. 1 1. akts 3.
scene belarer Helene Lucretias tjener, Henrich, om forskellen mellem
dyd og udyd: »Alt hvad man gigr formeget af, taber Navn af Dyd«. Som
eksempel herpé bruger hun dyden gavmildhed: for meget af den fgrer til
udyden edselhed, for lidt resulterer i lasten gerrighed. Hos Stub kaldes
yderlighederne kort og godt »forlidet og formeget«. I samme akts 5. sce-
ne prasenterer Henrich i en monolog stykkets hovedperson, Lucretia, far
hun selv treeder frem pd scenen. Han taler om hendes mange skiftende
sind eller sjele, der forer krig med hinanden, ja, han udvikler endda un-
der en samtale med magister Petronius en hel sjalelere, som denne dog
afviser (6. scene). Petronius mener — ligesom Holberg - at Lucretias
»foranderlige Humeur« (: skiftende sind) mé stamme fra vaeskerne i blo-
det. Ifolge Henrich har Lucretia seksten sind eller sjele. I bryllupsdigtet
introduceres den niende brud med ordene: »Den Niende han fik saa sin-
derig en Qvinde.,/Hun havde sexten Sind, og scxten Sizle inde«. Som for
nzevnt brugtes talordet seksten pa Holbergs tid som en ubestemt angivel-
se af et stgrre antal. Men det samme gjaldt ogsd andre talord, fx femten
og tyve, sd det er pdfaldende, at Stub i sin beskrivelse af det samme fe-
nomen, de mange sind eller sjle hos en vagelsindet kvinde, netop bru-
ger talordet seksten.

Som antydet ovenfor bruger Holberg ordene Sind og Siee! som syno-
nymer. De benyttes gang pd gang af Henrich om Lucretias vagelsind.
Ambrosius Stub anvender i sit digt de to ord pi samme méde. Adjektivet
sinderig i digtet ma betyde rig pd sind, med mange sind, gemytier, tem-
peramenter. Denne betydning af ordet findes dog hverken i Ordbog over
det danske Sprog cller i Holberg-Ordbog.

Med en underdrivelse, der efterfslges af en overdrivelse, siger Hen-
rich i 3. akts 4. scene om Lucretia: »Min Madame er lidt vaegelsindet,
saaledes at hun forandrer sin Humeur 10 Gange hver Time«. Om den ni-
ende bruds omskiftelige sind skriver digteren i de to sidste vers om hen-
de: »Saa blev hun hver Minut en Flgi for hver Slags Vind,/Et Uroe i sin
Sial, et Veir-Glas i sit Sind«. Hun har ikke givet Lucretia noget efter!
Hvor Stub bruger hele tre billeder, ngjes Holberg med ct. Ordet Vejrhane
bruges ikke i komedicn, ordet Uroe findes ikke i Holberg-ordbogen med
den betydning, det har hos Stub: en let bevergelig, ophwngt figur. Ordet
Veir-Glas bruges flere gange i Den Veegelsindede — og ligesom i bryl-
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lupsdigtet med betydningen barometer. Fx siger Henrich i 2. akts 12.
scene: »Pernilles Ansigt er mit Vejr-Glas, hvorefter jeg demmer. De
Krgller, hun slog paa Nasen, viser, at Brevet ikke duer for en Pibe To-
bak«.

Nar Holberg-ordbogen bl.a. forklarer ordet Vejrglas med betydningen
termometer; mul. ogs. om barometer, forekommer forbeholdet overflg-
digt. Ordbogen citerer de to steder i Den Vagelsindede, hvor det billed-
ligt brugte ord Vejr-Glus ma betyde barometer. Ordbog over det danske
Sprog citerer den ene af disse komediereplikker og de to vers om den
vaegelsindede brud i Stubs bryllupsdigt og angiver betydningen baronie-
ter (Vejrglas 4.). Hvis Holberg i citatet ovenfor side 107 om de huslige
tilstande i Jens Larsens hus havde brugt ordet Vejr-Glas, ville dets betyd-
ning have varet barometer, tor her stod barometeret pa storm.

I komedien prasenterer tjenerne os for en rackke forskellige kvinde-
sind eller kvindetyper. Apicius’ (jener, Espen, gir ud fra, at Lucretia er
en gift dame; men han bel@res af sin herre om, at der ikke er nogen mand
i huset. Det udlaegger Espen pa sin egen made: »Det er saa i alle Huse; thi
Konerne agere M@nd, og fgre Regimentet allevegne« (Holberg, 3, s.
116). Den dominerende kvindetype g@r sig ogsa sterkt geeldende i Stubs
digt, hvor den {grste, tredje og femte brud herer til denne dengang aben-
bart udbredte kvindetype.

Henrich beskriveri 1. akts 7. scene sin frue som ¢t svin: »Da hun skik-
kede mig i Byen efter dette Brgd, var hun saa skiden, som et Svin«. Og
som fruen, sé tjencren: »Jeg var nys et Svin; nu er jeg bleven til en Lakei.
Om en Time blir jeg nok forvandled til et Svin igicn. Min Klade-Dragt
er som et Vejr-Glas paa Madamens Sind«, siger han 1 aktens 8. scene.
Brud nr. 2 i brudeverset befinder sig konstant i svine-tilstanden. I verse-
ne om hende smegres der tykt pd med brug af ord som er Soe, et snavset
Smykke, skiden Lykke, Svine-Stie, Utoet og Skarnet.

Et af de eksempler pé sin sjelelere, som Henrich brugeri 1. akts 6. sce-
ne, er dette: »Naar nu Gaase-Sizlen fgrer Regiment, saa har hun (: Lu-
cretia) Gaase-Forstand«. Brud nr. 4 hos Stub var en gés, ikke bedre end
dem »der gaae med bare Duun og Fjedre«, altsd »dum som en gis«. Til
brud nr. 6 - »en Blok foruden Maal og Ma:le« — svarer fiskesjelen hos Lu-
cretia: »naar Fiske-Sizlen har Magten, sidder hun og maaber i Selskab«.
Brud nr. 5, der fgrer ordkrig med sin mand, er nzert beslegtet med den Lu-
cretia, som i ondt lune udfolder al sin modsigelseslyst over for den provo-
kerende selvsikre Apicius i hele den kostelige 8. scene i 2. akt.

Lucretia anser sig sclv for at vaere bestandig (og sin pige, Pernille, for



Den bedste vej er middelvejen - 125

at vaere »forbandet vaegelsindet«! (Holberg, 3, ss. 109 og 128 f.)); men
hendes tjenestefolk mener noget andet. Henrich tgr kun tale til andre om
sin frues vegelsind, men Pernille pétaler frimodigt hendes ustandselige
mentale kolbgtter. Hele fire gange leser hun Lucretia teksten, fX séledes
i 2. akts 12. scenc: »Madamen falder jo fra en Extremitet til en anden«.
Ved skuespillets slutning har alle dets personer lart Lucretias vegelsind
at kende, som det fremgéir af Petronius’ sidste replik, der samtidig er
komediens sidste: »Denne Kone bgr vaere Generalinde for alle vegelsin-
dede Qvinder« (Holberg, 3, s. 152). Ogsi tilskuerne eller leserne -
blandt hvilke Ambrosius Stub mi regnes — er nu blevet grundigt belaert
om, hvor galt det kan g, hvis man lader sig regere af sine lyster og li-
denskaber.

Ogs4 andre af Holbergs komedier kan meget vel have inspireret Stub.
Den Vewgelsindede er ikke den eneste af hans komedier, der handler om
det at ga til yderligheder og at falde fra en yderlighed til en anden. Kome-
dien Uden Hoved og Hale (1722-23) har det samme tema. Her er det to
brodre, Roland og Leander, der demonstrerer dennc holbergske hoved-
tanke. Ved skuespillets begyndelse er Roland overtroisk, Leander vantro.
Midt imellem dem star den tredje broder, den besindige Ovidius, hvis
princip er altid »at gaae Middelveyen« (Holberg, 5, ss. 150, 152, 158 og
196). Under handlingens fremadskriden skifter de to yderliggdende
brgdre standpunkt — de falder altsd begge fra den ene ekstremitet til den
anden. For teppefald indser de dog deres [ejltagelser og forbedrer sig.
Ovidius kan da som Holbergs talergr fremfgre stykkets morale, hvis fire
forste vers lyder:

Her seer man, at den tryggest cr,
Der Middelveyen tager:
Men i Extremitet, disver!
Natur hver anden jager. (Holberg, 5, 5.196)

I komedien Der Iykkelige Skibbrud (1724) optreder en af tidens lejlig-
hedsdigtere, magister Rosiflengius, som Holberg giver en velfortjent
hird medfart i stykkets slutning. I 5. akts 5. scene mgder vi igen den
vegelsindede, her i skikkelse af en ung pige (Holberg, 6, s. 121 f.). Hun
traeder frem for en dommer med den anklage, at Rosiflengius® modstyk-
ke, den satiriske digter Philemon, har »giort et Vers, kaldet femten (sic/)
Sind hver Time«, som folk siger er m¢ntet pd hende. Nu gnsker hun poe-
ten straffet for at have skrevet et sd lognagtigt digt om hende. Men med
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sin stadigt skiftende optraeden over for dommeren — snart greeder hun,
snart ler hun, nu gnsker hun digteren straffet, nu vil hun lade sin péstand
falde — afslgrer hun sig selv som naerl beslegtet med den vegelsindede
kvinde i Philemons digt.

I komedien Barselstuen (1722-23) kommer Engelche Hattemagers i 2.
akts 9. scene pd barsclvisit hos en barselkone, som allerede har besgg af
de to damer @llegaard Sverdtfegers og Dorthe Knapmagers. Da Engel-
che banker pé dgren, udbryder @llegaard: »Er det den Pimpernitle! hun
sidder i Compagnier som cn Stgtte, der har hverken Maal eller Mzle«
(Holberg, 4, s. 45 f.). Og Engelche gor ikke denne nedseettende karakte-
ristik til skamme, da hun treeder ind i stuen: hun ncjer fire-fem gange, for
hun szetter sig »men taler ikke et Ord, endelig staacr hun op igien, gigr en
Compliment og gaaer«. Barselkonen takker sgdt-ironisk Engelche for
hendes behagelige selskab! Ambrosius Stubs sjette brud var »en Blok
foruden Maal og Mele«, folk tenkte vist om hende, at »hun var af Stok
og Steen, og i et senere halvvers hedder det om hende: »nu sad hun som
en Stytte«. Ogsa den fattigfine, af sin hgje stand stolte frue er med blandt
de mange livfuldt tegnede kvindelige gratulanter, der plager den stakkels
barselkone (Holberg, 4, s. 53-55). Hun er af samme surdej som den tred-
je brud i bryllupsdigtet, der er stolt og strunk og kraver »Rang og Sted
blandt dem i farste Klasse«.

At Holberg var den store digter, mi have stéet klart for enhver, der inter-
esscrede sig for den dansk-norske litteratur, allerede fgr Stubs studietid i
Kpbenhavn. Men der fandtes andre forfattere i samtiden, der skrev pa
modersmalet, og hvis vaerker blev lest og vaerdsat i vide kredse - fgrst
og fremmest den fine satiriker Christian Falster.

At Ambrosius Stub har kendt Falsters anonymt udgivne satirer, kan
der nzppe veere tvivl om. Da Stub i 1752 slog sig ned i Ribe, var noget af
det farste, han skrev, digtct Vor stoere Falsters Liv, trykt uden forfatter-
navn i Kigbenhavnske Danske Post-Tidender (datidens Berlingske Ti-
dende) den 11. december 1752 (Stub, 2, s. 9-11). Falster dgde den 24. ok-
tober samme 4r. Da Christen Thaarup i 1840 udgav Falsters satirer, satte
han et vers fra Stubs digt som motto pd titelbladet: »Hans gamle Laur-
barkrands fik stedse nye Blade« (Stub skriver nu »grgnne Blade«!).

[ Ribe-rcktorens satirer kunne Ambrosius Stub lese om letsindige
frokener og fruer og om Falsters syn pa wgteskab og venskab. I den
ferste satire, Disse Tiders onde Optugtelse (172()), findes dette eksempel
pé en dérlig brud:
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Omsider giftes denne Brud,
Og Manden bliver Fader,

Ved det at Fruen fgjter ud
Paa Bal og Mascarader,

Hun ham fortzller, hvem der var,
Hvor mange Spille-Borde,
Samt Mand- og Fruentimmer-Par,

Men ikke, hvad hun giorde.”

I den naste satire, Daarers alamodiske Leve-Regler (1721), giver Falster
- med en ironi, som ikke lader sig overse — en ung dame en rekke gode
rdd om, hvordan hun skal bruge sin tid. Det skal ske med »Railleri (:
sp@g, skemt, spot, ironi, drilleri), med Dands og Bal/ Og andet saadant
meere«. Den moderne kvinde skal ikke sidde og sy som en skraedder el-
ler spinde og vaeve, som fruer gjorde i gamle dage. At beskaftige sig
med husligt arbejde passer sig ikke for hende. Nej, hun skal sove lenge
om morgenen, drikke formiddagste, bruge et par timer foran spejlet p at
pudre, pynte og snere sig og si lage i byen og more sig resten af dagen og
aftenen (Falster, 1, s. 55-58).

[ satiren Dend U-tidige Rang-Syge (1722) glemmer Falster ikke at om-
tale de folger, det fér for en gift dame, nér hendes mand opnér den inder-
ligt attriiede rang eller titel: »Min Kone skal og kledes om/1 hgye Fruer-
Noder«. Lad veaere, at hun ikke til punkt og prikke forstér at fre sig frem
som en dame af rang det fgrste ar — det kommer vel efterhinden:

Naar fgrst dend Adelige Aand
Er kommet ind med Tiden,
Hun lzerer nok at lade Haand
Og Forklzed kyssc siden,
Og i Gebarder ligesom
At fore 16 Aner,
Ja vel endog at spille om
Min Hat med Courtisaner. (: kurmagere, tilbedere) (Falster, 1,
s. 88 f.)

Den standsbevidste tredje brud i Stubs bryllupsdigt har her en forgaenger,
som nok gir lengere, end manden bryder sig om.

Nar Christian Falster i sit bidrag til Holbergs verskonkurrence i 1739
med emnet Amicus certus in re incerta cernitur (I npden skal man kende
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sine venner) skal skrive om venskab, n@vner han ®gteskabet som den
forste form for venskab (Falster, 1, s. 164 ff.). Noget ubetinget lyssyn pi
denne institution er der ikke tale om her. Venskab tillegges en hgjere
veerdi end agteskab: »Thi vil mand Venskab tage/Fra Egteskab, et Le-
gem staar/Da uden Sil tilbage«. Efter Falsters mening berer friere sig
ofte ufornuftigt ad:

Til Egteskab mand lader tit
Af en utidig Brynde,

Af Haab til timelig Profit
Og Are sig tilskynde,
Mand derfor seer i Egteskab

Saa meget Ond regiere,
Ukierlighed, ja ofte Drab
Og andet saadant meere.

Det forste, Falster her kritiserer tidens friere for, er, at mange af dem la-
der sig lede af det, som han kalder utidig brynde. Det samme mener Stub,
der blot betegner den utidige brynde som den blinde lyst.

Fra Nyerup og Rahbeks tid til 1982, da Det danske Sprog- og Littera-
turselskab udsendte en ny, steerkt tiltraengt, tekstkritisk udgave af Falsters
satirer, regnede man den korte satire Det daarlige Giftermaal (1722) med
til Christian Falsters satirer. Udgiveren af den nye samling af Falster-sati-
rer, Aage Schigttz-Christensen, medtog ikke Der daarlige Giftermaal og
tre andre anonyme satirer i samlingen. Schigttz-Christensen fandt dissc
digte »problematiske, ja knap nok det«. Han var overbevist om, at de ikke
kunne vere skrevet af den velskrivende Falster og udelod dem med den
begrundelse, at der ikke foreld »noget som helst bevis, reesonnement eller
anden form for argumentation« for at medtage dem, end ikke i ct tillzeg.?®
Det sidste cr sandt nok; men i tre af dissc tilfeelde har udgiveren ikke desto
mindre taget fejl: vaerkerne Det daarlige Giftermaal, Gierigheds Afina-
ling (1722) og Nyttig og absolut Npdvendig Betewnkning om Frieri og Gif-
rermaal (1734 og flere senere udgaver) kan ikke veere skrevet af nogen an-
den end Christian Falster. Kun digtet Aarhuus Tids-Fordriv over Nickels
Avanture ved Holme-By dend 19. Sept. 1721 stammer ikke fra Falsters
hand. Det cr skrevet af oberstlgjinant Johan Albrecht With. Jeg skal i en
anden sammenhang vise, at det forholder sig sédan. Her, hvor det drejer
sig om mulige forbilleder for Ambrosius Stubs brudevers fra 1733, spiller
sporgsmalet om disse veerkers autenti ikke nogen vasentlig rolle.
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Det daarlige Giftermaal begynder med fremsettelsen af to péstande
eller teser: (1) den, der »giftes vel«, kan man kalde tykkelig, (2) den, der
bare gifter sig (»i Blinde«, uden at se sig {or), bliver sorteper.??I de naste
atten strofer i digicet, dets hovedstykke, argumenteres der for den sidste af
disse pastande med skildringen af et darligt egteskab, hvor konen szatter
mandens ©re og velfard over styr, som eksempel. Digtets tre sidste siro-
fer indeholder dets konklusion eller morale, som er [remhavet med
sparret skrift: det gelder om at se sig for, naar man vil gifte sig. Digtet
har altsd et indhold, en komposition og en morale, der svarer ngje til
Stubs bryllupsdigt. Forskellen pé de to vaerker er kun den, at mens digte-
ren i Det daarlige Giftermaal har givet en ret udfgrlig beskrivelse af en
enkelt dérlig brud, har Stub valgt at preesentere os for hele ni skitscagtige
portrzetter af den slags brude. Det ene digts konklusion er cksplicit - pé
Falsters manér — det andets implicit. Det ret udfgrlige portraet af den for-
lystelsessyge kone i det moraliserende digt er en videre udfgrelse af de
kvindeportraetter, som Falster har tegnet i de to ovenfor omtalte satirer
Disse Tiders onde Optugtelse og Daarers alamodiske Leve-Regler.

Hvis man sammenligner Stubs bryllupsdigt med Falsters skildring af
xgteskabet, ses det, at begge disse digtere er optaget af det darlige agte-
skab, af dets drsager og folger. Det ufornuftige (rieri anser de for at veere
et sd almindeligt feenomen, at de med afskrackkende eksempler advarer
mod at lade den rene lyst eller brynde drive vaerket. I Falsters satirer har
Stub kunnet hente inspiration til sine kvindeportretter, men om direkte
lan er der ikke tale. Det moraliserende digt Det daarlige Giftermaal er
som nxvnt sa nert beslegtet med brudeverset, at det meget vel kan have
veeret en af Stubs mere vasentlige inspirationskilder. Andre mé spges
hos Holberg, der som litteraert forbillede nok har betydet mere for Stub
end Falster.

[ dag kan det virke underligt, at Falster, Holberg og Stub, nar de skriver
om frieri og axgteskab, anskuer disse emner {ra cn rent mandlig synsvin-
kel. Men man ma ggre sig klart, at det har veeret naturligt for dem at iden-
tificere sig med den mandlige part. Derfor er det frieren, de giver gode
rad om den bedste vej til egleskabet - eller om, at han bgr skgnne pé sin
frihed og lade vaere med at gifte sig! De velmente rad gives hos alle tre
forfattere i form af afskreekkende eksempler pd, hvor galt det kan gé, hvis
man ikke ser sig for. [ alle disse eksempler er det kvinderne, der ma hol-
de for. De er deres mands huskors, de optreeder under navne som Xan-
tippe, Medusa og Madame la Coquette, de satier deres @gtemand horn i
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panden, og de spiller bankerot med deres formue. Om mzndenes opfer-
sel tales der ikke ret meget. Stub giver dog i sit bryllupsdigt de unge
kvindelige bryllupsgaster en slags undskyldning for sin ensidige beskri-
velse af darlige koner. Kun hos Holberg kan man finde mere moderne
tanker om kgnnenes ligevaerd og ligestilling, nemlig i den sidste af hans
satirer, Zille Hans Dotters Gynaicologia eller Forsvars Skrift for Qvin-
de-Kignnet.

Hans Brix skriver i sin Stubmonografis »Indledende bemszrkninger
om Ambrosius Stubs vasen og livsvaner, at de litterater, der har »efter-
gaaet hans forhold og hans digte« ikke har »faact rede paa ham«. Om Th.
A. Miillers bidrag hertil bemarker Brix, at denne forsker giver Stub
»lovord udover rimelighed«.® Det kan man i hvert fald ikke beskylde
Brix for at give ham. Det er et temmelig mgrkt billede, han maler af Stub
som menneske i sin monografi. Man er ikke langt fra at mene, at behand-
lingen af Stub i litteraturen om ham og hans digtning bekrafter Holbergs
tese om menneskers tilbgjclighed til at falde fra en ckstremitet til en an-
den. Det er ikke kun Stubs liv og personlighed, forf. har noget at udszatte
pa, det er ogsé hans digtning. Til tider optreeder Brix som en knarvorn
skolemester over for Stub: med ordene »Det hele er ravegalt«, affeerdiger
han det lange sgrgedigt over Lgvengrn.®' »Synd for Ambrosius at 3 sit
navn haftet ved saadant juks«, lyder hans dom over Stubs lille, fine digt
om Leonora Christina.

Ogsa bryllupsdigtet fra 1733 gav Hans Brix anledning til kritiske
kommentarer; men min konklusion pa diskussionen af forf.s analyse af
digtet ma blive, at de ikke er berettigede. Brix har ikke lxst og forstdet
digtet godt nok. Den efterfglgende sammenligning af brudcverset med
Stubs digte viser, at ingen anden end Stub kan have skrevet dette digt.

Konklusionen pé undersggelsen af forholdet mellem Ambrosius Stubs
digt og Holbergs skemtedigle bliver, at Stubs inspirationskilde naeppe —
som antaget af Th. A. Miiller — kan have varet den fjerde satire, men sna-
rere den anden, Apologie for Sangeren Tigellio. Den komparative analy-
se af bryllupsdigtet og cn reekke af Holbergs komedier viser, at der nap-
pe kan vaere tvivl om, at Stub har hentet inspiration til dette lejlighedsar-
bejde i Den Vergelsindede — og muligvis ogsd i andre komedier. En in-
spiration fra Falsters satiriske digte kan man ikke udelukke.

Nar Th. A. Miiller i en af sine athandlinger skriver, at slutningen af
Stubs klientdigt til Lgvengrn »til Forbillede har Gratulationsdigtet til
Hans Mikkelsen foran i Skiemtedigtene«*, si er det klientdigt, forf. her
hentyder til, ikke det i det foregiende oftc nzevnte sgrgedigt fra 1740,
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men et anonymt digt, som K.L. Rahbek har aftrykt 1 Hesperus 111, 1820.
Dette digt havde ligesom sgrgedigtet veeret i den lgvengrnske families
besiddelse. Ligesom Rahbek tillegger Miiller Ambrosius Stub det ano-
nyme digt, som han daterer til tiden omkring 1735.

Ogsd Hans Brix har beskeaftiget sig med det anonyme klientdigt. I
hans Stubmonografi finder man et langt kapitel med titlen »Bgnskrifter-
ne til Poul Lgvengrn« om dette digt og om et lidt yngre digt til Lovengrn
(trykt af R. Nyerup i Hesperus V, 1821), som ikke er anonymt, men un-
derskrevet Christian Mgller Friis.® Brix opbyder al sin fantasi (og det vil
ikke sige sa lidt!) for at overbevise sig selv og sin leeser om, at sdvel det
anonyme som det underskrevne digt er skrevet af Stub.

Begge Stubforskere cr faret vild, ja, Brix er glet helt i skoven. 1 ind-
ledningen til sin udgave af Ambrosius Stubs digie viser Erik Kroman, at
Stub intet har haft med denne digteriske opvartning af patronen Lgven-
prn at ggre (Stub, 1, s. 60-62). Begge klientdigienc er skrevet af Christi-
an Mgller Friis, der pi davaerende tidspunkt var teologisk kandidat. men
kun havde fiet en beskeden stilling som kopist i Kommercekollegiet og
derfor spgte Poul Lgvengrns stgtte til at opnd en bedre anszitelse. Stot-
ten fik han — det er den, han takker for pa vers — og det blev begyndelsen
til en strélende karriere i statens tjeneste. 1 1749 blev han adlet under
navnet de Tuxen.

Nir jeg her omtaler de to forskeres fejltagelse, skyldes det, at det efter
Kromans pavisning al den ma std klart, at Miiller ikke med nogen ret kan
tale om pavirkning fra Holbergs skaemtedigte i er par af Stubs tidligere
digte. Kun i ét af hans ungdomsdigte, brudeversct fra 1733, kan der spo-
res cn pavirkning fra Holberg.

Af sammenligningen af bryllupsdigtet med en reekke af Holbergs ver-
ker fremgér det, at de to digtere, den store og den lille, gerne vil morali-
sere — opdrage og undervisc mennesker, s& de kan tage ved laere af andres
og cgne fejl. Og de propagerer for de samme moralske tanker: begge dig-
tere taler varmt for, at man bgr holde sig til middelvejen, og de advarer
mod ekstremiteterne. Hermed forfizgter de sével klassisk graesk-latinsk
moralitet som gammel dansk, folkelig livsvisdom. Holberg var en stor
ynder og bruger af gamle danske ordsprog.*®

Ambrosius Stubs brudevers er et godt eksempel pd den betydning,
som den unge Holbergs digtning fik allerede i hans samtid. Har Stub fun-
det inspircrende stof, ideer og motiver hos Holberg, s har han givet det,
han her har hentet, sit eget personlige praeg ved overforelsen fra de len-
gere skeemtedigte og komedier til lejlighedsdigtets korte form. Hvad der
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iseer ma have tiltalt en munter moralist som Stub ved Holbergs digtning,
er nok dens erklerede og cfterlevede dobbelte formal: at more og mora-
lisere. Synd, at Holberg ikke fik lejlighed til at se dette eksempel pa, at
der kunne skrives bedre bryllupsdigte end dem, der kom fra »Poeten udi
Aabenraa«.
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Drot og Marsk

En analyse af Chr. Richardts rimekunst ud fra dens
forudsatninger

Af Leif Ludwig Albertsen

Emnet kraver et forsvar. Chr. Richardt er epigon. Hans bergmteste digt
Altid frejdig, naar du gaar er f.eks. en mere militant gendigtning af Inge-
manns Dagen gaar med raske Fjed til samme melodi af Weyse, blot 30
ar senere og gjort til en bestemt dramatisk sammenhang. Men alligevel
kan selv nutidens salmebogskommissioner ikke rokke ved, at Chr. Ri-
chardt her har overhalet Ingemann, og flertallet af danskere den dag i dag
anser dissc linjer for det bedste, der kan siges og synges i dgdens stund,
for bade troende kristne og resten af befolkningen. Kunst er ikke bare no-
get med originalitet frem for alt.

Indledningsvis skal der bringes et par bemarkninger om nogle detaljer i
rimekunst, der pd Chr. Richardts tid gjaldt som anerkendte hindvearker-
regler, uden at der altid taltes hgjt om dem.

Enderim kan blive slidt. Generelt er det at digte med enderim allerede
idet 19. arh. en kunsteffekt, der ikke mere uden videre er forbundet med
prestige, men udirykker konvention, evt. parodi pd samme, f.eks. ved at
legge stgrre vaegt pd overraskende rimord end pd den dybere sammen-
heeng i indholdet. Ogsa hvis det hidtil ukendte rim kommer som en sta-
digvaek andfuld overraskelse, vil det i vor overfodrede civilisation sna-
rest udtrykke raffinement, sjeldent dybde og eksistentiel ngdvendighed,
og det brave normalrim, som publikum tvertimod forudaner p basis af
lang erfaring, skal omgerdes med megen forhéndsstemning for at ryste
alligevel:

Erreicht den Hof mit Miih und Not.
In seinen Armen das Kind — - — war tot!! — (Stor pause fgr applau-
sen)

Chr. Richardt er som digter epigon, men han lever i en tid, hvor en gen-
klang af forne epoker i modsxtning til nuomdage vakker mere hgjtid
end ubchag. Selv han vil dog vere forsigtig i omgangen med trivialrim



Drot og Marsk - 135

som Hjerte:Smerte, men neppe stejle over denne kobling af ydre form
med idéindhold i et rimpar som Gud:Bud. | sin libretto til Drot og Marsk
har han en stilmulighed mere: Det banale udsagn, herunder det trivielle
rim, kan i just dette kunstvarks tids- og stemningsramme optreede som
bevidst national poesi, som folkevisepastiche. Den litteraere fladtridthed
bliver til serlig poetisk gevinst, naturligvis kun pé udvalgte steder, hvor
den tjener til sammen med andre effekter at neds@nke hele vaerket i en
balladeverdens clair-obscure.

Derfor nogle bemarkninger om klassisk dansk rimekunst i alminde-
lighed og om Chr. Richardt, som han fremireder i denne ramme.
Spergsmadlet cr her ikke s meget, hvad der rimer og hvorfor. Det drejer
sig nok s& meget om, hvor det enkelte rimord bgr std for at skabe den
bedste effckt. Enderim kan tjene til at markere idémssige hgjdepunk-
ter, ikke mindst, hvor de som anden del af et rimpar er cn pointe, en
trumf:

Oplysning vare skal vor Lyst, er det saa kun om Sivet:
Men forst og sidst med Folkergst Oplysningen om Livet!

At bruge de samme rim i modsat rakkefglge ville ikke pointere, men la-
de fuse ud:

*QOplysning veere skal vor Lyst om Ordet og om Livet,
Om stort og smaat med Folkergst: Om Sandheden og Siver!

Et trumfrim kan tjene til at fremhave nggleord i konteksten. En kontekst,
den veere sig poetisk eller prosaisk, arbejder skjult eller oftere dbent med
ngglebegreber, der synligggres med gloser, som bliver til nggleord, enten
fordi de i en stgrre sammenhzng var det i forvejen (ord som Gud) eller
fordi de vokser til at vaere det just her.

Nggleordets iboende valeur understgties af en rimende ledsager. Men
hvor f.eks rimet Hjerre:Smerte oftest cr dialektisk, af tvetydig art, kan
rim lige s ofte entydigt vise trek af identitet (vor Gud:hans Bud) eller af
modsatning (ved Hove:i Skove). 1 Drot og Marsk er sidstnzvnte rimpar
en cksistentiel modsetning for personcn Aase, og senere bliver skovene
et npglebegreb pé forskellige andre mader. Dette ord cr siledes optaget.
Man har derfor i denne libretto brug for et alternativt ord, ordet Lunde,
der benyties om det mere udflugtsmassige, f.cks. jagter, hvor der bl.a.
meget rimapropos deltager Hunde.
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Men glosen Hund har i Drot og Marsk tillige pd andre steder cn ganske
anden chiffervaerdi. Hensynenc er mangelunde. Herom nedenfor.

Generelt kan det siges, at Chr. Richardt i Drot og Marsk er meget op-
marksom pé, hvad han lader rime pé hvad, og hvornir han skifter mel-
lem rim og rimlgshed.

At et rimord fremhzves ved at vaere sluteffekt i et rimende versepar,
konkurrerer som stilmiddel med, at ogsa ordet i slutningen af digtets
forstelinje stér pé et specielt praegnant sted.

Hele forstelinjen har ofte karakter af motto. Den kan vare s enestéen-
de udformet, at det ville vere nedverdigende for den at lade noget som
helst rime pa den, ja den kan lgfie sig op over alle regler for, hvordan et
normalt vers formes, og pd denne méide std i swrlig strdleglans:

Der er ingenting i Verden saa stille som Sne

Intet vover her at rime pa sne; det ville jo ikke vare stille nok. Hele re-
sten af det bergmte digt cr nermest kun en udmalende kommentar til
farstelinjen og fgrer os ikke videre.

Men almindeligvis er et digts fgrstelinje dets smukke hoveddgr, der
abner sig mod et indhold. Dette kan veere lige sa fatalt som netop ovenfor
hos Helge Rode. Hvis fortsattelsen skal rime, kan niveauet ikke altid
holdes. Chr. Richardt begynder schwungvoll: Nu ligger Du ramt, Du
stolte Bpg!, men hvad rimer pd Bog? @g? Hog? Ikke typiske skovdyr.
Chr. Richardt veelger at skrive

Og husvild flagrer den flinke Gjgg,
Som fer sad lunt inden Grene;

Dette er hverken storladent cller umiddelbart det eneste rigtige. En ggg
vaekker andre associationer: helt aparte er adjektivet, selv om det altid
pynter med en allitteration, her to gange fI. Men Chr. Richardt lander
skam til sidst pa poterne. I slutstrofen drgmmer han om selv at sidde lunt
inden dgre. Efter stormen far han nemlig breende i huset. Inden for ho-
veddgren viste der sig ikke at vare en grandios hall, men hjemligt hyg-
gerod.

Hvis den i sig selv enestdende fgrstelinje skal overflgjes af en endnu
pragtigere effckt, skal der veere plads mellem de to steder. Det er hartad
umuligt at overgd den intense poeticitet i digtbegyndelsen Hvad vindes
paa Verdens det vildsomme Hav? Vi kender slutningen, udblikket pé
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Vugge og Grav, men leg marke til, at der er en lang strofe mellem be-
gyndelsesudribet og sluterkendelsen. P& Chr. Richardts tid er strofer ofte
kortere, og bade ved parrim og krydsrim over fire verselinjer er det sd
den tredje linje, der har karakter af noget, man haster mindre opmark-
somt hen over.

Dette som et par ingenlunde overfladiske, tvertimod vigtige bemark-
ninger om rimekunstens mekanik. PA basis heraf skal vi se pa, hvorledes
den handhaves i librettoen Drot og Marsk (1878).

Libretti kreever pd Chr. Richardts tid mere af digteren end et par gene-
rationer fgr, hvor de ikke har stor prestige, navnlig ikke, nér en allerede
forcliggende og formet fabel efterlods bliver udsat for veroperung og
dermed mister sin centrale forankring i sprogkunst. Allers konversations-
leksikon fra begyndelsen af det 20. drh. foler sig kaldet til specielt at an-
fore, at Teksten til Heises Opera »Drot og Marsk« [...] i og for sig (=1 sig
selv) er en Digtning af fremragende Verd.

Hvis en komponist er sin egen librettist, opdager han, at ogsa arbejdet
med teksten rummer uanede perspektiver. Richard Wagner gjorde det;
hans komponistliv kulminerede i, at han indlagde en lang pause i det for
at skrive librettoen til Ringen og dermed udvikle nye muligheder for
strukturerende chifre i bide sprog og musik og endog stille dem dialek-
tisk op mod hinanden.

Som oftest opstér operaer imidlertid i et samspil mellem to kunstnere,
der reprazsenterer hver sit felt, men i de sidste par hundrede ar er kravet
steget til, at begge parter ogsa skal vise stgrre kreativ dybde end f.eks. Da
Ponte. Allerede Ochlenschldger veemmedes ved librettoen til Cosi fan
tutté og tog (mislykkede) skridt til at overfladiggere den. Friedrich Kind
engagerede sig sdgar mere indgdende og vedholdende i Jegerbruden,
end fornuftigt var (og det var i gvrigt Oehlenschliger, der overforte den
til dansk). Lortzings Wildschiitz, som han selv var librettist til, blev me-
re raffineret end tekstforlegget Kotzebues Rehbock. Og sd videre, med
undtagelser. Salome var en s dndfuld og reflekterende tekst, som Oscar
Wilde kunne skrive den, men druknede som sddan ved at blive en del af
et vaerk, der appellerede til mange sanser. G. B. Shaw blev ramt af noget
lignende. Man skal vare sd steerk som Goethes Faust for at overleve sin
egen veroperung. Og sé planlagde Fausts egen nytilkomne fader, nemlig
Gocthe sclv cllers, at tragediens 2. del skulle svinge sig op til en opera
(Goethes musiksmag 14 i retning af Rossini, der ikke var til at betale, og
ellers Meyerbeer). Helena skulle fremstilles af to forskellige, dels en tra-
gédienne, dels cn sopran, for at det kunne blive s godt som muligt. Dis-
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se tanker er fra 1827, men avantgarden i tysk opera var allerede dengang
néet videre i sine tanker, og smi 50 r senere havde musikdramaet fundet
sin form efter Wagner.

Chr. Richardts tekster respekterer den wagnerske kunststil, Som hos
denne er der for det fgrste ganske vist arier subs. ariebegyndelser og stro-
fiske udviklinger, men ngdigt i form af egentlige numre med klare slut-
ninger, der frister til pifplgende afbrydelser af scencgangen i form af il-
lusionsbrydende applaus. Det eneste cgentlige &gte gammeldags num-
mer i Drot og Marsk er typisk nok menuetien. I teksten slutter den uden
dirckte at fanges op af det efterfglgende, og i musikken lander den pé to-
nika plus en kvartnodes pause. Si er der for det andet ganske vist recita-
tiver, men ogsé disse er metrisk bundne og uden tgrhed og med mulighed
for at svulme og hendg og fortettes til strofiske passager. Snarest traditi-
onelle er den tredje slags elementer, korstykkerne med den grad af etab-
leret orden, som kor nu engang kraver, af digter og komponist flere gan-
ge anbragt i slutningen af akt eller scenebillede og med ekkovirkninger
og gentagelser, tekstmassigt nggternt lanceret med bemarkninger som
f.eks. Op alle Mand etc. Men heller ikke koret gror fast i sine fremtra-
delsesmuligheder.

Denne streben efter gesamtkunstvarket skal sammenholdes med, at
ogsa Peter Heise og Chr. Richardt andetsteds dannede par omkring ro-
mancer, der kunne veere selvstendige, afsluttede og applauderede numre
béde i koncertsalen og derhjemme ved klaveret. Romancen Naar Rugen
alt bplger fandt tidligt vej tit Danmarks Melodibog (3. del nr. 210), senc-
re ogsa kongesgnnens romance af Tornerose (5. del nr. 239). Af Drot og
Marsk findes der (5. del nr. 152) Jeg kjender af Navn kun Guldet. Men
recitativerne mellem stroferne er nu erstattet af et kort passepartoutmel-
lemspil, og der cr ingen variation i tonearternes hgjde endsige i tempoet,
thi alt forbliver i andantino, og slutningen: jeg frvgter, den bliver min
Dad! fanges ikke op af en elskers forfgrende glad:

Du er saa brun som Lgnnens nye Skud,
Langt mere frisk end nogen Mg ved Hove, —
Kom til min Borg og vaer min Elskovs Brud,
Min Hjertenskjere fra de grgnne Skove.

[ pianoforteversionen udander Aase tvaertimod pa siedet med ct rallen-
tando.
Dette er et &gte problem. Musikdramaet omfunktioneres pa denne mé-
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de populistisk til enkeltstdende numre, der bliver til skgnsang. For hun-
drede ar siden var det méske en ngdvendighed for den brede tilegnelse, i
dag er det stadig udbredt i musikalsk mindre @rbgdige og kravende
kredse, der hellere vil opleve livet som lutter lagkagesniiter. Ogsd Wag-
ner selv kan man lejlighedsvis hore sdledes udsat. Publikum stiller betin-
gelser og nyder de skjgnne steder, respekterer ikke, at hver takt, hver sta-
velse i verket vil veere lige sken og lige vasentlig, lige sammenspundet
og uundverlig.

Det er i denne flydende kunstform, Chr. Richardt havde at vise sine
mere elaborerede evner udi rimekunsten. Sprogets udtryk skal her tjene
et indhold i at fremtreede som originalt og engangs, ikke sd meget som
selvfplgeligt barn af gamle genrer, men tvaertimod snarere ogsa uden kun
at skatte til glaeden ved det tilvante. Til daglig var Chr. Richardt den sko-
lede lejlighedsdigter, hvis mest komplicerede metriske form var kanta-
ten; her kreevedes der noget andet. Hvad denne side af sagen angér, kan
vi godt tage den kritiske samtid pé ordet, at denne libretto i og for sig er
en Digtning af fremragende Vard.

[ det fglgende sgges et materiale fra Drot og Marsk systcmatiseret.
Henvisningerne nedenfor er alle til det klassiske klaverpartitur Claverud-
tog arrangeret af Axel Grandjean, Wilhelm Hansen nr. 2729 s.a. Side-
henvisninger hertil anfgres i parentes, dog siledes, at henvisninger til
steder, der strackker sig over flere sider, kun anféres med den forste af
disse. Man synes rent praktisk at kunne arbejde med tre punkter cller fa-
ser eller aspekter:

Det smukke. Udgangspunktet er, at Chr. Richardt i al almindelighed hol-
der af smukt sprog med smukke gloser og Icjlighedsvis ggr dem til ngg-
leord, til chifre. Denne astetik galder ogsé for rim, der gerne mi veere
klangfulde og indgd i en tryg gangart og méske pd den méde lade os ane
en dybere sammenhang i tilvaerelsen. Som i hele sangen Altid frejdig.

Dybden i detaljen. Vi si ovenfor, at forstelinjen ikke mindst i digte, der
maner til indgetogen eflertanke, ofte kan veere en storsldet formet sentens
(om sneens stithed, om verden som det vilde hav). I en dramatisk genre
som operaen ville denne effekt let kunne satte den ngdvendige dynamik
i s1d. Anderledes rimpointen for enden af et rimpar, der for et gjeblik
bringer ny dndfuld erkendelse ved at stille nggleord i relief (viden ved-
rgrende sivet overskygges sdledes af »viden« om livet). Grandiost er ik-
ke mindst det dialektiske spil mellem to gloser, der tilfeldigvis bide ri-
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mer og indholdsmassigt forholder sig somehow til hinanden. Dette
somehow skaber poesi ved ikke at vere aldeles logisk afklaret.

Detaljen og helheden. Saerlige krav stilles til den rimekunst, der samtidig
skal veere med til at sikre, at alt publikum far fat pd just dette afggrende
sted i handlingen. Spillet mellem tekst og musik og andre avancerede
formelementer mé s@ges pavist ogsd helt hen til de par steder, der mod
deres vilje kan kalde pé smilet, i hvert fald bag kulisserne. Udadtil er en
opera pad Chr. Richardts tid ikke noget forlysteligt; den cr fgrst og {rem-
mest stort anlagt.

Det er naturligvis bedst, hvis man har teksten for handen under lasnin-
gen af det fglgende, men det vil blive tilstracbt at ggre det forstdeligt ud
fra sig selv. Et vist kendskab til operaen er naturligvis ct gode.

Det smukke

Lyrik skal pa Chr. Richardts tid have et clement af sgndagsglans, af fag-
re ord og pyntesprog. Det poetiske skal have sig op over det kun prosai-
ske og skammer sig ikke over sin kunstlethed, der tveertimod lader spro-
get blive transparent for en chifreret sammenha&ng under overfladen.

[ det store veerk som i Drot og Marsk skal alt veere kunst, ogsa de ste-
der, der kun bemarkes af Vorherre og den opmarksomme kritiker. Nar
der ikke rimes, taler man i det mindste i blankvers pa ner naturligvis In-
geborgs Gjenferd, der (137) er usyngende og umetrisk og af en anden
verden. En slags vers skal der vaere, gerne med forvreden syntaks som
(117) Vent Herre Konge, jeg skal Veien finde og ogsa, selv om musikken
bagefter ofte nok slgrer, at det drejer sig om jamber. Den forvredne ord-
stilling er en del af det bevidst poetiske, det der er andet end dagligdags.
Som i vore dages s@lvbryllupssange ecller for den sags skyld salmer. Og
nir swetningen (26) Der holde jernkledie Meend | Gaarden metrisk
kraever en stavelse mere, altsd jerenkledte, er det kun godt, for Oehlen-
schliger havde gjort noget i samme retning i Sct. Hans-Aftenspil (men
ganske vist rettet uheldigt i det senere).

Vi gnsker smukke ord og, at vi de fleste steder nogenlunde forstar
dem. Alt behgver ikke at veere dagklart, tvertimod. De kgnne taleméider
kan som floskler foregpgle dybere betydning, og det galder bade i sang-
teksten og i regicanvisningerne. Straks regieanvisningerne til den fgrste
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scenc star i poetisk tgeslgr for mange; de omtaler (3) i Mellemgrunden

et Vedkast. For ogsa personalet bag kulisserne skal nyde godt af kunsten,

Men ellers har allerede indledningsarien (3) béde klang af folkevise Det

var sig Humleranken, af dristig ny poetisk sprogbrug den vimpled sig for

Vinden, af betydningsfuld metaforik Da flgi den vilde Svane og af kid

ordleg hun vilde den Svane naae. Her er sprogbrugen ngjc flettet sam-

men, ellers cr den blot en lgbende udsmykning (50) Den Frue |...] saa
mangt hun sgrger, (55) Gaademulm, (68) den seiersale Herre, (712) min

Longangs Skygge, (716) Drager Eder til Minde og regicanvisningen (79)

Skumme! Hal. Sommetider er flosklen sé tydelig, at den ikke siges, men

blot hgres igennem af den erfarne sdsom det stedse bagvedliggende Guld

og gregnne Skove, der egentlig er imod stykkets symbolik, som jo tverti-
maod skiller disse to stgrrelser fra hinanden. Snarest mades de svigefuldt

(70) i ordforlgbet min Tak skal veies op med Guld, voxe med de gronne

Skove! Meningen med kongens ord er bevidst uklar, for grgnne skove er

ogsa (27) et chiffer for marsken.

Men der er steder, hvor de minder, gloserne vaekker, er sd poetiske, at
man ikke er sikker pa at forstd bare nogenlunde, hvor digteren vil hen.
Dette kan skyldes, at vor almenviden pa feltet er ringere end dengang.
Eksempler:

* Vidste alle pé digterens tid eller kan nogen iblandt os i dag overhove-
det huske, hvad det egentlig talt betyder at ride (66) under &, som det
s& smukt synges? ODS minder om, at man i gammel tid red pé stran-
den, men at betydningen ofte er helt afbleget og vendingen snarest
bruges til at udsmykke folkevisestilen, is@r i rim,

+ Det markelige (89) under gronne Lide er ordet Li og bruges ligesom
under @: naar vi red ved Bjergets Side.

« Eller (100) Det er en Lyst til Hornets Rost de vilde Dyr at bede. Well,
det forckommer ogsé i Chr. Richardts forleg Herr Magnus han stirrer
af Carsten Hauch: Nu vil vi bede Hjorten, men der er det samtidig ct
ordspil. Det selvstendige verbum at bede, svarende til det tyske bei-
zen, faktitiv til at bide = at lade bide, nemlig ogsé i gresset, er allere-
de pa Chr. Richardts tid snarest Lyst for sprogkundskaben.

« Qg kan vi veere sikre pa betydningen af marskens ord (113) ak, hvor Ii-
der du, hvor lider, hvor lider du, hvor lider du inat, nér det ofte nok er
dagen, der lider — pd sin méde, der ogsa er den oprindclige?

Thi Chr. Richardt har ikke noget generelt imod ordspil som f.cks. (28)
Skar:Skat. Og meget opklares for publikum i stykkets forlgb. Af en (60)
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Orm, der blot er nedsattende, bliver en mytisk (72) Edderorm. Den stol-
te svane fra Aases indledningssang genspejles derpd i en (36) Jomfru
Svanelil. Endnu er fruen sclv en lilje, men snart bliver farven hvid til sne,
til jordelin. Hvad der for nogle var en floskel, bliver dyb alvor for andre.

S4 falsk og letlgbende som floskien er ogsé rimet (7) sgde:rode:blpde,
iseer om laeber. Klangen er vigtigere end indholdet (22) Faklen vil spille
paa Zobel og Maard, fryd jer til Gilde i Dankongens Gaard! Men at
klangen er vigtigere end indholdet, er just den dybere mening med slige
steder. Andetsteds opleves rimene som rene fejlinformationer som mar-
skens afskedsrim (28) saare:ad Aare, men det kan maske siges, at denne
opera overhovedet har oplgst det objektive tidsforlgbs systematik i balla-
dens subjektive tidsfornemmelse.

Rimet kan veere en flot detalje som i (121) Hestetrav:Taagehav, selv
om det kan fgre til en lidt ulogisk ordfglge (80) Lokkemad: Haevin 0g Had.
Det ville veere mere naturligt at lade hadet komme fgr havnen, Men an-
detsteds kan man godt nok have autor mistenkt for at sgge med lys og
lygte. Han vil bringe et passende rim til (97) paa min Grav, og dem cr
der ikke mange af, sd vi m& om ad modstillinger og allitierationer for at
lande meningsfuldt Plant ingen Liljer [...] kun morke Vedbend, og Lyng,
0g Lav. Kommaerne hgrer med for at ggre vanskeligheden i rimordet til
et tilsyneladende resultat af langsom, og beteenksom, og vellykket over-
vejelse ogsa pd indholdsplanel. At kravet (93) ikke uhewvnet dg rimer pa
Himlens Mp, altsd den hellige jomfru, harmonerer med, at fru Ingeborg
selv har haft en mellemstatus mcllem husmoder og nonne. Nu cr hun,
fordi hun fornam og gav efter for hidtil ubekendte lyster, sunket dybere
(56) end selv den fattigste Mp, men man skal vist vare indzedt kgbenhav-
ner for at forstd rimet paa hele Danmarks @ som del af en alvorlig sam-
menhaeng. Helt efter de regler, man fik pryglet ind som lerling i rimeme-
sterveerkstedet, er passagen (140)

Hgrer du? — Ja Stormens Torden!
- Nei, nu hamre de paa Porten
det er dem!

Hvordan har du staengt og stivet,
Bjelken knaxkker jo som Sivet,
de vil frem!

O jeg klamrer mig til Livet etc.
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Men hvis man er tilstrekkelig ferm til at rime, kan man ogsa satte det
pludselig manglende rim ind som sareffekt. Fru Ingeborg falder til tider
uden for rimet, sidst som Gjenfard, men allerede tidligt i menuetten (36)

Alle Klokker de klang,
alle Smaadrenge sang,
men den Jom{ru hun lytted til Harpen.

Ikke Harpens Klang, der nemt kunne have veeret bragt som kulmineren-
de svar pd klokkers ding-dang, hvis de da ikke rang. Musikkens antal to-
ner kraever faktisk dette. Det skulle Chr. Richardt nok have fundet ud af,
men det gnsker han ikke. Fru Ingeborg traeder uden for rimet, nar noget
er andet end en del af tidsforlgbet. Hendes setning (58) her ligger jeg
som en Hund for din Fod stiller sig uden for det regelrette metrum, hvor
Chr. Richardt da barc kunne have skrevet *her ligger som en Hiind jeg
Jor din Fod. Og der er ikke noget rim pd Hund her. Operaen skelner mel-
lem de glade wrelgse hunde, der Igber rundtom i de grenne lunde, og s
de u-rimeligt krankede. Der er to slags Hund i historien, dels dem der
bare cr det, dels dem der havner sig, nir de fgler sig ramt af Hundepid-
sken. Den forste slags ville tenke, at hvis nu fru Ingeborg alligevel reg-
nede med, at marsken nok var dgd i leding, og hvis s ogsa kongen hav-
de ladet sig skille for hendes skyld? Men det gir som bekendt anderledes
i kunsten end i det kyniske liv, og Rane ender med at rime (81)

Ti Gange {ra hans Side jeg lusked som en Hund, —
men Hunden kan vel bide sin Hjort i gronne Lund!

Chr. Richardt har ogsd sans for det rim, der lader vente pa sig.

Dybden i detaljen

En verselinje stiller sig op og strackker hinden frem. Noget, der kunne
blive til et rimord, beder om et svar. Detie rimsvar eller trumfrim méi da
gerne fremtraede som en pointe, som et vakkert centralord, der bliver
chiffer for en ide (Himlens Mg etc.) eller efterhénden et kompleks af ide-
cr (f.cks. omkring Skove). Almindeligvis er det forste af de to rimord
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blot det, der bereder vejen. Men alligevel farver de af pa hinanden. Rane,
der vil forlokke Aase, kalder i forstningen sig sclv for en, der gér i lun-
den, som var han blot en fri vandrer. Men da damen alt har gennemskuet
ham, ggr han det at ga i lunden til noget mere dybt og cksistentielt,
neestendels som et chiffer pd sig selv. Det vil jo ikke vare l@nge, fgr han
bliver sin egen hund (5):

Hvem jeg er? Ja rek mig Munden!
Jeg cr En, der gaar i Lunden,
fanger Fugle, sanker Ber ...

Men Aasc gentager sit sig hvem [ er, og Rane svarer nu

Jeg har sagt dig det igrunden, —
Jeg er En, der gaar i Lunden,
fanger Fugle, sanker Ber.

Men de Ber, som mig bchager,
det er dine Laber sgde ...

At sige om noget, at det er sagt igrunden, er ret s& dbenhjertigt i den situ-
ation. I det felgende (9) optreeder Hundepidsken naturligvis som rimord
béde i ubestemthed og i bestemthed, som rim p4, at pigen er frisk — i den
gammeldags blomsteragtige betydning, og at elskov fgrer til en sagte
hvisken, bl.a.

Ofte nok er rimet blot en selvforsterkende ophobning af poetiske de-
taljer som (65) Til Things ved gamle Viborg S¢ [...] Vi holdt vore Gange-
re hid under @. Disse to linjer kunne ggres til genstand for analyse af en
del yderligerc sproglige detaljer. Mcre fanfareagtigt er naturligvis det
rim, der folger kort derpa (69) Fred og Forlig:Marsk Stig. Marskens
navn optrader sjeldent i rimene, men méske klinger det med i det ubc-
vidste, maske ligger det neden under udrébet (103) Heden laa Lig. Den-
ne pragnante setning formar Chr. Richardt kun at leegge op til med det
indholdsmeessigt intetsigende fra Spens Vig. Lige sd svart har digteren
det umiddelbart efter. Den naste gyselige kulmination lanceres ogsd som
et rimsvar, som et manende symbol: steg som et reeddeligt Gjenfeerd et
sort, forkullet Kors! Men nu hvorledes forberede dette? Hvem bringer et
rim? Et kongerige for et hors? At komme med gen Mors just nu ville
veere lige sa ufrivillig latterligt, som nér kongen senere (139) kommer
med gen Lolland. Men Chr. Richardt ggr sig umage. Det ord, der skal
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forberede rimet Kors, skal selv forberedes for at kunne forstds: over den
breendte Lyng og Pors. Slige forberedelsesrim kan vare mere eller min-
dre poetiske og mere cller mindre perspektivrige. Marsken er inde pd no-
get, som han siger flere gange, séledes med den storladne formulering
(141} saa skalst du visselig dg! Og det ord skal der rimes pé; det er ikke
nok i lengden bare at svare igen med et saa skalst du fredlps de! Det skal
t.eks. ske ved, at man flakker heel vildsomt under @. Dette som cn folge;
arsag er kongens dérlige afstamning, og om den hedder det skebnesvan-
gert Beengerds onde Frp! Publikum i salen skal nok forholde sig andeg-
tige, men tenk pd de stakkels optreedende, der i forvejen er si kuede af
disciplin som klosterskoleelever og n®ppe engang kan holde til, at ham
ved siden af pd scenen fremhvisker endsige synger barc ct enkelt lille
kvakkvak. Freer og prinser, ikke sandt? Den alt for anstrengte patos
kracver sin fjantede sikkerhedsventil, men herom nedenfor. Nok s in-
teressant cr det, at digteren umiddelbart fgr (139) i den grad er optaget af
at 4 indholdet frem i koncentreret form, at han for en enkelt gangs skyld
tyr til et urent rim husk jeg er din Konge:teem din onde Tunge. Om af ngd
eller bevidst, Chr. Richardt har et klart forhold til klingklang; den for-
staerker det tommes hule genlyd, den slynger guirlander om det, der i sig
sclv har et uskyldigt indhold, og den tier over for det kun alvorlige og ik-
ke mere teatralske, som omkring Ingeborg fgrst i menuetten, sé da hun
bryder sammen foran marsk Stig og endelig efter dgden. Ligesd her.
Pludselig mangel pi kunstferdighed siger ogsé noget.

Naturligvis geelder det kun, hvis kunstfardigheden fgrst har fiet lov til
at udfolde sig. Det ggr den i Chr. Richardts rimekunst nzsten hele Drot
og Marsk igennem, og med serlig kunstudfoldelse sker det, hvis et rim-
par med sit indhold lader ane en dialektik mellem to ideer, en grad af
samklang, hvor den cnc ikke kan undvere den anden, men samtidig
uden, at denne samklang fgrer til nogen identitet. Hvorledes rimmulighe-
der omkring ordet Skove gjorde disse dybere end de selskabelige funde,
er fremgdet flere steder. Men der er andre eksempler. Ingeborg modstiller
faser i sit liv med rimparret (60) Hermelin:Jordelin, og det er indholds-
meessigt sd preegnant, at det herer med, at rimet i sin form ligger pa
greensen af det korrekte pd digterens tid ved nctop at veere et sikaldt
identisk rim. Som regel er det udadlclige rim simpelthen den cneste sikre
strukturfaktor, ikke mindst ndr to synger omkap i munden pd hinanden,
sd ingen alligevel kan forstd det hele. Medens Ingeborg anrdber den hel-
lige jomfru, begynder marsken (61)
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Ja ct Baal skal jeg teende i stormende Blzst!
selv om Danmark skal breende i Dst og i Vest!

Som der mere nggternt stir over nodernc: Ja et Baal osv. Fru Ingeborg
(paa samme Tid) Hpr mig, du Himlens Mg! frem til marskens effektfulde
og jo ikke uden videre forventede ekstra slutrim nu rider Marsken Hev-
nens Hest! i kor med Ingeborgs Lad mig ikke uhwvnet dg! To tankegange
understgtter hinanden i 4nden, men uden formidling i formen ud over
den rene samtidighed. Vi skal se, at sammenfletningen andetsteds anta-
ger mere raffinerede former.

Men ogsa rimet selv kan optrade som raffinement pé randen af bran-
deren, hvis sangeren selv af den ene eller anden grund ikke lever med
noget udvendigt foldekast, som Rane (81)

Jeg sanket har mit Nag fra

de tusind Naalesting, —

min Hevn skal komme bagfra
som Lossens, Spring i Spring

Eller som kongen nesten pa sit yderste (128) Sov jeg ? Er i den sorte, den
vildene Skov jeg? Der er altid en vigtig indre grund til dissc vitser; en-
hver blot og bar duft af syngespil eller operette, af den lette ironi er med
stor standhaftighed undgdet i hele dette kunstveaerk.

Detaljen og helheden

Pi steder, hvor handlingen kraever, at publikum med sikkerhed forstar
teksten, selv om der er musik til, gentages den. Dette skal ogsd gerne
veere poetiske hgjdepunkter. Der viser sig nemlig det, at ikke alt taler li-
ge godt at gentages mange gange. Nér der f.eks. stiges (il hest, kan det pa
almindelige teatre ikke illustreres med et opbud af rytteri pé scenen, et
problem, som filmatiseringen vil kunne fjerne. I en opera pé de skra
breedder ma helten og/eller koret mange gange gentage sit Tilhest! [ dag
lyder det i det mindste poetisk, men det har det formodentlig ikke gjort
pd Chr. Richardts tid, hvor allenfals svierdet havde noget stemningsfuldt
gammeldags ved sig. Handlingens vigtige punkter skal bringes ostinato,
i en alliance af tekst og musik, hvis nggleord skal vare skgnne nok til
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vedholdende at kunne gentages og helst tillige byde p& mange gode ri-
memuligheder. Navnlig sidstnzvnte er en vanskelighed, som lzgmanden
neppe har tenkt pd. Jo mere det gjeblikkelige hgjdepunkt bliver til en
volumings kulmination, desto mere tilspidses dette dilemma. Det vil der-
for vaere ngdvendigt i det fplgende at tage nogle af de allerede registrere-
de rimlove endnu mere alvorligt for at vise, hvor smdlige problemer en
digter her kommer ud for.

Aases spgrgsmil (5) om, hvem Rane er, gentages ikke blot af hende
selv, men retorisk ogsd af Rane, si det i lgbet af scenen bringes en 14-15
gange. Heldigvis skal det ikke rime, og vedholdenheden i spgrgsmilet
kan ogsé forsvares med, at det i forbindelse med Rane rummer sarlige
dybder igrunden. Tilsvarende kan kongens 6-foldige (18) 7il Fest! vare
meningsfuldt som en scenes festlige slutning. Det gribes op i slutningen
af 3. akt (108) med kongens Elskov og Jagt er Livets Fest! 3 gange og
derefter 5 gange jegerne Tilhest! Allerede fgr (99) havde jegerkoret 3
gange sunget Tilhest! i fejende Bleesr, Nar marsken to gange maner (114)
Saa lad os ride, det er paa Tide, paa Tide! folger koret straks trop d.v.s.
de synger hele det samme igen. Dette er ikke prosaisk realisme, dette er
kunstvirkelighed, men at denne ngdvendige og hgje og musikalsk preg-
tige kunstvirkelighed prosaisk set er nonsens, ved vi alle, siden Fritz Jiir-
gensens operakor ikke kom ud af sit uendeligt gentagne Afsted, afsted
paa iilsomt Fjed, alt mens forrederen flygtede bort over fjerne bjerge. 1
kunstvirkeligheden er den Igbende tid ikke cn objcktiv faktor; den eksi-
sterer ikke lige over for den subjektive oplevelse af gjeblikket og evighe-
den. Det er faktisk et plus og ikke et minus, nir Chr. Richardt i Drot og
Marsk lader hdnt om precis kalender og klokkeslet. Den eneste eksakte
aftale er som bekendt (94) Vi modes brat! Sankt Ceecilie Nat! Bloddaden
stilies under protcktion af musikkens helgeninde.

Mordtidspunktet lyder s& stemningsfuldt, at det frister til flere genta-
gelser, end det som rim kan holde til. Ordet Nat forventes at stille sig til
ridighed som rimord for en lang reekke af konnotationer, der haver det
op over det blot reale, og det kan det ikke. Der er ord, der volder proble-
mer, fordi de ikke passer ind i jamber og heller ikke rimer pd noget, ord,
som cllers ville have nydt overordentlig stor poetisk udbredelse som
f.eks. Mcnneske og en tid lang Arbejder. Men mange ord stiller sig alle-
rede ud til bens ved ikke at appellere til ret mange rimpartnere. Eksem-
plet Hjerte:Smerte cr velkendt og skremmer. Hvad der i det enkelte
sprog melder sig som rim pd hvad, kan omvendt blive strukturerende for
megen litteratur og tankegang, hvis der vel at marke er saft i begge orde-
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ne. Ellers skal man passe p4 jf. ovenfor om Liver:Sivet. Der er simpelthen
desveerre ikke ret meget godt, der rimer pa Livet: Alr hvad der er givet,
Ikke veere pivet, Sige Skaal i Skivet, — grenserne fgles snevre. Andre ord
er endnu vanskeligere at omgés, f.cks. dette, at en digter ofte vil tale om
sit eget selv. Allerede Baggesen i sin ungdom n@vnede under Sjeldenhe-
der i Naturen et Ord, som rimer sig med selv undiagen: Elv. Det er der-
for, elvene nedplasker s& muntert fra mange hgjder i dansk digtekunst,
enten som norske islet eller i overfgrt betydning og naturligvis helst sa-
ledes, at Elv cr optakten og man selv er svarrimet, trumfrimet, pointen.
Ogsé stemningsordet Nat skulle der gerne have veeret plads til som vidt-
favnende rimord. Og ¢nsket mangedobles, nar ordet som her skal genta-
ges og gentages. Tysken har det smukkere med sine rimmuligheder
Nacht:hab Acht:bedacht:lachi:Macht:Prachi:sacht:Wacht etc. Dansken
har brat:Krat:forladi:Skellet som blev sar:Skat, méske i bestemte sam-
menhaeng  Kar:mar. Kun med vanskelighed anbringer man faar
fat:Gat:Hat:Rat:Sjat:Spat: Vat. De omtalte Krat optraeder derfor lige sé
hyppigt og brat i danske digte som den omtalte Elv og kan lige si darligt
som denne benyttes som raffinerct slutpointe. Et at de mere interessante
forsgg pa at se problemet kakt i gjnene foretager den unge Seedorff i
digtet Den lyse Nat fra samlingen Hyben. Af digtets 12 linjer ender de 6
pd Nat eller pa et rim til Nat, og derudover tor Seedorff ogsé finde plads
til at rime Elv pd selv. I sin fgrsteudgave rummer digtet et yderligere ek-
sempel pa balancekunst. Dets tegns®tning skelner nemlig imellem slut-
ninger med punktum og slutninger med tre prikker, men sd kommer
nastsidste linje i bekneb. Den lader Seedorff slutte med en enkelt optisk
forsinket prik. S eftertzznksomt subs. forteenkt kan det gores; s @ggen-
de vanskeligheder rummer ordet Nat som mantra. Dette skal man huske
for at kunne bedemme denne monotoni ret (92):

Rane: Far ud i Munkchetier
om Skov og Krat
mit Fangegarn jeg setier
Cacilie Nat!

Alle: Cacilie Nat! (lunga pausa)

Lag marke til, at ordene om Skov og Krat har $& meget lirumlarum for
Chr. Richardt allerede, at han ikke ggr sig den ulejlighed ved tegnset-
ning at vise, om linjen hgrer til det foregiende eller til det fglgende. Se-
nere har fru Ingeborg grebet tanken op med en anden metaforik, ogsé



Drot og Marsk - 149

uden entydig syntaks (94): Til en blodig Heevnens Bglge velter ham i Dy-
bet brat! Marsken: Sankt Cewcilie Nat! Alle: Sankt Cewcilie Nat! Mar-
sken: Vi modes brat! Alle: Sankt Ceecilie Nat! Tenk hvilke associations-
muligheder rimene pd nggleordet Nat/Nacht ma have kunnet lede til i
den tyske oversattelse. Det kunne vere interessant at prgve at finde frem
til den, medmindre vi hellere vil have operaen helt for os selv. Men ordet
brat kan holde til en del (98): Fly mig min Hjelm lud os skilles brat, og
det gar de med et 4 gange Tusind Godnat!

Hvilket netop ikke ma fd nogen til at sige, at lille Seedorff praver at std
pa sine ben som fin digter, men at Chr. Richardt jo bare er en librettofor-
fatter, der nejer sig og drejer sig som en tjenerinde for sin enevoldsfyrste,
nemlig komponisten. En sddan konklusion ville det vaere helt forkert at
drage. Vi har her en digter, der en cnkelt gang i livet og godt oppe i 50-
erne river et helt ar ud af kalenderen for at lgse en stgrre kunstopgave,
end han har haft lejlighed til fgr, og ger det i besiddelsc af erfaring og
usviekkede krafter og wrbadighed over for hele ideen. Vi har ret til at
forvente et sd givtigt resultat, som det faktisk foreligger, nir man tager
det tidsbetingede i de kunstneriske og menneskelige idealer og graenser-
ne for sproglig kommunikation i betragtning. Det cr jo heller ikke nogen
skaendsel, at der gerne skal sidde nogen og vacre publikum,

Peter Heise og Chr. Richardt danner produktionstcam, her navnt i
neutral alfabetisk reekkefplge. Nér der optraeder flere lige ansvarlige ska-
bere til samme kunstveerk, er der tradition for at frygte, at det eksistenti-
elle i udsagnet svaeckkes, og mange vil mene, at den forskel kan iagttages,
hvis man f.eks. sammenligner et hvilket som helst gesamtkunstverk af
Richard Wagner med en vilkarlig opera komponeret af Richard Strauss,
selv om just Strauss gjorde sig stor umage med lgdige librettister. Men
allerede samarbejdet mellem Bertolt Brecht og Kurt Weill (naevnt i alfa-
betisk rekkefelge) er udtryk for en staerk grad af symbiose. En sddan er
altsd en mulighed.

Det er Chr. Richardt, vi undersgger her, og udblikkene pa Peter Heise
ma derfor indskrankes til det lejlighedsvise, losrevne og aldeles ufaerdi-
ge. Et par steder er allerede nevnt i deres kompleksitet udelukkende pé
baggrund af digterens rimetekniske problemer, men dettc aspekt kan na-
turligvis uddybes. Der tienkes bl.a. pa omtalen af menuetten og af ostina-
tostederne.

Det var noget af det speciclle ved menuetten, at den stik imod Wagners
lov var ngdt til at ende med en pan reverens. For det var jo ikke kata-
strofens tid endnu. Men Chr. Richardt antydede det kommende sammen-
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brud ikke blot ved metaforikken omkring farven hvid, men ogsé og iser
ved, at havmandens farlige tyste harpe for Ingeborg lgd kraftigerc end al-
le kor og klokker, ja ligelrem spraengte deres klangfulde rimskema. Det-
te forteelles altsd ikke blot via historien om havmanden ord for ord, men
ogsa med kunstens virkemidler. Peter Heise skriver derudover en musik,
der blander hofceremoniel med alle slags romantisk demonisk dybde.
Helt i mods®tning til, hvorledes operakomponister ellers ggr den slags
scener til overfladiske anakronismer, der danner muntert alternativ og ik-
ke ret meget mere, i Eugen Onegin, i Rosenkavaleren, i Die schweigsa-
me Frau.

Det hgrer med til billedet, at Chr. Richardt ogsa selv har skrevet tekst
til en sddan gammeldags, stiv og for samtiden bare tom menuetmelodi
for at skildre det fornemme ceremoniel i dets forlgjethed og mangel pd
egle erotik, digtet Menuetten Maanen gaar saa langsomt og saa lgj
(f.cks. Danmarks Melodibog 5. del nr. 185): /c-hc-ga-f/gfe/osv. |
Drot og Marsk er der en dimension mere, fordi Ingeborg er en person
med skabne og ikke blot Ballets Sol. I de ovennavnte operaer bergrer
pasticheindslaget i mindre grad varkets hovedanliggende. Nér der er en
lille modsaining imellem, hvordan komponist og hvordan digter afslut-
ter menuetten, er dette altsd en iboende, central, villet modsatning i sel-
ve vaerket, ikke en brist i producenternes samarbejde.

Tvertimod arbejder disse sammen ogsa helt ud i regicanvisningerne,
som Chr, Richardt jo holdt sd meget af at poetiscre. Et sted foreskriver
han (132) Hornsignal i det fjerne, og publikum, der jo ikke kender den
del af teksten, hgrer bare hornsignalet, men aktgrerne cller nogle af dem
vil bemarke, at Peter Heises toner pa dette sted i melodifgringen pracis
illustrerer Chr. Richardts tekst stavelse for stavelse. Andfuldheden genta-
ges sligar. Sddannc oplevelser er reserveret insidere. Pianister vil mindes
Schumanns Abegg-variationer, stilet til en modtager af dette navn og
derfor bygget over tonefplgen a-b-c-g-g i F-dur. Det kan ogsa publikum
hgre, men ct enkelt sted er det ikke, at tangenterne anslas, men tvaertimod
slippes de i den angivne orden, og det registrerer kun pianisten selv. Og
Vorherre. Dette er kunst og males ikke efter vore dages ministerielle
taxametersystem. Og det ggr livet bedre sommetider at s1d taxametret fra
ligesom her i Drot og Marsk.

Musikken kader naturligvis handlingen sammen ved hjalp af det,
man kan kalde enten ledemotiver cller reminiscenser; séledes gensvares
Aases tidlige sang til kongen (11) Jeg kender af Navn kun Guldet musi-
kalsk af hendes afskedsord (144) Jeg vilde bringe dig dit Sveerd Kong
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Erik, sclv om metrikken fgrste gang cr den romantisk folkeviscagtige og
anden gang er femfodede jamber. Dygtigt gjort af Peter Heise. Folke-
visemetrikken tenderer operaen igennem til iszer at understrege uskyld,
men grenserne er flydende, og f.eks. da kongen vil bedire Aase (153), sti-
ger han ind i hendes metrum frem for at danne kontrast. Det er kun, hvor
operaen som ovenfor nacvnt truer med at emancipere de skjgnne steder til
sclvsteendige romancer, at metrikken og musikken begge stivner til klare
strofer. Og sa selvfplgelig i menuetten. Den store scene, der (37) forvir-
rer fru Ingeborg i terzet med Aase og kongen, skildrer Peter Heise som et
sandt kaos for trengte sjele, hvorimod Chr. Richardt her legger ud med
regelmassigt rimede 4-fods trokeer, s& forvirringerne i glimt holdes i
ave af lejlighedsvis genkendelig underliggende orden, og sangerne hver
for sig har et klart sammenhangende digt at synge. Som publikum kan
man pd omgang spge at fplge en af sangerne, men bliver bestandig for-
styrret. Sddan. Da derimod kongen har forfert Ingeborg ind 1 hendes dy-
beste vaesen og kroppenes forening kun mangler som rent udvendig be-
kreftelse (48), svulmer kongen i daktyler og ngjes Ingeborg med en af
sine s@tninger uden metrum og rim. De taler ikke i munden pd hinanden,
de synger heller ikke duet, teppet s@nker sig over stor ensomhed.

Den onde Fro spyger som nzvnt et sted i ensemblet; den er ved siden
af lignende infantile fejlliesninger en ngdvendig kompensation indimel-
lem for hver den, der elsker Kunsten af hele sit hjerte og hele sin sjal og
hele sit sind og samtidig under prgverne og opfgrelsen fuldkommen
koldt skal holde styr p4 alting uden blot et gjeblik at glemme disciplinen.
Et klaverpartitur som det, denne analyse har benyttet, er sd meget lagt an
pd at vaere til brug bag kulisserne og ikke en del af publikums illusionere
kunstvirkelighed, at det kan og mi bidrage til sddan skaeemt. Chr. Ri-
chardt optraeder her helt ud i sin tegnseetning og i vekslende stavemdader
anderledes end den digter, der har overopsyn med sit varks trykning.
Men betragteren ma analysere det foreliggende. Det kan kalde pa de
smil, som ikke var tilsigtede, men som analytikeren er lille nok til at ha-
ve brug for. Eksempler er nevnt. De skyldes til dels, at det 1 klaverparti-
turets gesamtkunstvaerk er begranset, hvor meget der er plads til af tekst
over og mellem noderne, der her har fersteret. Ord kan f.cks. vare trykt
uden mellemrum, si man fristes til at spgrge, hvad der er meningen med
(56) nogle hvadde Nonner, cller om Brand virkelig er navnet pd en hem-
melig vildskabsloge (101: da jeg i Vildskabslogen Brand). Man har lov
til at smile ad Chr. Richardt, men notabene kun, hvis man fgrst har lert at
respektere ham.
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Det rent handverksmassige bag rimekunsten har udviklet sig, siden
enderimet kom til Europa ca. samtidig med kristendommen. I mange
Arhundreder har det hgrt til dannelse selv at kunne digte pé latin og pd sit
modersmél og overholde regler korrckt, ligesom det at kunne efterligne
Anakreon péd grask var gymnasiepensum i de to artusinder mellem So-
krates og Luther. I dag er det blevet ngdvendigt med en analyse af, hvor-
dan handverket bag enderimets @stetik fungerede. Dette behov opfyldes
ikke endeligt her, men der ggres en spaed begyndelse, inden al denne kul-
tur gar aldeles i glemme.



Fantasi og virkelighedstroskab hos
William Heinesen

Af Bergur Hansen

William Heinesens (1900-91) forfatterskab bliver til pd greensen mellem
tradition og modernitet, og denne grasnse bliver til et kunstnerisk kraft-
felt, nér han - ret sent — finder sit stisted som en mytisk fortzller. Mgdet
mellem tradition og modernitet lades med stadig steerkere spendinger og
udkrystalliserer sig midtvejs i forfatterskabet som et mgde mellem myte
og modernitet. Radikaliseringen af de fortelletekniske virkemidler, der
felger med dette intensiverede mgde, medferer en udvidelse af perspek-
tivet. Forfatterskabets afggrende nyorientering viser sig som en udvik-
ling fra traditionelt realistiske skildringer af hjemstavnen som ct bryd-
somt vilkar til mytisk-fortaettede skildringer af hjemstavnen og barndom-
men som ct billede pé verden.

Uden at ggre William Heinesen til romantiker vil artiklen s@tte my-
tens udvidelse og fordybelse af realismen i forfatterskabet i forbindelse
med romantikkens sans for fantasi, natur og besjaling. Disse elementer
gér i arv til symbolismen og lever videre i det folkelige gennembrud i
dansk litteratur fra 1900-20. Ligesom forfatterne fra denne periode vide-
refgrer Heinesen det bedste fra symbolismen: fantasi og fglelse — og det
bedste fra realismen og naturalismen: virkelighedstroskaben (Holk
1999). De romantiske pdvirkninger i forfatterskabet er siledes ikke di-
rekte knyttet til den egentlige romantik, men til romantikkens indflydel-
se i den efterfplgende litteraturhistorie. Her tienkes is@r pa romantikkens
banebrydende betydning for senere fortolkninger aft naturen og mytisk
stof. Mere pracist: de mytiske forestillinger, forfatterskabet bygger op
omkring iszr kvinden og barnct samt besjxlingen af naturen, cr en arv
fra romantikken. Artiklen vil ggre rede for, hvordan William Heinesen
med sine fortolkninger af naturen i og uden for mennesket samt af myten
i form af barndom, kristendom og arkaiske myter - ikke blot indeholder
romantiske/symbolistiske reminiscenser, men ogsé — vidercfgrer et ro-
mantisk tolkningsmgnster. Det sker samtidig med, at han er tro mod sit
realistiske udgangspunkt.
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Romantisk renassance

Ved sin nyorientering skriver forfatterskabet sig ind i en tradition, som i
og efter romantikken genfortolker og moderniserer det mytiske stof. Min
belysning af dennc sammenhang tager sit udgangspunkt i den romantik-
opfattelse, som Erik A. Nielsen lancerer i artiklen Den romantiske re-
neessance (Litteraturhistorier, 1994). Denne betegnelse hentyder til
1800-tallets genoplivning af det mytiske stof, der haenger sammen med
en »ny leseevne« (Nielsen 1994, s. 174). Den nye lesning ser myterne
pé kunstnerisk afstand og er i stand til at fortolke dem ind i nye sammen-
hange. P4 den ene side erkendes det, at mundtlige fortaelleformer som
gudesagn rummer en forazldet tankeform, og pd den anden side ser ro-
mantikerne med deres sans for det gidefulde nye betydninger i det myti-
ske stofs fantasifulde forestillinger om verden.

Romantikken etablerer nye, forsterkede traditionsrelationer og peger
samtidig fremad ved sin staerke tro pé fortolkning. Romantikken har pa
den méde lagt grunden til en moderne forteelletradition, den romantiske
renassance. Med betegnelsen romantisk reneessance hentyder Erik A.
Nielsen til genfedelse af betydninger, som ferst den romantiske digter fir
manet frem af en dgd (fortelle)traditions betydningsverden. Den gen-
fadte tradition udvikler sig yderligere og udfolder sig fgrst for alvor gen-
nem cn stadig sterkere bevidsthed om de transcendentale, psykologiske
og kropsbevidste fortolkningsmuligheder i mytens univers.

Grundlaget for forestillingen om romantikken som en romantisk re-
nzssance er Northrop Frye og M.H. Abrams’ romantikopfattelse fra
1950erne. De ser med Jan Rosieks ord romantikken som »den fgrste og
epokedannende sxkularisering af kristne myter« (Rosiek 1989, s. 129).
Deres bestrebelser bestdr i en rchabilitering af fantasiens mytologiske
autoritet samt en genopdagelse af verden som en gidefuld sammenhang.
Frye og Abrams ser romantikkens digining dels som et spgrgsmélstegn
ved oplysningstidens fornuft — som kasserede det mytiske stof — og dels
som en modernisering eller rekonstruktion af premoderne erfaringshori-
sonter. Efter at kristendommen har mistet sin betydning som metafysisk
autoritet og oplysningens rationalitet har vist sig at vere utilstreekkelig,
treeder litteraturen ind som den store forlgser. Frye og Abrams opfatter
den romantiske litteratur som et svar pd og som en modvagt mod kultu-
rens profanering og oplgsningen af det religigst-metafysiske verdensbil-
lede.

Denne romantikopfattelse har ikke meget at ggre med nydefineringen
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af romantikken som det egentlige moderne gennembrud, og den anses af
mange i dag for at vaere foraldet — en »bekvem fiktion« (Rosiek 1989, s.
130). Men selv om opfattelsen af romantik som renzssance ikke er den
herskende i gjeblikket, sd har den stadig relevans. I stedet for kun at se
romantikken som et »dramatisk brud med oplysningsbevagelsen« (Niel-
sen 1994, s. 156) og dermed som ct moderne eller modernistisk gennem-
brud for diverse splittelsestemaer, problematisering af jeg’et etc., vil Erik
A. Nielsen samtidig fastholde,

at romantikken i afggrende henseender er en viderefgrelse og fuld-
endelse af oplysningstidens tankeformer.

Det skal forstds pd den made. at den romantiske beviegelse ka-
ster oplysning ind over omrider, som de egentlige rationalister
havde forspmt eller fortreengt med henvisning til deres uforstan-
dighed (ibid.).

Efter at oplysningstiden har forkastet myten, genoplives den som billede
i den romantiske gendigtning. og efter romantikkens ikke altid lige vir-
kelighedsneere fantasier forankres mytens forestillinger — blandt s me-
get andet — 1 en kropsbevidst, realistisk opfattelse af virkeligheden, uden
at fantasicn og den billedskabende evne gér tabt.

Til trods for forskellige opfattelser af romantikken hersker der enighed
om den som en radikal bevidsthed om kunstens autonome betydning.

Stadier pd mytens vej

Med sin steerke tro pd fornuft, fremskridt og frigerelse medforer oplys-
ningstiden et tab af mytologicn. Oplysningsmennesket legger vaegt pa
det, som kan sanses, undersgges og kritiseres og bliver med sin nggterne
virkelighedsopfattelse mindre modtageligt for mytologien som trosfore-
stilling. I takt med, at tanken skarpes, forkastes troen pi mytologien, og
hele den mytologiske virkelighedsopfattelse mister sin autoritet og magt
over sindene. Undsigelsen af den naive opfattelse af mytologicn, dvs.
mytologien som almen trosvirkelighed, hanger i hgj grad sammen med
romantikkens skerpede bevidsthed om fortolkning og romantikkens er-
kendelse af individets og nye generationers behov for at definere deres
egne vaerdier. Men romantikkens individualisme rummer ogsi fglelse og
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forstdelse for den mundilige digtnings symbolske udtryksformer som
myte, sagn, eventyr, folkeviser, hvis bogstavelige indhold ikke lengere
star til troende, men som med sine kraftfulde billeder stadig besidder en
udefinerlig tiltraekningskraft. Med udgangspunkt i romantikken som det
mytiske stofs afggrende receptionssted (se nedennavnte stadie 3) kan
man tale om et romantisk tolkningsmegnster bestdende af tre stadier:

1) mytologi
2) tab af mytologi
3) genvindelse af mytologi i en anden form

Oplysningsprojektet har haft uvurderlig betydning for individets udfol-
delsesmuligheder og udryddelsc af uvidenhed. Men det medfarte ogsi et
tab, som kom til at betyde udelukkelse af mytologi og metafysik og de
dermed forbundne »livsvigtige erfaringsomréder« (Nielsen 1994, s. 55).
Den dagklare fornuft mangler et sprog for sivel sjzlens labyrinter som
for menneskets grundleggende behov for sammenhange. Den er derfor
utilstreekkelig, ndr man skal forklare andre sider af menneskel end de
rent fornuftsmeassige. I romantikken generobres mytologiens tabte ver-
den i erkendelsen af, at oplysningstidens fornuftsopfattelse var for
snaver og sjzllgs. Der er tale om cn pa én gang af- og ommytologiseren-
de lascevne som pé den ene side gennemskuer det gamle stof som fanta-
si og psykologi og pé den anden forvandler det blotlagte til moderne fan-
tasi. I romantikken og senere sker der en »*oversettelse’ fra det mytiske
til det psykologiske sprog« (Niclsen 1994, s. 180), uden at poesien ratio-
naliseres vak. Litteraturens mange ‘(ny)overszitelser’ af det mytiske
stof efter den egentlige romantik afspejler en opfattelse af myten som et
evigtgyldigt perspektiv og viser, at ovennavnte skema udggr et produk-
tivt tolkningsmgnster.

I det fglgende belyses William Heinesens modtagelse af myten med
udgangspunkt i mytens tre stadier.

Barn og myte

Store dele af det senere forfatterskab omhandler barnet, og William Hei-
nesens adgang til myten gir overvejende gennem barnet. Myten — det
barndomsmytiske — er erindringen om dengang fantasi og virkelighed



Fantasi og virkelighedstroskab - 157

var uvadskillelige, og fornuften endnu ikke havde affortryllet verden med
sine @edruelige forklaringer. Nar den gamle forteeller i romanen Tdrnet
ved verdens ende (1976) omtaler sin barndom med ordene: »det er svert
at veere fimelt, nir det drejer sig om rapporter fra Paradiset!« (s. 81), er
det som en kommentar til Heinesens mange fortellinger om barnet.
Barndomsminderne besidder en kerne af mystik, som ikke vil slippe sit
tag i den aldrende digter.

William Heinesen formidler et mangfoldigt, men et udpraeget positivt
billede af barndommen. Han udtrykker folgende om sit personlige for-
hold til barndommen:

Naturligvis var barndommen en bide gylden og dejlig tid. Og na-
turligvis var den i mange henseender ogsa det stik modsatic. Skyg-
gesiderne vil jeg ikke dvale ved, men holde mig til nogle af de
gyldne.

Jeg har aldrig leengtes tilbage til min barndom, for jeg fgler den
faktisk stadig som noget narvarende. Barndomserindringerne
blegner sa vist ikke med alderen, de bliver sterkere. En vudtgim-
melig brgnd er barndomstiden - et eventyrbjerg, der altid gavmildt
abner sig for dit »sesam!« (Heinesen 1989, s. 35).

Det personlige forhold til barndommen blev ogsa det digteriske — og om-
vendt. Sammen med forfatterskabets mange barnlige sjele er barnet tryl-
leformularen, som giver fortelleren adgang til livets stgrste skat, der er
»barndommens fortryllede gjenlinser« (Heinesen 1985, s. 115). Som en
anden H.C. Andersen dvrker William Heinesen barnets umiddelbare til-
gang til verden. Han kobler sig til barnets anelser om verdens sammen-
hange og dermed til et kraftfelt af grundleggende, mytiske fantasifore-
stillinger:

Verden abenbarer sig for et barn i skikkelse al en monstrgs haerska-
re af uforstieligheder. Den ma man s sgge at bringe rede i — en
formidabel opgave. Stort sct den samme opgave, menneskeheden
1il alle tider har veeret stillet overfor, og som den har spgt at lgse pa
forskellig vis, forst gennem mytologiske og religigse fantasier, si-
den gennem skgnsom udnyttelse af viden og erfaring. Men barnet
har ikke engang som de primitive folkeslag en mytisk overlevering
at holde sig til, men md skabe sig sin egen mytologi (Heinesen
1967, s. 129).
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Her har vi en af forfatierskabets mange paralleller mellem barnet og den
arkaiske myte- og stammeverden. De fantasifulde tanker, barnet ggr sig
om livet og doden, er veesensbeslegtet med menneskets urfantasier, séle-
des som de udfolder sig i religionen og fortzellekunsten fra de ldste ti-
der. Barn og myte kobles séledes sammen som oprindelige oplevelses-
former, og William Heinesen understreger hermed barnets arketypiske
oplevelsesmgnster.

Heinescns opsggning af det mytiske i barnet og barndommen er et gn-
ske om mening og sammenheang. Barnet har en egenvardi i forfatterska-
bet og er forbundet med en positiv fortolkning af myten. William Heine-
sen er loyal over for myten bade i sin indlevelse i barnets forestillinger,
og ndr han lader sine abstraktionsstraebende mytiske forteellere overskri-
dc barncts spontane tilgang til verden. Gennem sine overskridelser eks-
pliciterer og bekrefter fortzellerne pa deres egen voksenlitteraere facon
barnets mytiske forestillingsverden. I sinc poetiske udfoldelser af barnets
og mytens betydning hafter William Heinesen sig med andre ord ikke —
som oplysningstraditionen har gjort det — ved mytens dogmatik i form af
overtro og intolerance, men fastholder mytens forstaelse for de almen-
menneskelige vilkar. Budskabet i revitaliseringen af myten er, at selv om
myten ikke lengere stér til troende, kan dens betydning ikke oplgses el-
ler nedslides, den er en forsat kunstnerisk inspirationskilde og ct udgde-
ligt tilverelsesperspekliv.

William Heinesens mytiske univers bliver pd den méde et moderne si-
destykke til de gamle myter og deres cvne til at skabe syntetiske forestil-
linger om verden. Den omtalte parallel mellem barnets fantasi og kultu-
rens og traditionens oprindelige mytisk-religigse fantasi er et tydeligt ek-
sempel pé detle. Heinesen skaber en dialog mellem sine egne digtermy-
ter og de oprindelige myter eller oprindeligt mytiske elementer ved at
skabe en levende forbindelse mellem en arkaisk og samtidig evigt ung
livsbevidsthed og en moderne fortellebevidsthed. Den livsanskuelse,
som afspejler sig i denne forbindelse genfinder vi i mytens forteelling om
livet, som gennemstrgmmes af en religigs fglelse: »Al sand digtning cr
religigs, og al sand religion cr livs-pocsi« (Heinesen 1961, s. 140 - over-
sat fra faergsk), som William Heinesen siger i et interview. Heinesens
livspoesi udggr en hgjere enhed af livssyn og poetik. Godt hjulpet af hu-
morens rummelighed og ydmyghed er livspoesien i stand til at binde en
ellers modsztningsfyldt verden sammen. Forfatterskabet bekrefter pa
den made et af mytens karakteristika: »Myten vil ophzve de spendinger,
som skaber behovet for den« (Auring 1999, s. 229).
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Den mytiske fantasi reprasenterer en hellig, religiss kraft, idet ordet
helligt er det samme ord som at hele. Ordet religion peger i samme ret-
ning og stammer oprindelig fra det latinske religare, som betyder »at
binde sammen«. Mytens evne til at binde sammen afspejles i dens intui-
tive og universelle billeder af liv og dgd. Ligesom de oprindelige myter
svarer barnets forestillingsverden hos William Heinesen til det, litteratur-
filosoffen Gaston Bachelard kalder »intuitive kosmogonier« (Bachelard
1969, s. XIV), der opleves som intime, konkrete essenser. Intuitionens
umiddelbare opfattelse af helhed er beslegtet med mytens autoritativt
udtrykte vished. Antropologen Julius Schniewind forholder sig mere
nggternt definerende til myten, som han opfatter som »cn fremstilling af
uobserverbare virkelighedsformer udirykt ved hjelp af observerbare for-
mer« (Ramlgv 1977, s. 101). Det er en lignende suveren blanding af
staerkt sanset virkelighed og fornemmelse for en transcendent virkelig-
hed, som barnet hos Heinesen oplever i fortzettet form. Suverant, fordi
barnet i sin spontane dbenhed og med sine vitale forestillinger er en stor-
forbruger af fantasi og virkelighed, som det omsatter i mere eller mindre
héndfaste forestillinger om verden. Barnet er virkelighedsforsterkeren
par excellence i forfatterskabet. Analogt med mytens idealiserede uni-
vers kan Heinesens forestillinger om barnet laeses som en idealforestil-
ling om mennesket og dermed som ct udtryk for forfatterens livssyn.

Barnet udger en appelform, en pikaldelse af myten forstaet som et for-
s¢ig pé at genskabe noget oprindeligt og autentisk. Den heinesenske my-
1e er en made at 1A fat i noget, som er géet tabt ved moderniteten. Det er
oplevelsen af en livsfjendtlig civilisation, som far William Heinesen til at
distancere sig fra moderniteten og nutiden og i stedet sgge mcening og
fordybe sig kunstnerisk i barnet. Mere praecist bevager William Heine-
sen sig vaek fra moderniteten forstdet som beskrivelser med vagten lagt
pé den samfundsmessige forandringsproces pa Fergerne. Han afskriver
dog ikke moderniteten, men radikaliserer sin opfattelse af den. I de my-
tisk inspirerede vaerker fremtraeder moderniteten i hgjerc grad som cn
kunstnerisk modernitet. Den samfundsmassige modernitet aflgses med
andre ord af en opfattelse af modernitet som refleksionsrum. Det er dog
ikke et rum, hvor tanken hersker alene, men hvor tanken afrundes af den
billedskabende evne, som modsat skarpes af tanken. Modsatningen
mellem en forsvindende tid og de nye tider i de fgrste romaner bliver nu
til et spprgsmal om kunstnerisk fortolkning af vekselvirkningen mellem
gamle og nye fortaelleformer og forestillinger. P den mdde fastholdes
forbindelsen mellem tradition og modernitet, samtidig med at forfatter-
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skabet udvikles til at afspejle en dybereliggende kulturel kontinuitet mel-
lem fortid, nutid og fremtid. Den skarpede bevidsthed om moderniteten
som refleksions- og fortolkningsrum satter sine mest synlige spor i Hei-
nesens fortellebevidsthed, som fgrst og fremmest er en bevidsthed om,
at det er bevidstheden — fortolkningen — der bestemmer virkeligheden,
uden at bevidstheden erstatter cller bliver selve virkeligheden. Virkelig-
heden er ikke leengere en skildring af et nutidigt faergsk samfund, men en
erindring om barndom og ungdom, fortalt af en stadig mere eksplicit, al-
drende forteeller. Den erindrede virkelighed er en forestillet virkelighed
og mere dben for fortolkninger end traditionelle realistiske beskrivelser.

Erindringens dobbeltbevidsthed

Den kunstneriske fordybelse i barnet og barndommen filtreres fortrinsvis
gennem ¢n aldrende forteller eller digters sterkt markerede erindrings-
bevidsthed. Erindreren fortolker barndommen og kaemper samtidig med
bevidstheden om forgengeligheden, som det lykkes erindringen delvis at
ophzve i erkendelsen af barndom og alderdom som komplementere
livsaldre. Barndommen reprasenterer mytologien, alderdommen tabet af
mytologien, mens erindringen om barndommen udggr genvindelsen af
mytologien i en kunstnerisk form.

Erindring og med den myte og fantasi er i stand til at elevere den pro-
saiske virkelighed; og det er som sidan, at crindringen bliver il en kunst-
nerisk centralnerve i det mytisk-fabulerende forfatterskab. Ved siden af
de talrige allusioner til en arkaisk forestillingsverden og erindringen om
barndommen som den evige begyndelse indgér barnet ogsé i en anderle-
des moderne sammenh:eng: barnet som en vital del al den aldrendes be-
vidsthed og som en sprogligt formidlet verden. Reflcksionerne over for-
midlingens og dermed ogsé forgengelighedens vilkdr setter barndom-
men i et vemodigt lys. Erindringskunsten kan forekomme nostalgisk,
men er fgrst og fremmest styret af en komplementer cller dobbeltbundet
bevidsthed, hvor de fortettede livsindiryk, som udggr forbindelsen mel-
lem erindreren og det erindrede, sattes i perspektiv af dgdens nerver.
Barndommen opfatics samtidig som varende varige indtryk og et tabt
land. Dobbeltbevidstheden skal ses i lyset af forfatterskabets grund-
lzggende modsatningsdynamik mellem liv og dgd, evighed og forgen-
gelighed, fantasi og virkelighed. Sidstn@vnte modsatningspar rummer
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ogsd de to ferste, idet erindringen om barndommen bliver til som et mg-
de mellem pé den ene side eviglunge fantasier og drgmme og pa den an-
den en realistisk dgdsbevidsthed. Dette er ogsé et m@de mellem fantasi-
ens billedverden og bevidsthedens tankeverden. Fantasien og dregmmene
fornyer barndommens neaerver, samtidig med at tankens erkendelse af af-
stand til barndommen opretholdes. Fantasien indebzrer en dbenhed over
for barndommen som en storsliet illusion, og tanken indeberer en tabs-
bevidsthed om den faktiske barndom som en flygtig illusion. Fantasiens
poctiske illusioner og bevidstheden om det uvigenkaldeligt tabte griber
ind i hinanden og skaber mangfoldige brydninger.

Nir barndommen og erindringens betydning tematiseres stadig tydeli-
gere i forfatterskabet, hinger det ikke kun sammen med erindringens
iboende slagtskab med poesien og kunsten som noget fjernt og dragende
(sc senere). Erindringen er ogsl forankret i den aldrende forfatters cgen
erkendelse af, at »Man har lyset bag sig, og foran sig har man ingenting«
(Bredsdorff 2000). Det cr sveert at se bort fra denne sammenhang mel-
lem liv og veerk. Et finurligt eksempel pd sammenhangen mellem perso-
nen William Heinesen og forfatterskabet er de 76 afsnit i Tdrnet ved ver-
dens ende (inklusive fortellerens syv monologer, som ikke er neevnt i ro-
manens indholdsoversigt). Det samlede antal afsnit er en underhandsop-
lysning til laeseren om, at romanen kan forstds som forfatterens status
over sit eget liv, idet den udkom i 1976, da Heinesen var 76 &r gammel.!
Pi den mdde opnir forfatteren en vis identifikation med fortelleren
Amaldus, der erindrer sin barndom og ungdom. Alderdommen har i
pvrigt sat tydelige spor i bade Heinesens sidste roman — Tdrnet ved ver-
dens ende — og i hans sidste novellesamling Laterna Magica (1985). Do-
den banker i dissc veerker pa i skikkelse af en ventende Charon og »al-
derdommens og forkrankelighedens miserable fangetdrn ved verdens
ende« (Heinesen 1976, s. 50). Sterkere end fgr udkrystalliserer livet sig
her i forfatterskabets sidste fase som et fortzettet mgde mellem barndom-
mens uforglemmelige aura og alderdommens béide vemodige og kontem-
plative livsindtryk.

Erindringen er en blanding af bevidsthed og poesi. Den skarper og af-
runder af samme grund livssynet med sin stadig mere afklarede opfattel-
se samt stadig mere inspirerende oplevelse af livet som en evig kamp
mod samt forhaling af deden. Inspirationen udvider denne kamp til en
kamp mellem poesi og forgangelighed. Erindringen skarper med andre
ord bevidstheden om poesiens og kunstens betydning, hvor poesien for-
kledt som crindring kamper mod forgaengeligheden og dedens fortabel-
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se om at fa det sidste ord. P4 den ene side meder erindreren naturen, uni-
verset og barndommen pa deres — forgeengelige — betingelser, og her er al
modstand forgaves. P4 den anden side insisterer erindreren p& at mede
naturen, universet og barndommen pé sine egne — kunstneriske — betin-
gelser. Det sker ved, at William Heinesen i sinc crindringsmyter revitali-
serer og idealiserer det tabte og séledes udgver modstand mod den for-
gaengelige og prosaiske virkelighed. Fortelleren i Tdrnet ved verdens en-
de pa det nermeste héner den prosaiske omverdensvirkelighed som den
»sdkaldte vigendrivelige virkelighed!« (Heinesen 1976, s. 122 - under-
tegnedes kursivering). Virkeligheden kan gendrives — om end ikke for-
drives i egentlig forstand — med »Poesiens voldsomt fortetiede og stor-
slaede uvirkelighed« (Heinesen 1978, s. 55), der er en magisk ophavelse
af realitetsprincippet kaldet en »beklemmende virkelighed« (ibid.), som
det hedder andetsteds. Dette er kunstnerens klassiske magtkamp mod
virkeligheden i en ngddeskal. Umiddelbart efter i samme roman bliver
det — betegnende for Heinesens tankeverden — slet fast, at »Det sidste
ord har altid poesicn« (Heinesen 1976, s. 122). Forfatterskabet lever til
fulde op til disse ord, idet stort set samtlige vaerker munder ud i en habe-
fuld slutning til trods for den stadig sterkere bevidsthed om forgengelig-
hedens vilkdr.

Erindringens vage genbillede

Fornuftsmeaessigt set tilhgrer barndommen en fjern og uigenkaldelig for-
tid, men ved hukommelsens og fantasiens granseoverskridende evne
kan den erindrende fortaeller genfortrylle, dvs. genkalde sig den kraft,
som barndommen udstriler. Det erindrede er det uforglemmelige, det,
som ger det tabte nervaerende. Men erindringens narvar har ogsd et ele-
ment af fraver, som forhindrer genvindelsen af det tabte til at blive andet
end et vagt genbillede — pastds det. Erindreren kender og erkender séle-
des sinc begransninger, idet erindringen kun er en svag afglans af barn-
dommens skgnhed:

Det var skgnt. Det var i de unge overvaldelsernes dage, ckstremer-
nes tid, — en storslact og sméatskéren, en overmodig og forsagt, tgj-
leslgs og frygtsom, fortvivlet og gleededrukken, forelsket og hade-
fuld tid, en tid til at redme over af skam og anger og dog lenges
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vildt tilbage til nir man i en wldre og mere stabiliseret (eller maske
kun mere afblanket) alder dvaeler ved den i erindringen (Heinesen
1980, s. 62).

Barndommens stzerke modsa@tninger og naervaer gor den til forfatterska-
bets stgrste aktiv, og erindringen om barndommen bliver derfor — til
trods for de blegnede indtryk — den afggrende perspektivberer, P4 den
ene side fremstiller fortzelleren barndommen som intensitet og fylde og
pd den anden erindringen om barndommen som et svaekket indtryk. Det
sidste hanger sammen med den afstand, som er forbundet med nutiden
og alderdommens tilbagetrukne liv og mere afkglede tilstand, hvor for-
taelleren sa til gengaeld kan sidde og »betragte tingene fra et spidsfindigt
spckulativt baghold!« (Heinesen 1980, s. 82). Det er en del af erindrin-
gens paradoks, at samtidig med at den er cn svag afglans af barncts nzer-
ver og opslugthed, er det i realiteten dén, som ggr barndomimen til en
skon (gen)oplevelse svarende til et granseoverskridende mytisk naxrvar.
Barnet har verden og virkeligheden, men ikke digterens kunstneriske op-
levelser af dens skgnhed. Dette tydeligggres i formidlingen af barndom-
men, hvor forholdet mellem den aldrende fortller og hans unge alter
ego langtfra altid er styret af erindrerens distance og pakaldelse af barnet
som et nervarende fravar. Fortelleren kan ogsd forholde sig nasten
neutralt ti] barnets oplevelser. Han lever sig ind i barnet med det resultat,
at hans synsvinkel overlapper barnets. Ved et sddant fortellegreb sker in-
gen indblanding fra fortzelleren i form af overordnede kommentarer. Lee-
seren kommer tzt pd barnet, og erindringen forekommer mere transpa-
rent. Her fér lzeseren indblik i den faktiske barndom, i lighed med fortxl-
lerens monologer i Tdrnet ved verdens ende, som bl.a. giver indblik i den
faktiske alderdom. Romanens tydeligggrelse af barndom og alderdom
som tilvaerelsens indgang og udgang fremhaver blot det overordnede
formal, som er at skildre den aldrendes dynamisk erindrede forhold til
barndommen. Overordnet set formidler Heinesen barnet 1) gennem tyde-
ligt erindrede og fortolkede livsindtryk, hvor barnet forstas som et aspekt
af den erindrende bevidsthed, og 2) gennem en oplevelsesnar erindring
om barnets fantasier og sansning af verden.

Lad os se nermere pa sammenhengen mellem den fortolkende be-
vidsthed og dens forestilling om barndommen som et vagt genbillede.
Den fortolkende erindring afspejler ct komplekst forhold til barndom-
men, som h&nger sammen med, at Heinesens litterere barndomsmyter
pé én gang er et stykke oprindelsesmetafysik og »en oprindelseshypote-
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se«, som Nina Rosenstand kalder alle myter (Rosenstand 1981, s. 95).
Med pépegningen af erindringens ringe betydning i forhold til barn-
domstiden g@r crindreren opmerksom pé erindringen som en rekon-
struktion og dermed som cn slags hypotese. Rekonstruktionen er tvety-
dig, idet den sdvel rummer en formidling af ophavets varige indtryk som
en formidling af dets svackkede indtryk. De varige samt varigt svaekkede
indtryk er pd én gang genfortryllede og affortryllede indtryk. Rekon-
struktionen cr siledes mere end blot en formidling mellem crindrer og
det erindrede; den bestemmer hele indtrykket, og mediet bliver sa at sige
til et budskab i sig selv. Erindringens bevidsthed om distancen til barn-
dommen indeberer en bevidsthed om den — barndommen — som fraver
og formidlet veerdi; men erindringen cr ogsd betingelsen for forestillin-
gen om barndommens skenhed og nerver, selv om fortelleren tit giver
udtryk for det modsatie:

men hvad jeg med mine fattige ord her sgger at anskueligggre gi-
ver blot en kummerlig forestilling om den ubeskrivelige aura, som
alle ting, sclv de beskedneste og mest hverdagsagtige, i hine fjerne
tider udstrilede (Heinesen 1978, s. 51).

Forteelleren forspger at sette ord pa sine fglelser af tab, men ordene fgles
utilstrekkelige — for ham selv. Oplevelsen af ikke at kunne sige det, man
har pa hjerte, oplevelsen af, at der stadig er meget mere at fortalle er et
ledemotiv i kortprosaforfatterskabet.? T en stgrre litteratursammenhang
henger lengslen efter barndommens fjernhed sammen med den klassi-
ske fortellings bestrebelse pé at oplyse eksistensens géde.

Foruden ct element af fraver indeholder erindringen ogsa det, Nina
Rosenstand kalder mytens »mere end« (Rosenstand 1981, s. 101). My-
tens udefinerlige mere-end er ct vidnesbyrd om, at erindringen aldrig bli-
ver en total konstruktion eller hypotese; den er derimod en rekonstrukti-
on af noget virkeligt: af noget der var og som pd en mide stadigvaek cr.
Mytens ubestemmelige clement er for William Heinesen et transcendent
udtryk for, at virkeligheden er til som en intuitiv anelse eller som en erin-
dring om en storslaet, gidefuld sammenhang, og at den kunstnerisk kun
kan rekonstrueres som et vagt genbillede. Erindringen forbliver en hypo-
tese om virkelighedens anden verden, men dog en s®rlig hypotese. Det
er en hypotese, der er mere end en antagelse eller anclse om en uforklar-
lig sammenheng. Erindringshypoteserne har deres egen magi og virke-
lighed. Det er hypoteser — rekonstruktioner — som ikke blot er bevidste
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om, men som tilmed frem for alt er interesserct i deres egen isceneszttel-
se af virkeligheden med dertil hgrende magi og paradokser. Erindringens
magiske dimension er den serlige oplevelse af barndommen som et nar-
varende fravar, og crindringskunstens paradoks bestér i, at dens rekon-
struktioner er mere-end i kraft af sit mindre-end. Her taenkes ikke pé scl-
ve den mytiske virkeligheds mere-end, men pa den kunstneriske — eller
den moderne mytiske — virkeligheds mere-end, som kun kan realiseres
ved at ledes gennem sprogkunstens nélegje. Det er denne begransnin-
gens kunst, den underdrivende fortaller pdstar er »fattige ord« og vage
genbilleder. Erindringens pistdede utilstrckkelighed slorer skellet mel-
lem begrensning og mulighed, hypotese og virkelighed. Det ger crin-
dringen, fordi moderne fortellekunst tit enten underkender eller — som
William Heinesen - underdriver sin egen betydning. Men slgringsteknik-
ken haenger ogsd sammen med, at begransningens kunst hos William
Heinesen samtidig er en graensernes kunst, idet inspirationen i dette
tilfeelde opstar pa greensen mellem det faktiske og det fortolkede barn.
Litteraturhistorisk er der tale om genoplivelse af romantikkens forestil-
ling om poesien i det fjerne, men grundleggende hentyder det skgnnes og
det ubeskriveliges ckstra dimension til mytens kerne af mystik og stum-
hed, som nzgter at lade sig blotte. Mytens nxrvarende {raver gor dens
uforklarlige rest til en talende stumhed, som iszr er forbundet med crin-
dringen om barndomsoplevelsernes ckstraordinare karakter. Et af forfat-
terskabets bedste eksempler pé dette er erindringen om Nikodemussens
»guddommelige bagverelse« (Heinesen 1978, s. 52) i novellen Rosen-
meyer. Ved sin entre lgfter erindreren sig selv og leseren ud af tiden:

dette beskedne sted rummede dog cn magelgs fortryllelse. Hvori
denne fortryllelse bestod — ja, det kan, som sagt, ord ikke udtrykke
og har heller aldrig kunnet det. Man kan jo sagtens sige sddan no-
get som at det drejer sig om et refugium udenfor tiden, et lgnkam-
mer, der bide rummede gravens fred og en vis ubzndig og ele-
mentzer lykkefglelse ved tilvaerelsen og nuet. Det bliver dog ikke
nok, for der var et uudsigeligt mere, et element, der siden er gict
tabt, men dog spgger som en slgret, men udgdelig syvstjerne i erin-
dringen (ibid., s. 51-52).

Minderne er stazrke, men kan kun formidles som et vagt, men sejlivet
genbillede af barndommen. Erindringen perspektiveres séledes bade som
et tab og som en delvis — spggende — genvindelse af tabet. Til trods for
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dets svage afglans af en stgrre virkelighed, udggr genbilledet kernen i
forfatterskabets grundlaggende forestilling om livsbekreftelse.
Forestillingen om det vage genbillede gelder ikke kun digterens barn-
domsminder. Drengens forestillinger om sin dgde moder i romanen Mo-
der Syvstjerne (1952) fortzetter sig 1 et vaesen, han kalder Aa, som er

en genspejling af hans moders sjel. Kun et fattigt mineblegt gen-
billede, men dog en dyrebar mindelse om den moderlige sols for-
svundne strileglans (Heinesen 1986, s. 77-78).

Og i fortellerforordet til novellen Grylen (1957), der omhandler ct arkaisk
fastelavnsritual, tematisercs selve forizllingen som et »vegt« genbillede:

Her skal berettes om Grylen pa Stapa, en sar eksistens, som det in-
genlunde bliver nemt at skildre, for ingen kender Grylen uden Un-
ge-Dunald, og hans mund cr lukket med syv segl. Og sclv om han
vilde fortelle, kunde han ikke, for han er ingen mand af ord. Hans
sjel blomstrer pa anden vis, hans glede er som den springende
kalvs, hans bekymringer er som den feldesyge fugls, kun storher-
skeren kender til en selvtillid som hans og kun tyve og rgvere, der
fores til retterstedet, kan fgle sig sa knuget i sjelen som Dunald nér
ordlgs angst og ruelse hjemsgger ham efter hans merkelige udske-
jelser. At ville omsztie alt detic i ord er nasten lige halslgs gerning
som at ville tyde dyrenes tanker. Kun om et vegt genbillede af
sterke, méllgse ting kan der blive tale (Heinesen 1957, s. 33)

Som helhed fremstilles den heinesenske crindring som nutidens vage
genbillede af en oprindelig tilstand. Erindringen manifesterer sig i forste
omgang som en lengsel efter en tabt verden, men den er sig sine poctiske
kraefter bevidst. Erkendelsen af erindringens egenverden rummer en livs-
kraftig modstand mod nostalgiens fortabelse i tabet. Erindringen bliver
til en fortzelling om barndommen dels som erfaringsfylde, dels som en
flygtig drem. Erindreren overvinder sin sentimentalitet og har styrke til
at hente den kraft og det overskud, der ligger gemt i de varige indtryk fra
barndommen. Ligesom i al kunst cr det felelserne — i dette tilfzelde de no-
stalgiske folelser over for det svundne — som er drivkraften, mens erin-
dringens mytisk fortattede forestillinger omskaber tabet og nostalgien til
et nyt nerveer. Det er den mytiske bevidsthed og troen pé forbindelsen
mellem kunst og virkelighed, der gor, at William Heinesen lige s lidt er
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sentimentalt tilbagesggende, som han er rationelt afvisende over for
barndommen. Den begyndelsc, han vender sig imod, ligger egentlig ikke
i fortiden, men i crindringen, som fastholder den flygtige forestilling om
begyndelsen. Erindringen er »den eneste cvighed, der findes« (Heinesen
1986, s. 119) i forfatterskabet, og det er takket vere den, at barndom-
mens flygtige begyndelse bliver til en evig begyndelsc.

Erindringens magi rummer bade kunstens egen virkelighed og en ik-
ke-kunstnerisk virkelighed. Den forholder sig til en konkret tid, barn-
dommen, og til et konkret sted, Fergerne. Desuden forholder den sig til
kulturens erindringer, herunder myte og sagn, der i lighed med erin-
dringskunsten skaber et nierveerende fraver. Eller som det siges om sagn
i Moder Syvstjerne: »noget, der bide er og ikke er« (ibid., s. 123). Det
mytiske forfatterskab vaever sted og verden samt myte, sagn og personlig
erindring sammen. Moderne erindringskunst som Heinesens og oprinde-
ligt mytisk stof formidler det samme til nutidsleseren, noget »for altid
tabt, men som sédant en sindets evige ejendom, for at ty til et trpstensord
af Ibsen (Heinesen 1967, s. 119). Ved at alludere til det kendte Henrik 1b-
sen-citat, »Evigt ejes kun det tabte« fra skuespillet Brand, pipeger Hei-
nesen det s@re forhold mellem kunst og virkelighed. Hermed setter han
ogsd lighedstegn mellem erindring og evighed, samt mellem erindring og
genvindelse af det tabte.

Afmytologisering og ommytologisering

Som vi har set, er tab og genvindelse af mytologien ikke kun knyttet til
barndomserindringer og forfatterskabets mange fortellinger om fabule-
rende bgrn. Ud over de navnte cksempler ggr det samme tolknings-
megnster sig ogsd geldende i forfatterskabets mange pé én gang afmyto-
logiserende og ommytologiscrende fortolkninger af kristne forestillinger.
Her er der ikke kun tale om et naturligt tab, som fglger med udviklingen
fra barn til voksen, men fgrst og fremmest om et opggr med kristendom-
men som en livsfornazgtende mytologi. Erindringens erkendelse af tabet
af barndommen og opgeret med kristendommen har samme afmytologi-
serende virkning. Men i modsatning til tabet af barndommen er opgeret
med kristendommen et bevidst valg og fortzllerens selvstendigt iveerk-
satte projekt. Afmytologiseringen hos William Heinesen cr derfor tyde-
ligst, ndr den er forbundet med sckularisering af ister kristne myter.
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De kristne trosforestillinger dementeres, men billedrigdommen i Bibe-
lens myteunivers bliver samtidig genstand for en omtolkning. Ngdven-
digheden af at forbinde afmytologiseringen med en ommytologisering
hanger sammen med, at afmytologiseringens evne til at gennemskuc
blendvaerk fx ved punktering af vaneforestillinger samtidig har den
uheldige konsekvens, al den — ligesom afmytologiseringens fader, for-
nuften - virker affortryllende og blokerer for en poetisk helhedsfornem-
melse for virkeligheden. Det rdder ommytologiseringen bod pé ved at
omtolke de af fornuften forkastede billeder og genindsxtte dem i en
stgrre, genfortryllet sammenhang. Heinesens forening af fantasi og vir-
kelighedstroskab ggr af- og ommytologiseringen til en sammenha&ngen-
de proces: han afmytologiserer uden at rationalisere og genfortryller en
affortryllet virkelighed uden at miste forbindelsen til den konkrete virke-
lighed og forfalde til nostalgi.

Begrebet afmytologisering blev oprindeligt fremsat af teologen Ru-
dolf Bultmann i 1941 som program for fortolkningen af de mytiske fore-
stillinger i Det Nye Testamente. Begrebet ommytologisering legger sig
op ad dette begreb og afspejler en erkendelse af, at en rationelt, afmyto-
logiserende tankegang ikke er tilstrekkelig for at forstd livets sammen-
henge. Ligesom Heinesens personlige erindring svarer ommytologisec-
ringen til en rekonstruktion af preemoderne erfaringshorisonter.

Sckulariseringen og fornuften er i stand til at undergrave dogmatiske
forestillinger. Men deres friggrelse af samfundslivet fra det religigse
grundlag rummer ikke noget sprog for livets mysterium. Vakst- og
livsmysteriet kan kun forstds poetisk, gennem skabelsen af nye myter.
Afmytologiseringen rcprasenterer tabet af mytologien, mens ommyto-
logiseringen reprascnterer generobringen af mytologien ved fx som
William Heinesen at skabe moderne arketyper. Hans forfatterskab er et
godt eksempel pd ommytologisering som et forsgg pa at omskabe gam-
melt sprog og gamle fortellinger ved pA denne vis at formidle en fore-
stilling om kracfter, der er stgrre end mennesket. | sidste instans er om-
funktioneringen af mytisk stof et forspg pa at genfortrylle kulturen ved
at fastholde forestillingen om det hellige. Denne forestilling udtrykker
et fundamentalt rcligigst behov for at leve i en orden, i en sammen-
heng. Hos Heinesen afspejler formidlingen af det hellige dels en er-
kendelse af, at tabet af den mytiske fantasi er et tab af symboler og
sammenhzange og dermed et meningstab, dels en vilje til at genvinde
det tabte.

Gennem det meste af forfatterskabet er kristendommen i forskellige
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afskygninger og det mytisk-fabulerende verdensbillede konkurrerende
virkelighedstolkninger. Det afggrende viben i kampen mellem disse to
universer cr afmytologiseringen. 1 det fglgende bruges Moder Syvsijerne
som eksempel til at belyse, hvordan kristendommen afmytologiserer bar-
nets mytiske verden, og hvordan romancns eget mytiske verdensbillede,
programsat i fortellerens autoritative mytiske verden, svarer igen ved
béde at af- og ommytologisere kristne forestillinger.

Moder Syvstjerne

I Moder Syvstjerne forekommer forfatterskabets maske heftigste sam-
menstpd mellem kristendommens forestillingsverden og William Heine-
sens mytiske verdensbillede. Kristendommens fremmestc representant i
romanen, Trine, fratager brutalt drengen Jacob de guder, han drgmmer
om, og ligeledes hans lyse drgm om sin dgde moder. Dermed afmytolo-
giseres drengens animistiske forestillinger om verden. Trines detronise-
ring kaldes betegnende »Uddrivelsen af Paradiset« (s. 108). Som reprac-
scntant for bodskristendom detronisercr hun barncts fantasiverden ved at
kalde den afgudsdyrkelse og overtro. Hun erstatter nidkart drengens be-
sjeelede univers af muntre og skave vasener med »sine gyselige for-
bundsfeller fra dgdens land« (s. 92). Bibelens personer, som der henty-
des til, kan drengen ikke opleve pd samme sanselige og hyggelige méade,
som han oplever sin egen gudeverden:

Og efterhinden gar hans uskyldige hedenske verden i oplgsning.
De gamle deemoner, der kunne vere gyselige nok, men som ogsd
var bade rgrende, clskelige og grinagtige, aflgses lidt efter lidt af
de nye, der er anderledes farlige og hgjtidelige (s. 90).

Ved sit hardhendede indgreb blokerer Trine for drengens naturlige ud-
foldelse og udvikling, som kaldes hans »spgende og skabende dnd« (s.
83). Netop naturligheden i skikkelse af frugtbarhed og glad - tit crotisk -
udfoldelse er det afggrende stridspunkt mellem den heinesenske myie og
kristendommen. [ forbindelse med at Trine indprenter drengen sit »terro-
ristiske verdensbillede« (s. 90), hedder dct, at »at man kan begynde at
rense ud i den lille sjel, i hvis forvildede mgrke dibens pagt kaemper sin
kamp mod menneskenaturen og syndens tunge arv« (s. 90). Romanen
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som sddan beskriver drengebarnet som livets hibefulde frugt, han inkar-
nerer »vaekstens og fornyelsens lov« (s. 83). Syndsbevidstheden tillader
derimod ikke Trine at anse drengen som andet end et uszgte barn, en
»syndens og ulydighedens forargelige frugt« (s. 55). Pa dgdslejet vender
hendes eget ulevede liv sig mod hende selv i skikkelse af golde erindrin-
ger, da hun fortvivlet spgrger sig selv: »Hvor er den frugt, jeg kan pege
pd som min ...7« (s. 125). Med sin sterke syndsbevidsthed har hun gen-
nem hele livet forment sig selv adgang til livets gleder, hvorimod dren-
gen som »opadstracbende gestalt« (s, 83) fortsatter med at udforske og
besjzle verden efter, at Trine har mistet sin indflydelse pd ham. Drengen
genvinder til sidst sin store drgm om moderen — romanens centrale myti-
ske figur — da hans voksne ven, Ekkehart, fortacller ham, at moderen le-
ver videre i vandet som s®lpige. Romanen afmytologiserer siledes kri-
stendommen ved at fremstille den som ct »dgdens land« (s. 92), og som
en negation til verden som cn levende — naturlig og livsbekrefiende -
sammenhang.

Kampen mellem (barndoms)myte og kristendom foregér ogsi pa ro-
manens overordnede plan, hvor den mytiske fortolkning af verden be-
kreeftes og kristendommens fortolkning afkraeftes. Det foregér som en
kamp mellem myte og eskatologi, mellem menneskenaturen og fornag-
telse af menneskenaturen, mellem forestillingen om Jorden og den »den-
nesidige« verden som et godt sted at vere og forestillingen om verden
som varende ond, mellem umiddelbar livsgleede og en glaedeslps, skyld-
betynget protestantisk livsholdning. Romanens livssyn viser sig som en
bevidsthed om store, naturlige sammenhange indimellem dirckte ud-
trykt i elementere panteistiske hymner til livet. Romanen, hvis undertitel
er En Forteelling fra Tidernes Morgen, formidler sit livssyn via en dob-
belt tilblivelse, som er teet forbundet: livets og subjektets. Den sidst-
nevnte skabelse er drengens ovenfor beskrevne friggrelse fra Trine og
efterfplgende generobring af forestillingen om moderen. Den fgrste ska-
belse cr derimod af kosmisk-biologisk art, idet livet pa Jorden beskrives
som et mirakel i et ellers gde univers og s&ttes ind i en evolutionzer sam-
menhang. Fortaellerens fylogenetiske og dermed evolutionzrt praegede
skildringer af naturens flora og fauna placerer ogsd mennesket i sam-
menhaeng med alskabningen. Et sddant perspektiv abner sig, da goplen
»den aldgamle nybegynder« beskrives som den »lille forglemte almo-
der«, hvis »sene @tlinge« — mennesket — »sukker imod dig i umédelig
genkendelse. Alle baerer dit maerke i deres legemers dyb, de kostelige
indvolde, hvor liv tendes og bliver til« (s. 114-115). Den oprindeligt sto-
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iske forestilling om skabningens gyldne kaede - catena aurea — forankres
sdledes i en udprazget kropslig bevidsthed, som besjeles af romanens
kosmiske bevidsthed.

Foreningen af mennesket og kosmos, allivet og menneskelivet er ogsé
en forening af kad og and og som sédan en forestilling om en storsldet,
naturlig livssammenheang. Den mangfoldige - indre som ydre — natur er
ngglen til forstdelsen af savel barnet og romanens barnlige sjele som
mennesket i almindelighed. Forestillingen om det naturlige indebzerer pd
den ene side et nggternt realistisk menneske- og natursyn, som er et pro-
dukt af tankens virkelighedsbestemthed og som sidan tilhgrer sekulari-
seringen. Pa den anden side indebeerer naturligheden et poetisk udvidet
natur- og menneskesyn, der ser sclv indvoldenes lilleverden 1 kosmisk
belysning. Viljen til at binde sammen og genfortrylle cr s& steerk, at hele
romanuniverset antager en epifanisk fortettet karakter.

Trines livsbenzgtende kristendom er derimod ude af stand til at se no-
get godt i almindeligheden og det naturlige, navnlig menneskenaturen,
og dermed ude af stand til at forenc det himmelske og det jordiske. Det er
pé grund af hende, at denne barneskildring truer med at udvikle sig til et
bethlehemsk barnemord, ironisk nok »forsggt udfert« i kristendommens
navn. Bethlehem, som er den by, Jesus blev fgdt, i omtales to gange i ro-
manen (s. 14 og 58). Barnets korte, men lyksalige samvar med moderen
kaldes kort og godt dets Bethlehem. Sammen med romancens talrige bi-
belallusioner og dens staerke polemik mod kristendommens idéunivers
kan fortellerens brug af dette billede understétte en opfattelse af Moder
Syvstjerne som et moderne sidestykke samt modstykke til den centraie
bibelske beretning om, da Gud blev menneske. Med sine arketypiske be-
skrivelser af moder og barn laser jeg romanen som cn omiolkning af
iseer skriftstedet kapitel 3 vers 16 hos evangelisten Johannes:

Thi sdledes elskede Gud verden, at han gav sin Sen den enbérne,
for at enhver, som tror pd ham, ikke skal fortabes, men have evigt
liv.

Med sin stringente mytiske komposition og sterke modsatningsunivers
profilerer Moder Syvstjerne sig som forfatterskabets mytiske manifest.
Romanen kan derfor passende ses som et sidestykke til dette bibelvers,
hvis populare betegnelse er den lille Bibel og som antyder en opfattelse
af skriftstedet som kristendommens programerklaring. Roman og bibel-
citat udger siledes 1o fortellinger, begge med manifestkarakter. Roma-
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nens dobbelte — omtolkende og polemiserende — forhold til kristendom-
men ggr, at den ikke forholder sig entydigt til bibelverset. Moder og sgn
kan i ferste omgang fortolkes som en livsbekraeftende — keerlighedsfyldt
— parallel til Gud og hans sgn, hvor sgnnerne i sig selv reprasenterer li-
vets fortszttelse og i sidste instans evigt liv — p& Jorden. Men romanen
giver ogsa beleg for at lase dette vers som et udtryk for kristendommens
patriarkalske verdensorden, i forhold til hvilken Moder Syvstjerne mé
betegnes som en modermyte. Det umiddelbare tegn pa romanen som et
modstykke til bibclverset er, at Gud (fader) og sen erstattes af moder og
sgn. Under kirkedaben skarpes modsztningen mellem kristendommen
og romanens univers, og det kommer bl.a. til udtryk i de billeder, der gli-
der gennem moderens sind, som kredser om menneskesgnnens vanskab-
ne: »... men aldrig kan du komme til at elske dette rystende gudepar, sgn-
neofreren og hans uskyldige offer« (s. 57). Her konfronteres Bibelens
Gud med romanens moder og understreger, at Moder Syvsijerne ikke blot
er en moderne modermyte, men ogsa som en modmyte til den patriarkal-
ske og lidelsesfikscrede kristendom. Modmyten bekraftes yderligere,
om end mindre tydeligt, gennem drengens sggende og skabende énd, der
har moderens status som himmeldronning som sigtepunkt. Modsat Bibe-
lens gudepar — men ligesom sin bibelske navnefzlle Jakob, som bliver
optaget i himlen pd en himmelstige — har purken et skabende bindcled
mellem himlen og jorden, som er moderen.

Skrifistedet udggr ogsi en modsatning til selve anden i Moder Syv-
stjerne, pd den méde at hele det 3. kapitel i Johannes-evangeliet handler
om adskillelsen mellem and og kgd og dermed ogsi om adskillelsen mel-
lem det jordiske og himmelske, det menneskelige og guddommelige.
Heri hedder det med karakteristisk bibelsk klarhed: »Hvad der er fgdt af
kadet, er kad; og hvad der er fadt af Anden, er And« (3,6).

Som en inkarnation af livets evige genkomst samt af det skabtes egen
genskabelse af verden og sig selv er drengen med sin sggen og skaben
derimod et billede pa foreningen af kgd og and, der bl.a. kommer til ud-
tryk i, at moder og barn lever i hinanden pé trods af dgdens adskillelse.
Forfatterskabets livssyn manifesterct som dynamiske dualismer mellem
ked og and, liv og dad, er en modvagt mod kristendommens tilsvarende
fastlaste og lukkede dualismer. Manifestets storc manifestation er dren-
gen selv. Hans forening af fantasi og virkelighed i skikkelse af dynami-
ske identitetsforestillinger om moderen udggr en eklatant modszetning til
kristendommens dogmatik. Den besvaergende og narmest opdragende
fortller gor ogsa sit til at binde drengens skaebne og fantasi til moderen,
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som han som allerede navnat kalder Aa, og som i felgende citat fore-
kommer som et billede pd menneskesindets s@gende og skabende and:

Og aldrig vil han komme til at glemme ZAa, hun skal {fglge ham li-
vel igennem. Hun skal antage stedse nye skikkelser og navne, sva-
rende til de skiftende aldre (s. 77).

Disse forestitlinger om blodets band fremstar som en psykologisk ngd-
vendighed, der skal forhindre drengen i at fortabe sig i nostalgisk lengsel
efter moderen for til sidst at risikere at blive opslugt af fortiden, eller,
som hans veninde Rita, der ferst er fortabt i febrilske paradisfantasier og
som siden bliver helt fortabt og sindssyg.

And-ked-problematikken viser, at af- og ommytologiseringen af kri-
stendommen er centreret omkring romanens markante forestillinger om
natur og det naturlige. Der er en yderligere polemisk pointe i, at hgjde-
punktet i denne forvandlingsproces knytter an til en af kristendommens
mest dystre sider: forestillingen om de sidste tider. I kapitlet »Dgdedans«,
hvor Antonia — modercn — ligger pa det sidste, alluderes der flittigt til un-
dergangsforestillingerne i Bibelens sidste bog. Johannes’ Abenbaring. P
sit dgdsleje optreeder Antonia som apokalypsens frugtsommelige kvinde:

Og ct stort tegn blev sct pA himmelen, ¢n kvinde, bekladt med so-
len, og under hendes fgdder var ménen, og pd hendes hoved en
stjerncring, og hun var frugtsommelig og ribte i barnsngd og hav-
de hirde veer (s. 72-73).7

Det er Trine, »som taler og leser op af skriften om de sidste tider« (s. 72)
for at mane en folelse af undergang og straf frem i sin steddatter Antonia.
Men i Antonias gren forvandles Trines stemme til »en stor himmelstem-
me«, som giver hende indtryk af at veere en fadende »omstrélet af et mor-
genligt lys« (s. 72). Denne oplevelses distance til og dementi af Trines ord
lgsner skriftstedet om den frugtsommelige kvinde fra sin umiddelbare dy-
stre sammenhaeng og forener det med romanens forestilling om Anionia
som Moder Syvstjerne. Der sker med andre ord en poetisk friggrelse midt
i dededansen, hvor apokalypsens frugtsommelige kvinde — pé sanselig vis
— forvandles [ra at have veerel et negativt mytologisk billede i Trines uni-
vers til at blive en fortrolig mytologisk stemme i Antonias gren. Fortalle-
ren ser Antonia som skaber af liv, mens Trine ser hende som fortabt.
Forestillingen om den frugtsommelige kvinde omkranset af sol, méine
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og stjerner vaekker mindelser om billedkunstens fortolkninger af Madonna
som Schutzmantelmadonna, pd hvis skytskibes indvendige side der er af-
bildet himmelhvalvet med sol, méne og stjerner. Det er et arketypisk bille-
de af Madonna og svarer til den klassiske forestilling om den skeermende
himmelmoder, der afspejler et grundleggende behov hos oldtidens men-
nesker for at fple sig varmet af en omsluttende moderskikkelse og dermed
skarmet mod det endelgse rum, dets kulde og ensomhed. Det uendelige
rum forvandles siledes til et beskyttelsesrum. Med disse billeder af uni-
versets lyskilder har fortelleren ogsé fat i den ultimative rumforestilling,
som understreger forestillingen om naturlighed som et dementi af kristen-
dommens forestilling om et paradisisk opholdssted efter dgden. Moder
Syvstjerne er en fortzelling om tilblivelse, og de mange natur- og rumbille-
der er folgelig skabelses- og oprindelsesmetaforik. Man kan derfor lese
romanen som en af- og ommytologisering af’ Der Gamle Testamentes
Guds- og skabelsesforestillinger, pd samme made som denne myte om mo-
der og sgn dementerer og forvandler Det Nye Testamentes tragiske beret-
ning om Guds sgn. Allusionerne til kristendommens dualismer bliver séle-
des til noget andet og mere end cn fornagtelse af kristendommen.

Ogsd tidligere i romanen szttes billeder af sol, mine og stjerner i for-
bindclse med Antonia; denne gang i en beskrivelse af hende som nybagt
moder. Ligheden mellem citatet fra Johannes’ Abenbaring (sc slutnote 3)
og nedenstdende mytiske personifikation bekrafter hendes position som
romanens store mytiske figur:

Antonia, den unge moder, tilbringer sinc dage og netter i sin egen
fortryllede verden, en ¢ i tiden, en lykkelig méne, utilgaengelig for
alle undtagen Ham, drengen, livets genfpdelse og inderste mening.
Oppe over hendes hoved stréler sol og stjerner, dybt under hendes
fodsaler bruser en afgrund af svundne dage og naetter (s. 11-12).

Det er den samme modervaerdighed, Antonia igen krones med under sin
dededans. Derfor forvandles hendes heftige kamp mod dgden til et stor-
sldet drama, som aktiverer sterke kosmiske billeder og som endvidere
laner stemning og billeder fra kristendommens undergangsmyte. Den af-
og ommytologisering, som sker i denne forbindelse, bestar henholdsvis i
et opggr med Johannes’ Abenbaring som apokalypse og i cn anerkendel-
sc af poesien i undergangsstcmningen i denne bog. Den bibelske under-
gangsstemning blandes yderligere op med en mytisk beskrivelse af’ An-
tonias dgdedans, hvor dgden personificeres som en »grinende kavaler«
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(s. 74). Nir forteelleren mobiliserer s mange krafter til at beskrive den-
ne undergangsscene, henger det sammen med, at det er himlens og jor-
dens skaber (s. 135), der er ved at g& under. Romanmyten forvandler
smibypigen og moderen Antonia til en af forfatterskabets mange kvinde-
mytiske figurer. Hun billedligggr mytens abstrakt, men dog clementeert
udtrykte livsbevidsthed: »for du er ikke kun én, du er en mangfoldighed
og cn almindelighed« (s. 135). Man mere end aner en polemiserende og
omtolkende allusion til den kristne treenighed, Faderen, Sgnnen og Hel-
lignden. [ stedet for den kristne treenighed treeder det gode livs treenig-
hed, som er »én«, »mangfoldighed« og »almindelighed«.

Antonias dgdskamp og deraf fglgende af- og ommytologiseringer ind-
gdr som en del af den overordnede magtkamp mellem Moder Syvstjerne
som skabelsesmyte og kristendommen som undergangsmyte. Modszt-
ningen mellem disse to virkelighedstolkninger viser sig ogsa i romanens
komposition. Bogens fgrste halvdel slutter med Antonias ded, og det gor
den med ordene »S4 er der ikke mere« (s. 75). Dennc konstatering stem-
mer overens med Trines forestilling om Jorden som en jammerdal samt
hendes forestilling om verdens snarlige undergang. Men denne bratte af-
slutning dementeres umiddelbart efter, idet moderens dgdskamp efterfgl-
ges af sgnnens livskamp. Ligesom et barn, der fir fortalt historier, be-
gynder 2. del med spgrgsmalet

Er der sa ikke mere?
Jo, der er stadig ham, drengen (s. 76).

Ved at skildre moderens dgd som en tilsyneladende afslutning pa fortael-
lingen far fortalleren pa den ene side afkreeftet kristendommens eskato-
logiske forestillinger og udstiliet dem som livsbenagtende og pi den an-
den — i kraft af fortzellingens fortsettelse — sat mytens betydning i relief
som en ny begyndelse personificeret i drengens fortsatte spgen og ska-
ben. Det, som i de oprindelige skabelsesmyter, samt i Moder Syvstjerne,
fremstar som realiteternes realitet — livets tilbagekomst - svarer til en fo-
restilling om en evig fornyelse og begyndelse. Romanen er en fortelling
om tidernes morgen, ikke om tidernes aften som Bibelens Abenbaring.
Med sine dbenbaringer af tidernes evige begyndelse pd Jorden er Moder
Syvstjerne et modstykke til Johannes' Abenbaring. Derfor bliver den
apokalypse-dyrkende Trinc i romanens vardiunivers selv til en apoka-
lyptisk eksistens: »Du vidste ikke at det stadig kun er tidernes morgen«
(s. 129). Pd denne made sattes begransningerne i Trines apokalyptiske



176 - Bergur Hansen

livsholdning i opposition til den evige begyndelse. Romanens evigheds-
forestillinger og indplacering af mennesket i en kosmisk-biologisk for-
stielsesramme fungerer som et dementi af Trines livsbenagtende univers
koncentreret om lgn og straf i det hinsidige.

Fantasiens rejse pa stedet

William Heinesens brug af fortolkningsmgnstret mytologi — tab af mytolo-
gi — genvindelse af mytologi viscr, at han finder sin egen blanding af my-
tisk fantasi og kosmisk besjelet virkelighedstroskab. Virkelighedstolk-
ningen er en solidt forankret og samtidig graznseoverskridende virkelig-
hed. Forfatterskabet har pa den ene side en romantisk inspireret tro pd kun-
stens billedskabende evne praktiseret som ommytologiserende fortolk-
ning og pd den anden en realistisk forankret forestilling om ct kosmisk
evighedsperspektiv. Tilsammen viser det, at William Heinesen fgler sig
rodfeestet i en konkret og kontinuerlig sammenhang i og uden for litteratu-
rens verden. De mytiske oplevelser forbinder litteraturen til livet, mens de
kunstneriske fortolkninger af mytisk stof forbinder livet til litteraturens
tanke- og billedverden. Som konkret og kontinuerlig sammenhang er my-
ten en drgm om evighed, som strengt set ikke er knyttet til det enkelte men-
neskeliv, endsige til kristne skyldkomplekser, men til menneskelivets fort-
satte fortaelling. William Heinesen opfattede ikke livet som noget »strengt
personligt« (Bredsdorff 2000), som han har sagt. Liv for ham var derimod
formidling af en sammenhangende virkelighed: »Selv om det enkelte led
glider ud af keeden, siger han, »sa fortsetter livet« (ibid.). Den sterke vir-
kelighcdsfglelse, som seetter det enkelte menneskeliv ind i en stgrre — orga-
nisk og besjeelet — sammenhzang, omfatter ogsé religionen, kulturen og tra-
ditionen. Heinesens tilbagevenden til oprindelige og fantasifulde fortalle-
former som myte og sagn er en fornyelse af kulturens rgdder og en genop-
livelse af en religigs livstolkning. Han henter styrke og genfortryllelse i en
svunden tid, som er nervarende i skikkelse af det, han kalder

den anden Verden, den kender man, uden den vilde man ikke helt
viere sig selv ... Poesien bor dér, og de store dybe Sandheder om
Dgden og Livet vel ogsaa (Flohr Sgrensen 1994, s. 55).

Ligesom i moderne mytisk prosa generelt er fantasien og transcendenta-
le forestillinger — og dermed ogsa romantiske forestillinger — cn styrende
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kraft i William Heinesens mytiske forfatterskab. Mytisk prosa er et ud-
tryk for, at centrale dele af romantikken lever videre, efter at den egentli-
ge romantik er ebbet ud. Romantisk fantasi indoptages i realistisk pavir-
ket litteratur og allicres med en mere nutidig virkelighedstroskab. Blan-
dingen af fantasi og virkelighedstroskab er ogsa tydelig hos en forfatter
som Johannes V. Jensen, hvis myter og beskrivelser William Heinesen
laeste igen og igen og hvis opfattelse — om nogens — var »dennesidig«,
men »Hans dennesidighed var transcendental«, som Niels Birger Wam-
berg siger (Wamberg 1980, s. 132). Menneskets paradislengsel, som Jo-
hannes V. Jensen sclv kalder »en gammel vital drgm« (Jensen 1944), ind-
fries ikke. Paradis er et tabt land. Men fantasien, som han i en kronik af
samme navn kalder Rejse paa Stedet, er i stand til at genfortrylle verden
— eller som han siger: »Den bringer det Fjeere nar« (ibid.). Langslen
mod barndommens fjernhed bliver hos William Heinesen ligeledes en
rejse pé stedet, et storsliet nerver.

Artiklen har koncentreret sig om nogle af forfatterskabets romantiske
reminiscenser forstdet som en videreudvikling af romantisk-mytiske fo-
restillinger med kristendommen som antitese. Men dette er ikke hele for-
klaringen pa den rcalistiske dybdevirkning i William Heinesens mytiske
univers. Behovet for at skabe nye helhedstolkninger ud af mytens betyd-
ningsverden ber ogsd ses i lyset af hans egen samtid, herunder iszer den
kolde krig mellem realismen og modernismen i det 20. drhundrede. Som
realist forholder William Heinesen sig pd lignende méde til modernis-
men og moderniteten som romantikerne til oplysningstiden. Opggret
med modernitet og rationalitet tager sig ud som en afstandtagen til den
ensrettede opfattelse af moderniteten kun som vearende fremskridt og fri-
gorelse. Kritikken er skarpest leveret i Moder Syvstjerne og gelder mo-
dernitetens progressive mantracr som ‘frihed’, ‘individ’, ‘viden’, ‘frem-
skridt’, ‘fornuft’. Budskabet er, at frihcd uden forpligtelser, individ uden
menneske (eller mennesket uden medmennesket). viden og fremskridt
uden visdom og hukommelse er ligesa dndlgse som dnd uden kad. Myten
inkluderer en afvejning af forholdet mellem kad og and, fornuft og folel-
se og repracsenterer dermed et livsfilosofisk ideal hos Heinesen. Pa den
méde adskiller William Heinesen sig siivel fra svermende romantisk fan-
tasi som instinktdyrkende animalister i sin egen samtid.
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Noter

1. Jeg skylder en af mine studerende ved Kgbenhavns Universitet, Tine Jgr-
gensen, en tak for denne talsymbolske iagttagelse.

2. Med kortprosaforfatterskab mener jeg siivel novelleforfatierskabet som de se-
nere mytisk—fabulerende romaner, der pé sin vis bestér af korte tekster i form
af mere eller mindre selvstendige kapitler.

3. Citat fra Johannes’ Abenbaring 12. kapitel vers 1 og 2.
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Mindre bidrag

Tycho Brahe og Ovids ‘statque caditque’

Tycho Brahes ingenium havde mere end én side: sit ypperste ydede han inden for
astronomien, men ogsa som latindigter var han fremragende, sddan som det ek-
sempelvis fremgér af hans vaerk Urania Titani fra 1594.

Typisk for renwssancedigtningen er det, at den fuldt bevidst peger tilbage pé
den antikke latinske poesi. Det geelder ogsé i nerverende tilfelde: Tycho bygger
sit vaerk op over Ovids forste heroide-brev,! men alluderer derudover ogsa til an-
dre sekvenser fra heroide-brevene, ja til Ovid i det hele taget. P. Zeeberg har i sin
nylige udgivelse af Urania Titani beskrevet Tychos fundering i Ovid og opregnet
en lang reckke imitationer.”

Jeg vil her gerne fpje en enkelt til: I passagen om venskab hedder det (459-
460)

Tempora lzta ferunt multos, sed nubila tollunt,
Fortune arbitrio stantque, caduntque simul.

Zeeberg har her allerede nevnt vers 459 pa baggrund af Ovid Tristia 1.9.5-6°

donec eris sospes, multos numerabis amicos:
tempora si fuerint nubila, solus eris.

men ogsa vers 460 kan ses som en allusion til Ovid, nemlig til Epistulae ex Pon-
t0 2.3.10, hvor det hedder

et cum fortuna statque caditque fides.

Tycho bibcholder bide den overordnede mening (at venskab stir og falder med
skabnen) og placeringen af det signifikante udtryk sta(n)ique cad(i/un)ique i be-
gyndelsen af pentametrets anden del. Den lette omformulering af’ verset, som
Tycho foretager, er et godt cksempel pd latindigterens forteettede arbejde med
imitatio.*

Det ses bedst, hvis man betragter hele det afsnit, der drejer sig om venskab,
vers 455-462, et stykke der er foranlediget af et formodet tab af en god ven:

Eurialo et Niso similis quamplurimus olim,
Tam tibi, quamque mihi, fidus amicus erat.

Quam bene jam reliquos digitis numerabimus omnes,
Ambobus vix nunc unus et alter adest.

Tempora l&ta ferunt multos, sed nubila tollunt,
Fortuna arbitrio stantque, caduntque simul.
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Pene mihi solus superest sine felle, vel astu,
Qui perstet firma Frater Apollo fide.

De to imitationer kan ses som et omdrejningspunkt for denne sekvens. De kobles
sammen i de to vers 459-460 og udtrykker sig gnomisk om det almengyldige: |
medgang har man venner, i modgang ikke. I versene for og efter tales der om den
specifikke situation: Engang var der mange venner, nu omtrent kun Frarer Apol-
lo.

I sammenkoblingen af de to imitationer i vers 459-460 ombytter Tycho i vers
460 Ovids subjekt fides med det implicitte subjekt amici. Det sker i naturlig for-
laengelse af vers 459, hvor ordet amicos indgdr elliptisk i objektet multos, en pro-
ces der for at optimere sammenk®dningen implicerer en ombytning af ef cum
SJortuna med fortune arbitrio, eftersom formuleringen et cum fortuna efter det
pregnante udsagn i vers 459 ikke er markant nok; desuden limer han - fgles det
—de to vers sammen med ordet simul.

Ombytningen af fides med amici @ndrer nxppe den oprindelige mening, men
Tycho forbereder den alligevel i sekvensens begyndelse, nir han taler om fidus
amicus. Her knyttes fides og amicus snevert sammen, i pvrigt under henvisning
til det forbilledlige venskab mellem Euryalus og Nisus, s&dan som Vergil beskri-
ver det i £neidens femte og niende bog.

Nar Tycho fjerner fides fra vers 460, er det imidlertid naeppe blot for at koble
vers 459-460 twettest muligt sammen; nok sd meget skyldes det et gnske om — ef-
ter i gvrigt i et vist omfang al have modelleret versene 457-458 og 461 efter Tri-
stiasekvensen — at gemme ordet til den hadrende omtale af Frater Apollo i vers
462.

Her indszettes det pd praecis det sted sidst i pentametret, hvor det stod i det ovi-
dianske forleg, og hvor det fglgelig kunne have stiet i Tychos imitative penta-
metervers 460. Men dets oprindelige status som subjekt genvindes ikke. Den
plads indtages nu af Frater Apollo med et cftertryk, der er s& meget stgrre, som
Frater Apollo egenilig er subjekt i hoveds®tningen i vers 461, men indrykkes
ved en slags omvendt prolepse i relativsetningen.

I modsztning til vers 458 indgir vennen altsd nu fuldt ckspliciteret ved navn,
ligesom konteksten er helt igennem positiv. Nu tales der ikke leengere om stant
og cadunt som i lige grad potentielt sandsynlige. Kun det forste led kommer i be-
tragtning, tilmed ikke kun ekspliciteret som szer, men som perster: Frater Apollo
vil blive stiende, han falder ikke. Pra:fikset per understreger, at det sidste led ca-
darque aldrig kan komme pa tale. Fides mi som formen fide ngjes med positio-
nen som ablativ, men opndr en steerk understregning gennem attributtet firma, en
understregning der insisteres pé ved anvendelsen af hyperbaton: firma stér sidst i
forstc hemiepes, som fide ggr det i den anden.

Denne ommodellering af det ovidianske fides bidrager til at betone Frater
Apollos betydning: 1 sekvensens start leegger Tycho ud med at knytte fides og
amicus sammen i substantiv med attribut med formuleringen fidus amicus i be-
skrivelsen af en ven, der som sadan kommer det legendariske venskab mellem
Euryalus og Nisus nzrmest. Dette overgds nu i vers 462, hvor firma ... fide som
ablativ knytter sig attributivt til den ekspliciterede amicus, Frater Apollo; ikke
blot omkranser formuleringen firma ... fide (som hyperbaton) Frater Apollo og
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fremhaver herved denne, men i modseatning til for, hvor fidus ikke defineredes
ngjere, tillegges fide — som nxvat — nu det forsterkende attribut firma. Frater
Apollo og hans status som amicus bliver siledes sat i hgjrelicf. Han er som ven
cksemplarisk.

Denne sindrige imitatio har en mening, der rekker ud over den selv. Tycho har
jo skrevet digtet i sin sgster Sofics navn, i form af et brev fra hende til hendes el-
skede Erik Lange. Saledes er den ros af Tycho, som sgsteren her udtaler, jo altsd
forfattet af Tycho selv. Men séledes set er det netop at forsta som et manifest ud-
sagn af Tycho, om at han faktisk - i medgang og modgang — gnsker at sti sgste-
ren og hendes elskede bi.

Noter

1. Oluf Friis: Den danske Litteraturs Historie | — Fra Oldtiden indtil Renessan-
cen (c. 1615). Kabenhavn 1975 (1937-45), side 449.

2. Peter Zeeberg: Tvcho Brahes »Urania Titani« — et digt om Sophie Brahe. Re-
nassancestudier 7. Kgbenhavn 1994, side 113-23 og side 189 ff.; i et brev
vedkender Tycho Brahe sig arven fra Ovid. Han siger: hanc Elegiacam ad imi-
tationem QOvidianarum nupere animi causa sororis nomine a me lusam, se
Friis, side 449.

3. Zecberg, side 240.

4, Om Tycho Brahes anvendelse af imitario, se Minna Skafte Jensen: Kerlighe-
dens alkymi. Tvcho Brahe »Urania Tiwani<, i1 Povl Schmidt m. {l. (edd.):
Leesninger i dansk litteratur 1 1200-1820. Odense 1998, side 85-91 og 320-
21.

Sven Lindahl



Om et manuskript til Herman Bangs roman
»Det graa Hus«

Herman Bang gav i oktober 1901 redaktgr Kristian Dahl, min far, som var en god
ven af ham, et manuskript til Det graa Hus. Manuskriptet har efter min fars ded
veeret i mit eje, men er nu afhandet til Det Kongelige Bibliotek, for at det kan
veere tilgaengeligt for en eventuel undersggelse.

Manuskriptet er interessant derved, at dets tekst ikke er identisk med original-
udgaven af bogen. En enkelt stikprgve, manuskriptets blad 29 sammenholdt med
originaludgavens side 105-112, viser hele 36 afvigelser.

Manuskriptet bestér af 59 lgse blade — af hvilke dog blad 28 mangler - pagi-
neret af Herman Bang fra 1 til 55; upagineret er et blad mellem blad 4 og 5 samt
et blad svarende til den sidste side i originaludgaven med slutcitatet; af bladenc
17 og 33 findes bade a- og b-blade. Fem af bladenc er tilklippede stumper, delvis
med rester af skrift fra en afklippet linje.

Det er skrevet pa forskellige slags hdndgjort papir, med syv forskellige vand-
marker. Formatet er ca. 18,5 x 11,5 cm, det samme format, som Bang brugte til
breve, og linjerne Igber pé bladenes lange led.

Skriften er ekstremt lille, fx stdr der pd blad 31 ca. 80 linjer p& de 11,5 cm, pé
blad 29 70 linjer. Blad 29 svarer, som nzvnt, il ikke mindre end syv sider i ori-
ginaltrykket. Med friske gjne m det dog kunne lade sig ggre at sammenligne he-
le manuskriptet med originaludgaven.

Efter blekfarven kan manuskriptet opdeles siledes: Der er anvendt nasten
sort/brunt/grabrunt blek i tre afsnit: blad 1-12 (blad 12 forneden skifter blackfar-
ven), blad 20-40 og sidste, upaginerede blad. Med bléit blek er to afsnit skrevet:
blad 12 forneden — 19 (blad 19 er kun en afsnittet stump af et blad) og blad 41-55,
bogens I1I. del. Manuskriptet har meget fa rettelser, vaesentlig overstregninger og
fraklip.

Hvad kan meningen have veeret med dette »mikro-manuskript«?

Af et brev fra Herman Bang til Fritz Boesen (Ulla Albeck og Erik Timmer-
mann (udg.): Breve til Fritz, Kgbenhavn 1951, s. 187) fremgér det, at Bang end-
nu 30/9 1901 arbejdede pd Der graa Hus. Manuskriptet er blad 55 dateret 10/10
1901. Det ledsages af et brev til Kristian Dahl, dateret 23/10 1901. Bogen anmel-
des i Berlingske Tidende 3/12 1901.

Hvis manuskriptet har veeret til ridighed for forlag/trykkeri, kan det altsé kun
have veret det mellem 10/10 og 23/10.

Imod, at det skulle vare sefve det oprindelige (urettede) trykforlaeg, taler ikke
blot denne meget korte periode, men ogsd mikroskriften, som métte vaere nok si
vanskelig at arbejde med for en stter.

Maske har det dog veeret forelagt forlag/trykkeri, for pa blad 1 v er anfert: Oplag
3000, skrevet med en anden hénd end Bangs. Det er imidlertid ogsa muligt, at den-
ne pitegning er foretaget af Olga Dahl, Kristian Dahls hustru. Hun fulgte Bangs
virke med levende interesse — herom vidner bide hendes og Kristian Dahls datter,
Signe Dahls, udsagn og adskillige breve fra Bang til Olga Dahl, bevaret i privateje.
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To steder i manuskriptet, blad 35 og blad 52, er med blyant indfejet et tal, hen-
holdsvis 145 og 217. Forudsat at det er sidetal. henviser de hverken til original-
udgaven cller mindeudgaven, men de kunne maske henvise til Bangs kladde,
som vel md have fyldt adskilligt flere sider end det foreliggende manuskript. Dog
ligner 7-tallet i 217 ikke Bangs 7-taller. Udgaverne har ikke ekstra tekst svarende
til indfgjelsesstederne.

Om »mikro-manuskriptet«s tekst er identisk med trykforlaggets (som for-
mentlig ikke er bevaret?) og de talrige @endringer i originaludgaven i forhold til
manuskriptet foretaget i korrckturerne, eller om de allerede findes i sclve trykfor-
legget, kan neppe afggres.

Andringerne er sdvel stilistiske afvigelser som tilfgjelser - ofte tydeliggoren-
de - og udeladelser. Et par enkelte eksempler fra min stikprgve blad 29:

Ms.: Ja, hvor han sad. Moderen lo > udgaven s. 106%%: Ja, hvor han sad, med
strittende Ben og @jnene stive i Hovedet. Moderen lo.

Ms.: som fglte han den Halvblods under sig. > udgaven s. 106% 2%: som sad han
endnu paa den skenne Halvblods Hingst.

Ms.: der havde sin Stol halvt ude paa Gulvet. > udgaven s. 107°7: der havde
skubbet sin Stol halvt ude [sic! rettet til ud i mindeudgaven] paa Gulvet.

Er »mikro-manuskriptet« en forste renskrifi forud for trykforlegget, foretaget
umiddelbart efter at romanen var afsluttet, eller méske jeevnsides med at Bang ar-
bejdede péd den? Og har det i sa fald kun vieret til hans eget brug, vel til at udar-
bejde selve trykforlegget efter? Det er jeg tilbgjelig til at antage. Men dette
sporgsmadl stir dbent for en nermere undersggelse.

Jonna Rohmann



Ingemanns Den hemmelighedsfulde Port

Paa denne Verdens Gra:ndsemur
Lgnporten til en ny Natur

Paa skjulte Sgile hanger.

Hvert @ieblik, som Pulsen slaaer,
En Sjl igjennem Porten gaaer,
Og Ingen seer den lenger.

Hvert Fodtrin gaaer mod Muren frem,
Og altid Porten staaer paa Klem,
Dens Haengsler altid knirke.
Gravmegrke strgmmer fra den ud;

Dog gjennem Mgrket sender Gud

En Straale fra sin Kirke.

Den Straale kun til @iet naaer,
Hvor Sjxle-Bgrneskaren staaer
Som Juleaften hjemme

Og stirrer trgst paa lukte Dgr,
Der hvad de aldrig skued fgr,
Til herligst Stund skal gjemme.

Gik Fader alt ad Dgren ind,

Gik Moder ind med Slgr om Kind,
Gik Sester selv og Broder —
Forsvandt de Alle uden Lyd,

De Smaa dog veed, der bliver Fryd
Hos Fader og hos Moder.

Og aabnes Dgren helt tilsidst,
Saa veed de, Jesusbarnet vist
Har bragt dem Julegave —

Saa see de — hvad de troede for -
Vidunderlig bag aabne Dgr
Staaer Juletrazets Have.

Dgden, og hvorledes mennesket skal mgde den, er et af de store temaer i den
kristne salmedigtning. Det kan undre, at et af dc mest gribende dgdsdigte, Inge-
manns Den hemmelighedsfulde Port, skrevet i september 1861, fem méneder for
hans dgd, i modseatning til si mange andre af hans digte ikke er kommet ind i sal-
mebggemne, skgnt Hartmann skrev en smuk melodi til den i det fglgende ar. Den
forckommer heller ikke i Tonen fra Himlen (1912, optr. 1964), Hans Brix’ »Bil-
leder af den kristelige Lyrik«.

Og man kan se hvorfor. Der er ikke nogen »Sjxlencs glade Pilgrimssang«; en
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tone fra himlen fornemmes nappe, selv om de to sidste linjer i anden strofe,
»Dog gjennem Merket sender Gud / En Straale fra sin Kirke«, kunnc opfattes
somn en sddan, skent reduceret til en formel. Nir man leser digtet i sin helhed, ser
man, at her tales der ikke om kirken som et &ndeligt fazllesskab (og endnu mindre
om kirken som organisation), men at hvad der menes, er snarere en jordisk lys-
fornemmelse, et oplyst kirkevindue i natiens mgrke.

Selv ndr Ingemann skriver om de store abstrakte ting, forbliver han altid kon-
kret; det har givet hans salmedigtning dens friskhed. I dette digt er der to rumfo-
restillinger. der glider ind i hinanden: en graznsemur, som skiller to verdener ad,
med en port, hvor trafikken altid gdr i samme retning, og et veerelse, hvor borne-
ne venter, inden de ma trede ind i julestuen. Ogsé der er trafikken ensrettet: fa-
deren gir ind, sd moderen, derefter de stgrre sgskende; det er duren eller porten,
der holder de to egentlig uforenelige rumbilleder sammen. I de afsluttende linjer
er de to forestillinger smeltet sammen: det pyntede juletrae star ikke inden dere,
men i en have, pd den anden side af greensemuren, med ekko fra paradisets have.

Af disse to rum er det ene skreemmende, det andet betryggende, og skent det
sidste optager tre af digtets fem strofer, er det det fyrste, som griber laeserens sind
med sterste kraft, for der er fi digte, hvor uvisheden og angsten over for dpden
har fundet sa direkte udtryk. Vi véd ikke noget om den »ny Natur« pd den anden
side; ingen og intet er nogensinde kommet tilbage derfra - Kristi opstandelse
som garanti for, at deden kan overvindes, kommer slet ikke ind i billedet. Her
skimtes ingen forklaringskyst; »Gravmerke strgmmer« ud fra lgnporten, som
»Mgrket velder / Af Nattens Sluser ud!« i en anderledes betryggende aftensang
fra 1838. Der udgér ligesom et sug fra dbningen, som trickker menneskene mod
sig, og de forsvinder »uden Lyd« og uden afsked, kun portens evindelige knirken
i haengslerne hares. Ingemann kendte den knirken fra sine tidlige ar; faderen dg-
de, da han var ti ir, moderen, som i digtet gir med enkeslgret ogsé juleaften, og
tre brgdre. da han netop ndede voksen alder. Han blev snydt for en del af barn-
dommens tryghed, og méske var det derfor, han som ingen anden guldalderdigter
har kunnet give udtryk for barnets behov for tryghed og fortrgstning. ikke mindst
de foreldrelgse asylbarns, som Morgensange for Born blev skrevet for. Og trek
af barnet finder man ogsd i portractter af den voksne Ingemann og méske i hans
forhold til faderfiguren Grundtvig og til konen Lucie.

Det er ad analogiens vej, det betyngte sind sgger sin trgst, mindet om en luk-
ket dgr, bag ved hvilken gaver, fryd og samver med de kere afdgde ventede.
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Men det er ikke en erfaring eller en overbevisning, den 72-arige gamle digter har
pa rede hand; der skal barnesjeelens tro og forvisning til. Her foreligger vel en an-
den analogi. Barndommen var jo ikke bare en tid med intensiv glade og blind
tro, men ogsa en tid [uld af uro og angst for at finde sig forladt og alene, ude i
uvishedens mgrke. Hvis det havde vist sig, at barnet, som stod alene foran den
lukkede dgr, ikke behgvede vaere bange, sd var der anledning til at tro, at det
gamle menneske, der ubgnhgrligt var pd vej mod den knirkende port, heller ikke
burde vare bange. Men en forvisning var det ikke for den, der skrev digtet, kun
en forhdbning, han greb efter, da tilintetggrelsen truede.

Trods strilen fra kirken og Jesusbarnet som julegavernes metaforiske giver er
Den hemmelighedsfulde Port ikke et kristeligt digt, men miske et digt, som end-
nu kan nd mennesker i en afkristnet verden. Og Hartmanns kongeniale melodi
fortjener at blive sunget igen. Den bestdr af to lange linjer af jeevne noder; denne
uafbrudte bevagelse passer bade til tekstens underliggende og skjulte rastlgshed
og til den ustandsclige gang mod dgdens port. Men moltonarten lysner til dur un-
der et par takter i midten, ikke som en forvisning, hvor man kan sl4 sig til ro, men
som et glimt af hab i morket.

Hans Kuhn



Anmeldelser

Saxos Danmarkshistorie i nvoversewttelse ved Peter Zeeberg bd. 1-2. Hlu-
strevet med 75 monotypier af Maja Lisa Engelhards. Det Danske Sprog- og
Litteraturselskab, Gads Forlag. Kebenhavn 2000. 600 kr.

Det er ikke l@ngere nogen nyhed, at Peter Zeebergs nyoversttelse af Saxos Ge-
sta Danorum er en stor begivenhed. Dagspressen har bragt samstemmende be-
gejstrede anmeldelser, og bedriften har indbragt oversatteren udgiverselskabet
Det Danske Sprog- og Litteraturselskabs Lis Jacobsen-pris.

Udgivelsen prasenterer sig med beherig monumentalitet i to store, velind-
bundne bind med store lwsevenlige typer. Maja Lisa Engelhardts illustrationer er
kongeniale, en art abstrakte landskabsvisioner, stundom med antydede figurative
elementer. De passer fint sammen med oversatterens erklerede intention om at
give en tidsmassigt neutral oversztielse af den gamle tekst, en gendigtning, om
jeg s& md sige, uden udskejelser til hgjre og venstre pd tidslinjen. Efter selve
oversetlelsen fplger tre efterskrifter, én ved Karsten Friis-Jensen (om Saxos
tekst). én ved Peter Zeeberg selv (om at oversztte Saxo) og én ved Henrik Wivel
(om Maja Lisa Engelhardts illustrationer) samt et personregister.

Der er tale om en pragtig bogproduktion, som alle involverede personer og in-
stitutioner kan vere stolte af.

Her er det selve teksten, der skal std i centrum. Zecbergs overszttelse er den sjet-
te i rekken af en tradition, der gdr tilbage til 1575. De foregiende er Anders
Serensen Vedels (1575), Sejer Schousbglles (1752), NLES. Grundtvigs (1818-
22), Frederik Winkel Horns (1898) og Jorgen Olriks (1908-12). Man kan nu be-
skrive det danske skriftsprog fra humanismen til artusindskiftet pi dette grundlag
- ganske vist ikke uden lakuner, men alligevel. Jeg vil i det fplgende anskue den
seneste oversatielse som et led i denne historiske udvikling og derfor inddrage
dens forgaengere baglans kronologisk.

Da den sagnhistoriske del af Saxo (dvs. bind 1) indeholder en mengde tekst i
virtuose bundne former, har jeg udvalgt to bidder: én formet i vers og én formet i
prosa. Udvelgelseskriteriet har ikke veret wstetisk, men dikteret af den rent
praktiske ngdvendighed af, at de ret mange tekstuddrag, der har skullet bruges til
denne anmeldelse, hurtigt métte tilvejebringes.

Skal man prastere en bare nogenlunde fagligt forsvarlig bedemmelse af en
Saxooversetielse, kommer man ikke uden om at lase i den latinske tekst. Det
forudsatter kundskaber i det latinske sprogs ordforrdd, morfologi og syntaks,
som kun en blaeremds kan tage for givet, med al respekt for Danske Studiers 1-
sere, s undervejs vil jeg bidrage med lidt hjaelp i analysen af den latinske tekst.

Den latinske tekst er gengivet efter Det Danske Sprog- og Litteraturselskabs
udgave v. Jorgen Olrik og Hans Reder (1931). Inden for overskuelig tid vil der
foreligge en ny udgave af Saxos originaliekst ved Karsten Friis-Jensen med den
nye oversxttelse som paralleltckst. Da Peter Zeeberg har benyttet Friis-Jensens
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reviderede latinske tekst som grundlag for sin oversattelse, kan der vare afvigel-
ser mellem denne og 1931-udgaven. S4 vidt jeg kan bedpmme, har det dog ikke
den store betydning for de valgte uddrags vedkommmende.

Uddragene af de ®ldre oversatielser er citeret fra Allan Karkers indledning til
Det Danske Sprog- og Litteraturselskabs faksimileudgave af Vedels oversaettelse
(1967).

Forst et eksempel pa bunden form fra 6. bog kapitel 9 afsnit 19. Zeeberg har valgt
at oversztte de mange digte i 1. bind i originalens antikke versemal. Der er tale
om i alt 24 forskellige kunstfzerdige klassiske metra, af hvilke heksametre og cle-
giske distika er de mest fremherskende.

Her skal det dreje sig om et afsnit umiddelbart efter afslutningen af Ingjalds-
kvadet i heksametre, hvor den drabelige sagnhelt Starkad (ogsé kendt som Staerk-
odder, hvilken form kan slés op som henvisning i det nyttige navneregister bagest
i bind 2) netop har givet tgsedrengen og luksusbugen kong Ingjald en generalski-
deballe efter alle kunstens regler. Dundertalen gor sin virkning, konstaterer Star-
kad. Séledes ytrer han sig i Peter Zeebergs overs®tielse:

Nu, kong Ingjald, farvel! Nu har du bevist at du ejer

styrke og mod i dit bryst. Din vilje har magt over kroppen,
det har den selv gjort klart, ej heller klggtige tanker

savnede du, for nok har du siddet her tavs og forpuppet

lige til nu — men nu vil du oprette skaden med retsind,

selv ride bod pé din slgvhed og dgs med styrke og mandsmad.
Kom, lad os ggre det af med resten og ikke la’ nogen

undgd den skabne som hver og en har gjort sig fortjent til.
Drabsmand skal mgdes med drab, forbrydelsen falde tilbage
pé sin gerningsmand. De drabtes kadavre skal trelle

laesse i hob pd en vogn, deres lig skal rakkeren hastigt
skaffe af vejen — den sidste respekt fortjener de ikke,
ejheller gravhajens skjul, nej, ingen skal vise dem =zre,
skanke dem ligferd og bl eller hvelve en hgj over graven.
Spredt over engenes jord skal de ridne og fleenses af fugle,
her skal forpestet fordarv ligge stinkende ud over landet.

Det er formmassigt excellent oversat. Casuren deler hvert vers smukt over, som
den skal i ordentlige heksametre, og der er tilstreekkelig prosodisk variation til, at
laeseren ikke fir daktyldelirium (den kvarnende dumdada dumdada-rytme kan
hurtigt blive en pestilens, fordi metret pa dansk méa gengives som en vekslen mel-
lem betonede og ubetonede stavelser, mens der pa latin er tale om kvantiterende
vers, altsd om vekslen mellem lange og korte stavelser). De tre spondzer i rap i
»(falde tilbage) pd sin gerningsmand. De (drcbtes kadavre osv.)« modvirker mo-
notoni. Overholdelsen af reglerne er ikke gdet ud over syntaksen, der er sa klar
og ligefrem, som man kan gnske sig - bemark, at oversetteren har klarct sig helt
uden at gribe til inversion.
Hvordan ser mon Saxos latinske tekst ud? Jo:
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Rex Ingeile, vale, cuius iam prodidit ausum
plenum animi pectus. Tibi mens in corpore regnat
auspicio patefacta suo, nec defuit altum

pectore consilium, quamqguam taciturnus ad horam
exsliteris; nam damna mora probitate rependis,
torporemque animi redimis virtute potenti.

Fac age, fundamus reliquos, nullusque periclum
effugiat, quod quisque pari ratione meretur.

Cedat in auctorem facinus, premat artificemque
culpa relata suum. Casorum corpora curru
excipiant famuli, promptusque cadavera lictor
efferat, officiis merito caritura supremis

et bustis indigna tegi: non funcbris illis

pompa rogusve pium tumuli condonet honorem;
putida spargantur campis aviumque lerenda
morsibus, infesto maculent rus undique tabo.

16 vers, ngjagtigt som hos Zeeberg. Lwesere, der kan lidt latin, vil hurtigt konsta-
tere, at det ikke kun er i ydre omfang, at oversattelsen stemmer overens med for-
legget. Med sin forening af naturlighed i syntaks og ordvalg og versteknisk be-
hendighed er oversettelsen en forbavsende ngjagtig gengivelse af, hvad der fak-
tisk stér hos Saxo.

Selv de retoriske figurer, som den latinskrivende klerk er sd glad for, og som
kan falde sd akavet for nutidens patosforskrackkede danskere, kommer med. Tag
fx formuleringen: »Nu vil du oprette skaden med retsind, selv ride bod pé din
slovhed og dgs med styrke og mandsmod« (pd latin: nam damna moree probitate
rependis, torporengue animi redimis virtute potenti). Men det er jo hele tre ting!
- For det forste en parallelisme (de to parallelt opbyggede satninger til venstre
og hgjre for kommaet) med for det andet indbyggede antiteser (»skade/retsind«
damna/probitate) samt »slgvhed og dgs«/»styrke og mandsmod« (torporem ani-
mifvirtus), for det tredje udtryksvariation — variatio sermonis, som de gamle
kaldte det - her ved tautologiske ordforbindelser (slevhed og dgs samt styrke og
mandsmod). At Zeeberg har oplgst de latinske hypotagmer torporem animi (sty-
relse + genitiv) og virtute potenti (kerne + attribut) til sideordnede ord, er kun en
ekstragevinst.

Selviglgelig har Peter Zeeberg i efterskriften ret i, at man ikke konsekvent kan
gengive alle Saxos virkemidler, hajst striebe efter at ramme tekstens virkning.
Det er for resten i sig selv ikke sa lidt. Men det er faktisk Iykkedes ham et langt
stykke hen ad vejen at genskabe klassiske retoriske kunstgreb i et faengslende
moderne dansk. Imponerende!

Den citerede passage hgrer ikke til de mest intrikate, men den frembyder alli-
gevel nogle velkendte problemer for latinoversttere. Findes der fx overhovedet
en xkvivalent til det evige virtus i moderne dansk? Tja, »mandsmod« er i hvert
fald i det aktuelle eksempel en ganske dekkende gengivelse, isar fordi Starkad
gentagne gange i det foregdende har kaldt kong Ingjald for »tgsedreng«, og bare
rolig: Den nye oversattelse er helt {Ti for dyd!

Det er ikke sa ligetil altid at gengive den retoriske stils udstrakte brug af syno-
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nymer. »Cedat in auctorem facinus, premat artificemque culpa relata suum« ~ de
to led i parallelismen udtrykker stort set det samme (auctorem og artificem op-
treeder i begge tilfelde i betydningen ‘ophavsmand’). »Drabsmand skal mgdes
med drab, forbrydelsen falde tilbage pa sin gerningsmand« er en elegant gengi-
velse — og sd i gode heksametre!

Der kunne vaere god grund til at analyserc nogle flere eksempler pd oversat-
telse i bunden stil. Bjarkemdlet og afsnittet om Starkads dgd cr blot to af hgjde-
punkterne. Strengt taget cr de scks Saxooversattelser af sprog- og smagshistori-
ske grunde usammenlignelige, alligevel er det ikke for meget sagt, at Zeebergs
versoversettelser er de bedste hidtil.

Eftersom Peter Zecbergs umiddelbare forgenger, Jorgen Olrik, er den eneste,
der gengiver Saxos egne versemdl, tager jeg oversettelserne i baglens kronolo-
gisk rckkefplge. Det har ogsa spillet ind, at overgangen fra den yngste til den
xldste overszatielse ville blive for hérd.

Séledes Olrik 1908-12:

Ingeld, min Konge, lev vel! Nu har du da vist at du ejer
Manddom og Mod i dit Bryst, og din Vilje er vaagnet til Live:
kraftig den styrer din Haand, og med Klggt har du gvet dit Storvaerk.
Hidtil du tgved og tav, og laa som i Dgs og i Dvale;

nu du med Zre og Dyd vil oprette alt hvad du edtc;

daadrig og djerv du dig ter til Bod for din Sgvn og dit Slgvsind.
Haand da paa Varket nu lagt! lad os veje dem alle til Hobe!
Ingen skal undgaa sin Dgd, da de alle var lige om Broden!

Falsk slaa sin Herre paa Hals, og for Svig skal de skyldige bgde!
Tra:lle maa Ligene l&sse paa Vogn, lad Bedlen dem baere

ud nu af Adlingens Hal, og bort med Kroppene age;

ingen skal sgrge ved Grav, og den sidste Are dem vise,

ingen dem braende paa Baal, og ¢j skal med Hgijtid og Haeder
Kroppene stedes til Jord, eller Kempehgj over dem tues;

raadne paa Heden de skal, og Ravne skal sgnder dem slide,
Aadslerne slenges i Hob, og Agrene stinke saa vide.

Bestemt ikke ueffent. Versifikatorisk er der neppe en finger at swtic. Hvor det er
Zeebergs crklerede mal at ramme et forholdsvis tidsmeessigt neutralt nutidigt
stilleje uden nymodens anakronismer som den ene yderlighed og stgvede arkais-
mer som den anden, sgger Olrik at bibringe teksten en gammelmodig, »middelal-
derlig« (folkeviseinspireret) bouquet.

Hvad der hos Saxo lyder: »Fac age, fundamus reliquos« bliver hos Olrik til
»Haand da paa Varket nu lagt! lad os veje dem alle til Hobe«, Starkads korte op-
fordingsformular fac age udvides hos Olrik til det Chr. Wilster-agtigt arkaiseren-
de »Haand da paa Varket nu lagt!«. Zeeberg ngjes med imperativen »kome, der
er endnu mere lakonisk end det latinske forleg. Nér Olrik gengiver fundamus re-
liguos med »lad os veje dem alle til Hobe«, vil mange nutidslesere vere rystet
af, men det skal man selvfglgelig ikke bebrejde Olrik, som ikke har haft mél-
gruppens bredde at tage hensyn til. Ikke desto mindre rammer Zecbergs mund-
rette »lad os ggre det af med resten« efter min bedgmmelse endnu bedre, hvad
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der faktisk stér pd latin — grundbetydningen af fundere er ‘udgyde noget flyden-
de’; det betyder her ordret ‘strackke til jorden® eller *fa til at ligge udstrakt pé jor-
den’, drab og blodsudgydelse er kun to af ordets konnotationer, som hos Zeeberg.

Olrik gengiver i gvrigt den latinske tekst ret ngjagtigt, men ikke s ngjagtigt
som Zeeberg. Nér Starkad anerkendende konstaterer: Tibi mens in corpore reg-
nat, sl betyder det rent ud sagt »Din vilje har magt over kroppen« (Zeeberg). Ol-
riks »kraftig den (: viljen) styrer din Haand« fér ikke rigtig med, at Ingjald hidtil
har veaeret en foraedt degenigt, »en slave af sin mave«, som det hed hos Sallust.
Zeebergs gengivelse er bdde pad det denotative og det konnotative niveau en me-
re dekkende gengivelse.

Og sa er der ordfplgen. Jorgen Olrik gor rundhindet brug af inversion, hvilket
for sa vidt er i orden, gammeldags og sagaagtigt skal det jo virke, men ndr »Rav-
ne skal sgnder dem slide« helt umotiveret kommer til at rime pa »Agrene stinke
saa vide«, er dennc anmelder stiet af. Det lgsrevne rim kommer til at virke som
et forstyrrende stiltrak, der slet ikke passer til heksametrene.

Derimod er det fint, at Olrik far bogstavrimene med i »Trzlle maa Ligene les-
se paa Vogn« (Cewsorum copora curry excipiant famuli), hvad Zeebergs »De
drabtes kadavre skal treelle laesse i hob pa en vogn« ikke gor.

Hos Frederik Winkel Horn, Olriks umiddelbare forgenger, cr teksten n@sten
ikke til at genkende:

Hil og sel,

min hgje Herre,
nu jeg ser,

du Mod ej savner.
L.ange tav du,

nu du taler

uden Ord

med @del Daad.

Lad os falde

hele Flokken,

ikke én

vor Hevn skal undgaa;
hver nu bade,

hvad han brgd:

leenge nok dem

Livet undtes.

Vek med dem,
som alt vi vog,
ud af Hallen
med de Aadsler!
Ej paa Baal

I skal dem bare,
lzg dem ud
som Ulvefade.
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Pludselig er den verbose Starkad begyndt at meddele sig i telegramstil! Sagen er,
at Winkel Horn har forsggt at rekonstruere, hvad der méske, imdiske ikke, har lig-
net Saxos forleg. Eftertidens dom over Winkel Horns forsgg pd at digte oldnor-
disk udseende strofer — stavrim og bjeffesyntaks — har generelt ikke veeret nidig,
man kommer uvilkdrlig til at teenke pa Johannes V. Jensen, ndr han ikke var
bedst.

Inddragelsen af de konkrete og anskuelige detaljer, som er sa karakteristisk for
Saxos liviulde fortellestil, og som bide Zeeberg og Olrik giver os lasere lov til
at nyde, er helt vack. Treelle, der skal laesse ligene pd en vogn, er der ingen af, rak-
keren har borte taget — nej, »ud af Hallen med de Aadsler!«. Her skares der vir-
kelig ind til benet. Man kunne ogsé sige, at Winkel Horns vers forsgger at skral-
le latinen af Saxos vers — de retoriske kunstgreb, de prosodiske raffinementer,
rigdommen i ordforridet, alt det, som tidligt gav Saxo hadersnavnet »Grammati-
cus«, sprogmesteren, og som vakte beundring hos selveste Erasmus af Rotter-
dam.

Man md dog holde Winkel Horn til gode, at han ikke digter til — lige bortsct
fra, at man leder forgeves efter »ulvefgde« i den latinske tekst.

Winkel Horns umiddelbare forgenger var Grundtvig. Hdn havde det som be-
kendt ikke med at fatte sig i korthed:

Kong Ingel! med Glade

Du hgre mig nu!

Farvel jeg vil kvaede

Med Gammen i Hu;

Forvundet jeg haver min Harm og min Spot.
Jeg nu dig tgr haedre,

Som Hgvding i Ladre,

Dig hilse som Danncmarks Drot!

Ei gjordes til Skamme,

Mit Haab, da det gjaldt,

Thi langt fra sin Stamme

End ZAblet ei faldt,

Det ligger i Blodet, var Fredrenes Ord,
Hos Konger og Knagte,

Paa Aitten at slagte,

Med Tant ikke Fadrene foer!

Beviis har du givet,

O Konge, nu paa,

At Hjerte i Livet,

Du havde som Faae,

Ja, Syn har for Sagn os nu givet din Haand,
At Grgd udi Panden

Ei kvalde Forstanden.

At Krop ci hos dig gik for Aand!
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I Langdrag gik Sagen.

Hvad sagtens var slemt,

Dog kom det for Dagen

Den var ikke glemt;

Du tenkde, du tenkde, du tav til en Tid,
Du sov med de Dovne,

Sad op med de Vaagne,

Og gjorde saa Fyldest med Flid!

Men lad os nu smedde, for Jernet blir koldt,
Saa sammen kan falde, hvad sammen har holdt,
Til Helvden de saa’de jo Alle som Een,

Saa skal de og hgste, den Regning er reen!

En Snare de spendte for Fod under Bord,

Og Gicngiwxld gaaer aldrig af Moden i Nord!
Lad ligge dem nu, som de redte med Svig,

Saa bliver jo Enden Begyndelsen liig!

Hei, Knegte, nu hid med en Karre saa fage!
Her er et Laes Kroppe, som gierne vil age,
Spand Udgangs-@g for, og lad Rakkeren hente,
Den Liig-Kudsk i Live de wrlig fortjende!

Ei Baal skal man tende, ei Gravsted berede,

Ei folge til Jorde med Aren de Lede;

Kun Ravne og Krager skal hilse med Skriig
Som Aadsler paa Marken, de raadnende Liig,
Og kun, mens de stinke, de skal ihukommes!

Jeg skal love for, at Starkad har genvundet malet efter hosteanfaldet hos Winkel
Horn. Utroligt, hvad 16 heksametre kan pustes op til, niir man hedder Grundtvig.
Dog, nir de tre smi ord: »Rex Ingelle, vale« (Farvel, kong Ingjald) bliver til:
»Kong Ingel! med Glade / Du hgre mig nu! / Farvel jeg vil kvaede / Med Gam-
men i Hu«, er normen ligesom lagt.

Grundtvig udstyrer Starkad med sit eget rige forrdd af ordsprog (fx wblet fulder
ikke langr fra stammen) og folkelige talemdder, der ikke viger tilbage for rene
platheder som »Grgd udi Panden / Ei kvalde Forstanden«, hvad der unzegtelig er
en karsk gengivelse af Saxos nagterne litote nec defuit altum pectore consilium,
»¢j heller klggtige tanker savnede du«, i Peter Zeebergs pracise oversetielse.

Grundtvig laegger sit eget lidenskabelige nationale sindelag i pennen pa Saxo
(»Giengixld gaaer aldrig af Moden i Nord!«, det er tabet af Norge i 1814, der na-
ger), og motivet nutiden-bgr-ikke-sti-tilbage-for-fortiden, der er en af Saxos (og
antikkens) loci communes, er i den udvalgte sekvens Grundtvigs opfindelse. Al-
ligevel man méa holde den romantiske poet til gode, at han faktisk har forstaet,
hvad der stér i den latinske tekst, og at hans oversatielse har en poetisk kraft, der
har gjort den elsket (og afskyet) i gencrationer og stadig gor den leselig som et
selvstendigt kunstveerk. Peter Zeeberg har da ogsd anerkendende ord til overs i
efterskriften, som han har for de andre forgengere — meget sympatisk. Med Saxo
har den ikke meget at skaffe.
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Grundtvig efterfulgte en klassicistisk overszetter. Sejer Schousbglles oversat-
telse (1752) har lant sine vers fra en samling af Lauritz Thura (udgivet selvstan-
digti 1721):

Kong INGILD, far nu vel, nu seer jeg, til min Lykke,
Enddog hos dig et Dyds og ret ct Manddoms Stykke;
Og at paa denne Tid der i dit Hierte-Rod

Saa vel er moon Forstand, som tapper Kizmpe-Blod.
Din Kakbed, veed jeg vel, har ligget lidt i Dvale,
Men derfor vil du nu fuldkommelig betale;

Dit Mod en {gje Tid i Sgvn og Hvile laa,

Nu er du vaagnet op, som rigtig kiendes paa.

Men her er meer endnu af samme Pak tilbage,

Kom lad os ogsaa nu paa deres Rygge rage,

At hver maa sgbe ind, hvis han har brokket i,

Om Modet staaer vor Arn, og Armen Svardet bi.
Lad Rakker-Vognen ud de dgde Bester age,

Og give dem til Priis for Glente, Ravn og Krage,

Det er saa hazderligt og god en Jorde-Feerd,

Som sgmmer dennem best, og hver af dem er verd.
Og skammer @rn og Ravn sig ved paa dem at hakke,
Saa ligge de paa Mark og Toft paa deres Nakke,
Indtil de flyde hen og gandske raadne op,

Og qvzle Folk og Fa med Stank af deres Krop.

Thuras sirlige heroiske aleksandrinere virker som en sterk kontrast til Grundt-
vigs vildtvoksende strofer og Olriks og Zeebergs magtfulde heksametre. Men
man lache nicht, for ganske vist er aleksandrineren kendt for at vaere et fleksibelt
metrum, men rimene og hensynet til de skiftende mandlige og kvindelige udgan-
ge er dog bindende formkrav, man ikke skal kimsc ad. Béndene virker ikke
snarende i Thuras livlige vers, der gengiver latinen ret ngjagtigt i ¢t dejligt le-
vende 1700-tals-dansk. Det lille motiv med ligene, der skal flenses af fugle (pa
latin: avium terenda morsibus), bliver meget virkningsfuldt udvidet og konkreti-
seret af’ Thura. Sagnhelten er hverken fAmealt bister som hos Winkel Horn eller
svulstig som hos Olrik cller festtaleragtigt vidtlgftig som hos Grundtvig. At
Starkad ogsé har en egen brysk slagferdighed kommer fint frem her: »Kom lad
os ogsaa nu paa deres Rygge rage (dvs. lad os gennemprygle dem) ! At hver maa
s@be ind, hvis (dvs. hvad) han har brokket i«, sammenlign Zeebergs uproverbiel-
le. men alligevel karakteriegnende: »Kom, lad os ggre det af med resten og ikke
la’ nogen / undgé den skebne som hver og cn har gjort sig fortjent til«,

Med Vedel overskrider vi et skarpt skel i sproghistoriens periodeinddeling. I
1575 er vi tilbage i den ®ldre nydanske periode:

Far nu vel, min gode Kong Ingild, som saa mandelige haffuer beuist din
Mod oc styrcke, huilcke tilforne vaare skiulte oc seffnede vnder Aarcke-
lgsheds kaabe vdi dig. Haffuer du lenge tgffuet, da haffuer du nu giort gaat
skel. Lad oss fare fort, at ingen vndkommer aff disse arge skalcke. Lad
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Bgdelen oc Rackeren vdfare deris Legeme paa den vilde marck, at fule oc
wmalende Bast ®de dennem: thi de erc icke den @re verd, at mand skal
bekaaste en hederlig Jordeferd paa deris wdadiske Kroppe.

Vedels oversatielse efterfulgte en ved Kebenhavns brand i 1728 tabt oversettel-
se ved Christiern Pedersen. Vedel har sat skel i det danske skriftsprogs udvikling.
Han oversatter Saxos heksametre i en for sin tid nsten enestdende klar og ren
prosa. I hans oversettelse skaeres naesten alle Saxos stilistiske kunstgreb vaek, sé
at den destilleres ned til ca. halvdelen af forleegget. Hvad der bliver tilbage, er,
hvad Allan Karker treffende har kaldt en naermest troskyldig gengivelse af den
komplicerede latinske tekst.

Nu er det tid at se pd en prgve af Saxos prosa. Det drejer sig om en episode i 12,
bog kapitel 5 afsnit 2 til kapitel 6 afsnit 2. Erik Ejegod er taget til Rom for at fi
Danmark frigjort fra det tyske wrkesaedes myndighed. Vi giver ordet til Peter
Zecberg:

Han fik da ogsd uden besvier kuriens tilsagn. En vidtbergmt mand som
ham ville de ngdig sige nej til, og da de samtidig folte at de métte tage hen-
syn til hans vaerdighed, og ogsi til de anstrengelser han havde gjort sig.
imgdekom de hans anmodning: de lovede at udstyre hans kongerige med
et xrkesede og lod kongen drage hjem i lykkelig forventning om det han
havde fiet Ipfic om.

Men de fplgende begivenheder var mere ubehagelige. For da Erik var
vendt hjem og en dag holdt taffel under dben himmel, sddan som konger
ofte gor, skete det at der blandt de tilstedevierende var en musiklarer. Han
snakkede lps og roste sin kunst i hgje toner, og pistod blandt andet at vis-
se toner kunne ggre mennesker splitterravende vanvittige. Ja, lyren besad
faktisk sa stor kraft, sagde han, at de der herte den, umuligt kunne blive
ved deres fulde fem. Da han si blev spurgt om han selv mesirede den tek-
nik, erklerede han at det gjorde han, og nu overfaldt kongen ham farst
med bgnner, senere ogsad med trusler, og tvang ham til at vise hvordan det
foregik.

Da han nu ikke kunne tale kongen fra det. eftersom hverken frygten for
at blive vanvittig eller advarsler om faren bed pd ham, sergede musikeren
forst for at alle viben blev fjernet fra huset si de afsindige ikke havde no-
get ved hianden de kunne ggre skade med. Derefter anbragte han en hel del
mend rundt om bygningerne uden for hgrevidde af lyren med ordre om si
snart de hprte larmen fra de vanvittige, at storme ind ad dgren, rive lyren
ud af heenderne pd ham og sld ham i hovedet med den. Hvis han fik lov at
spille videre, ville han ogsa fa de nytilkomne til at gd fra forstanden. Sam-
tidig gav han dem instrukser om at nogle meand skulle vere parate til at
gribe handfast ind over for de vanvittige nér de gik amok, sa vanviddet ik-
ke udartede til slagsmdl, og de slog hinanden ihjel.

De forholdsregler blev fulgt. Og da vdbnene var béret ud og last inde i
et skab, slog han lyren an og begyndte at spille en usedvanlig dyster me-
lodi. Sa snart de tilstedevearende horte den, blev de pi det nermeste lam-
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met af sgrgmodighed. Lidt efter bragte livligere toner {ra lyren dem i cn
mere lgssluppen sindsstemning: sorgen forvandledes til jubel, og de kaste-
de sig ud i kéde spring og muntre fagter. Til sidst drev stadig hidsigere mu-
sik dem frem mod galskab og utilregnelighed, lige til deres skrig og hyl af-
slgrede at vanviddet havde taget magten over dem. Sidan vekslede deres
sindstilstand efter musikken.

Til sammenligning lyder sekvensen pé latin:

Nec difficilem curiz: consensum habuit. Que ne clarissimum virum repul-
sa afficeret, tum dignitatis, tum etiam fatigationis eius intuitu mota, petiti-
oni annuit scque regnum ipsius summi sacerdotii insignibus adornaturam
spopondit atque ea promissorum spe regem a se exhilaratum dimisit.

Sed tristioris fortunz, quod sequitur. Reversus namque Ericus, cum
more regio domi in propatulo cenitaret, inter alios quendam musice ratio-
nis professorem adessc contigit. Qui cum multa super artis sux laudibus
disputasset, inter cetera quoque sonorum modis homines in amentiam fur-
oremque pertrahi posse firmabat. Quin etiam tantas fidibus vires inesse di-
cebat, ut, perceptis carum modulationibus, astantes mente constaturos ne-
garet. Cumque, an eiusmodi usu calleret, intcrrogatus, peritiam fateretur,
tum precibus regis, tum etiam minis effectum praesentare compellitur. Qui
cum nec vecordia metu nec periculi praedictione imperantem avertere po-
tuisset, ne furori nocendi materia suppeteret, primum, @&de armis vacue-
facta, complures extra auditum cithar® in ambitu collocandos curavit, ori-
ente vesaniz strepitu fores irrumpere ereptamque manibus suis citharam
capiti illidere iussos, nc ulterior eius modulatio supervenientes quoque
mente captos efficeret. Monuit quoque przasto esse, qui furentium vesania
valenter occurrerent, ne lymphantes, dementia in rixam versa, mutuis se
ipsos viribus interimerent.

Obtemperatum consilio est. Igitur armis domo egestis claustrorumque
custodia obseratis, fidibus operam darc exorsus, inusitate severitatis
musam edidit. Cuius prima specie praesentes veluti mastitia ac stupore
complevit. Qui postmodum ad petulantiorem mentis statum vegetioribus
lyra sonis adducti, iocabundis corporum motibus gestiendo dolorem plau-
su permutare coeperunt. Postremo ad rabiem et temeritatem usque modis
acrioribus incitati, captum amentia spiritum clamoribus prodiderunt. Ita
animorum habitus modorum varietas inflectebat.

Selviplgelig gér det rent galt. Ogsa kongen bliver ramt al akut vanvid og drxber
fire af sine hirdmeand.

Sekvensen giver et ganske godt billede af, hvordan Zeeberg har lgst opgaven.
Tidens lgsen hedder: korte sxtninger for enhver pris, men oversztieren er hel-
digvis ikke forfaldet til at lave Saxos komplicerede syntaks til hakkemad. Det er
slet ikke ngdvendigt. Uden stivhed i syntaks og ordvalg falger oversictteren den
latinske tekst s8 teet, at den snildt kan bruges som facitliste i den kommende syn-
optiske udgave med Karsten Friis-Jensens reviderede tekstudgave.

Det, der gor sglvalder- eller kejsertidslatin sé sver, er ikke de keempelange pe-
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rioder (som hos fx Cicero), der udfolder sig med et kompliceret net af finitte led-
sxtninger bygget op om typisk én hovedswtning. Nej, det er tvartimod kompakt-
heden i s&tningsbygningen: nominale konstruktioner. infinit nexus, participier en
masse. Peter Zeeberg fremha@ver i efterskriften den danske tradition for laeselige
Saxooversattelser, mange nédder cr knakket af forgengerne, men ikke desto
mindre mi man anerkende, at hans overszttelse bedre end nogen af forgaengerne
forener kravet om ngjagtighed med gnsket om liv, saft og kraft i gengivelsen.

Jeg kan ikke dy mig for at analysere et eksempel pd forholdet mellem overset-
telsens og originalens satningsbygning. Tag fx denne her: »Da han nu ikke kun-
ne tale kongen fra det (qui cum imperantem avertere (non) potuisset), eftersom
hverken frygten for at blive vanvittig eller advarsler om faren bed pd ham (nec
vecordice metu nec periculi preedictione - nominalt adverbialled pd dansk gengi-
vet som kausal ledsetning; udtrykket »bed pd ham« skyldes oversatierens krea-
tive talent), sprgede musikeren forst for (primum curavit) at alle viben blev fjer-
net fra huset (ede armis vacuefucta — igen infinit nexus (absolut ablativ) gengi-
vet som leds@tning, egl.: ‘med huset tomt for vaben’) sd de afsindige ikke havde
noget ved hinden de kunne ggre skade med (ne furori nocendi materia suppete-
ret — cgl.: for at midler til at ggre skade med ikke skulle veere til rddighed for af-
sindet). Her satter Zeeberg et punkium og indleder en ny periode, hvorimod
Saxo spinder videre pé sin.

Det er ikke for bgrn at gendigte den slags! 1kke alene fordres der betydelige la-
tinkundskaber af oversatteren, han skal ogsd beherske sit modersmal til fuld-
kommenhed, hvis der skal komme et l&sevardigt dansk ud af det.

Hvad der gor den nye oversattelse sd god, er friskheden og naturligheden i
valg af ord og udiryk. Zeeberg har et rigt beredskab af endnu kurante idiomer,
som giver fremstillingen liv og farve. Hans overs®ttelse af Saxos ca. 800 ir gam-
le danmarkshistorie vil laenge gere fyldest i tekstkorpora, der skal bruges til redi-
gering af fremtidens nutidsordbager.

Nogle eksempler pél gode detaljer i oversaticlsen: Kurien ville ngdig sige nej
il Erik Ejegod (repulsa afficere, egl. *genere med ct afslag’). Musiklereren
snakkede lps og roste sin kunst i hoje toner (dejlig mundret oversatielse af multa
super artis suee laudibus disputare, egl. ‘udvikle mange detaljer over sin kunsts
fortreeffeligheder’); ggre splitterravende vanvittig (in amentiam furoremque per-
trahi, egl. ‘blive drevet ud i vanvid og raseri’ — uden at gengive originalens klas-
siske retoriske virkemiddel: tautologisk ordpar er virkningen opndet pé et nuti-
digt dansk med det forstaerkende adverbial splitterravende); blive ved sine fulde
Sfem (astantes mente consiare ), give instrukser om (monere i en idiomatisk dansk
gengivelse — mon ikke vi er mange, der kan huske de forste latintimers hablagse
‘pdminde om’); blive lammet af sorgmodighed (mewstitia ac stupore complere,
cgl. *fylde med sprgmodighed og bedgvelse’ — igen en rammende gengivelse af
et tautologisk ordpars forsterkende virkning).

Lad os kaste et blik pi det samme afsnit hos forgengerne. Fgrst i Jorgen Olriks
sagapastiche:

Uden Mgje vandt han Romerhoffets Samtykke: man vilde nedig sige Nej
til saa navnkundig en Mand, tog semmeligt Hensyn baade til hans Ver-
dighed og til al udstanden Mgje og indvilgede i hans Ben: Paven gav Kon-
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gen sit Ord paa at han vilde haedre hans Rige med eget £rkeszde; og med
dette Lofte i Udsigt drog Kongen glad hjem.

Men her ventede ham hans onde Lykke, som vi nu skal here. En Gang
da Erik efter sin Hjemkomst holdt aabent Bord efter kongelig Szd og
Skik, var der blandt andre ogsaa en Mester i Toneleg til Stede. Han udlod
sig med mange Lovord om sin Kunst og paastod blandt andet, at Stren-
geleg kunde hidse Ma:nd til afsindig Vildskab; saa megtig var den Kraft
der boede i Harpen, at hver den, der stod hos og herte dens Klang, blev
helt ude af sig selv. Nu var der nogle der spurgte ham, om han selv forstod
sig paa sligt Spil, og han svarede, at det var han nok Mand for. Kongen bad
og truede ham nu til at give en Prave derpaa. Og da nu Legeren saa, at
hverken Frygt for Afsind eller Advarsel mod Faren kunde rokke Kongens
Bud, lod han fgrst Huset rydde for Vaaben, for at Vildskaben ikke skulde
have noget ved Haanden til at ggre Ulykker med, og lod nogle Mand stil-
le sig i Svalegangen udenfor Herevidde: saa snart de hgrte vild Tummel
derinde, skulde de styrte ind ad Dgren, rive ham Harpen ud af Haende og
slaa ham den i Hovedet; ti blev Spillet ved, vilde det ogsaa rive de nytil-
komne med. Han sagde ogsaa, at der maatte staa Mand til Rede, der kun-
de overvelde de vilde og vanvittige Mcnnesker, for at de ikke i deres Af-
sind skulde yppe Stirid og bruge deres Krafier til indbyrdes Mandslzt.
Man gjorde som han bgd: Vaabnene barcs ud af Huset og lagdes under
Laas og Lukke.

Saa begyndtc han at rgre Strengene: det havde en forunderlig alvorlig
Klang, saa ved den forste Harpeslat blev hver og en af Tilhgrerne mod i
Hu og stod som lynslagen. Dog, snart l¢d muntre Toner {ra Harpen, saa al-
le glemte at sgrge, men blev kaade og overgivne, klappede i Henderne, og
gav deres Glaede Luft i allehaande lystige Fagter. Nu blev Klangen vildere
og vildere og drev dem alle fra Sans og Samling, saa de skreg og hujede
som gale. Slig Magt havde hans skiftende Spil over Folks Sind.

Olriks oversettelse er pd de givne premisser glimrende. Den har bade tyngde og
veerdighed og mangler ikke farve. Man bemerker, at det er Olrik, der som den
forste har fundet pa at gengive repulsa afficere med »sige nej til«.

Hvor Erik Ejegod hos Zeeberg »holdt taffel under dben himmel« (in propatulo
cenitaret}, »holdt han aabent Bord« hos Olrik. Olriks tolkning, som har traditio-
nen bag sig, som det vil fremgd, virker umiddelbart mere logisk end efterkom-
merens, ndr der senere tales om én, der i tilfelde af force majeure skal komme
stormende ind ad dgren.

De mange pasticherende trek ville skreemme yngre lesere anno 2000 vek.
Nar Sed tristioris fortunce, quod sequitur gengives med det arkaiserende: »Men
her ventedc ham hans onde Lykke, som vi nu skal hgre«, beror den dumpe fata-
lisme i formuleringen pd en mulig tolkning af teksten. I Saxos univers er det ikke
nogen stgrre tragedie, at fire hirdmeaend bliver sldct ihjel af Erik Ejegod, der aben-
bart ogsa havde sine darlige dage, hvor han ikke kunne téle at gé til koncert, nej,
ulykken bestdr i, at kongen i anger over sin brede tager pa pilgrimsrejse og dgr
undervejs. Tolker man tristioris fortune pa den made, er Zeebergs »Men de fyl-
gende begivenheder var mere ubehagelige« ikke helt dekkende. Men jeg tror al-
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ligevel ikke, at Saxos tekst @kvivalerer med folkevisereminiscensen »den onde
lykke«. Ordet forruna er helt almindeligt i klassisk latin og bruges ofte neutralt,
som i @eldre dansk, hvor lykken jo ogsa kan veere béde god og ond. Gengivelsen
ma bero pa, hvor sterkt adjektivet iristis her skal gengives. Og det er fakiisk van-
skeligt at afgere.

Zeebergs ligefremme »musiklerer« (musicee rationis professor) er hos Olrik
blevet til »Mester i Toneleg« senere omtalt som »Legeren«, igen et ord, der kon-
noterer et middelalderligt miljp. Praeteritum dannet med s i »Vaabnene bares ud
af Huset og lagdes under Laas og Lukke« gér vel an i en pasticherende oversat-
telse 1908-12. men ville vaere helt umulige i en tilsigtet tidmassigt neutral gengi-
velse som Zeebergs.

Hos Winkel Horn lyder sekvensen:

Og han havde ikke svrt ved at faa Paven til at gaa ind paa hans @nske. thi
dels vilde denne ikke kraenke den udmeerkede Mand ved et Afslag, og dels
bevirkede Hensynet til hans Verdighed og til den besvarlige Rejse, han
havde gjort, at Paven gav sit Samtykke og lovede, at han vilde vise Riget
den AEre at give det sit eget Airkesade, og opfyldt af det Haab, som dette
Lofte gav ham, drog Kongen glad hjem,

Men saa haendte der en sgrgelig Begivenhed, som nu skal fortelles. Thi
da Erik var kommen hjem og en Gang, som Konger har for Skik, holdt
aabent Taffel, traf det sig saa, at der blandt andre var en Spillemand til Ste-
de. Han sagde mangt og meget til Forherligelse af sin Kunst, og blandt an-
det paastod han, at man med en Strengeleg kunde drive Folk til Afsindig-
hed og Raseri, ja, at der var nedlagt en saadan Magt i den, at de, som hgr-
te dens Toner, ikke kunde undgaa at gaa fra Sans og Samling. Da han blev
spurgt, om han selv var Mand for det, sagde han, at det var han. og saa bad
Kongen ham om at lade dem se en Prgve paa denne sin Kunst, og da det
ikke hjalp. truede han ham, saa han blev nedt til at give efter. Da han nu ik-
ke kunde faa Kongen til at afstaa fra sin Begjering hverken af Frygt for at
blive afsindig eller for anden Fare, lod han ferst alle Vaaben bere ud af
Hallen, for at der ikke skulde vere noget, de kunde gjgre Fortreed med,
naar Raseriet kom over dem, og dernzst lod han nogle Mxnd stille sig ude
paa Svalegangen, saa langt borte, at de ikke kunde hgre Strengelegen, og
paalagde dem, at naar de horte, at Raseriet var kommet over dem, der var
inde i Hallen, skulde de Ipbe ind og rive Strengelegen ud af Henderne paa
ham og slaa ham i Hovedet med den. thi hvis han fik Lov til at blive ved
med at spille. vilde han ogsaa bringe dem fra Sans og Samling. Han bgd
ogsaa, at der skulde veaere nogle ved Haanden, som kunde tage kraftig fat
paa dem, der blev grebne af Vanvid, for at de ikke, naar de i deres Raseri
kom i Klammeri, skulde slaa hinanden ihjel. Det skete. som han bad, og da
Vaabnene var baarne ud og bragte under Laas og Lukke, begyndte han at
spille paa Strengelegen. Forst spillede han et Stykke, der var saa alvorligt,
at de, som herte det, strax blev som opfyldte af Sorg og Dravelse: derefter
spillede han et lystigt Stykke, der gjorde dem overstadig glade. saa deres
Sorg forvandledes til Lystighed, som de gav Luft i allchaande kaade Fag-
ter og Lader; og til sidst blev hans Spil voldsommere og drev dem fra Sans
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og Samling, saa de i deres Raseri udstgdie hgje Raab. Saaledes fik han de-
res Sindsstemning til at skifte, efter som hans Spil vexlede.

En gennemfort redelig og vederhaftig oversattelse. Men ogsa stilistisk bleg og
rent ud sagt lidt kedelig. Klassens dygtigste elev har afleveret sin besvarelse af
opgaven i latinsk version. Den gode historie taber pusten mellem punktummerne,
som der gerne kunne vare nogle flere af efter nutidens smag.

Man skal dog holde Winkel Horn til gode, at hans oversettelse kom som en re-
aktion pd de grundtvigske excesser (bare vent, han kommer om lidt, s skal I sc
lgjer!). Den omvendte kronologiske gennemgang her yder ham ikke retferdig-
hed.

Den tidligere omtalte overgang: »Men saa handte der en sgrgelig Begivenhed,
som nu skal fortelles« (Sed tristioris fortunee, quod sequitur) rammer efter min
opfatielse bde semantisk og stilistisk bedre end Zeebergs »ubehagelige begiven-
heder« (for svagt) og Olriks »onde lykke« (for staerkt). Men kommer man f{ra
Zeeberg og Olrik, vil man enten savne den fgrstes veloplagte vitalitet elfer den
sidstes patos. »Han sagde mangt og meget til Forherligelse af sin Kunst«. Jo, det
stér der da hos Saxo, helt bogstaveligt endda, men godt dansk er det sgutte.

Nu kommer vi til Grundtvig:

Han blev ei heller ubgnhert i dette Stykke, thi Paven, som tog baade hans
Hgjhed, og hans udstandne Besvearlighed i spmmelig Betragtning, sagde
strax Ja, og lovede, at Dannemark skulde faae sin egen Erke-Biskop.

Glad kom Kongen hjem med den Beskeed, men maatte snart opleve en
sorgelig Begivenhed, og det ved fglgende Anledning.

Det haendte sig nemlig engang, da Erik, som saa tidt, paa Kongelig Viis,
holdt aabent Taffel i Hallen, at der blandt Andre var en udlart Spille-Mand
tilsteede, som Igftede sin Konst til Skyerne, og, da Somme havde Noget
derimod at indvende, paastod han, iblandt Andet, at Straznge-Leeg kunde
giore Folk bindegale; ja at der var de Toner, som intet Menneske kunde
staae og hgre paa, uden at gaae fra Forstanden. Ja, var der Nogen, der sag-
de til ham, kan du da spille os saadant et Stykke? Jo, sagde han, det kundc
jeg nok, naar jeg vilde. Ih, saa lad os hgre da! sagde Kongen, og da det ik-
ke hjalp, saa truede han Spillemanden til at gigre som han bad, uden at
bryde sig om Faren, der, cfter hans Ord, skulde vere paa Farde. Da nu
Spille-Manden saae, der var ikke andet for, end at stemme op, vilde han
dog sgrge for, at Man ikke i Galskab skulde gigre hinanden Skade, og bad
derfor at man dog endelig maatte skaffe alle Vaaben ud af Verelset, og
sette Folk paa Vagt, saa langt fra Hallen, at de ikke kunde hgre Spillet, for
at de, saasnart der blev Tummel, kunde styrte ind til Hjelp; men, sagde
han, saa maae de allerfgrst rive mig Spille-Verket af Henderne, og slaae
mig for Panden med, thi ellers bliver de ligesaa gale som de Andre, og det
maa veere de sterkeste Karle man har, for at der ikke skal blive Slags-Maal
og Mand-Slzt af. Som sagt, saa gjort, alle Vaaben blev bragt ud og lagt
under Laas og Lukke, og derpaa stemmede Spillemanden op. Det fgrste
Stykke han spillede, var i en saa forunderlig dyb, alvorlig Tone, at alle
Folk stod som Stgtter, med Taarer 1 @inene; men det varede ikke lenge,



Saxos Danmarkshistorie [ nyoversettelse ved Peter Zeeberg - 201

for Piben fik en anden Lyd, og Musiken blev saa lystig, at man klappede i
Handerne, og vidste ikke hvordan man vilde skabe sig, af bare Glmede. En-
delig blev Tonerne med Eet saa stormende vilde, at Sands og Samling for-
gik alle dem, det hgrde, saa de, med rasende Lader, huiede i vilden Sky.

Allan Karker har treeffende sagt om Grundtvigs Saxooverszattelse, at den oftest er
et »markelig tro afbillede af Saxos sprogfaering, om end projiceret ned pd et la-
vere plan«. Hvad man end vil mene om den, kedelig er den ikke.

Sclviplgelig er det et ret drastisk indgreb i originalen, at indirckte tale omskri-
ves til direkte, endda garneret med talesprogstrek som interjektioner, og at der
forckommer folkelige talemader som »Piben fik en anden Lyd« - uden smdlig
skelen til, at manden spiller pa lyre, ikke pa flgjtc — men Saxos lille forteelling om
musiklareren eller Mesteren i Tonekunst, som hos Grundivig naturligvis er
»spillemand« — dén ®kvivalent overlevede helt fra Vedel til alvorsmanden Win-
kel Horn — er virkelig medrivende fortalt. Peter Zeeberg har viderefgrt noget af
Grundtvigs livlighed i den nye oversattelse uden at ga pd kompromis med den fi-
lologiske vederhazftighed.

Sejer Schousbglles oversattelse har vaeret ramt to uheld. Der er for det fgrste
nasten ingen biografiske fakta om Schousbglles person. Alene derved er han for
eftertiden kommet til at std som nitteloddet mellem gevinsterne Vedel og Grundt-
vig. Dertil kommer, at Carl S. Petersen i 1. bind af Hlustreret Dansk Litteraturhi-
storie brugte udtrykket »sngrklet parykstil« om oversattelsen, hvad der siden har
klebet til den.

Er den nu s ringe?

Paven bevilgede, for ikke at stode Kongen for Hovedet, dennc Begiering,
saa vel i Henseende til hans Vardighed som til den lange og besverlige
Rejse, han desaarsage havde paataget sig, og lovede at han vilde beskikke
en Erke-Biskop i Riget: i hvilket Haab Kongen med Forngyelse tog Af-
skeed og begav sig paa Hiem-Rejsen.

Da Kongen nu var kommen tilbage tildrog sig en stor U-lykke: thi da
han engang efter Sedvane holdt offentlig Taffel, hendte det sig, at der
iblant andre ogsaa indfandt sig en Spillemand. hvilken, efterat han vidtlef-
tig havde bergmmet sin Kunst, sagde iblant andet. at han ved sit Spil kun-
de bringe Folk til Raseric og Galenskab: Ja at Streengene paa hans Instru-
mente havde saadan en Virkning, at det var umueligt, Folk kunde beholde
deres Forstand, naar han legte derpaa. Og da man nu tilspurgte ham, om
han ogsaa virkelig kunde gigre, hvad han havde sagt, svarede han ja: hvor-
paa Kongen baade bad og truede ham, at han skulde lade dem see en Prgve
deraf. Da han nu ikke kunde faae Kongen til at afstaae sin Begi®ring, en-
ten af Frygt for Afsindighed eller for den Fares Skyld, som han havde
spaact dem deraf, lod han, at der ikke skulde vare noget ved Haanden,
hvormed de kunde gigre Skade i deres Galenskab, borttage alle Vaaben af
Gemakket: og derforuden postere en stor Deel i Forgemakket, saa vidt
borte, at de ikke kunde hgre Harpen: Hvilke han befalede, at de, saa snart
de fornam, at de, som vare i Gemakket bleve rasende, skulde brazkke ind,
rive ham Instrumentet af Henderne, og dermed slaac ham i Hovedet, paa
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det at ikke ogsaa de, som komme lgbende til, skulde blive galne. Han
formanede dem ogsaa, at de skulde lade viere nogle ved Haanden, som
med Magt straxen kunde s@tie sig imod de afsindige, at de ikke skulde
fange Klammeri an, og myrde hinanden indbyrdes. Dette blev altsammen
efterlevet; Derpaa da Vaabnene vare forvarede og Dgrrene sterkt tillukte,
begyndte han at lege paa sin Harpe, og spillede et meget traurigt Stykke,
hvorved alle dc n&rverende bleve overmaade melancholske. Siden spille-
de han et lystigt Stykke, hvorved deres Tungsindighed blev forandret til
Glede og Forngjelse; saa at de sprang og hoppede, og havde adskillige lat-
terlige Lader paa sig. Endeligen lod han end et Stykke, som endnu var me-
re frisk og hurtig, hagre. Derover blev de rasende og galne, og ved Raab og
Skrig gave deres Afsindighed tilkiende.

Det er faktisk en meget tckstner og ganske velfungerende oversettelse. Lidt stiv-
benet og omstandelig i syntaksen méske, men bestemt ikke darlig, ndr man tager
i betragtning, at Schousbsglle kun har haft én forgienger og sdledes ikke har haft
mange kilder at hente inspiration i. Et par tvivlsomme detaljer i Vedels tolkning
er ikke skrevet af.

Eftertiden har moret sig over nogle anakronismer i gengivelsen. Erik Ejegods
sal gengives med gemakket. Det ulyksalige ord forekommer hele tre gange i den
valgte sekvens. Det, at spillemanden lod »borttage alle Vaaben af Gemakket«
(eede armis vacuefacta) og lod »postere en stor Deel i Forgemakket« (complures
in ambitu collocandos curavir), som skulle breekke ind (fores irrumpere) nir »de,
som vare i Gemakket bleve rasende« (oriente vesanie strepitu egl. ‘nér larmen
fra rascriet begyndte’ her er ingen latinsk glose, der kan oversattes med ‘gemak’
ell. lign.). Herregud, nir en oversetter ubevidst omplanter Saxo i sin egen tids
miljg, viser det da bare, at teksten lever og taler til fantasien. Ogsd Achilleus,
Odysseus og Ancas har da bogstaveligt talt stdet model til vekslende tiders luner
inden for mode og design.

Jeg vil benytte lejligheden til at henvise til Johs. Lollesgaards athandling om
ordforridet i Schousbglles Saxooverswttelse i Studier tilegnede Verner Dahlerup
(1934). Den dokumenterer, at de gengse forestillinger om Schousbglles anakro-
nistiske latterlighed er staerkt overdrevne.

I Vedels gengivelse lyder uddraget:

... Huilcket Paffuen hannem, for sin dyds oc Gudfryctigheds skyld, villi-
gen samtyckte, oc giorde hannem fast tilsagn, at hand skulde met det aller-
farste beskicke hannem selff en Erckebiscop, saa hand icke skulde vere si-
ne Naaboer mere trengd vdi dette stycke, end som vdi andre. Met saadan-
ne gode tidende kom Kongen til Danmarck, huor aff den menige mand
gleddis oc fryddis offuer all maade. Men denne deris glade, omuentis til
stor sorg oc bedrgffuelsc, aff denne wlyckelige leilighed som her effterfgl-
ger.

Kong Erick sad en gang cffter sin Kongelige vijs oc seduane offuer
borde, oc vaar lystig met sine gode mend. Mit vdi deris gladskaft kom
wforuarendis en Spillemand ind for hannem, som sagdis at kunde rgre oc
drage Menniskens sind oc Affecter met sin Leeg som hannem lystede.
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Kongen befoel strax oc truede hannem at hand skulde saadant forsgge.
Spillemanden atuarede hannem, at dette kunde icke skee vden hans for-
nufftis fare oc forderffuelse. Men der hand fornam, at Kongen vilde ende-
ligen prgffue hans Konst, befol hand hans Tienere, at de skulde vdbare al-
le Vaaben oc Verie. Der nast bad hand dennem vere nzr ved haanden, at
naar de begynte at buldre vdi deris afsindighed, da skulde de falde ind paa
dennem, oc strax tage Harpen, oc sla den sgnder paa hans Hoffuet, at de
icke selff skulde foruendis til Galenskaff aff hans Leeg. Der alle Vaaben
vaare vdbaarne, oc Dgrrene vaare tillucte, begynte hand at sla paa sin Har-
pe. oc met det forste stycke som hand leegte, giorde dem meget sorgeful-
de oc bedroffuede. Met det andet stycke opuacte hand dennem til Dantz,
Spring oc megen Lystighed. Ved det tredie, bleffue de aldelis afsindige.
buldrede oc raabte, saa at ...

Vedels oversettelse af prosasekvensen bekreefter det tidligere indtryk: Den er
(for sin tid) enkel, klar og syntaktisk velartikuleret.

At det kan have sine vanskeligheder at afkode. hvad der egentlig star i Saxos
tekst, dokumenterer den til gengield ogsa. Is@r det forste afsnit er ikke til at gen-
kende sammenlignet med de senere oversattelser. Paven bevilger kong Erik ret-
ten til et selvsteendigt wrkesaede »saa hand icke skulde vere sine Naaboer mere
trengd vdi dette stycke, end som vdi andre« - hvor star det hos Saxo? Er det rum
dignitatis, tum etiam fatigationis eius intit mora? Men det kan da ikke betyde
andet end, hvad man i en kvabset dirckte oversattelse kan gengive »beveget ik-
ke blot af hensynet til hans fornemhed, men ogsd hans anstrengelse« cller som
Zecberg skriver: »da de samtidig fplte at de madtte tage hensyn til hans veerdig-
hed, og ogsd til de anstrengelser han havde gjort sig«. — »Met saadanne gode ti-
dende kom Kongen til Danmarck. huor aff den menige mand gleddis oc fryddis
offuer all maade« — det mé veere ea promissorum spe regem o se exhilaratum di-
misit, der gengives, men hvor stir der noget om menigmands glede og fryd? Da
Vedel cllers pd ingen made har en Grundtvigs fordomsfrihed over for forlegget,
indsniger der sig en mistanke om, at hans gengivelse beror pd en tvivisom analy-
se. »De (..) lod kongen drage hjem i lykkelig forventning om det han havde fact
lpfte om«, hedder det hos Peter Zeeberg. og det er temmelig nejagtigt, hvad der
stdr hos Saxo.

Jeg har gennemgéet to starre tekstuddrag for at give et indtryk af den stilistiske
homogenitet i Zeebergs oversatielse. Til slut vil jeg give nogle eksempler, hvor
han driver gnsket om friskhed og modernitet lige til gransen (men ikke over):
Kongen rog kraftigt for sig af de véade varer (2. bog kapitel 7 afsnit 2). Hjalte
var gdet ud pa landet for at hvgge sig i en piges arme (smst. afsnit 3 beg.). Hader
var ikke bare stor og staerk, men ogsa veltraenet (3. bog kapitel 2 afsnit 1). Nanna
forsggte at komme i seng med Hader (smst. afsnit 2 beg.). Amleds mor jamrer
over sin debile sgn (3.bog kapitel 6 afsnit 14). Frode Fredegod flagde ikke sin
mistanke pd lividen med det samme (5. bog kapitel 14 afsnit 2). Frode Fredegods
hirdmeend hengte folk op i et reb og slog lgs pi deres kroppe som de hang der, li-
gesom pi en boksebold (5. bog kapitel | afsnit 11). Sven Tveskag lod en strilen-
de succes i krig aflpse af en charmeoffensiv (10. bog kapitel 12 afsnit 5 nwestsid-
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ste linje). Krigeren Gudskalk ville ikke forspmme sit hjemlands traditioner til
fordel for en intellekiuel skoling der hgric hjemme i udlandet (10. bog kapitel 17
afsnit 3 lige over midten). Knud Lavards forslag {ik forsamlingens fulde opbak-
ning (13. bog kapitel 5 afsnit 3). Samme Knud Lavard fir cn modstanders kon-
struktion af mistenkeliggprelse til at ryge pd gulver (13. bog kapitel 5 afsnit 14).
Erik Lam var skvarter (14. bog kapitel 2 afsnit 14). Nogle folk maé flygte tilbage
til deres moser, hvor de var mere pd hjemmebane (14. bog kapitel 7 afsnit 5). Et
sadant felttog var et umadeligt omfattende projekt (14. bog kapitel 11 afsnit 2).
Kongen havde travlt med at indhente sit spvnunderskud fra aftenen far (14. bog
kapitel 15 afsnit 1). Hen imod aften har &resord det med at blive lidt tynde i kan-
ten (14. bog kapitel 19 afsnit 7).

Det er virkelig lykkedes Peter Zeceberg at gengive det gamle mesterverk i et vel-
fungerende nutidsdansk. Saxos Danmarkshistoric fremstdr nu som en dybt
feengslende, medrivende og godt fortalt historic, som man na&sten ikke kan legge
fra sig, ndr man ferst far begyndt. Den havder sig flot i den lange tradition.
Henrik Andersson

Svebt i mdr. Dansk folkevisekultur 1550-1700. Red. Flemming Lundgreen-
Nielsen og Hanne Ruus. Bind 1: Adelskultur og visebpger. C.A. Reitzel,
Kobenhavn 1999. 428 s. Pr. bind 475 kr., 4 bind i alt 1900 kr.

I februar 1993 modtog en forskergruppe ved Kgbenhavns Universitet en ramme-
bevilling til projektet: Dansk Folkevisekultur 1550-1700. Et antal stipendiater
knyttedes til dette projekt og der blev oprettet et netvark til en reekke udenland-
ske eksperter. Ligeledes inden for projektets rammer afholdtes i sommeren 1994
det forste af flere internationale symposier pd Kebenhavns Universitet med del-
tagelse af projektets medarbejdere, netvarkets medlemmer og andre intercssere-
de; i sommeren 1998 fandt det afsluttende symposium sted, der bl.a. fokuserede
pd dateringsproblematikken og moderne retoriske fortolkninger af viserne. Fra
starten stod det fast, at projektet ville resultere i en tekstbase (tilgeengelig pa en
CD-rom) med samtlige viser bevarede i hdndskrifter (herefter hskr) for 1591 (ud-
givelseséret for A.S. Vedels Hundredvisebog), kommenterede tekstudgaver og
flerbindsvarket Svebr { mdr. Nu foreligger det ferste af i alt fire bind; det sidste
vil udkomme 2001.

Den fgrste halvdel af vaerkets undertitel tilgodeses fgrst og fremmest med bi-
dragene af Anemette S. Christensen om »Herremandsliv i Danmark 1500-1600«,
Pernille Arenfeldt om »Frederik II's hof« og Steffen Heiberg om »Adelen og bil-
ledkunsten«. Folkevisen tilgodeses med afsnittenc af Vibeke A. Pedersen:
»Dronning Sophias visebog« og Dorthe Dunckers »Visernes vej«; en mellempo-
sition indtager Gunner Linds afsnit om »V&bnenes tale«. Hertil kommer special-
studier af David W. Colbert om »Nér folkeviser finder sted«, Vibeke A. Pedersen
om »Balladeformler i Ivan Lgveridder« og Elisabet Holst om »Kvindedyd og
kvindeded i danske ligpraedikener 1570-1700«.

Som det fremgér af disse titler, er én af projekiets pointer dets tvaerfaglighed.



Svobt i mdr. Adelskultur og visebgger - 205

De 25 forskere. der medvirker, underspger ikke blot folkevisctekster, -hindskrif-
ter og -genrer, men selve viseoverleveringens kulturelle, historiske og sociale
milje, dvs. presenterer og analyserer det miljg. i hvilket viserne blev indsamlet
og sunget: hoffet, adelen og preestestanden i perioden ca. 1550-1700, der er vi-
sernes nedskrivningstid. Desuden vil bindene indholde en rackke specialstudier,
der alle har relevans for den overordnede tematik.

Farste bind indledes af dets ene redaktgr, Hanne Ruus, med en nyttig og kon-
cis gennemgang af folkeviseforskningens historie og visetraditionen. Genren og
terminologien bestemmes ud fra et citat af Frik Dal: folkevisen er »en genre, der
hverken er opstict i folket = hele folket cller i folket = almuen, men som er skabt
af individuelle digtere i et ret hgjt socialt milieu« (s. 12). Dals forslag om derfor
at anvende termen »ballade« afspejles i de fleste — men dog ikke alle — bidrag,
der anvender denne term synonymt med udtrykket »folkevise« i dette udtryks be-
tydning som vierende en vise indeholdt i Svend Grundtvigs (et al) Danmarks
gamle Folkeviser (herefter DgF). Men flere bidrag inddrager ogsd tekster fra Ha-
kon Griiner-Nielsens Danske Viser (herefter DV) og den uforpligtende betegnel-
se »viser« er da ogsd den mest gengse. Ud over at holde denne terminologiske
vaghed for gje er det ogsé vigtigt at huske p4, at selvom den behandlede periode
er Rengssancen, er der blandt bidragyderne enighed om, at Middelalderen star
fast som balladernes affattelsestid. Ganske vist advarer Ruus: »Der er hidtil ikke
fremdraget middelalderlige udsagn om folkevisesang« (s. 13), men ikke desto
mindre findes dog ret sikre ydre vidnesbyrd om folkevisens eksistens i Middelal-
deren og derudover peger balladegenrens karakteristiske formelsprog klart pa en
affattclsestid, der ligger for Renessancen.

Det forste bidrag af Anemette S. Christensen er overordentlig nyttigl netop
som en generel indledning til perioden. En del af oplysningerne virker dog
nasten banale i deres almindelighed, andre overfladige, som fx de syv linier om
en vis Laurids @mand og hans flydende anker (s. 37), og atter andre lovligt spe-
kulative, som fx pistanden om, at de kelige somre omkr. 1600 skulle have sat sig
direkte spor hos Shakespeare. Men enfin, som informationskilde er afsnittet nyt-
tigt, selvom det dog ogsd er problematisk ved sin tetpakkede stofmangde — ofte
af leksikal art - der gor det sveert for laseren at skelne mellem primarforskning
og andenhindsoplysninger.

At Vibeke A. Pedersens brillante kapitel om dronning Sophias visebog er pri-
marforskning hersker der derimod ingen tvivli om. Detie oversete hskr med dets
dels danske, dels svenske visetekster beskrives farst systematisk lige fra indbin-
ding til vandmarker, hvilket fgrer til en rackke interessante og perspektivrige
konklusioner om hskr.s sammenstykning af forskellige, selvstendige visesamlin-
ger. Dernaest foretages for forste gang en ngjagtig biografisk identificering af de
mere end 80(!) bidragydere (s. 91ff.). Pedersens rimelige filologiske forklaring
pé brugen af »lystig(en) [vise]« i flere af visetitlerne (s. 118) (»lystig« som bety-
dende fx »god«, »gavnlig«, »herlig«) har fiet anmelderen til at spekulere i mere
folkloristiske baner og stille spprgsmdlet, om brugen af denne praksis, der er
kendt fra skillingstryk, kunne betyde at skillingstrykstekster kan have varet de
dirckte forbilleder for tekster i visebggerne? Hskr.s vise nr. 81 har ligefrem titlen:
»En lystig ny vise«. Tankevaekkende er ligeledes diskussionen af visckategorier
med henblik pd en systematisering af visebogen, bl.a. foreslés betegnelserne »di-
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rekte og indirckie moraliteter« og »sagn- og skandinavienshistoric«. Eksemplifi-
ceringen af disse kategorier resulterer i fine, ofte overraskende indholdsfortolk-
ninger; dette geelder ikke mindst den overbevisende »w@resoprejsning«, der bliver
den uglesete skemtevisegenre til del.

Af samme hgje kvalitet er Dorthe Dunckers bidrag. Med afsat i en kritisk
preesentation af den sikaldte genealogiske metode med dens konstruktion af en
autentisk urtekst og dens anvendelse i viseforskningen — som Duncker selv afvi-
ser — analyseres overskueligt Svend Grundtvigs revolutionerende cditionsprin-
cipper (»at give alt hvad der er« og »at give alt som det er«) med inddragelse af
Griiner-Nielsens langt mere konservative synspunkter. Herefter diskuterer Dun-
cker en mulig sammenh&ng mellem de forskellige visehskr. Hun afstar naturlig-
vis fra forsgget pd at etablere en proveniens blandt disse men piviser dog en rek-
ke plausible indbyrdes sammenhaznge med inddragelse ikke mindst af Erik Sgn-
derholms skarpsindige iagttagelser (i DgF XII). P4 baggrund af Sgnderholms (og
andre forskeres) udsagn opstilles en liste over kriterier, som i tidens lgb er blevet
anvendt ved afggrelse af afskriftsforhold mellem hskr. Disse kriterier afproves pa
Hjertebogen og resultatet er en forsigtig kritik: kriterierne slar nemlig ikke til
pga. den traditionelle negligering af yngre visehandskrifter. Selv inddrager
Duncker det sene Grev Holsteins hskr og dets nu tabte forleeg Biskopens Kiem-
peviiser og ikke blot paviser hun med stor sandsynlighed, at netop dette hskr har
vieret Hjertebogens forleg men opstiller ogsé en rackke nye kriterier for en kort-
legning af sammenhangen mellem hskr. Dette er imponerende gjort!

Den amerikanske forsker David W. Colbert har sat sig som opgave at under-
spge, hvad stedsagn kan udsige om visetraditionen. Hans materiale er 83 opskrif-
ter af 56 sagn om ialt 34 viser. Farst diskuterer han sagnenes forhold til balladerne
i al almindelighed og papeger, hvordan skalaen rackker lige fra hele visetekster
knyttet til udfgrlige stedsagn il en henkastet og upracis henvisning om, at det
pégxldende sted er »besjunget i gamle kjempeviser« (s. 186). Herefter fokuseres
pé de eeldre sagn fra 1575-1700 for at undersgge, hvad de kan forteelle om, hvor vi-
serne dengang blev sunget. Dette forsgg pa at stedfzeste den sungne almuctraditi-
on, som vi ellers har yderst fi oplysninger om, er dristig, men det lykkes Colbert at
kortlazgge alle stedsagn med relationer til viser med det vel nok ikke overraskende
resultat, at Jylland er visernes hovedland med en koncentration i Randers amt. Et
andet resultat af undersegelsen er, at frem for alt ridderviscrne har veaeret populzre
mens kun to trylleviser forekommer (DgF 12 og 82) og at det generelt er viser om
vold og mord, der har fascineret almuen. Da disse viser giver et ikke alt for smig-
rende billede af adelen, er de ifplge Colbert udtryk for en speciel almuesynsvinkel.
Med udgangspunkt i denne iagttagelsc diskuteres Igrn Pigs tvedeling af visestof-
fet som verende enten menigmands- cller adelsoptegnelser, der dog ogsé relative-
res, idet der ogsd kan findes »stedsagnsviser« hos adelsoptegnere og den samme
»stedsagnsvise« kan foreckomme i begge optegnermiljger. Afslutningsvist skriver
Colbert kloge ord om den mundtlige tradition, der hverken accepterer en historisk
sandhed, der bygger pé skrevne kilder, cller litteraturen, der er udtryk for en ren
boglig kultur: »Visen er ikke sand, fordi den fortalte virkelighed fandt sted (i et ab-
strakt rum, som vi boglerde kalder *historien’), men den er sand, fordi den fandt
sted her pé stedet, fordi den kommer os ved«; dvs. almuen leste og troede pd vi-
serne, ikke fordi de var historiske men fordi de var sande historier.
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De sikaldte eufemiaviser, oversattelser af’ hgviske franske romaner fra ca.
1300, inddrages ofte, nér balladernes alder diskuteres, idet man forsgger at pavi-
sc og identificere balladeformler i disse tekster. Vibeke A. Pedersen mener dog i
sit andet fornemme bidrag, at det hgjest drejer sig om spredte udtryk og giver
hermed problematikken en drejning, idet hun stiller flg. spgrgsmal: »Er der i eu-
femiaviserne situationer, der kalder pa balladeske formler? Og bliver de i sd fald
brugt?« (s. 209) og herefter koncentrerer sig om Ivan Loveridder, der ifplge
forskningstraditionen skulle indeholder serligt mange ballade- eller (med Otto
Holzapfels udiryk) balladeske formler. Resultatet, der folger efter en grundigt
gennemfgrt dokumentation — samtidigt et overflgdighedshorn af spendende iagt-
tagelser om balladetraditionen - er, at overs@tieren til dette digt ofte skaber sine
cgne »formler«, fx »karl og kvinde« i stedet for at anvende den fra balladen
kendte »mand og kvinde« og heller ikke i identiske situationer anvender balla-
dernes fplelsesmassige udtryk: i stedet for at kvinden, nar hun kemmer sin el-
skedes hér, fielder »en modig tire« koncentrerer hun sig om det praktiske gore-
mal. Ej heller har de faste vendinger i Ivan Lpveridder samme symbolske funkti-
on som formlerne (fx »aksle sit skind«) har det i balladerne. Der er siledes en
lang reekke situationer, hvor en kender af balladegenren kunne have anvendt bal-
ladeske formler, men ikke har gjort det, hvoraf Pedersen drager den for date-
ringsproblematikken vigtige konklusion, at balladegenren ikke har varet fuldt
udviklet omkring 1300! Ligesa perspektivrig er hendes afsluttende konklusion, at
de mange faste (men altsd ikke-balladeske) vendinger i fvan Loveridder kan
stamme fra en lyrisk, hevisk digtning, der ligner den vi kender fra Peder Riev og
DV, men som nu er géet tabt. Sppger Ernst Frandsen i baggrunden?

Spandende som en god roman er bidragene af Gunner Lind og Elisabet Holst.
Med udgangspunkt i det sdkaldte civilisatoriske skel (Norbert Elias) mellem
Middelalder og Ren@ssance, der bringer en gget kontrol med aggressiviteten
med sig, pdviser Lind, at ikke mindst i den yngre visetradition efter Kong Hans’
tid (udgivet fx i DV) viger tekster om »det private drab« (s. 276) for mere gene-
relle krigsviser, der stiller dyder som heroisme og danskhed i forgrunden: Samti-
digt afspejler disse viser tidens militarisering af den danske adelsstand.

Tilsvarende tveerfaglige perspektiver dbner sig i Elisabets Holsts bidrag, der
ikke blot, som titlen antyder, behandler en speciel genre men ogsi beskriver peri-
odens begravelsesritualer med deres blanding af gamle katolske og nye lutheran-
ske elementer. Selve analysen af praedikenerne fokuserer pd det her overleverede
kvindebillede (af de overleverede ligpredikener er 40,5% over kvinder!) og
Holst fremhaver, at »cksplicit vurderes kvinden hgjt. skgnt det med denne ros
forholder sig noget speget« (s. 295): det er netop dette »spegede« element, der er
genstand for den flg. kulturhistoriske analyse.

Pernille Arenfeldts bidrag indsnavrer perspektivet {ra bindets historiske ind-
ledningskapitel. Det bygger pa et universitetsspeciale — og barer ogsa praeg her-
af med en udstrakt brug af sekundere kilder og en bestrabelse pé at fa sd mange
detaljer med som muligt pa bekostning af overblikket. Desvearre forsvinder ogsé
viserne i detaljerigdommen, selvom netop Frederik IF's hof som bekendt udgjor-
de et frugtbart visemiljp.

Det ggr de ligeledes i det afsluttende kapitel at Steften Heiberg, men her er
emnet da ogsa et helt andet. Til gengald behersker forfatteren sit emne, som han
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giver et velkomment curopeisk perspektiv, der desvaerre mangler i flere af de an-
dre bidrag. Heiberg torpederer en razkke almindeligt antagne meninger, saledes at
de gotiske kalkmalerier i senmiddclalderen skulle vare en folkelig kunst og at
Renassancen betgd cn verdsligggrelse af kunsten. Spandende er hans polemik
mod Axel Bolvigs pistand om reformationstidens rindalisme med henblik pé
kunst og arkitektur (selvom han selv indirekie relativerer sit standpunkt), og
overbevisende er hans pépegning af adelens fortsatte dominans som kunst-
macen. Dog er dens normer helt frem til 1660 nationale og tildels bagudrettede
eller med Heibergs egne ord: »Folkeviser var vigtigere for den adelige bevidst-
hed end flamsk malerkunst« (s. 407). Mcn sclv denne »provinsialisme«, hvor
Tycho Brahe var en strdlende undtagelse, var godt for noget. Den resulterede
nemlig i indsamlingen af folkeviser og etableringen af visehskr. Og dermed indi-
rekte i dette bind!

Ikke mindst dets sidste kapitel nyder godt af de pragtige illustrationer, der fin-
des strget ud over vaerket med gavmild hand. Overhovedet er det fornemt produ-
ceret, forsynet med fortreffelige registre og narmest stgvsuget for trykfejl (an-
melderen har kun opdaget en mgl. bindhenvisning (bd. X) i note I, s. 185 og ct
ukorrekt gengivet citat s. 301-02). Er der da intet negativt at anfgre? Vel, man
havde nok gerne vidst, hvem den anonyme billedredakigr er eller skyldes udval-
get de to hovedredaktgrer, der da ma gratuleres dobbelt? Endvidere kunne man
have gnsket sig korte biografiske oplysninger om bidragyderne og endelig kunne
en sur animelder méske hefte sig ved den noget vanskelige titel. Hvem véd i dag
- og det gelder vel ogsd den altid pikaldte alment-dannede laser — hvad udtryk-
ket »svgbt i mér« betyder? Men lad os ikke veere sure. Varrket abner for et vaeld
af nye iagttagelser og perspektiver, der er resultaterne af forskning pa et hgjt vi-
denskabeligt niveau. Det er metodologisk yderst inspirerende, og man kan kun
gnske sig at det, sammen med de cfterfplgende tre bind, md finde mange lasere
ikke blot blandt viseforskere, litteraturinteresserede og (kultur)historikere — men
netop ogsa blandt de ovenfor nzzvnte alment-dannede lasere.

Sven Rossel

Niels Stengaard: Breve fra Jacob Paludan til Thorvald Petersen. UJDS-
Studier 11. Museum Tusculanum, Kobenhavn 1999. 135 5. 192 kr.

Jens Branner: Opbrud. Historien om en far og en son. Gyldendal, Kpben-
havn 1999. 285 5. 295 kr.

Her cr to meget forskellige arter af dokumentationsudgivelser om store danske
forfattere fra mellem- og efterkrigstiden.

Niels Stengaard udgiver in extenso en samling breve fra Jacob Paludan til hans
ungdomsven og farmaceutkollega (Rasmus) Thorvald Petersen (1894-1961). Der
er bevaret i alt 36 breve og kort til Petersen; de er skrevet 1924-31, altsd fra det
ar, da Paludan udsendte FEn Vinter lang, til nogenlunde det &r, da skrivningen af
ferste bind af Jprgen Stein gik i gang. Petersens breve i/ Paludan er ikke bevaret:
Paludan, der ikke brgd sig om »gravehvepse« (se hans erindringsbind f hgstens
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madnefase, 1973, s. 43 f.), ryddede paent op i sin indgdende post. Petersen passede
derimod pé de breve, han fik fra Paludan, og hans eftersleegt har afleveret dem pé
Det Kongelige Bibliotek og — sammen med digterens sgn, Jens Jacob Paludan -
tilladt offentliggerelsen nu.

Udgivelsen af en brevsamling in extenso og uden tekstoverspringelser inde i
de enkelte breve var for i tiden ikke noget, man var glad ved; @ldre brevsamlin-
ger fra DSL, sével store & la brgdrene Brandes’ brevvekslinger med nordiske for-
fattere og videnskabsmand som smé & 1a Valdemar Vedels med Niels Mgller, har
ganske bevidste, desvarre gerne umarkerede udeladelser. Hensynet har vieret
dobbelt: dels at overspringe tekstdele af efemert indhold, dels at skane snart for-
fatterens eflermale og snart omtalte personer for mulige barskheder. Stengaard
betaler prisen pa begge poster. Han har sikkert ogsd varet bevidst om, at Jacob
Paludan ikke ville have brudt sig om udgivelsen, medens vi andre i formiddags-
og billedbladenes tid hiber at fi et posthumt glimt af folk med bukserne nede.

Det gar man nu ikke her i brevsamlingen: den har trods antydninger om nogle
dionysiske episoder knap egentlige skandaler eller hemmeligheder at byde pé.
Den stgrste hemmelighed har méiske veret Petersens homosexuelle orientering,
men den var vist ogsa dulgt for Paludan, der intetsteds i brevene hentyder til no-
get sddant. De korresponderer pd afstand ogs helt bogstaveligt, idet Petersen
bortset fra to korte Danmarksbesgg er i Latinamerika i denne arrckke. Det er da
han kommer hjem (1932), at korrespondancen sluttes, og det er ikke kun pd
grund af telefonmuligheden, men antagelig fordi Paludan farst nu fik rigtig aje
pd Petersens homosexualitet og ikke brad sig om den. Derpd tyder afsnittet »Yd-
re blindhed« i Paludans erindringsbind Sigrer sandhed (1974, s. 55 f.), hvor tids-
og stedsforhold er noget uprecise og personen anonymiscret, men ud fra visse
enkeltheder i brevene umiskendeligt identisk med Thorvald Petersen. Det er for
resten det eneste punkt, hvor udgiveren Niels Stengaard ogsa er pafaldende di-
skret, men dog med et fingerpeg. Alt hvad han siger i sin Indledning (s. 12) om
arsagen til forbindelsens afbrydelse, er dette: »Noget af forklaringen gemmer sig
vist i det lille afsnit i Paludans erindringer, Sloret sandhed«.

Om Paludans épistolaire har en s hgj litteraer veerdi i sig selv, som Stengaard
harvder, kan man vel diskutere; men at brevene i stil og pennef@ring er @gte Pa-
ludan, er umiskendeligt: de har bide gnistrende vittige og tanderskerende bitre
passager. Hermed er ikke sagt, at det er en intim brevsuite - man kunne n@rmere
sige tveertimod — men den uddyber, bekrefter og mé i enkelte henseender korri-
gere, hvad vi véd om unge Paludan og hans livsforhold (fra ham selv i bggerne,
fra Lundbos og Oldenburgs monografier). Til eks-kollegaen i bananrepublikken
skriver han om sine gamle og lejlighedsvis nye erfaringer i apotckerverdencn,
sjeeldent for det gode. Endvidere om sine rejser, de fi udenlandske og de flere
hjemlige. Om sin lesning, is@r af beger, han sender over til Petersen (Hamsun
fx!); og lidt om sine egne skriverier - mest forfatterkarrierens usikkerheder, en
gang imellem ogsil enkeltheder vedr. modelforhold, fx s. 44 at det er Helsinge
Apotek, der i en vis udstrakning har dannet baggrund for Vejstrand-historien En
Vinter lung (1924). Og om mere eller mindre felles bekendte: Petersen har med
Paludan truffet sammen med nogle af dennes venner i boheme-irene, bl.a. Einar
Norby, der fra telegrafistelev svang sig op til feteret operasanger. Noget af denne
bane, som Paludan stetiede, indgik jo senere positivt i en figur i Jorgen Stein
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(Leif), medens Ngrby i disse breve fir et par pifaldende syrlige omtaler - bl.a.
som en pigernes Jens, hvad Paludan formodentlig har set pd med misundelse (og
Petersen med misbilligelse?), og som en, der glemte sin taknemmelighedsgeald
til Paludan. /Aldre tiders udgivere ville have fjernet sddannc steder, mindre for
Ngrbys og andre omtaltes skyld end for, hvad de rgber om Paludans i hvert fald
lejlighedsvise smalighed, snobberi og misundelse. Men jeg synes, det er i orden,
at Stengaard tager det hele med. Paludan var jo ikke et bedre menneske end de
fleste andre, men han var unagtelig mere artikuleret og maske mindre tandlgs.
Og som ung havde han i hvert fald mange omstendigheder imod sig. I sit fik-
tionsforfatterskab og sent i livet i sine erindringer provede han at komme til rette
med nogle af dem; méske blev det snarere til, at han holdt sirene dbne.

Den vigtigste korrektion, brevene her giver til det hidtidige billede af Paludans
ydre biografi, er for resten, at dens mest spektakulare katastrofe ikke var helt sd
slem. Det er historien om den fede farbror-arv, der kom til ham sidst i 1923, og
som en bedragerisk sagfgrer i 1929 viste sig at have formgblet (jf. Otto i 2. bind
af Jorgen Stein). Det fremgér nu, at der blev ikke helt f4 hindgrer tilbage. Men
det var ikke til at se for Paludan i ferste omgang, og det var nu, han prgvede at
sikre sig som kyllingefarmer og ®gproducent pd Hilleredkanten. Om disse be-
streebelser handler den sidste del af brevene, fyrst med gi-pd-mod, til sidst opgi-
vende over for projektet og stedets beliggenhed. Sidste depeche er fra Birkergd,
hvor Paludan var rykket ned og skulle til at g& i gang med Jorgen Stein, der dog
ikke ndr at blive nzvnt. I det hele kan man ud af brevene lase en vis usikkerhed
og en vistnok erkendt ufrugtbarhed i forhold til fiktionsforfatterskabet. Dets klas-
sikerlignende status kom jo ogsa flere postgange senere end fremkomsten — og
har miske knap holdt sig?

Stengaard har medgivet brevene et stgrre antal noter. De, der identificerer per-
soner, verktitler, biografiske omstendigheder samt forfatterskabets senere brug
af episoder m.v. i brevstoffet. er udmaerkede og ro the point. Annoteringen af ci-
tater, allusioner, kulturstof o.lign. synes jeg gér noget for vidt i forhold til et for-
ventet publikums behov. Behgver man at oplyse, at Robinson er Crusoe (note
240)? Sa skulle kommentator hellere have pégrebet Dickens-figuren bag Palu-
dans udtrykte forhdbning om, at noget vil »turn up« for Petersen i 1924 (s. 26).
Jeg tror ikke, at Paludans interessante udvikling af sit livs » Vexeldrift« i samme
brev skal knyttes til Kierkegaards Enten-Eller (note 27). En anmelder vil jo
ngdig lade en udgivelse passere uden en portion besserwissen-vris, men ved den-
ne udgivelse bliver det ngdvendigvis i sméatingsafdelingen. Det er et omhyggeli-
ge arbejde og et interessant tids- og forfatterskabsbillede.

En meget anderledes prassentation af en forfatter via — blandt andet — breve, har
man i Jens Branners bog Opbrud. Historien om en far og en spn. Sgnnen er Jens
Branner (f. 1933), faderen den fgrst fattige og flittige, endelig fra 1949 berginte,
i dag uretfzerdigt halvglemte H.C. Branner (1903-66). Opbruddene er forst fade-
rens, senere sgnnens.

Bogen bevager sig frem gennem tiden fra det forste besettelsesar til H.C.
Branners dgd. Den bestar fgrst og is@r sidst af Jens Branners berettende tekst,
men ind i den er lagt citater og parafraser af H.C. Branner-tekster. Nogle af disse
stammer fra trykte essayistiske og fiktions-stykker, andre er udtog af privat ma-
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nuskript, dvs. dagbogsnotater og isar breve: til H.C. Branners hustru Karen Mar-
grethe og siden til spnnen, enebarnct Jens, samt breve fra denne til foreldrene.
Enkelte andre breve er ogsé citeret. Det er karakteristisk, at de allerfleste ikke da-
teres, ligesom proveniensen af citaterne fra trykte Branner-tekster (is@er retro-
spekterne: »Glimt af mig selv« i antologien Profiler, 1944, og et par af stykkerne
1 Vandring langs floden, 1956) ikke oplyses. De lober nok s flydende ind i be-
retningen; denne er vel bl.a. derfor ofte holdt i pracsens.

Hvis man pa den ene side har det egentlige, videnskabeligt sikrede dokumen-
tarium som fx den foran anmeldie Paludan-brevsamling. og pd den anden side en
fri memoirebog — maske endda s fri som Barbara Gress’ »erindringsroman«
Damoner og engle (1996) om hendes foreldre Elsa Gress og Clifford Wright —
sé placerer Opbrud sig altsa et sted midtimellem. Og hvis hovedpersonen i den
furste genre er (brev)forfaiteren og i den anden genre er forteller-kunstnerbarnet,
s& er Opbrud en tilsvarende mellemting.

Derved er sikkert flere omkostninger: Til en H.C. Branner-biograti kan Op-
brud kun bruges med en del preciserende og supplerende undersggelser. Og som
barndoms- og ungdomshistorie af den skrivende fra dennes egen synsvinkel har
bogen meget store lakuner. Det er vist nok ikke nemt at vaere barn af en skaben-
de kunstner (eller videnskabsmand eller for den sags skyld mange mindre presti-
gigse slags foreldre for i tiden). Det varste er ofte udfoldelsesmulighederne, nédr
Jar er hjemme og arbejder. H.C. Branner var stort set hjemme i Jens Branners
farste syv ar, og den horer vi meget lidt om, ligesom dagligdagen i vinterhalvéret
den folgende halve snes ar, hvor faderen ligeledes var hjemme i Holte, er tyndt
belyst. Den brevbelagte og derfor n&ermere skildrede tilveerelse er sommerhalv-
arene fra 1940 til ca. 1950, hvor H.C. Branner anbragte sig i en art én-mands-ar-
bejdslejr pd Agersg i Store Baelt og frembragte det meste af de oversattelser, som
han og familien levede af, og de romaner, noveller og skuespil, der var hans dig-
teriske livs @rinde. Man skriver - eller skrev — breve under adskillelse, ikke un-
der samvar: bogens brev-anlag giver derved fokus pa adskillelse, fars fraver.
Den tapre person, der dog is®r mé have holdt sammen pd menagen og dagligt ha-
ve 1aget sig af Jens (som led af en svar astina), nemlig dennes mor Karen Mar-
grethe, har kun en lille plads i bogen.

Da Jens Branner i 1950 kommer hjemmefra til England og siden begynder en
omfattende vagabondage i andre lande, er der igen breve at treekke pa, seerlig dog
fra de senere ar, fra far til sgn og omvendt,

Navnlig i den forste del af bogen far man et indtryk af digterens personlighed:
hans folsomhed og irritabilitet, hans depressioner og skriveblokeringer, ogsd
hans humor. Den forfattertype, som man synes at han pd mange méder ligner, er
Virginia Wolf: i sin hudlgshed, sin psykologiske fantasi, sin smukke, suggestive,
musikalske prosa - og sin utreettelige kamp mod demonerne: mod tungsindet og
de ofte lammende kunstneriske krav til sig selv.

Det er vist en bevaggrund til bogen, at Jens Branner, der var en »vanskelig«
dreng, har fglt, at faderen var for meget vek og ofte havde for lidt til overs for
ham. Senere, da sgnnen gik sine egne veje, der kunne viere kaotiske og usikre
nok, falder H.C. Branners ubornerthed, stgtte og hjelpsomhed i gjnene; sarlig
rgrende er hans stadige og kloge opmuntringer til Jens® skrivende udfoldelser,
halvt i umoden fiktion, halvt i mere journalistisk reportage.
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Mere end sin egen karriere er Jens Branner imidlertid her i Opbrud bestraebt péd
at notere stationerne i sin fars, iser fra dramaudkastene til Ryrteren i de forste ef-
terkrigsr frem til den afsluttende novellesamling Ariel, der udkom i 1963. Det
blev hans bergmmelses tider, som han — if. fortzelleren og brevuddragene —
egentlig ikke var god til at nyde. Om det just var hans holdbareste bgger (inkl.
skuespillene), der blev til i denne periode, kan man betvivie; det gjorde han ogsa
sclv, men det kostede ham ikke mindre at fi dem pd papiret.

Jens Branner skriver - og citerer og parafraserer — let og ukrukket. Det er ikke
nogen »afslgrende« bog, heller ikke i sine glimt af H.C. Branners trakasserier
med Det kgl. Teaters paver eller af hans tredje-standpunkt-politik under 1950°er-
nes koldkrig. Sidstnaevnte fredsdue-naivitet(?), der endnu i 1999 veekker post-
hum forargelse hos en yngre dagbladsanmelder, var i virkeligheden dengang me-
get risikabel for Branners reputation; han vidste godt — og s& i vennen Kjeld
Abells tilfeelde — hvad det kunne koste af presse- og anmelder-kangfleri.

Senere setles beretningens ramme mere ved dele af Jens Branners ungdoms
besverligheder med at holde sig pd benene i den rejsende og skrivende professi-
on og med at ud- og afvikle egne familicdannelsesforsgg. Meningen er her if. for-
fatterens egen bagsidetekst pa bogen, at han gentager et flugtmenster, som hans
far demonstrerede i hans drengeér. Det overbeviser ikke narverende anmelder.
Hvis der er en sammenhangende og barende historie i Opbrud, handler den om
den psykologiske dobbelthed i sgnnens forhold til sin store forfatterfar: bitterhed
og ulykkelig beundring - og en dyb kearlighed. Der er meget morsomt og under-
tiden rerende i Opbrud. Slutningens skildringer fra H.C. Branners sygdom og
dadsleje er knappe, beherskede og meget gribende.

Lars Peter Rgmhild

Sciledes skriver jeg Aron. Samlede forteellinger & illustrationer af Aron fra
Kangeq. I-11. 1999. Udgivet af Kirsten Thisted. Atuakkiorfik. Parallelud-
gave pa gronlandsk. 822 kr.

| indsamlingen og udgivelsen af den oprindelige grgnlandske fortelletradition er
Rink pioneren. Det meste foregik i en periode pa kun ti dr, 1858-68, hvor Hinrich
Rink, inspektgr for Sydgrgnland med bopzl i Nuuk/Godthaab, indsamlede og be-
arbejdede materialet til sin udgivelse Eskimoiske Eventyr og sagn I-11, 1866-71.

Rinks vigtigste kilde var Aron fra Kangeq, en boplads, der 14 fa timers sejlads
fra Nuuk. Han var storleverandgr ikke blot af fortellinger, men ogsé af akvarel-
ler og triesnit til fortellingerne — uden sammenligning Grgnlands store indfadte
formidler af den oprindelige kultur.

Aron fra Kangeq er nu endegyldigt blevet irukket frem fra sin plads bag ved
Rink og gjort til hovedpersonen i sin egen indsats som kunstner og fortaller. Det
sker gennem en mammutudgivelse, separat pa gronlandsk og dansk, hver besta-
ende af to store bind med alle Arons fortzllinger, alle hans akvareller og trasnit
og med en fyldig introduktion af hovedkraften i projektet, Kirsten Thisted.

Hun udgav i 1997 en mindre parallel til Aron-udgivelsen, Jens Kreutzinann:
Forwellinger & akvareller, en anden af Rinks kilder. Ligesom Rink og Aron i sin
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tid havde samlet hver sin gruppe af medarbejdere og medleverandorer omkring
sig med hver sin uomgeengelige funktion, har ogsd Kirsten Thisted haft medar-
bejdere: Gaba Thorning, Arnaq Grove og Frederik Lynge. Det har vaeret et man-
gesidigt og kompliceret arbejde at tyde de pd gammelgrgnlandsk hindskrevne
manuskripter, oversaette dem til dansk og skabe den ngdvendige ramme af ind-
ledning og kommentarer. Med Sdledes skriver jeg Aron, 1-11 har Kirsten Thisted
ydet en indsats for den oprindelige grgnlandske kunst og fortelletradition, der
ber indbringe hende en medalje eller to. Alene hendes indledning til Aron-udgi-
velsen udggr en hel bog af viden om og perspektiver pd den gronlandske kultur
og fortaellckunst i overgangen fra mundtlig til skriftlig form, og en detaljeret be-
retning om det produktive milje i Nuuk-Kangeq i den dynamiske periode. hvor
Rink var inspektgr i Nuuk.

Pd den baggrund féar hun tilgivelse for - i en sammenligning - at kolportere
den almindelige fordom blandt folklorister om Grimms eventyr, at de er tilrette-
lagt af udgiverne med henblik pa deres brugelighed for bgrn. Grimm-eventyre-
nes stilistiske raffinementer og psykologiske praecision gér givetvis langt hen
over hovedet pd byrn.

Thisteds oversattelse fra gronlandsk til dansk fortjener en kommentar for sig.
Ikke fordi undertegnede har nogen som helst kompetence til at vurdere dens pdli-
delighed. men pa grund af den levende, mundrette og frimodige stil. Den udgér
formentlig ikke alene fra hendes personlige sprogtalent og -sikkerhed. men ogsé
fra hendes garant, grenlandseksperten Gaba Thorning, som har siddet bi, lenge
og teet. Af ham har hun sikkert faet lov til fx at skrive »sgrme«.

Jeg er ligeledes uden kompetence til at vurdere Aron som billedkunstner. Hans
kluntede personer, smukke naturscenerier og detaljerede interigrer og situationer
ber vistnok ikke udelukkende vurderes fra en kunstnerisk synsvinkel, men ogsé
for deres verdi som formidling af folkloristisk viden i den specifikke gronland-
ske situation,

Men de 125 fortzellinger, hvoraf Aron selv er primar kilde til ca. halvdelen,
mens de gvrige kommer fra kredsen omkring ham - hvad er det for en slags for-
teellinger? Og hvilken kultur er de vidnesbyrd om? Vi er jo i det forlitterare tekst-
omride, hvorom man verden over bruger genrebetegnelser som eventyr og sagn.
Hvordan tager disse gronlandske fortallinger sig ud i den sammenhang?

Langt den stgrste del foregdr i det vestgronlandske samfund i en ubestemmelig
tid for koloniseringen — og det er et afgarende aspekt af deres vardi. En mindre
del handler om sammenstgdenc mellem inuitterne og cfterkommere af Erik den
Rades farste kolonisatorer, om besgg al europaiske skibe, om den endelige kolo-
nisering og om overgangen fra den oprindelige grgnlandske livsopfattelse til den
kristne tro. En mindre del er eksplicit [okalt forankrede i det sydvestgrgnlandske
omriide omkring Kangeq og Nuuk. Men stgrsteparten af fortacllingerne er lige sd
ubestemt lokaliserede med hensyn til sted, som de er i tid. De fleste indledes blot
med et »Der var ..«. Sdledes figurerer lokaliteten »langt nordpa« som det rund-
handet vedtagne sted for eventyrlyst og store udfordringer. Det uomgangelige
fikspunkt i forteellingen er den navngivne hovedperson.

For s vidt ligner de folkeeventyr — og ogsa derved, at der opereres med ande-
manere og overnaturlige vaesner og handelser. Men de sikaldte overnaturlige ev-
ner og krefter har i denne sammenhang en anden karakter end i folkeeventyrene,
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hvor ingen i fortzllermiljget tilleegger dem bogstavelig virkelighedsstatus. T den
gronlandske fortelletradition, som Aron eser af, og afslutter, har disse ting fuld
realitet.

De cr, med udgivelsens egne ord, »beretninger om det anderledes og bemar-
kelsesvaerdige, det som adskiller sig fra det dagligdags«. Manden, der plejede at
fiske ulke, men som en dag draebte en hvalros; manden, der &d sine koner; man-
den, der elskede vibetang: manden, der spiste sin egen endetarm; manden fra det
indre af fjorden, der slog sig ned i mundingen og lengtes tilbage mod isbreens
kelven; manden, der sloges med en isbjgrn. Farst og sidst er der fortzllingerne
om store fangere, om staerke maend og store drabere. Ganske fd har kvindelig ho-
vedperson, som fortaellingen om kvinden, der tog en orm til mand. Der er lige sd
mange serligheder, i karakterer og heendelsesforlgb, som der er fortaellinger. Dis-
sc forteellinger konstitueres ganske enkelt af det szrlige — det s@rlige for de en-
kelte hovedpersoner, og det s@rlige for netop den gronlandske kultur. De er uden
folkeeventyrenes alment-typiske perspektiv.

Det betyder ikke, at der ikke fortwelles om det fzlles, tvertimod. Gennem
bruddet pa det normale liv fortzlles der netop om det normale og fewlles. Det er
méske den storste verdi ved denne fortzllesamling, at den er et kvalificeret og
bredt vidnesbyrd om den (vest)grgnlandske kultur fgr og op til koloniseringen.
Selvfplgelig skal man huske, at det sker med den kristne Aron som formidler. 1k-
ke desto mindre mi man kunne betragte disse fortzellinger som et trovaerdigt vid-
nesbyrd om oprindelig grgnlandsk kultur og mentalitet — muligvis pudset af i de-
taljerne, men ikke fordrejet, hvad den enkelte forteelling som helhed angér.

Kirsten Thisted beretter via Rink om, hvordan fortellingerne i mundtlig form
trivedes i bedste velgdende lige foran neesen péd danskerne, men indtil da skjult
for dem i grenlendernes egne miljger. Og hun opfatter dette som ct udslag af he-
le det normale spil mellem oprindelig befolkning og kolonimagt. Det er det gi-
vetvis ogsd — men samtidig et udslag af et mere udbredt og dermed dybere lig-
gende forhold. Evald Tang Kristensen oplevede det samme blandt almuen i Jyl-
land, der ofte ikke var til at vriste et eventyr eller ct sagn ud af, hvis indsamleren
lugtede det mindste af overklasse eller myndighed. Noget tyder pa, at den mundt-
lige folkelige fortalling har en iboende tendens til skjulthed for den officielle
kultur.

Hvad er det da for en mental kultur, der kommer til udtryk gennem disse forlit-
tereere grgnlandske fortellinger?

I kort begreb kan den karakteriseres som en énkgnnet og deterministisk kultur.
[ den fplgende fastholdelse af dette tillader jeg mig at se bort fra undtagelserne og
alene fokuserc pa det typiske, der er meget fremtredende.

Med énkgnnet mener jeg, at der er tale om en decideret mandlig kultur.

Som det er fremgiet, er hovedpersonerne mand, stierke maend, svage og for-
spmte drenge, der bliver sterke mand, mand, der redder bopladser og andre, der
legger dem gde af hevntgrst og magtbrynde, mandlige venner eller brgdre, der
bliver uvenner osv. Mand, der ikke alene er fadre i et patriarkalsk familie-
menster, men ofte ogsd bopladsernes de facto ledere.

Hvad disse mand udfolder, er magt. Dels magt over naturen, hvor det drejer
sig om dygtigheden som fanger, som kajakroer og fjcldklatrer og om styrken til
at hjembringe fangsten, til at kaempe mod uvejr. Dels magt over andre mend, i
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veeddekamp, i slagsmal og i dracbende vabenkamp. Overalt i fortellingerne er der
en staerk glede ved denne udfoldelse af fysisk kraft: og den udlgser en raekke fa-
ste udiryk for fryd og beundring. Gleden gelder bide den dbenbare demonstrati-
on af kraften og den snedige tilbageholdenhed med henblik pa senere skadefro
overraskelser.

Hvad dettc angéir kan forteellingerne godt ligne europmiske skamteeventyr,
der pd samme méade dyrker den fysisk steerke mand eller den snedige i hans ly-
stigt hensynslose leggen verden for sine fodder.

Men der er i de gronlandske fortellinger ogsé skraek og redsel over denne
mandlige magts hargen. Det geelder is@r, ndr den river sig lgs fra al sund fornuft
og medmenneskelighed, dvs. nér den sterke mand gdr grassat og legger en hel
familie eller boplads ade, ¢ller drager op langs kysten for at finde nye ofre for sin
blodrus.

Magten tjener selviplgelig klare formdl, opretholdelse af livet i den ekstremt
udfordrende natur og over for fjendtlige gemytter. Men den tjener ogsa et psykisk
formdl, der fremtraeder som mindst lige sd betydningsfuldt: mandszeren. Nok er
der i dette samfund ikke noget socialt hierarki, opbygget af mere eller mindre
prestigebaerende og magtfulde erhverv - alle mand er principiclt fangere. Men til
gengaeld korer der mazndene imellem hele tiden en indbyrdes konkurrence om at
vaere den staerkeste mand og den bedste fanger. Der er udviklet et subtilt sprog til
at hine mindre heldige medfangere i de beskedneste vendinger.

Denne binding til mandsaren virker i dagligdagen; men nogle gange rykkes
den op pé skaebneniveau. Hvis fx en drengs far er blevet draebt af en anden mand,
indrettes hele hans opdragelse pd at ggre ham ikke alene sterk, men ogsd si ag-
gressivt fokuseret, at han som voksen mand ikke kan undlade at gennemfgre sin
opgave, at tage haevn, Udspekulerede haevnintriger kan ligge gemt under overfla-
den i drevis, fur de bringes til udfgrelse. Men ofrene for hievnen ved lige s laen-
ge. at en dag kommer den.

Der er ogsd mindre blodige, men enkle og hérde fortzellinger om denne mand-
lige ergerrighed. Et cksempel kan viere historien om manden, som er besat af ly-
sten il at konkurrere i fjeldklatring, og som drager lengere og lengere nordpd
for at finde en vaerdig modstander. Da det endelig lykkes, klatrer de to om kap op
ad en fjeldveeg, der helder mere og mere udad. Til sidst kommer hans modstan-
der op over kanten, mens han selv hanger og spraller med benene i den tomme
luft. Han beder om en hjxlpende hind, men fér et koldblodigt afslag, »fordi han
var komimet 8 langt sydfra for at udfordre ham« - og han »styrtede bagover. Sd
herte man blot stgjen fra faldet som hurtigt forionede sig«. | kampen om @ren er
der ingen kaere mor.

Det er nu igjnefaldende og betydningsfuldt, at al denne mandlighed. i person-
galleri som i veerdiseet, ikke stdr over for noget modspil fra den kvindelige side.
Fortellingerne beskriver en uerotisk kultur. Kvinderne er bipersoner, og der er
ingen keerlighedshistorier. Fra en europisk synsvinkel er det pédfaldende, at par-
forholdet aldeles overvejende er beskrevet som det — vigtigste — bidrag til opret-
holdelse af livet, som arbejdsdelingen mellem mand og kvinde udggr, samt som
burneavl.

Forholdet mellem kgnnene rykker utroligt sjeldent ind i centrum og bliver en
sag, der skaber en historie. Og ndr det endelig sker, er det ikke det erotiske med
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dets mangfoldige muligheder, der stér i centrum, men igen magtforholdet — som
fortellingen om Igimarrasussuk som dd sine koner, hvor den sidste i reekken af
koner tager sagen i sin egen hind og ender med at rive mandens testikler af. I de
125 fortellinger er der kun to-tre, der handler om forelskelse.

Denne massive psykiske énkgnnethed er formentlig baggrunden for fortzllin-
gernes deterministiske livssyn. Nér et givet serpreeg her er trddt frem i et menne-
ske, ofte et for ham selv og omverdenen meget skadeligt serprag, eller nir et
forhold mellem to personer er giet skavt, sd er der normalt kun én vej frem,
nemlig vejen mod konfrontation og dgd. Der er ikke nogen kraft til stede, der kan
sige stop til destruktionen. Der er ikke nogen modspiller pa bopladsen og i psy-
ken, der kan mildne aggressionen, relativere mandsviljen og abne for indre for-
vandlinger og for menneskevenlige udveje.

To veje har denne kultur dog til at lette trykket i de sma og isolerede samfund.
Det er angakokken, den lokale shaman, og muligheden for at g givittog, dvs.
vielge livet i ensomheden. | angakokkens gvelser og sjelerejser pd konfliktramte
bopladsfzllers vegne og i eneg®ngernes omgang med ensomhedens hjzlpsom-
me dnder, dér findes den graenseoverskridelse og den mulighed for forvandling,
der savnes si skaebnesvangert i det personlige samliv. Den overpersonlige virke-
lighed, der her er kontakt med, fremtraeder i fortzllingerne som aldeles autentisk.
Den er uden tillokkelse eller festlighed, bliver kun pékaldt eller betradt i ngdens
stund. Den optreder som en vanskeligt tilgangelig og dyrt betalt overnaturlig
udvej, der kun udnyttes ind imellem, ndr denne mandskultur lukker sig om sin
egen destruktivitet.

Ogséa om dette omréde rummer Sdledes skriver jeg Aron et stort stof. Med Kir-
sten Thisteds udgivelser er der abnet for et mulighedsrigt studium af den fgrkolo-
niale grgnlandske kultur og mentalitet, til hvilket intet materiale overgér sddanne
gode autentiske fortllinger.

Knud Wenizel
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Ahaoplevelser og Nye Ord
En replik til anmeldelsen af Ordbog over nye ord i dansk 1955-1998

Normalt finder jeg ikke anledning til at tage til genmale mod anmeldelser, men
denne gang vil jeg dog kommentere, ikke mindst fordi det viser sig at en anmel-
delse abenbart kan blive en ureflekteret forudsietning for en ny anmelder. [ Lars
Trap-Jensens anmeldelse (Trap-Jensen 1999) er hovedanken mod min bog ord-
udvalget, og han sammenfatter sin gennemgang af ordudvalget med et citat fra en
tidligere anmelder (Jensen 1999) hvis hovedanke ogsa var mangler i ordudvalget.
Og de pastiede mangler gir igen. Men mange af de ord som Jensen ankede over
og pd hvis basis han fremsatte sin dom, er ord der mangler og som skal mangle -
de er nemlig fra far 1955 og harer derfor til Ordbog over Det danske Sprogs Sup-
plementsbind. Og det genfindes i Lars Trap-Jensens anmeldelse.

I min ordbog (Jarvad 1999, 9) redeggr jeg for perioden som ordbogen behand-
ler, og n@vner (p. 10) »Supplementssamlingerne til Ordbog over det danske
Sprog har ogs& varet et vigtigt korpus for udarbejdelsen af ordbogen. ... Ved
hjzlp af denne samling har det vaeret muligt at lade de ord udga som denne sam-
ling viste var wldre end forst antaget. ... Eksempler pd ord som man kunne for-
vente hgrte til nyere tid, er fedtfatiig (1904), fodgwngergade (1946), legegade
(1945), parabolantenne (1951), personspgeanleeg (1945), petrol *‘merk bligron’
(1943), slag pd tasken (1917), slankekur i billedlig brug om nedskeringer
(1954), og ordet trend i betydningen ‘tendens, strgmning’ (1931)«. Det er blandt
andet her i denne samling at ord kan verificeres som xldre ord, dvs. i min sam-
menhang fra for 1955.

[.ars Trap-Jensen begynder sit afsnit om ordudvalget med at skrive: »Af mod-
tagelsen i dagspressen kan man da ogsil se mange cksempler pa en af anmelderi-
ets yndlingsdiscipliner: hvad stir der ikke i ordbogen? Og det er nemt selv at
fortsatte listen: fleksldn, snesikker, jeans, treeldr, ahaoplevelse, miljovogter. teg-
neseriehold, fjumrelak, ga kold, rundringning, heematokritveerdi osv.« Af de ord
som Lars Trap-Jensen her nevner, er fleksldn et registreret varemarke Flexldn
for en bestemt banks boliglinstype og som sddan ikke optagelsesveerdig. Ordet
snesikker er en banal dannelse til det produktive -sikker hvor en lang reekke harer
til perioden fer 1955: regnsikker 1942, solsikker 1936, stegesikker 1954, nii-
nesikker 1950, strdlesikker 1944, stodsikker 1954. Ordet jeans er med i forste ud-
gave af Nudansk Ordbog fra 1953, Det vigtige ord rreeldr forbigr jeg, mens jeg
for ahaoplevelse kan oplyse hvad der stir i forste bind af supplementet til Ordbog
over det danske Sprog: ordet er opslagsord i Leksikon for Opdragere fra 1953!
Ordet miljovogter mangler ganske vist blandt de 76 ord i ordbogen med miljp- pa
forstepladsen. Af personbetegnelser er miljpaktivist, miljskommisscer, miljokon-
sulent, miljpvagt og -vejleder bl.a. med, og det ma reekke. Ordet tegneserichold
er det ord som rabes i slagsange af fulde roligans pa vej til og fra fodboldkampe,
ja, det har jeg ikke taget med. Hverken fjumrelak (eller kvajeblek eller »det hvi-
de« for den sags skyld) er med, det er derimod rettelak. Gda kold mangler des-
varre, og rundringning cr ikke med: Samlingerne til Ordbog over det danske
Sprogs supplementsbind har rundskrivning 1949, rundsending er i Ordbog over
det danske Sprog. Ordet hwmatokrirveerdi er ikke med fordi det forst er noget
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man er begyndt at tale om her i 1999, og det falder siledes ogsa uden for ordbo-
gens rammer.

Lars Trap-Jensen fortsztter: »1 sig selv er det for letkgbt at sla forfatteren oven
i hovedet med sfdanne cksempler« og det vil jeg give ham helt ret i, men han
fremturer med at skyde sig i foden med dette: »nér fuldsteendig almindelige og
etablerede ord fra perioden som farve-tv, lysleder, parabolantenne og fitnesscen-
ter ikke kan slds op«. Ordet farve-rv er med i Vinterberg og Bodelsen: Dansk-En-
gelsk Ordbog 1954-56 i tillagget under farve-television = farvefjernsyn og ordet
television i forkortet form TV er if. Samlingerne til Ordbog over det danske
Sprogs supplementsbind kendt fra 1952 og parabolantenne fra 1951.

Lars Trap-Jensen ville nu unde mig at have undersggt forekomster i Den Dan-
ske Ordbogs korpus for at undgd de store mangler i ordudvalget. Ja, men Den
Danske Ordbogs korpus har vaeret holdt meget tet til kroppen og slet ikke veret
tilgengelig for en opblgdning skete for relativt kort tid siden. Men Lars Trap-
Jensens eksempler viser dog at det ikke gjorde sd meget: A-officer: ordningen
med officerer af henholdsvis A-linjen og B-linjen er fra 1969. Atomprove-
spreengning: atomsprangning er fra 1950 if. Ordbog over det danske Sprogs
forste supplementsbind, byfornyelse er med i min ordbog, men altsa ikke det af
Lars Trap-Jensen savnede byfornyelseslov, cheddar er 1 Dansk Husmoderleksi-
kon 1953, den banale sammensatning dagpengesystem bestar af ordet dagpenge
fra 1942 og ordet system, military er fra 1943, selvdisciplin fra 1945, sportscou-
pe fra begyndelsen af 1900-tallet, standarddans 1938. Tilbage stdr brandsdrsaf-
deling, cykelcross, firmafodbold og gavecheck.

Nu rummer anmeldelsen en lang razkke andre vurderinger og domme, som jeg
ikke vil komme ind pd. Nogle kan lide moderen, andre datteren. Men han skriver
i de samimenfattende bemarkninger at » Anderledes alvorlig er derimod kritikken
af ordudvalget. Der er ganske enkelt alt for mange huller i ordlisten, og der er vel
at marke ikke tale om sjeeldne eller perifere ord.« Af de 28 ord som han belegger
sin pastand med, er der dog kun enkelte som reelt kan savnes, resten er fra for
1955.

Trap-Jensen, Lars 1999: Anmeldelse af Nye Ord. Ordbog over nye ord i dansk
1955-1998. 1: Leda Nyhedsbrev nr. 28, okt. 1999, s. 9-17 og i Danske Studi-
er 1999, s. 203-212
Jensen 1999, Jens Juhl: Ak, hvor forandret. Anmeldelsc af Nye ord 1955-98 i
Weekendavisen 7.-11. maj 1999
Jarvad, Pia 1999: Nye ord. Ordbog over nye ord i dansk 1955-1998. Gyldendal.
Pia Jarvad
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De fleste af de eksempler Pia Jarvad her forspger at tilbagevise min kritik med, er
ikke fra min side anfgrt som eksempler pd mangler i ordbogen. De stammer fra
en liste genereret fra Den Danske Ordbogs korpus, indeholdende en rekke ord
som ikke findes i andre (clektroniske) ordbgger. og jeg n@vner den i min anmel-
delse som et sted hvor man hurtigt ville kunne finde egnede kandidater til en ny-
ordsordbog. men tilfgjer udtrykkeligt umiddelbart efter at »ikke alle falder i den
aktuelle periode« (s. 200). | betragtning af at listen indeholder tusindvis af ord, er
4 brugbare ord ud af 13 da slet ikke s darligt. For de gvrige eksemplers ved-
kommende rider Pia Jarvad i tre. maske fire tilfeelde over kilder der daterer mine
eksempler tidligere end 1955, og for berigtigelsen af dem takker jeg. Men det er
nu ikke noget der giver mig anledning til at wndre pd indholdet i min kritik. Jeg
mener nu som ved anmeldelsestidspunktet at ordudvalget dels er for lille i for-
hold til ordbogens omfang, dels for skavt sammensat, og jevnlig brug af ordbo-
gen gennem yderligere et r har faktisk kun bestyrket denne opfattelse.

Med hensyn til Pia Jarvads mulighed for at benytte Den Danske Ordbogs kor-
pus kan jeg oplyse folgende: Den institution som Pia Jarvad er tilknyttet, Dansk
Sprognavn, har som den eneste institution uden for Det Danske Sprog- og Litte-
raturselskab fiet stillet et eksemplar af dette korpus til rddighed, til brug for un-
dersggelser i forbindelse med et EU-projekt som Sprognzvnet og DSL samarbej-
dede om i 1995. Det er rigtigt at det ikke har veeret muligt at stille korpus fuldt ud
til ridighed for offentligheden pga. fortrolighedsklausuler, ophavsretlige forhold
m.m., men i den konkrete sag har Pia Jarvad naturligvis haft mulighed for at be-
de om adgang til det som enkeltperson - i lighed med en lang r&kke af forskere
og studerende der har benyttet korpus til undersggelser i forbindelse med kon-
krete projekter. Der har altsd hverken veeret formelle eller praktiske forhold til
hinder for Pia Jarvads adgang til Den Danske Ordbogs korpus.

Lars Trap-Jensen





