Dante og Christian K. F. Molbech

Af JORGEN BREITENSTEIN

I sit skrift Originaler og Oversettelser (1929) har Paul V. Rubow
treffende, men kortfattet karakteriscret nogle danske Shakespeare-
oversattclser og Chr, K. F. Molbechs gendigtning af Den guddomme-
lige Komedie. Siden har Rubow som bekendt pé glansfuld maéade
fortsat sine studier over den danske Shakespearc, men er ikke vendt
tilbage til Molbechs Dante. Den fglgende undersggelse kan da betrag-
tes som et beskedent modstykke til bogen om Shakespeare paa Dansk.

Da Molbech i 1851 udgav sin oversattelse af Helvede, havde han
ikke nogen sterk dansk Dante-tradition at slutte sig til. Emnet er
hidtil ikke blevet udforsket, men det ser ud til, at her fgr romantik-
kens gennembrud ikke har varet nogen sarlig interesse for Dante.
Man har heller ingen pracis underretning om vore romantiske digte-
res og kulturpersonligheders kendskab til ham. Det star dog fast, at
Oehlenschlidger, Mynster, Kamma Rahbek,’ Hauch,2 Heiberg, H. C.
Andersen, Paludan-Miiller, Martensen, Goldschmidt og utvivisomt
flere merc eller mindre har vret i bergring med Dante. En grundig
undersggelse af hele dette spgrgsmal er en morsom opgave, som jeg
héber senere at kunne komme tilbage til.

Foruds®ztningerne for Molbechs overszttelse af Divina Commedia
er dog nok delvis udenjandske. Ogsé i Frankrig, England og Tysk-
land er der i den romantiske tidsalder cn stigende interesse for Dante.’
I Frankrig havde der fgr renzssancens gennembrud ved det sekstende
arhundredes midte vaeret et ret betydeligt kendskab til den store
florentiner. Den fgrste oversettelse af Inferno er fra o. 1500, men
allerede et halvt hundrede ar senerc foreld hele Divina Commedia
pa fransk. Fra omtrent sammec tid mindskedes interessen for i Boileaus
og Racines arhundrede sd godt som fuldstendig at forsvinde. I det
18. drhundrede delte man almindeligt Voltaires fjendtlige syn. Efter
1800 rejste mange franske digtere til Italien og lerte samtidig landets
litteratur at kende. Der fulgte nu ogsad en lang rekke Dantc-overset-
telser, kulminerende i 1840’erne. — I England har man siden Chaucers
dage til stadighed dyrket Dante; ogs& her kom der dog et opsving med
romantikken, mange skribenter beskaftigede sig nu med ham; der
er grund til at fremhzve Byron og fgrst og fremmest Shelley, der af
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alle engelske digtere havde den fineste og dybeste forstéelse af Dante.
Den fgrste fuldsteendige engelske oversattelse af Den guddommelige
Komedie kom 1802 og fulgtes af flere.

Den danske Dante-interesse var nok mest inspireret fra Tyskland.
Her vagnede interessen for Divina Commedia efter klassicismens
nederlag midt i det 18. arhundrede. Den fgrste tyske oversztielse
(i prosa) kom 1767-69 og var séledes samtidig med Gerstenbergs
bergmte tragedie Ugolino (1768), Tysklands fgrste betydeligere litte-
raturvaerk med inspiration fra Den guddommelige Komedie. En meget
verdifuld indsats gjorde A. W. Schlegel i arene fgr og efter 1800 med
sine oversaitelser og afhandlinger om den italienske digter. Han bidrog
ogsa til at &ndre Goethes syn pd Dante i positiv retning. En rekke af
de tyske romantikere var ivrige Dante-beundrere, séiledes Tieck,
Schelling, Brentano og Uhland; ogsd Hegel beskaftigede sig med
ham. 1839-49 kom en ny oversattelse af Den guddommelige Komedie
i blankvers af Philalethes, et pseudonym for prins Johann af Sachsen.
Den fremragende kommentar, som fyrsten havde udarbejdet, fik
betydning for Molbech.

Det var under Chr. K. F. Molbechs ophold i Rom i 1847, at han
begyndte et studium af den italienske litteratur og fgrst og fremmest
af Dante. Han ankom til den evige stad i begyndelsen af april* og
mgdtes her med sin ven, filosoffen Hans Brgchner. De to unge danske
boede sammen i den navnkundige Via Frattina og leste Dante i for-
ening. 1 breve fra senere ar hevder Brgchner, og Molbech bekreafter
det, at den fgrste tanke om overszttelsen gik tilbage til denne tid.’
De boede sammen her et fjerdingér,® indtil Molbech efter et besgg i
Neapel matte vende hjem.

I 1851 udkom sd oversettelsen af Inferno. Det synes ikke muligt
at fglge arbejdet hermed i enkeltheder; manuskriptet til Skarsilden og
Paradiset findes nu i Det kgl. Bibliotek (Ny kgl. Saml. 3114,4°),
men Helvede er ikke bevaret sammesteds. 1855 og 1862 fulgte de to
sidste dele.

Den, der vil studere en oversattelse, iser nar den er i si bunden
form som Molbechs, mé stille et tredobbelt spgrgsmal: 1. hvilke
endringer har formen gjort ngdvendige? 2. hvilken tendens har
endringerne — de ngdvendige og andre? 3. hvordan er sammenspillet
mellem tvang og tendens?
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Det viser sig, at Molbech iser pd to punkter har haft besver med
at overfgre formen til dansk. For det fgrste — naturligvis — er det
serdeles vanskeligt at skrive i lutter kvindelige rim, tilmed trc og tre.
For det andet har oversetteren haft for god plads — af den simple
grund, at italienske ord gennemgéende har betydeligt flere stavclser
end danske. Enstavelsesformer er bade i de italienske verber og iser
i substantiverne sjeldnere end i de danske. Og det vrimler med ord i
fire eller fem stavelser,

Den grundizggende tendens i Molbechs oversattelse er romanti-
serende. Men pa hvilken méde? Den cr fglsommere end originalen,
mere elegisk, dyrker det fjerne i tid og sted, det selsomme,naturen.
Dens romantik cr blid, den taler ofte om skgnhed og spd musik. -
Dertil kommer, at dens stil for det meste er hgjere end Dante Ali-
ghieris; den bruger flerc metaforer og bygger videre pa dem, der fore-
findes; den er fuld af sammensatte adjektiver og udsggte ord-
kombinationer.

Men nu forholder det sig sddan, at en meget betydelig del af disse
romantiske treek er indfgjet netop som fglge af den formtvang, som
oversztteren har kempet med. De viser sig ikke mindst, hvor han
har skullet udfylde den ledige plads eller mattet ggre andringer for at
fremskaffe de forngdne rim. Man kan roligt sige, at overswttelscn
ville vare blevet noget mindre romantisk, hvis den strenge form ikke
uafladelig havde stillet sine krav. — P4 den anden side har bestrabel-
serne for at vere s ngjagtig og klar som muligt méske ogsd bidraget
til at ggre stilen mere udsggt. For at blive precis kunne det vaere ngd-
vendigt at fjerne sig fra det direkte udtryk. I denne retning synes et
par retielser at pege, som man far kendskab til gennem et brev fra
1855.7 —

Molbech har i utallige tilfzlde forsterket Divina Commedias ud-
tryk. Herved opnar han pd en gang at ggre en mere fglsom eller
poetisk virkning og at fylde noget af den tomme plads. Dect kan blot
dreje sig om en forstavelse: »oscura«:»balgmgrke« (Inf, 1 2), det kan
vere et enkelt adjektiv, der gengives med to: »cattivi<:»de svage, de
ynkelige Sizle« (Inf. III 62), eller tilfgjelse af et cller flere adjektiver,
hvor intet findes: »furie«:svilde,/Forferdelige Haxvngudinder«
(Inf. XXX 22).

Romantikken havde en smrlig sans for de store afstande, de store
spendinger i tilverelsen. Derfor interesserede den sig for de fjerne
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steder, de fjerne tider og for sjxzlens egne dybder. Vi skal se eksempler
pa, at Molbech fremhaver, hvad Dante siger herom, og selv skaber nyt.

»Fjernc¢ var et af vor oversztters yndlingsord; et af hans digte har
som omkvad: »I det Fjerne«. Inf. XVII 131 f, skriver Dante: »da
lunge ... / dal suo maestro«; det bliver til »ficrnt i Lunden, / Langt-
fra sin Mester«: de tre fgrste ord er Molbechs. Purg. VIII 78:
»>ma son del cerchio< (men jeg cr fra den kreds): »men fra hiin fierne
Kreds herhid jeg hasted<. Purg. XXV 15: »fiernt paa Himlens Bue«
(i rimet) er uden forleg; ligesd »i det Fierne« (f. eks. Par. XVIII 99,
XXVIII 34).

Den fjerne tid omtaler Molbech for egen regning f. eks. Purg.
XX 22: »i de svundne Dage« og Par. IV 63: »i de lengst forsvundnc
Dage«; begge steder er »Dage« rimord. — Nér Dante taler om, hvad
der foregér i et menneskes sjzl, bruger han ofte blot et kort adverbium,
som betyder »derinde«, saledes Inf. XVI 53: sdentro« eller Par. V 41:
»entro«; men Molbech skriver henholdsvis »herinde / Dybt i min
Siel« og »Dybt i din Siel«.

En af de markanteste innovationer i den danske Dante er natur-
skildringerne. Gang pé gang treffer man pé hele sddanne stemninger
cller beskrivelser, hvor originalen blot har en antydning eller slet intet.
Iser i de tidligere dele af digtet — Inferno og delvis Purgatorio —
udfylder oversztteren sazrdeles ofte den halve eller kvarte linie, han
s& hyppigt far tilovers, med en angivelse af det natursceneri, som man
kan tenkc sig som baggrund for fortzllerens oplevelser pa sin van-
dring. Se f. eks. Inf. XII 32: »questa ruina« (denne ruin): »en
Styrtning her, som vild og skaldet«; VIII 125: »a ... porta«: sved
hiin Port i Skoven<; IX 71: sover Slette«: uden forleg. — I lidt
stgrre format kan Molbech skabe en original stemning ud af de
italienske ord, f. eks. Inf. XXVI 116 f.: »I’esperienza, / dietro al sol,
del mondo sanza gente« (oplevelsen, bagved solen, af verden uden
mennesker): »at see bag Sol og Bglge / De fierne, folketomme Ver-
densegne«; gennem disse ord ser man for sig et romantisk billede af et
maegtigt, solbelyst hav. Et andet sted former han af Dantes nggterne
korthed (Inf. XXVII 129): »andando, mi rancuro« (mens jeg gar,
sgrger jeg) en skitse af en ung mand, méske en Werther, pa en elegisk
naturvandring: »sorgfuld vandre maa igiennem Dalenc.

Det er morsomt at se Molbech fremhave Dantes naturskildringer,
sd man nesten skulle tro, han talte om sin egen gendigtning; han skri-
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ver i sin indledning til oversettelsen (Helvede, 1851, s. 63): sHvor-
mange Billeder har Digteren ikke hentet paa sine ensomme Vandrin-
ger i Mark og Skov, ved Havets Strandbred og i de dybe Dales afsides
Fristeder? Hvor fulde af Troskab og Kizrlighed ere ikke de over hele
Digtet adspredte Naturskildringer: Sneens langsomme Fald paa Klippe-
toppene, Biergstrgmmenes brusende Lgb imellem Klgfterne, Havets
vildeste Brending og blideste Hvile ... Solens Opgang og Nedgang,
medens Morgenskyerne rgdme, og Aftenklokkens veemodige Klang,
der lyder som om Dagen grad, fordi den skulde dge og bringer den
fierne Vandringsmand til at lenges efter Slegt og Venner. Maa Den,
der har fglt og skildret alt Dette, ikke have haft et kierligt Sind?«

Man kan ogsé iagttage, hvordan Molbech omdanner et italiensk
naturbillede i nordisk retning; farverne er anderledes dempede i det
danske: »Vedi I'albor che per lo fummo raia / gid biancheggiare«
(du ser, at lyset, som striler gennem rggen, allerede bliver hvidt):
»See, Demringen os allerede bader / Med graaligt Lys, der giennem
Rggen tranger«. Det er Purg. XVI 142 {.

Romantikken dyrkede det selsomme, det mystiske, og vor oversat-
ter er ingen undtagelse: Inf. XIX 64 har uden forleg »heel seartg,
Purg. XIX 56 oversztter »novella vision« (et nyt syn) med set sel-
somt Syn<, og Purg. XXII 131 tilfgjer samme adjektiv: »un alber«:
»et selsomt Tre«. Ikke mindst musikken er i romantikernes gren fuld
af noget mystisk: Inf. VIII 65: sun duolo« (en sorg, smerte) bliver til
»Jammertoner sere«, og Purg. IX 136 tildigter Molbech ordenc
»Toner sere«. Stederne er lzrerige. Man ser et eksempe! pé hans om-
fattende (og smukke) brug af klicheer: »Toner s@re« er et stdende
udtryk, med adjektivet sidst; i begge tilfeelde er »sere« rimord.

Oversattelsen viser ogsd spor af tidens dyrkelise af det gamle: Inf.
XIV 99: »svieta« (gammel) forsterkes til »mosbegroet af Aldec.
Dette udtryk for en @rvardig alder tilhgrer vist serlig romantikken
og fgrromantikken.? Tilsvarende Inf. XXIV 106: »li gran (store)
savi«<: »den gamle Vismand«. Det henger naturligvis sammen med
den tidligere omtalte intercsse for den fjerne tid. —

Dante Alighieri viser i Divina Commedia sin evne til nggtern og
behersket fremstilling; ofte undlader han at udtrykke sine fglelser i
ord, s& leseren mé forstd dem ud fra sammenhangen — hvad der
begribeligvis forsterker virkningen. Han forméar i det hele at tie pé
rette sted. — Men Chr. K. F. Molbechs temperament eller vel meget
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snarere den stilistiske tradition, han var vokset op med, var ganske
anderledes. Han udtrykker personernes eller forfatterens fgleiser med
klare ord, og den betydningsfulde fortielse er aldeles ikke hans sag.

I 33. sang af Inferno skildrer Ugolino sin lidelse, da han er sat i
fengsel med sine to sgnner og pines af den frygteligste sult, indtil han
fortzerer sit eget afkom. Han siger bl. a. (52 £.): »Percid non lacrimai
né rispuos’ io / tutto quel giorno né la notte appresso« (derfor grad
eller svarede jeg ikke hele den dag eller natten efter). Men den fgl-
somme nordbo gengiver det sidan: »Dog grad jeg ei, og svared ci den
lange / Dag eller Nat, hvis Timer langsomt trilled«. Det aristokratiske
méadehold, der ligger i ikke udtrykkelig at nevne tidens langsomine
gang, har Molbech savnet. Han har haft brug for noget at fylde op
med, men uheldigvis evnede han ikke at holde tonen.

Et andet eksempel, fra Inferno XXVIII: troubadouren Bertran de
Born, hvis brgde er at have séet splid mellem fader og sgn, konstaterer
i nggterne ord (. 142) nemesis’ virken: »Cosi s’osserva in me lo
contrapasso« (séledes virker gengzld i mig). Men med en ulyksalig
tilfgjelse @delegger oversetteren denne nggternhed: »saa rammer
Giengields Lov mig med sin Vrede«. — Det kan ogsd veere en bredere
udmalen, der spolerer beretningens strenge saglighed som i Skersildens
14. sang, v. 58 f.: »che diventa / cacciator di quei lupi« (som bliver
jager af disse ulve); det oversattes: »som Jeger falde / Fiendsk over
Ulvene i blodigt Mgde«.

I inspirationens hede skyder den poetiske gendigter mere end én
gang tanken til side for at lade hjertet tale. I Purgatoriets 28. sang
mgder Dante i den dunkle, vidunderlige skov en kvinde, Matilda, der
betegner det virksomme liv. Det er skgnt, hvad den store digter skri-
ver (43-45): »Deh, bella donna, che a’ raggi d’amore / ti scaldi,
s’ i’ vo’ credere a’ sembianti / che soglion esser testimon del core«
(Ak, skgnne kvinde, du som varmer dig i strilerne af karlighed, hvis
jeg skal tro pa ansigtet, som plcjer at vzre hjertets vidne). Men
Molbech star ikke tilbage: »O fagre Mg, du som i disse svale /
Skygger er varm af Kierlighed og Glede, / Ifald dit Aasyn fgrer sand-
dru Tale«; han giver en @del romantisk poesi, runden af nordisk rod.
Men tanken i 1. 45 er rigtignok borte,

Som en parallel kan man navne et sted i Paradiso (XXVIII 94 {.):
»lo sentiva osannar di coro in coro / al punto fisso« (jeg hgrte synge
hosianna fra kor til kor indtil det faste punkt) hedder pd dansk:
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»Fra Chor til Chor lgd sgdt i Toner klare / Lovsange til det Punkt«.
Her er den musikalske sgdme fremhwevet pd bekostning af adjektivet
»fisso«, der — som det ville ses af sammenhaengen — ggr meningen
klarere.

I forbindelse hermed kan man omtale oversetterens hang til
sentimentalitet. Der udgydes hos ham en del flere tarer end i origi-
nalen, f. eks. Inf. XI1I 108: sombra sua molesta« (dets (mod legemet)
fiendtlige skygge): shvori dets Skygge greeder« (i rimet). — Ogsé lengs-
len spiller en stor rolle hos Molbech; Dantes »disio«, der lige s& meget
betyder »gnske« eller »sbegwmr«, gengiver han altid ved »Langsel«. —

Den vage udtryksform er en side af romantikken, der i Molbechs
oversettelse ikke mindst viser sig i brugen af udsagnsordene. Talrige
gange erstatter han et pracist verbum hos Dante med et af mere
ubestemt betydning. Det sker for det meste for at fremskaffe de
forngdne rimord, hvad jeg i de fglgende cksempler angiver ved: i r.
Det drejer sig is@r om ordene »glide« og »sveve«: Purg. IV 122:
»mosson le labbra mie un poco a riso« (bevegede mine leber lidt til
smil): »Smilet, som paa Mund mig glider« (i r.); XVIII 81: »cade«
(falder): »glide« (i r.), jfr. ogsd XXIII 69. — Meget almindeligere er
dog »svaeve«: Purg. XII 80: svenir« (komme): »svave« (i r.); XIV
146: »movesi« (beveger sig): ssvaevere; Par. XXV 13: »si mosse«
(bevegede sig): »sveved«., Undertiden rimer det pd »bave«, der da
ogsd er mere upracist end det tilsvarende italienske ord: Par. XIV
85/87: »era ... levato / ... / ... mi parea«: »sveved / bzved«.

Vi har sagt, at Chr. K. F. Molbech legger stilen op i et hgjere plan.
Hvordan har han béaret sig ad med det? Det mest igjnefaldende trek
er vel den nesten gennemfgrte brug af hgjtidelige, poetiske ord i
stedet for de jevnerc italienske. Eksemplerne er legio; her skal kun
anfgres nogle fa. Den skat af gamle danske ord, som romantikken
havde hmvet, er udnyttet i rigt mal. Vergil, Dantes trofaste fgrer,
omtales i et viek som »Skialden«; Inf. I 32: »presto molto« (meget
hurtig) oversettes ved »fage«, ct ord, som Molbech i det hele bruger
lovlig meget.

Dernest md man minde om hans talrige sammensatte adjektiver,
der altid svarer til usammensatte i den italienske tekst. De findes
bade som rimord og inde i linicrne. Bortset fra cnkelte tilfzlde,
hvor de dzkker to adjektiver hos Dante, har de altsd den mission at
fylde den tomme plads ud. Nér de stir i rimet, er det tillige ofte
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sadan, at det italienske adjektiv svarer til sammensetningens f@rste
del, som ikke er egnet til at veere rimord; anden del er god at rime p4,
og ungjagtigheden bliver mindre, end hvis man lod denne std alene.
Eksempler herpd er Purg. 1II 87: »pudica« (bluferdig): »blysomt-
milde¢ og Par. XVIII 68: »tempratac (tcmpereret): »dsempet-
blide«. Uden for rimstilling kan man bl. a. tznke pa Purg. VII 113:
smaschio« (mandig): smandigsterkte, Purg. X 65: »radi« (sjzldne):
»langsomtsieldne«.

Molbech udbygger Dantes billedsprog. Det sker, at han virkelig
bleser liv i en italiensk metafor. Par. XXV 46 f.. scome se ne
‘nfiora / la mente tua« ma direkte omtrent oversattes: hvordan din
sjel smykker sig dermed som med blomster. Men Molbech har: »hvor-
dan det skyder / Blomst i din Siazl«. Ved lejlighed kan han ogsa sclv
skabe et nyt og pragtfuldt billede. Paradisos 31. sang begynder: »In
forma dunque di candida rosa / mi si mostrava la milizia santa«
(altsd i form af en skinnende hvid rose viste den hellige her sig for
mig). Det bliver hos den danske oversetter til: »Saalunde, liig en
sneehvid Rose, baaret / Ved Himlens Bryst, stod mig den Her for
Oiet«. — I et brev til Brgchner fra 1855° fortzller han, at der, mens
han arbejder pa sin oversxitelse, undertiden flyver et digterisk billede
forbi ham. Et sted som det sidst citerede viser maske, at disse ind-
skydelser ogsa kunne finde vej til hans store vark.,

En del af Molbechs metaforer skyldes behovet for passende rimord.
Saledes Par. XXV 75: »la fede mia« (min tro): »Troens Kierte« eller
Inf. VI 140, XXV 123: »i Sorgens Haller« (uden forleg).

Endelig ma nzvnes nogle steder, hvor Dantes uditryk har veret
Molbech for jevnt eller — i et enkelt tilfelde — for uanstandigt. Det
sidste er Inf. XXV 2, som pa italiensk lyder: »le mani alzd con
amendue le fiche«, hvad der vil sige s meget som: shan lgftede
begge hender, idet han efterlignede kvindens kgnsdele«; det hedder,
mere decent, hos Molbech: »Han med uhgvisk Tegn stak begge
Hender / Hgit op«. — Inf. XVII 63 oversmites »bianca pilt che
burro« (hvidere end smgr) ved skridhvid«; det er mere poetisk! —
Inf. XV 7 har »in mezzo °’l naso« (midt ind i naesen, dvs. forfra),
men Molbech »ind i @iet«. — Ogsa panden hgrer til de dlere dele af
mennesket, se f. eks. 12. sang af Skwrsilden, v. 29, hvor Briareus
rammes i panden af et spyd i stedet for at blive gennemboret.

Vi har nu iagttaget veksclvirkningen mellem den form, Chr. K. F.
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Molbech gnskede at give den danske Guddommelige Komedie, og den
tvang, han matte underkaste sig. Om en meget stor del af hans
endringer kan man sige: de var ngdvendige, men behgvede ikke at
gd i den retning, som de ggr. Nogle rettelser fra manuskriptet vidner
om, at Molbech ganske bevidst har lagt stilen i et hgjt plan.

Jeg har ovenfor citeret en terzin fra 28. sang af Skarsilden
(v. 43-45). En sammenstilling med den oprindelige form er skikket
til at belysc vor oversztters arbejdsméde. Manuskriptet har:

O skignne Mg, som ganger hist i Dale!
Du som er varm af Kierlighed og Glzde,
Ifald dit Ansigt fgrer sanddru Tale!

Og den ferdige tckst:

O fagre Mg, du som i disse svale
Skygger er varm af Kiwrlighed og Glaede,
Ifald dit Aasyn fgrer sanddru Tale.

Nér sskignne« er rettet til »fagre« og »Ansigt« til »Aasyn<, kan
det kun vare for at lgfte stilen pd romantisk vis. Men @ndringen af
slutningen af v. 43 og begyndelsen af v. 44 skyldes gnsket om at
komme det italienske n@rmere ind pa livet. Og det er morsomt at se,
at stedet samtidig kunstnerisk er blevet meget bedre: den triste fylde-
kalk i v. 43 er udgdet, og man far i stedet den fine modsxtning mel-
lem de svale skygger og den skgnne pige, der er varm af keerlighed.

Molbechs manuskript viser nok i det hele fgrst og fremmest en
streben efter ngjagtighed og troskab, og undertiden har han prevet
at fa noget med, som til syvende og sidst métte opgives. Som cksempel
kan man tage den bergmte, af Johannes Jgrgensen ofte citerede,
terzin fra 11. sang af Paradiso om den »crudo sasso intra Tevero ¢
Arno«, hvor den hellige Frans af Assisi blev stigmatiserct; her har
Molbech: »Paa haarde Klipper, nerved Tiberfloden«, men i manu-
skriptet har han prgvet med »mellem Tiberfloden / Og Arnoc,
hvilket desvarre ikke kunne fastholdes.

Alt i alt m& man nok sige, at han nfcde et smukt resultat; i en si
bunden form er det nzppe muligt at oversette stort ngjagtigere. Hans
egen mening herom var ikke konstant. Forordet til Helvede, der er
dateret 1. nov. 1851, rummer denne udtalelse (s. VIII): »Men jeg tgr
dog haabe, at man i det Hele, der hvor mit Arbeide kunde fortiene
Dadel, oftere skal bebreide mig altfor stor Troskab, end det Mod-
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satte<. Men i et brev til Brgchner fra 21. juli 1855 taler han om, at
han »frygter for at have oversat altfor frit paa mange Steder«;®
her drejer det sig ganske vist om Skersilden.

Stilistisk er Molbechs overswttelse et epigonarbejde — og har et
epigonarbejdes fortrin og mangler. Den udnytter pa alle mader med
virtuositet den oehlenschligerske romantiks stilistiske landvindinger.
Men ordene er ofte ligesom udhulet; Oehlenschldger brugte ordet
»magtige om noget, der havde en stor og merkelig arsag eller virkning,
men hos Molbech virker det devalueret. Noget lignende gelder for-
bindelsen »hgi og herlige, som han anvender gentagne gange.

De stilistiske 1&n i Molbechs Guddommelige Komedie er utallige,
men det er ikke muligt at ggre rede for dem, s& lenge man ikke ejer
en undersggelse af vor romantiske diktions oprindelse og udvikling
— et oplagt emne for en dansk doktordisputats. — Vi skal her kun
nevne enkelte spredte iagttagelser. Purg. XII 28 f. er ikke ngjagtigt
gengivet: »Vedea Briareo, fitto dal telo / celestial, giacer dall’altra
parte« (jeg sd Briareus, gennemboret af himmelspydet, ligge til den
anden side) hedder hos Molbech: »Briareus saae jeg ligge strakt paa
Mulde, / Med Himmelspydets Mearker i sin Pande«. Er dect ikke
pavirket af fgrste strofe af Frode paa Vifils @: »Ung Halfdan ligger
krum paa Skiold / Med Staalet i sit Hierte«? Det bgr tilfgjes, at
Molbech to gange bruger ordet »Ulivssaar« fra samme strofe, Purg.
II 118 og VII 95. — Purg. XXXII 117 »onda< (bglgen) bliver til
»Bglgemarken«, der virker som en nydannet kenning. — Homerisk er
derimod Purg. XXXIII 27: »Tandens Gierde« (ital. »denti« — tender).
— Igvrigt var det ikke blot i sin overszttelse af Divina Commedia,
Molbech lante fra forskellige stilkilder. I skuespillet Dante fra 1852
overraskes man af et sted, der har péfaldende lighed med Aare-
strups Til en Veninde. S. 61 er der tale om »en Drgms atheriske
Natur« (Aarestrup: »En Drgms xtheriske Musik«, Digte 1838).

P& ét punkt cr Molbechs gendigtning gammeldags. Paul V. Rubow
har havdet, at man i Valdemar @sterbergs Shakespeare-oversettel-
ser ikke vil kunne pille serlig smukke steder ud, som haver sig over
det gvrige. Mange passager, der af Foersom eller Lembcke er gjort til
noget serligt, forsvinder hos deres moderne efterfglger i ubemearket-
hed. Her stdr Molbech ved Lembckes side — rent bortset fra at hans
Dante er s meget lgdigere end den fgrste og eneste fuldstendige
danske Shakespeare. Det er ganske tydeligt, at der er gjort meget
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mere ud af nogle steder end af andre. Hermed passer det udmerket,
at en razkke passager fra Den guddommelige Komedie optrazder — for
det meste let tillempede — i skuespillet Dante og (delvis som skjulte
citater) i indledningen til overszttelsen. Nar teppet gar for Molbechs
drama, sidder Dante ved et bord og skriver begyndelsen af Helvedes
3. sang. Der citeres v. 1-9 og lidt efter v. 22-30 (i manuskriptet, Coll.
Saml. 345, 2, 4°, tillige v. 10-18). I de resterende tre tilfxide drejer
det sig om fglsomme og poetiske steder. Det er morsomt at bemzrke,
at de alle er lagt Beatrice i munden, medens de i Divina Commedia
intet har med hende at ggre. For Chr. K. F. Molbech har det varet
hende, der var poesien i digtet. I 2. akt (s. 69) siger hun til Dante:
»>Hvo veed, om du ei selv cngang skal prgve, / Hvor fremmed Brgd
er beesk, hvor det er haardt / At stige op og ned ad Andres Trapper«
— jfr. Par, XVII 58-60 og Johs. Jgrgensens meget finere benyttelse i
Dantestemninger. Stedet citeres tillige med kildeangivelse i den navnte
indledning, s. 26. — I 5. akt begynder en replik af Beatrice: »Det er
den hulde, / Veemodige Stund, som kalder Langsel frem / Hos eenlig
Sgmand, der paa Dakket staaer, / Og nys har sagt Farvel til sine
Venner. / Det er den Stund, som fylder Hiertet hos / En Pillegrim
med Kizrlighed og Savn, / Naar han den fierne Aftenklokke
hgrer, / Der lyder, som om Dagen grad, fordi / Den skulde dge«
(s. 177 £.). Det er pa det nermeste en oversttelse af Purg. VIII 1-6;
linierne er jevnere og mindre kunstferdige end de tilsvarende i over-
settelsen. Slutningen har Molbech tillige smuglet ind i sin indledning
(s. 63, citeret ovenfor). Senere i samme akt siger Beatrice (s. 187):
»Da syntes mig, jeg saae dig gaae alene / Midt i en bzlmgrk Skov,
vildfaren fra / Den rette Vei« — som man ser, bygges der her pa
Inf. T 2 f. Jfr. indledningen s. 20: »Lasterncs og de kempende
Partiers vildsomme Skov« og s. 87: »hans Sizl, der var forvildet i
Lasternes dunkle Skove, samt et digt i Damring (1852), som jeg
sencre skal omtale. Der er sdledes pé dette punkt ndje overensstem-
melse mellem indledningen, der afsluttedes 1851, og skuespillet, som
i manuskriptet angives at vare skrevet fra 18. nov. 1850 til
24. jan. 1851.

Ligheden gér videre. Indledningen behandler is@r to emner: den
politiske udvikling i Firenze og Dantes forhold hertil samt Dantes
og Beatrices karlighed. 1 skuespillet er hele indholdet sammenknyt-
ningen af disse to tcmaer.
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Noterne i Molbechs gendigtning bygger i ikke uvesentlig grad pa
dem i Philalethes’ tyske version. Det er for Infernos vedkommende
forlengst bemarket af den tyske Dantc-forsker Witte.!! Jeg kan til-
fgje, at benyttelsen fortsaetter i digtets to sidste dele. Ordlyden er
undertiden den samme.'> Molbech har udskudt meget store dele af
den tyskc lmrdom, ikke mindst den filosofisk-teologiske tolkning.
Derimod er der blevet en del af det historiske tilbage.

Vi tgr da konkludere, at tre ting har interesseret Dante Alighieris
danske oversetter: 1. de lyrisk-romantiske steder. 2. det politiske og
historiske. 3. Dantes forhold til Beatrice. Selve den filosofiske, sko-
lastisk pregede lerebygning har varet stedbarnet. Molbech har da
foretrukket Inferno og dernast Purgatorio, mens Paradiso har stiet
ham fjernere — det er i gvrigt den herskende opfattelse i romantikkens
tidsalder og vist endnu den dag i dag.

I denne retning peger ogsé andre omstendigheder. Et brev fra den
ldre Molbech 5. okt. 1852 indcholder en bemarkning om, at overszt-
telsen af Purgatorio er set umaadeligt Trellearbeide, og saamcget
mere, jo mere Du vil sgrge for, at anden Deel i ingen Henseende —
skigndt Arbeidet her for Poesien er mindre lgnnende — skal staae
tilbage for den fgrste«.’® Jeg mener ikke, denne udtalelse efterlader
nogen stgrre tvivl om, at fader og sgn pa dette punkt var enige. De
mener begge, at der i Inferno er stgrst mulighed for den poetiseren og
romantiseren, som er ejendommelig for Molbechs overszttelse. At
hans begejstring var stgrst i den tidlige tid, antydes ogsd af det for-
hold, at skuespillet Dante og méske tillige digtet Madonna VI
(udkommet 1852), der er inspireret af Inferno, gir tilbage hertil.
— Senere kunne arbejdet ofte fgles som en byrde. 23. maj 1855 skriver
Molbech til Brgchner: »gid jeg var faerdig med denne rhytmiske
Vandring, der dog nu mere er mig et Arbeide, end en Nydelse«.!*
Nytérsdag 1857 er det endnu verre — nu gelder det Paradiso; det gar
sd »tungt, som om jeg vadede i Sand til Knzene«.’S 22. juni 1859
hedder det: »med Dante gaaer det tungt og langsomt«.!6

Vi ved ikke, hvor tidligt Molbech begyndte at oversztte Inferno,
og kan derfor ikke sammenligne hans daverende arbejdstempo med
det senere. Men manuskriptet til Skarsilden og Paradiset har afslut-
ningsdatoer for de enkelte sange, hvoraf det ganske tydeligt fremgar,
at den fgrste blev bragt meget hurtigere fra hdnden end den sidste.
Nok er der fire &r mellem de to fgrste deles udgivelse, men det skyl-
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des, at der undervejs var en pause pa et par ar; ellers klarer oversat-
teren ofte en sang pd 5-7 dage, hvad der senere slet ikke er tale om.
Anden sang af Paradisct er af udprzeget teologisk indhold, og man
overraskes ikke af, at det er ved manuskriptet til denne, Molbech har
klaget sig: »Poco mancd, che la trad. di questo canto mi fece disperare.
Un satanissimo lavorol« (overszttelsen af denne sang havde neer
bragt mig til at fortvivle. Det cr et helvedes arbejde!). Der er ogsd
uszdvanlig mange rettelser i den. — P4 den anden side kunne Molbech
undertiden nedskrive de vidunderligste lyriske steder sd at sige uden
rettelser, sdledes de uforlignelige ord om Beatrice i Skarsildens 30.
sang:
... 0Og i en Kiortel, som af Flammer spunden,
Saae jeg en Kvinde, da mit Blik sig heeved;
Og skigndt det var saa lenge, langesiden,
Mig hendes Nearhed havde giennembevet,
Fornam min Sizl — thi @iets Hizlp var liden —

Alt ved en lgnlig Kraft, som hun udsendte,
Min gamle Kiarlighed, urgrt af Tiden.

Vil man stille Chr. K. F. Molbech i et gunstigt lys, kan man ikke
gore ham nogen bedre tjeneste end at sammenligne hans version af
Inferno III 1-6 med den, H. C. Andersen giver i sin roman Improvi-
satoren. Det er mig bekendt bortsct fra Johs. Dams sma fragmenter
fra 1915 og 1918 det cneste forsgg, der for og efter Molbech cr
gjort pd oversattelse af Divina Commedia; heri skiller Danmark sig
afggrende fra England, Tyskland, Frankrig og endog Sverige, der ejer
adskillige komplette eller ukomplette tolkninger.

Hos Dante lyder stedet:

Per me si va nella citta dolente,
per me si va nell’eterno dolore,
per me si va tra la perduta gente.
Giustizia mosse il mio alto fattore:
fecemi la divina potestate,
la somma sapienza e il primo amore.

Det betyder pa dansk prosa: Gennem mig gar man ind i den sgrgende
by, gennem mig gir man ind i den evige smerte, gennem mig gir man
ind blandt det fortabte folk. Retfaerdighed bevaegede min hgje skaber,
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mig skabte den guddommelige magt, den hgjeste visdom og den
fgrste kerlighed.
H. C. Andersen skriver:

Igjennem mig man gaaer til Smertens Stad,
Igjennem mig til Smertens evige Veren,
Igjennem mig til de Forbandede.
Retferdighed drev ham, der har mig bygget,
Almagt, Urkjerlighed, Alvidenhed,

De have grundet disse mine Mure.!?

Og Molbech:

Jeg fgrer ind til Staden, fuld af Jammer,
Jeg fgrer ind til evig Kval og Mgie,
Jeg fgrer ind til de Fortabtes Flammer.
Retferdighed beveged fgrst min hgie
Bygmesters Aand, og de, mig bygged, vare
Almagt, Alkizrlighed, Alviisdoms @ie.

En detailleret sammenligning ma overalt give Molbech fortrinnet:

Linie 1: M.s »Jeg fgrer ind til« er en smule friere, men giver meget bedre
den hgjtidelige situation. Han undgir ogs& A.s tvungne ordstilling. »Staden, fuld
af Jammere er fremkaldt af rimet, men langt skgnnere end A.s direkie over-
sxttelse,

Linie 2: Her og i linie 3 gentager A. ikke verbet, hvad der er en svaghed.
»Smertens evige Veren« er en kedelig abstraktion; M.s ord er til gengzld fgl-
sommere end originalen.

Linie 3: »perduta« betyder »fortabt«, ikke »forbandet«. A. har uden grund
udeladt ordet »gente«, mens M. — sin vane tro — ggr stedet p4 en gang mere
anskueligt og mere bevaeget.

Linie 4: »Retferdighed beveged« er korrektere og finere end »Retferdighed
drev«. A. mangler »alto«. Han har en ligegyldig bisetning i stedet for M.s
udmarkede »Bygmesters«,

Linie 5-6: M. har haft den gode idé at knytte de tre magter sammen ved at
give dem alle samme forstavelse,!® A. bryder enheden med sin »Urkjerlighede,
der ganske vist er precisere end »Alkierlighed«. Hans »Alvidenhed« er mindre
korrekt og mere prosaisk end M.s »Alviisdom«. — A.s linie 6 er fyldekalk og en
overflgdig gentagelse af linie 4.

Sammenligningens resultat er vard at maerke sig. 1 ngjagtighed
stdr Andersen, der ikke havde meget begreb om det italienske sprog,
omtrent pa hgjde med Molbech, som var en grundig kender deraf. Men
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kunstnerisk haver denne, der som selvstendig poet var af tredie rang,
sig her langt over landets bergmteste digter. For mig er der ingen
tvivl om, at netop de strenge krav, formen stillede til ham, i meget
hgj grad har bidraget til den fornemme skgnhed, der preger hans

gendigtning.

Vi ma endnu omtale et par udslag af Chr. K. F. Molbechs Dante-
begejstring. Skuespillet Dante (1852), som jeg allerede har navnt, er
en mat pseudohistorisk, oehlenschliigersk og shakespearesk blankvers-
tragedie. Dante og Beatrice kan ikke forenes, fordi de tilhgrer to for-
skellige politiske partier; da han udnzvnes til prior, bliver han tvun-
get til at vise hendes far i landflygtighed. Man aner Romeo og Julie
som mgnster. I 5. akt skal Beatrice dg, og hun hgrer englesang i luften.
Men Dante indvender: »Dect er Aftenklokken, / Min Elskede!«
Hun spgrger, om han ikke ser det gyldne lys, der strgmmer ned fra
himlen. Og stadig viger han udenom: »Det er Maanen, / Der skinner
giennem Vinduet, Beatricel« Det er ganske tydeligt inspireret af Romeo
og Julies gmme strid om lerken og nattergalen hos Shakespeare.
Beatrice er i gvrigt som Julie udstyret med en amme, Benedetta.
— Musikeren Casella, Dantes ven, der er fuld af de frygteligste
brandere og formentlige Andfuldheder, er ogsd af shakespearesk
oprindelse.

Denne péavirkning fra Shakespeare stir sandt at sige meget dar-
ligt til stykkets mere udvendige Dante-indflydelse. En del er allerede
nevnt; desuden skildrer Dante i 1. akt (s. 46) i nogle ligegyldige
terziner Italiens gamle glans og nuvzrende forfald. En rakke herrer
og damer fra fortiden trzzder op, roser sig selv og beretter om ned-
gangen. Den form, hvori de presenterer sig, er ret almindelig i
Divina Commedia, pa dansk tidligere brugt af Hauch (se note 2);
en gammel romer kan f. eks. sige: »Jeg er Virginius, som Dolken
stgdte / Selv i sin Datters Bryst; nu veed du bedre / Af disse Dgttres
Liv at drage Nyite«. Stykket rummer ogsd en - middelmadig —
canzone (I 7).

Interessantere er Dantes rolle i den samtidige digtsamling Dem-
ring (1852). T det bergmmelige Freias Stierne mé sidste strofes fgrste
halvdel naturligvis vere preget af Beatrice-idealet: »Kun cen er den
Udkaarne, / Den Lengselsfierne, / Kun een den Drgmmebaarne, /
Vor Vandrings Stjerne«. Madonna I (den fgrste af en rzkke sonetter)

6 DSt 1961
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har linien: »Men nu er det saa lenge, lenge siden«, der minder meget
om Molbechs overszittelse af Purg. XXX 35: »Og skigndt det var saa
lenge, lengesiden«. Tydeligst er pavirkningen fra den store floren-
tiner dog i samme sonetrzzkkes nr. VI; den anden kvartet og de to
terzetter er skrevet over de to fgrste sange af Inferno. Den unge mand
i digtet er ikke Dante og den unge pige ikke Beatrice, men deres mgde
er skildret som de florentinske elskendes. Vi stdr her over for det
fgrste danske digt, der fortjener at kaldes en Dantestemning — en fjern
forlgber for Johannes Jgrgensens. Den del af digtet, der her kommer
os ved, lyder sadan:

5 Forlod jeg, og i Skovens Dyb, det vilde,
Jeg vanked, fredlgs som de Dyr, der boede;
Jeg gik i Mulm, hvor ingen Sti sig snoede,
Og aldrig saae jeg Stjernerne, de milde.

Fortvivlet sank jeg om, og i min Kummer
10 Bad jeg tilsidst om Dgdens dybe Slummer ~
Da lgd en Kvindes Rgst for mine @ren.

Jeg aabned Qiet, see, da var jeg hjemme!
Den Rgst, jeg havde hgrt, det var din Stemme,
Og du stod ung og smilende i Dgren.

De fleste af disse linier bygger pa et Dante-sted:

Linie 5: Inf. I 5: »Skoven . .. den vilde, gde«.

Linie 6: jfr. de tre dyr, panteren, lgven og ulvinden 1 3160, specielt 59: »Hiint
Udyr uden Fred mig drev tilbage«.

Linie 7: 1 2 f.: »Jeg fandt mig i en Skovs balgmgrke Sale, / Forvildet fra den
Vei, som var mig givete.

Linie 9: 1 11: »Saa magtig havde Sgvn mig overvaeldet«.

Linie 10: ¥ 7: »Knap mere bedsk det var mig om jeg dgde«.

Linie 11: 11 52 f.: »da mig kaldte / Saa skign og salig Kvinde«.

Linie 13: 11 70: »Viid, det er Beatrices Rgst, du hgrer«.

Her har Molbech demonsteret sin personlige tilegnelse, udtirykt sine
egne fglelser gennem skikkelser fra den bog, han kendte bedst af alle.
P3i baggrund af vor undersggelse undrer det os ikke, at han benytter
Inferno og hafter sig ved Dantes og Beatrices karlighed. T¢r man tro
Vilh. Andersen, har han i skuespillet om den italienske digter gen-
spejlet sin ungdomskerlighed til Marie Aagaard. Maske ligger dette
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ogsd bag, ndr han hentyder til den rolle, Dante har spillet for hans
udvikling. Saledes siger han i et brev fra 7. febr. 1853, at dct er
»Dante, der har brudt min Banc for mig og ligesom begyndt en Epoke
i mit Liv«.!" Her tznkes nok ikke blot pd den ydre fremgang. I et
brev fra 3. febr. 1862 er oversattelsen »Noget, der i det mindste har
Betydning i min egen Udviklingshistorie«.?

Christian K. F. Molbechs oversattelse af Divina Commedia har vel
sine mangler. Den er ikke s& enkel i sin skgnhed, ikke s& streng, ikke
sa nggtern, derfor ikke sé katolsk eller italiensk som originalen. Men
dansk og romantisk og molbechsk er den rigtignok i allerhgjeste grad.
Formens strenge krav blev bade en hemsko og en inspirationskilde,
men formiede ikke afggrende at svakke helhedsindtrykket af ngj-
agtighed. — Og s ma man ikke glemme, at Molbechs oversettelse, selv
et digtervaerk, der byggede fast pd en kunstnerisk tradition, fik betyd-
ning for vore forfattere. Landects fornemste penne — Goldschmidt,
Johannes Jgrgensen, Karen Blixen — har udnyttet den digterisk.
— I Molbechs oversxttelse fornemmes et budskab fra en skgnnere og
klogere tid; den taler et ®delt sprog, som nasten er blevet os fremmed.
Derfor bgr vi med taknemmelighed mindes den trofaste skribent, der
med sa lykkelig en hind fgrte det gamle florentinske kvad over i vort
modersmal,

NOTER

1. Mynster og Kamma Rahbek laste italiensk sammen. Begge satte stor pris
pd Dante (Breve til J. P. Mynster, 1860, s. 76 og 95 (7. jan. og 4. nov. 1806).). —
2. F. 1. Billeskov Jansen skriver Danmarks Digtekunst III (1958), s. 283 om
Hauchs terzin-romance Kong Knud i Odense fra 1840: »i Knud den Helliges
Syn i St. Albani Kirke sporer vi Indtryk af Terzinernes klassiske Vark, Dantes
Guddommelige Komedie<. Som dokumentation citeres terzinen: »Men dybt i
Dybet brender andre Luer, / Og gjennem Natten kan han Skygger see, / Og
hgrer Ord, for hvilke Sjelen gruer«. Billeskov Jansen er den fgrste, der har talt
om indflydelse fra Dante i dette digt. Denne bliver dog mere hindgribelig i det
fglgende: »»Jeg var en Drot og maatte Kronen miste, / Nu maa jeg skjelve hver
en Midnatsstund, / Naar sorten Maddik banker paa min Kiste.«<« I Divina
Commedia forklarer personerne ofte selv, hvem de er, og udfylder terzinen
med nogle ord om deres tilstand; jeg citerer fra den i romantikkens tidsalder
s beundrede 33.sang af Inferno, den om Ugolino, v. 118-20: »»JYeg Alberigo

6>
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er«, lod han mig vide, / »Kiendt af min onde Frugt en Tid forleden; / For
Figen her jeg Dadler faaer at bide<« (Molbech). Jfr, ogsd Inf. XXIV 124 ff,,
XXX 13 ff., Purg. V 88 ff. Hauchs fglgende terzin skildrer nogle typiske
helvedsstraffe: »- Jeg sgger Guld endnu paa Gravens Bund.« / — »Jeg fgler
Tgrst, men ak! jeg mangler Leber.« / »Jeg fgler Hunger, og jeg mangler
Mund.«« Jeg minder om et brev fra det fglgende 4r, 13. juni 1841, hvori Hauch
hylder den »colossale Dante« (Breve til H. C. Andersen, 1877, s.211). — 3. Jeg
stgtter mig i det fglgende til Werner P. Friederichs leerde og inciterende veerk
Dante’s Fame Abroad 1350-1850 (Roma 1950), der giver en meget grundig
gennemgang af forskningens davarende stade. Det tager ikke hensyn til de
nordiske lande. — 4. Hans Brgchner og Christian K. F. Molbech. En Brevvexling,
s. IX. — 5. A.a, s.240, 271, 285 (breve fra Brgchner 11. dec. 1860 og 31. maj
1861, fra Molbech 3. febr. 1862). — 6. A. a., s. 35, noten, Den xldre Molbech
siger i et brev 1.sept. 1847 (Christian Molbechs Brevveksling med svenske For-
fattere og Videnskabsmand (1956), III 16), at hans sgn har veret syv méneder
i Rom, hvad der er urigtigt. — 7. Christian Molbech og hans Sgn Christian K. F.
Molbech. En Brevveksling (1908), s. 147. I et brev til sin far afskriver Chr. K. F.
Molbech sin overszttelse af Purg. VI 124-51, som, skgnt den allerede er gen-
nemset, pA mange punkter afviger fra den endelige tekst. V. 150 lgd fgrst: »Men
veelter sig og med sin Smerte strider«. Det bliver til: »Men ved at vende sig,
med Smerten strider«, der stdr det italienske nermere. — Materialet er dog i det
hele ret spinkelt. — 8. Gustave Lanson ggr i sin udgave af Lamartines Les Médi-
tations (1915), s. 196, opmearksom pa, at digterne siden Grays Elegy in a Country
Churchyard omtalte enhver landsbykirke som mosbegroet. — 9. Brgchmer og
Molbechs brevveksling, s. 177. — 10. A. a., s. 169,

11, Dante-Forschungen (1869), I 338. Witte synes ikke at vide, at Molbech
ogsd oversatte Purgatorio og Paradiso. — 12. Som et eksempel instar omnium
citerer jeg en del af Molbechs kommentar til Par. XI 43 og det tyske forlag:
»Paa en frugtbar, med Olietreer bevoxet Skraaning af denne Kizde viser Assisi
sig for den Reisende, der kommer fra Perugia, hvilken sidste Byes Temperatur
naturligviis paavirkes af Sneen, der bedzkker M. Subasio«: »Assisi, wie es sich
dem Reisenden, der von Perugia kommt, am fruchtbaren, mit Oelbdumen be-
setzten Berghange darstellt«, »Perugia, dessen Temperaturwechsel natiirlich von
dem Schmelzen des Schnees auf dem Monte Subasio abhingts. — 13, Christian
Molbech og hans Sgn Christian K. F. Molbech, s. 18. — 14. Brgchners og Mol-
bechs brevveksling, s. 162, — 15. A.a., s. 194, — 16. A.a., s.235, — 17. Denne
oversattelse blev patalt af Dansk Literatur-Tidendes anmelder, og Andersen
®ndrede stedet i 2.udg. fra 1837, hvortil jeg ikke her tager hensyn, Se herom
H. C. Andersen, Brevveksling med Edvard og Henriette Collin, bd. V, 1933,
s. 60, — 18. I manuskriptet til skuespillet Dante lgd linic 6: »Hans Magt, hans
Kierlighed, hans Viisdoms @ie«. Den endelige tekst er bide ngjagtigere og
kunstnerisk bedre. — 19. Christian Molbech og hans Sgn Christian K. F. Mol-
bech, s. 52. — 20. Brgchners og Molbechs brevveksling, s. 285.



