Studier 1 H. C. Andersens roman »0O. T.«

Af AAGE J@RGENSEN

En mere frugtbar begrebsteknik muligggr en
fordybet erkendelse. Alf Ross.

Romantismens karaktertraditioner

H. C. Andersens roman O. T. udkom den 21. april 1836*. Otto Tho-
strup, bogens hovedperson, karakteriseres som en stolt og heftig yng-
ling, hvem det »smukke Udvortes, det talende melancholske Blik,
maatte gjgre ... interessant« (11); han er ulykkelig — og det er just
det, som gjgr ham interessant« (214), finder frgken Sophie, der ikke
for intet har Lord Byron liggende pa sit natbord.

Otto er, séledes som det ofte er blevet nevnt, en byronsk romanhelt.
H. C. Andersens bog om ham indgéar som et led i den karaktertradition
i 30’rnes og 40’rnes danske epik, som man med et af tidens slagord —
nemlig det, som i de netop citerede passager anvendes med henblik pa
Otto — kunne kalde den interessante karaktertradition. Det vil senere
blive pavist, hvordan forkerligheden for det interessante — det afvigende
— kan spores ogsd i romanens miljgtegning, samt i dens stilholdning;
her skal blot anfgres nogle betragtninger, som maske kan kaste lys
over denne strgmnings opkomst og forhold til andre tendenser i perio-
den. Det vil vaere mest hensigtsmassigt at anskue problemet mimetisk 2,
idet der er et intimt samspil mellem litteraturens voksende interesse
for den splittede og uharmoniske karakter og den gennemgribende
forskydning i den sociale struktur, som fandt sted.

1830 var ct i storpolitisk henseende meget urofyldt ar. Det var jo
imidlertid ikke fgrste gang, at der var torden i syd: den franske revolu-
tion havde i en menneskealder tidligere faet enkelte ildsjele til at bryde
ud i jubel, uden at det dog p& afggrende vis havde fiet konse-
kvenser for &ndslivet3. Senere havde man veret vidne til Napoleons
bestandige revisioner af Europakortet. Men mens denne nye bglge
i det direkte implicerede Tyskland havde kunnet aktivisere en kultur-
patriotisme, der fandt sin filosofiske begrundelse i den herderske teori
om nationalkaraktererne, s& formdede den i Danmark kun at aflejre
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en ukritisk begejstring for den kejserlige hero?®. Processen er registreret
i 0.T.; Otto er sd at sigc opvokset i Napoleonskultens tegn: »Han
var voxet op, medens dettc Navn lgd fra Mund til Mund; Heltens
Navn og Bedrifter klang ham, alt som Dreng, som et stort Verdens-
Eventyr« (99).

Nu — i 1830 — var uvejret ligcsom kommet nzrmere: Fra Paris
havde revolutionens lgbeild bredt sig til Berlin; dissc begivenheder,
sdvel som polakkernes heltemodige og tragiske kamp mod under-
trykkerne, optog sindene pd en ganske anden made, end den graske
frihedskrig og den italienske carbonarisme havde gjort. Frihedsbegej-
stringen var stor og agte®, men tillige symptomatisk — nemlig for en
omgruppering pa menneskets indre scene. En episode i O. T. vil kunne
illustrere dette (100-103): Da Otto erfarer, at Pariserrevolutionen er
en kendsgerning, bliver hans sjel sgrebet«; og i en diskussion med
den gamle prast, der naturligvis repreesenterer et rodfestet standpunkt,
— han fastholder den opfattelse, at kongen har modtaget sin gvrighed
fra Gud —, havder han, at monarken er »Landets fgrste Embedsmand«.
Der er her ikke blot tale om en modsztning mellem to tidsaldre;
problematikken vedrgrer livsholdningen i langt hgjerc grad, end den
vedrgrer vurderingen af de politiske bevaegelser og den af disse frem-
kaldte socialpolitiske omstrukturering. Prestens livsmodus er harmo-
nisk, idet han apriorisk accepterer at overordnet princip, hvis dispositio-
ner det er formasteligt at blande sig i. Men den trues af Oitos »relativist-
iske«, som satter spgrgsmalstegn ved dogmet, og som naturngdvendigt
ma ggre det, da dogmet — sdvel som, pad et andet plan, den politiske
undertrykkelse — stiller sig i vejen for den individualisme, som er ved
at trenge sig frem®s.

Glidningen over mod en splitiet karakteropfattelse var siledes ngje
knyttet sammen med og i vid udstreekning en fglge af, at den gamle
kulturform var pa vej ind i opbruddets fase. En kultur, der cr i balance,
frembringer kunst, som bekrafter og resumerer det harmoniske, og som
streber mod det sklassiske«; en atomisering af &ndslivet resulterer
derimod i individualistiske tendenser, i disharmonier, i splittethed.
Den livsfglelse, som allerede dengang blev kaldt spleen, holder sit ind-
tog i de litterere hovedpersoncrs sjele — saledes som det er sketi 0. T,
og saledes som det i endnu hgjere grad er sket i Carl Baggers Min
Broders Levnet (1835), et i dennc sammenhzng overordentlig cen-
tralt vaerk 6.
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Hos Bagger akcepteres det splittede menneske fuldt ud. Andre af
tidens skribenter forholdt sig — iser hvis de havde sterke relationer
til det foregdende tiars kunstneriske udfoldelse — mere »tgvende<; de
betragtede typen som »sinteressant« og udnyttede den gang pa gang i
deres verker, men uden at etablere et existenticlt forhold til dens
dybere problematik. Dette gelder stgrsteparten af den digtning, som
falder ind under genrebetegnelsen den kgbenhavnske samtidsfortelling.

Det faktum, at folket begyndte at ggre sig sterkere geldende, inde-
bar — som pévist af Villy Sgrensen i hans tankevakkende sociobiogra-
fiske analyse af H. C. Andersens romandigtning” — en demokratisering
af &ndslivet. Den kgbenhavnske samtidsfortelling betegner i vid ud-
strekning et knafald for det nye publikums litteraere smag. Oehlen-
schldigers tragedie Dina (1842) er et typeexempel péd, hvordan den
zldre digtergeneration besindede sig pa situationen og forsggte at
hzvde sin position under den nye tids faner.

Protesten mod det nye fik sin vaegtigste formulering af Poul Martin
Mpgller — som Kierkegaard ikke for intet kaldte »grecitetens lykkelige
elsker« — i hans sidstc store digt, den imponerende kraftudladning
Kunstneren mellem oprgrerne (1837), der skildrer, hvordan det sociale
problem bryder ind i kunstnecrens sluttede og harmoniske tilvaerelses-
fortolkning. »Treed ud i Borgernes Rxkke / Som en erlig Rebelk,
lyder opfordringen, som han imidlertid rasende afviser. For fyrsten
vil han kempe, thi derigennem kan han bidrage til, at der ikke sker
nogen politisering af kunsten. Man rykker ham nzrmere ind pé livet,
han gir amok, og to frisindede drenge og en lam redaktgr mi bgde
for dettc forsgg pd at omstyrte hans harmoniske verdensbillede. Da
oprgret er forbi, forsgger han at udslette det af sin erindring; det kan
han imidlertid ikke — der er for stedse sliet en revne i harmoniens
kobbermur: »Formgrke vil dets Erindring / Min Billedverdens Glands /
Og laegge haslig Hindring / For mine Syners Dands.«

Ingen har heevdet kravet om kongruens mellem menneskets ydre
sitvation og dets livsmodus med stgrre styrke og vagt end netop
Poul Martin Mgller; hans affektationsbegreb kommer ind i billedet,
hvor denne enhed ikke er etableret. Han reprzsenterer den anden
vigtige karaktertradition i romantismens digtning, den harmonisggende®,
som ogsé var produktiv gennem hele perioden. Som dens sidste mani-
festation kan man med fgje opfatte Hans Egede Schacks Phantasterne
(1857), der med Christians novelle parodierer den melankolske byron-
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ske helt pd drazbende vis: »Valfred er en mgrk, maaskee noget vild
Karakter, med et Ydre, som svarer til hans Indre, og som faaer sit
fremherskende Preeg af kulsorte Haar, sorte dybtliggende @ine og en
dristig krummet @rnenzse. Over hans tidligere Skjebne hviler et
dunkelt Slgr«®. — Thomas, der i romanen fungerer som kontrastfigur
(han har sit navn efter den vantro apostel), finder ikke, at dette tung-
sind er sforngieligt«; hvilket Christian giver ham ret i — idet han dog
tilfgjer: sMen det er interessant« . . .10

Den harmonisggende karaktertraditions historie er neert kayttet til
dannelsesromanens udvikling. En pracis afgraensning af denne genre
bgr ske i forbindelse med placeringen af O. T. inden for genresystemet.
Imidlertid vil det i denne sammenhzng veere pa sin plads at sla fast,
hvorfor romanen ma& henregnes til den interessante tradition og ikke
til den harmonisggende; dette er ikke umiddelbart indlyscnde, efter-
som den jo synes at munde ud i lykke og harmoni. De fglgende be-
markninger bgr, da de alene tjener dette formal, betragtes som
provisoriske.

Dannelsesromanens vigtigste konstitutive treek er dette, at den er
finaldeterministisk, hvilket vil sige, at den beskriver et livsforlgb netop
frem til det punkt, hvor helten identificerer sig med det dannelses-
ideal, som bogen forfegter, og ud fra hvilket alle episoder i forlgbet
mé vurderes for at f4 mening. Forlgbet vil normalt vzre trefaset. Det
udgér fra en tidssituation i hovedpersonens liv, hvor den barnlige
harmoni endnu ikke er brudt; imidlertid kommer det til en livs-
anskuelseskonflikt, som fgrer bort fra personlighedsidealet, — men
herunder vakkes dog tillige lxngslen efter at etablere en ny sjalclig
balancc; dette sker gennem en mere eller mindre hérdnakket skampe,
hvorigennem vejen banes for en forsoning med det oprindelige miljg,
shjemmet<¢. Det er denne trefasede udvikling, som Goldschmidt i den
for genren sé typiske roman Hjemlgs (1857) har indkapslet i deltitlerne:
Hjemme, Hjemlps og Hjem".

O. T. har, som det vil blive vist, reminiscenser af denne karakteri-
stiske skematik; men den forfegter ikke noget dannelsesideal, som helten
ma tilkempe sig, hvorfor den kun med modifikation kan klassificeres
som en dannelsesroman, Ja, man kan havde, at slutningen overhovedet
ikke markerer, at der er sket en personlighedsudvikling — men kun, at
Otto pa dette tidspunkt befinder sig i en lykketilstand, der endda fgrst
bliver fuldkommen gennem en deus ex machina’s indgriben. Det vil
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derfor vere misvisende at kalde den harmonisggende, s& meget mere
som det jo ikke krever nogen pavisning, at langt den stgrste part af
interessen er viet selve den splittede karakter. Hertil kommer yder-
ligere, at slutningen virker som et postulat, som en skinlgsning, som
der ikke er fgrt nogen kunstnerisk argumentation for.

Det sociale problem

Da H. C. Andersen skrev O. T., havde han en dobbelt intention: Dels
ville han indkredse den byronske karaktertypes psykologi, og dels
ville han befeste sin position som romanforfatter gennem et sdansk«
sidestykke til det Italiensbillede, han havde malet i Improvisatoren
(1835); bogen skulle med andre ord indeholde skildringer af alle de
karakteristiske danske miljger og landskaber. Det vil senere blive vist,
hvordan denne dualitet i anlegget er en vasentlig arsag til, at O. T.
brister som litteraert kunstvaerk; her skal der tages stilling til hele den
sociale problematik, som er knyttet til karakterskildringen, saledes
som den udfoldes gennem bogens handling. Denne kan nedskrives til
fglgende »formel«: O. T. skildrer, hvordan en ergerrig yngling nar
frem til at kunne etablere en =gteskabelig forbindelse med en kvinde
af adel, selv om der knytter sig omstendigheder til hans fgdsel, som
han kunne gnske, at intet menneske anede noget om. Denne frygte-
lige hemmelighed — at Otto er kommet til verden i Odense Tugthus
og ikke pa bedstefaderens gard i Vestjylland — opfatter han som en
potentiel hindring for overklassens akcept af ham. Fortiden er altsd
mindreveardig, hvorfor den da ogsa er personificeret i en skurks skik-
kelse (tyske Heinrich), Ottos konflikt er af sociopsykologisk art; ret
beset handler bogen om, hvordan en typisk angstneurose driver sit spil
med et menneske. ..

Problemet var H. C. Andersens eget — og netop dette, at han fglte
det si overordentlig intenst pa sin egen krop, bevirkede, at han ikke
kunne tvinge det ind i et alment perspektiv; dog spillede hans ringe
psykologiske indsigt naturligvis en rolle i denne forbindelse. Ole Jacob-
sen har givet en detaljeret redeggrelse for, hvilke privatpersonlige
elementer man kan udskille af romanens forlgb'®. Hans resultater er
uden betydning for denne undersggelse; imidlertid er det interessant
at se, hvorledes romanen har sin stgrste svaghed netop dér, hvor den
svinger over imod det rent autobiografiske.
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En vurdering af »tilfeldet Otto« méa sgge sit udgangspunkt ved den
kilde, hvoraf hans melankoli rinder. F. J. Billeskov Jansen antager'®, at
dens &rsag er uvisheden om, hvorvidt moderen var skyldig eller ej —
hvilket imidlertid ikke hjemles af de oplysninger, romanen giver. Otto
erfarer sandheden om sin fortid umiddelbart efter, at tyske Heinrich
med sin udlegning af brendemerket pa hans arm »drabte min Barn-
doms Lykke, gjorde mig for altid ulykkelig« (79), som det hedder i
hans egen formulering. Han véd med andre ord, at moderen blev dgmt
med urette — hvilket den virkelige forbryder, oberst Thostrups egen
s¢n, Ottos (og Evas) far, har afslgret i sit sidste brev hjem; dette brev
forarsager, at Otto — men ikke s@gsteren'* — kommer bort fra tugthuset;
efter bedstefadercns dgd bliver det Ottos ejendom (104).

Nectop dette, at Otto er klar over, hvilken rolle moderen har spillet,
dbner muligheden for en meningsfuld fortolkning af hans moderkom-
plex, som jo allerede manifesterer sig i hans apologi for katolicismens
madonnakult (15 f). Maria, om hvem det hedder, at »hun var ganske
Moder«, er karlighedens inkarnation — ligesom hans egen mor: »Du
var Kjerlighed, Du offrede Livet, meer end Livet for den!« (77). —
Hermed er ogsd givet cn nggle til forstielsen af hans rcaktion, da
Sophie forlover sig med den lidt komiske fynske junker, »en Mand,
der i aandelig Henseende stod dybt under Otto« (233). Den minder
pafaldende om barnets trodsreaktion, nar det ikke far sin vilje. I virke-
ligheden har hans fglelser for Sophie varet udtryk for et gmhedsbehov;
nu overfgres moderbindingen prompte — nemlig s. 234 — til Louise,
der har ofret sig for ham uden gnist af egenkerlighcd og akcepteret
ham uvanset de famgse omstendigheder ved fgdslen. Louise er »det
menneskelige Vasen i al dets Reenhed« (177), et jordisk billede af
Eva, den englelige, der med faje kan opfattes som en personificeret
moder- eller madonnaforestilling.

At moderen er uskyldig, rokker jo imidlertid ikke ved den kends-
gerning, at der er »ondt Blod« i Ottos arer. Han taler et sted om »mit
onde Blod, Blodet fra min Fgdsel, hvori Forbandelsen laae« (78<) —
hvilket ikke er H. C. Andersens formulering af en arvelighedsteori i
modstrid med den velkendte morale fra Den grimme Alling og Mit
Livs Eventyr; at Otto har forbandelsen i sit blod betyder i et kontem-~
porzrt sprog, at han ikke har »forlgst« sit sociale traume.

Elias Bredsdorff karakteriserer Otto som »en tragisk skikkelse«!®,
Denne vurdering er dog nappe holdbar. Ganske vist findes der ingen
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entydig definition af det tragiske, men begrebet knyttes dog som oftest
sammen med forestillingen om en hgjere »mening«, som det enkelte
menneskes tilsyneladende meningslgse livslgb er indordnet under, en
verdensorden, om man vil; i individets protest mod skabnens ubgn-
hgrlige spil — hvorunder hele personlighedens register bliver anslaet —
kommer det tragiske til udtryk; processen kan — idet »skabnen« be-
stemmes som et system af dybe sjzlelige krzfter og spandinger, af
faktorer, som ikke er gjort bevidste — anskunes som en gradvis erken-
delse af jeg’et, som en kortlegning af ukendte egne i sindet; siledes
bliver den en individuationsproces.

Men Otto er hele bogen igennem en statisk figur, Handlingen korre-
sponderer ikke med nogen personlighedsudvikling. »Snoe ikke Anker-
toug af Spindelveeve (138), siger Vilhelm — men vennen nemmer
aldrig denne livsvisdom. Han spranger ikke det ankertov, hvormed
han er bundet til fortiden; han nér aldrig til at erkende det som et
produkt af spindelvaev — dvs. til at s®tte sig ud over angsten for tyske
Heinrich. Dette markeres ved, at han pd bogens sidste side gnsker
Heinrich dgd. Den karlige Gud, som styrer alt til det bedste, arrangerer
strax en katastrofe, saledes at gnsket kan g i opfyldelse. Saledes bliver
bogens morale, at den enes dgd er den andens lykke — hvilket jo natur-
ligvis ikke er nogen Igsning pa det sociale problem.

Disse betragtninger har ikke bragt os pa sporet af nogen anden og
dybere arsag til Ottos melankolske splittethed end netop angsten for,
at hans fgdsel skal stille sig mellem ham og lykken — og forhindre ham
i at sla sig til ro i den idyl, han lenges efter. O.T. er og bliver da
romanen om et menneskes binding til en social virkelighedsbaggrund,
der vurderes som mindreverdig.

»I den borgerlige epoke kunne de sociale forskelle fortolkes (accep-
teres) af nesten alle forfatterne«, konstaterer Villy Sgrensen; han fort-
setter: »H. C. Andersen, som selv havde lidt under dem, forholdt sig
oftere sentimentalt end egentlig indigneret til de sociale traumer«!®, —
Den sentimentale holdning fremkommer, hvor helten — in casu Otto
— identificerer sig med overklassens vurderinger. Den har imidlertid
fiet et korrektiv, sdledes at hans attitude med fgje kan karakteriseres
som ambivalent.

Et veesentligt treek i de socialt velsitueredes vurdering af problemet
er, at deres eventuelle medlidenhed ikke rokker dem i troen p3, at alt
er sire godt. En analyse af, hvad »herskabet« mener og siger om anti-
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poderne Sidsel og Eva, der jo begge representerer et lavere samfunds-
lag, vil vaere overordentlig illustrerende.

Sidsel er skildret som en overgangsform mellem dyr og menneske.
Hun har sraae, haslige Trek« (207), og i dansen omkring glkarret
far hun »noget vildt, som Dyret« over sig (54); denne »fiirkantede,
heslige Skabning med de onde @Dinc« (216) tillegges dyrisk rahed,
ja klassificeres endog direkte som et udyr (67). Hun reprzsenterer
noget i Ottos fortid, som er ham modbydeligt. Det kommer tilsidst for
en dag, at hun er Heinrichs datter!”. — Om Sidsel siger Louise: »Af den
Klasse Mennesker hun hgrer til, hvor kan man da vente, at hun skulde
giengjelde Haan med Godmodighed« (55), en replik, der bade rum-
mer medfglelse og en precis formulering af den tankegang, at adelen
er bedre egnet til at handle =delt end underklassen; denne har jo ikke
adgang til, hvad Otto kalder dndsudvikling. Sophie, der svermer for
det »romantiske«, er begejstret over Sidsel, hvis vildskab hens®tter
hende i Walter Scott’ske stemninger. Otto sukker dybt, men vel fordi
han ved Louises ord om, at det er »haardt at blive fgdt til et saadant
Vasenc, associerer til sit onde blod. Vilhelm afviser derimod temmelig
brutalt problemet: hun fgler ikke noget ved at veere et skumpelskud,
mener han, »dertil er hun for raa, for ner de Umalende!« — Denne
reaktion bgr sammenholdes med hans beslutning om at ggre Jonas
til et geni; drengen har det fortrin, at han synger smukt — og tillige er
han »en deilig Dreng« (17); derfor forzrer Vilhelm ham — men ikke
kammeraterne — penge og tgj.

Den sociale problematik er nert forbundet med synet pa det erotiske.
Den folkelige udgave af kgnsmoralen, som adelen naturligvis fordgm-
mer, representeres af Sidsel, som ogsd formulerer dens »grundsat-
ning«: »I Mgrke ere alle Katte graacl« (67). Overklassen opfatter denne
sanselige erotik som mindrevardige og animalsk. »Skadex, siger Otto,
»at Nordens Manader kun have det Dyriske tilfzlles med Sydens!«
(66). — Netop fordi Otto sa fanatisk har akcepteret denne betragtnings-
made, smerter det ham, at Vilhelm p& et vist tidspunkt mistenker
ham for at lgbe »paa Eventyr«; han sukker; »for Vennen stod han ikke
leengerc reen og uskyldige (210),

Evas plads i det organiske hicrarki er p4 overgangen mellem men-
neskene og englene; hun er skildret »idealsk«. Vilhelms mor beskriver
hende saledes: »Hun har noget saa nobelt, saa fiint, som man sjelden
finder hos den simplere Classe« (123). Derfor tager hun sig af Eva,
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thi »det var virkelig . . . Synd, at en saa smuk og skikkelig Pige skulde
blive i et Vertshuus« (144); motiveringen er interessant: Eva er smuk,
ligesom Jonas var det, og hun er skikkelig, dvs. dydig, »uskyldig«
(148) — i besiddelse af adelens egne moralske kvaliteter.

Eva optages altsd sd at sige i familiekredsen; men da det kommer
for en dag, at Vilhelm er forelsket i hende, finder Sophie det ikke
desto mindre »meget ulykkeligt« (188). Dette er overklassens gengse
vurdering af en alliance pa tvars af standsforskellene, og den akcep-
teres kritiklgst af Otto, nanset at han selv gnsker at fi Sophies jaord!
Han har tidligere advaret vennen mod at knytte sin skzbne til Eva,
som qua opvartningspige ikke kan eje »Aandens Adel«; dog er hans
argumentation ikke modsigelsesfri: dels benzgter han, at der findes
nogen anden adel end &ndens, — og dels, at en opvartningspige kan
have (eller fa) andsudvikling (139 ). Tillige antager han, at et forhold
til Eva vil ggre Vilhelm »uren« . .

I dette anliggende svarer Ottos holdning ganske til den, han ind-
tager til spgrgsmélet om Jonas, »Blev han fgdt til Tigger, da lad ham
leve og dge som Tigger, og ikke faae Begreb om noget hgiere« (18),
advarer han. — Otto er imidlertid ikke konsekvent i sin stillingtagen til
det sociale problem. Ambivalensen kommer sterkest til orde, hvor
hans erindring standser op ved den sporlgst forsvundne tvillingsgster.
Hun er pé den ene side en del af hans fortid, og angsten for denne er
sd indgroet, at han endog et sted gnsker hende dgd: »Jeg gyser for
Mgdet, velsigner Tanken: var hun dgd!« (76). P4 den anden side
nager den dérlige samvittighed ham, fordi han har fiet lov at udfolde
sine evner, mens hun formentlig er blevet en vanskgttet skxbne i
livets store spil, »hun, som havde samme Ret til Aandsudvikling,
som jegl« (97)18,

Da Heinrich bilder ham ind, at Sidsel — den styggeste af alle — er
hans sgster, bliver han ude af sig selv af rzdsel; aldrig har fortiden
vaeret ham s& handgribelig nzr som nu, i lidelsens hgjeste moment,
Omstendighederne tvinger ham til at betro Louise sagens sammen-
heng; pa ordvalget kan man maéle neurosens alvorlige karakter: >Rgber
De min Hemmelighed, er jeg tabt for denne Verden! jeg maa dgel<«
(209).

Romanens alvorligste sociale anklage er lagt i munden pa skurken
Heinrich, hvorved den naturligvis kommer til at std uden vegt — med
negativt fortegn, si at sige. Den spores som en svag undertone, da
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han om Ottos sgster siger: »Ja, hun blev ikke saaledes trukket frem,
som han« (172). Senere gentages den, men nu som et piskesmeld:
»Det var mig underligt i mit Hjerte, at Broderen sad til Hgibords . .,
og Sgsteren var Gaardens Svinepige« (200). Dette er Heinrichs be-
kendelse til lighedsprincippet — han identificerer sig pa sin vis med det
sociale problem . ..

Ogsd Jonas’ kammerater synes at have sans for, hvad vi — med
Villy Sgrensen — ville kalde »god social retfaerdighed«: »De skulde
dele, paastode de« (19) — hvilket den gamle bedstemoder imidlertid
finder er en shimmelraabende Uretferdighed«'®,

Jonas indgar i hele det sociale problemkomplex. Hjemmets fattig-
dom gg@r en ende pé den gyldne sangerdrgm; i stedet bliver han matros,
og i denne egenskab sidder han til rors i den bid, som forliser med
Heinrich og Sidsel. Hans tragedie virker som et tiltrengt korrektiv
til Ottos sluttelige lykkerus,

Tidsbilledet

Mary Howitts engelske overszitelse af Q. T. (1845) har som under-
titel: Life in Denmark?®; den ®kvivalerer udmarket med den side af
vaerket, som her skal helliges nogle bemarkninger.

Som nzvnt var det H. C. Andersens hensigt med bogen, at den ved
siden af karakterfremstillingen skulle give en reprasentativ skildring
af danske miljger og landskaber. I et brev til Henriette Hanck skriver
han, at de kommende generationer i O. T. vil kunne finde »et tro
Billede af vore Dage«2!. Denne — principielt realistiske ~ holdning til
baggrundsstoffet har ogsd faet sin explicitte formulering i selve ro-
manen, hvor det hedder: »Vor Fortzlling er intet Phantasiebillede,
men Virkeligheden vi leve i... Vi skulle see vore Dage, vor Tids
Mennesker« (133). Citatet er hentet fra en lengere forfatterrefleksion
over den kunstneriske formning af stofmassen, en »stofselektionens
teori«, kunne man sige.

Tendensen hen imod det realistiske hgrte tiden til. Den manifesterer
sig pa forskellig vis, fx i den stadige betoning af, at det, der skildres,
er en foreliggende virkelighed, et sagforhold. Dette er en af &rsagerne
til, at bogen nermest virker som en nggleroman. Et typisk exempel p&
feenomenet afgiver fglgende passus: »Vi see dem [Otto og Velhelm]. . .
hos en adelig Familie, hvis Navn og Stand findes i den danske Stats-

3¢
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kalender; det vilde altsaa vzere udelicat[!] at neevne disse i en Fortzl-
ling, hvis Begivenheder ligge os s& nwr« (22)2, Den erlige vilje til at
veere »sandferdige spores ogsd, hvor forfatteren fx beklager, at han
ikke ser sig i stand til at gengive en persons dialektale udtale i skrift-
sproget (106); kurigst nok er uformuenheden ikke kommet til udtryk
i de forudgaende karakteristikker af vestjyske bgnder og fiskere. I disse
partier finder man igvrigt en del faglige udtryk, hvis betydning sam-
vittighedsfuldt anfgres i fodnoter.

O. T. savner ikke lokalkolorit. Men Gjenganger-Breve er jo ogsa et
vigtigi samtaleemne dens personer imellem. De fleste er begejstrede
— kun Otto har et og andet at indvende, utvivlsomt pa H. C. Andersens
vegne . . .

Otto kommer, efterhanden som handlingen skrider frem, i kontakt
med tre karakteristiske miljger; de markerer tillige forskellige stadier
i en dannelsesproces (at denne blot postuleres, er her uden betydning).
— Reprazsentanterne for disse »Classer« — som nasten udelukkende
antraffes i selskabeligt samver — udggr grundstammen i det store
galleri af bifigurer; disse er ofte fortreeffeligt skildrede; thi selvom
H. C. Andersen ikke formicde at skabe og omforme en karakter igen-
nem et forlgb, s& vidste han dog at fastholde den i et bestemt moment.

Det bedsteborgerlige smastadsmiljg i Lemvig modsvarer et udvik-
lingstrin, som Otto har lagt bag sig. Da han for en kort tid vender
tilbage til dette sin fgrste ungdoms paradis, er han ude af stand til at
komme i harmoni med det. Grundtonen er satirisk. Allerede kapitlets
motto, nogle replikker fra scenen mellem Geske Kandestgbers og
»madammerne<, antyder, at digteren har gnsket at udlevere den noget
robuste form for andsliv, som dyrkes her; dets stgrste aktiv er Marens
sangstemme og sekretazrens stankebog«. — Det er igvrigt et gennem-
gdende trk, at miljgerne karakteriseres gennem de &ndelige sysler,
som florerer i dem.

Den kgbenhavnske overklasse reprzsenteres af den adelige familie,
hvis navn fandtes i statskalenderen, samt af den bergerske kreds. Her
musicerer Weyse; skuepladsens repertoire er et tilbagevendende sam-
taleemne, og Gjenganger-Breve diskuteres pa livet 1gs. Nar tonen slar
over i det satiriske, er det ikke miljget som sadant, der ma undgelde,
men ecnkeltfeenomener, sdsom den skinhellige afstandtagen fra det
sumoralske« i kunsten og pd teatret: et venindepar findzr det ikke
passende, at ed ung pige interesserer sig for suanstendige« statuer
(26); og det »franske« i Spvngjengersken mishager bade kontorchefen
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og hans sgn. Imidlertid viser det sig jo i en bergmt scene mellem netop
disse to, at der kan vare alvorlige inkongruenser mellem den moral,
man forsvarer, og den, man praktiserer (135f) ...

Det fynske herregirdsmiljp synes uden lyde. Det andelige liv er
dels aktiv kunstnerisk virksomhed — Vilhelm komponerer, og Sophie
foranstalter tableauer — og dels lesning af importerede digtere, Hoff-
mann, Hugo, osv.

De danske landskabsformer skildres i forbindelse med Ottos rejser
til Fyn og til Lemvig. P4 den f@rste kgretur over Sjelland fungerer
Vilhelm som guide; i et lille scauseri« (41 f) ggr han vennen bekendt
med strekningens sevardigheder, — incl. Slagelses »engelske Sprgitec,
som abenbart har optaget H. C. Andersen starkt?,

Et kapitel begynder med en apoteose til det frodige fynske land,
og et andet med en lovprisning af den kontrastrige jyske halvg: »@st
og Vest cre forskjellige som det grgnne saftfulde Blad og den hvid-
graae Tang paa Strandbredden ... Mellem disse Contraster, som @st-
og Vestkyst frembyde, Hesperien og Siberien, ligger den store, lyng-
groede Hede .. .« (71)*.

Det danske vejr med dets lunefulde vekslen er der derimod ikke
ofret ord pé; stgrsteparten af romanens handling foregar under somme-
rens sol, men et vinterbillede fattes dog ikke: »Den hvide Riimfrost
har puddret Grenene og Solen skinner fra den blaa Himmel< (20).
Dette er jo smukt, men ogsd egnet til at vekke mistanken om, at det
alligevel er s& som si med realismen.

Mistanken er ikke grundlgs — billedet er retoucheret og idealiserct,
séledes som det jo er at vente i en roman fra den fgrnaturalistiske
periode. H. C. Andersen producerede — i hvert fald som romanforfat-
ter — inden for en littereer konvention, som uden videre akcepterede,
at kunsten skulle vare »skgne; dette hgrte sd at sige med til dens
natur. Herom hedder det i O. T.: »Vi forlange af Portraitmaleren ikke
blot at han skal opfatte Personen, men opfatte ham i hans heldigste
Moment. Det grimme, saavel som det ubetydelige Ansigt bgr Maleren
give enhver eiendommelig Skjgnhed. Ethvert Menneske har @ieblikke,
hvori noget Aandigt cller Characteristisk fremtreeder. Naturen, selv
hvor den frembyder den meest nggne Egn, har de samme @ieblikke.
Belysning og Skygge giver den ct fremtreedende Moment, Digteren
maa ligne Maleren, han maa gribe dette @ieblik hos Menneskene,
som i Naturen« (218).

Hertil kommer yderligere, at forkerligheden for det interessante
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ogsa i hgj grad ytrer sig i dette plan. Ganske vist rokker dette ikke
ngdvendigvis ved billedets realistiske trovardighed, men dog fgrer det
til en vaegtforskydning. Symptomatisk er det, at adjektivet sromantisk«
enkelte steder har faet nogenlunde samme betydning som »interessant«.
Fx fremgar det af kontexten, at Vilhelm med udtrykket sromantiske
Characterer« (13) mener folk, som afviger fra normerne - og som
derfor er vard at nzvne szrskilt?.

Det exceptionelle stikker atter og atter hovedet frem, séledes i an-
tydningen af, at Otto skulle vaere »en halv Katholik« (16); dette tema
er imidlertid et embryon, som aldrig bliver udviklet, selv om strengen
ogsd senere i bogen bliver ansldet (Otto opfyldes af entusiasme ved
korset pa Hellig Anders’ hgj; 42 f).

Derimod kommer antikvarismen til fuld udfoldelse, Trangen til at
skildre det gamle og allerede delvis glemte — for p& den méde at bevare
det for de kommende slegtled — var sterk netop i den romantiske
periode. Den kan betragtes som en udlgber af hgjromantikkens fore-
stilling om de forgangne tiders storhed og som en digtekunstens pen-
dant til fx arkzologiens og sagnforskningens veldige landvindinger pa
denne tid. Bestrabelsen aktualiseredes og intensiveredes gennem mgdet
med Walter Scotts historiske romandigtning. Denne havde jo i eminent
forstand tidskolorit, fordi der 14 et maélbevidst granskningsarbejde til
grund for den (hvilket tillige er forklaringen p8, at Scott kunne fa
indflydelse pd den historiske videnskabs udvikling)®S.

Romanens méaske mest karakteristiske manifestationer af denne an-
tikvaristiske — og folkloristiske — interesse er dens mange hentydninger
til lokalt sagnstof?’, samt beskrivelserne af folkelivet i Dyrehaven, af
sldgildet med de tilhgrende forberedelser, og af Sct. Knudsmarkedet i
Odense. Disse episoder er kun ngdtgritigt relaterede til handlingsgan-
gen — personerne si at sige fgres ud i dem, fordi digteren herved, som
Ole Jacobsen bemerker, fir en mulighed for »at udfolde sig i malerisk
beskrivelse«,

Romanens disjecta membra.

Erkendelsen af, at visse episoder i O. T. har egenvardier, uden at de
igvrigt synes at integrere — som funktionelle elementer — i helheden,
fgrer os til en betragtning af romanen som et zstetisk verk, Med hen-
blik pd argumentationen bgr den teoretiske udgangsposition indled-
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pingsvis markeres, selv om dette af gode grunde ma ske i skitsens form:

Et fiktivt verk — eller, om man vil, en »littereer text« — udggr en
sluttethed. Qua fiktivt®® kan det ikke veri- eller falsificeres. Det vil
vere en kategorifejl overhovedet at stille spgrgsmaélet om, hvorvidt
det er sandt eller ej — eller om, i hvor hgj grad det er sandt; thi dets
elementer er »sande« i den forstand, at de forefindes inden for sluttet-
heden, som de sa at sige konstituerer®®.

Derimod vil det veaere legitimt at spgrge, om de enkelte elementer
har mening inden for shuttetheden, samt at papege, hvad der eventuelt
griber forstyrrende ind i oplevelsen af varket som ssluttet« — hvilket
jo ogsa kan betyde »afsluttet«, autonomt. I det fuldgyldige kunstvaerk
er intet tilfeeldigt, fordi det er kunstens vasen, at den reagerer imod
det tilfzeldige og meningslgse — det kaotiske — i yderverdenen ved at
organisere det og indkapsle det i en struktur — siledes at det far en
»mening«, en funktion, i det univers, som varket udggr. Derfor sker
det heller ikke — som Susanne K. Langer bemazrker® —, at noget bliver
glemt i kunstverket, undtagen af de fiktive personer. Safremt der i en
litterer text ikke desto mindre findes elementer, som kun er der — i
denne bestemte fremtredelsesform — i kraft af, at noget er »glemt«
(nemlig af forfatteren!)®, og som forstyrrer os i vor oplevelse af sluttet-
heden som et organiseret og i sin egen lovmessighed hvilende system,
som total action, ma verket karakteriseres som ikke-fuldgyldigt. — Det
vil strax blive pavist, at O. T. rummer sidanne isolerede brist . . .

Kunsten organiserer sine elementer for at tilvejebringe en enhed?®?;
dette begreb indglr i sd at sige alle teoretiske fremstillinger, uanset
deres observans igvrigt. Enheden etableres gennem funktionclle rela-
tioner mellem vzerkets »dele« (planer, motivkomplexer, elementer etc.).
Den strukturelle litteraturbetragtning udgdr netop fra denne teori om
vaerket som et funktionelt relationssystem. — Hvis et sddant »smgnster<
— der maske kan sammenlignes med det usynlige akscsystem i bjerg-
krystallet — fattes, er der tale om en @stetisk brist af en langt mere
indgribende karakter end den netop omtalte, der blot bestod i, at noget
var »glemtc,

Som et typisk cxempel pa en isoleret urimelighed i fiktionsverdenen
kan nxvnes, at Vilhelm og Otto pa deres rejse over Alperne pludselig
kommer i tanke om, at det er Evas gecburtsdag (252); da hun jo i
virkeligheden er Ottos tvillingsgster, matte det dog vare narliggende,
om de ogséd havde fejret hans fgdselsdag! 3
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Et andet exempel frembyder scenen mellem hr. Berger og Hans
Peter — som H. C. Andersen forgvrigt selv var meget stolt af; i et brev
skriver han: sJeg har behandlet den saa fiint, at jeg tdr sige, det er
kjgbenhavnsk Gadesnavs, presenteret i en Sebeboble«?s,

Det afslgrende replikskifte ma imidlertid betragtes kontextuelt. Det
slutter med, at Hans Peter siger: »Jeg er indviet i flere Historier! jeg
kjender en anden om den smukke Eval« (136). Vi erfarer sencre, at
det var kontorchefens plan om at »kgbe« Eva, der fik hende til at sgge
bort fra hovedstaden; men antydningen af, at der skulle veere en historie
om hende, kan kun indgive leseren en vrangforestilling. Hvilken effekt
H. C. Andersen har villet frembringe, far std hen — men formentlig er
der tale om en uformidlet reminiscens af hans egen skrzk for, at den
forsvundne halvsgster skulle vaere blandt de kvinder, »qui vendent le
doux nom d’amour«, som det hedder i det Hugo-digt, han benytter
lejligheden til at citere®®,

0. T. er i de foregiende afsnit blevet anskuet dels som et forsgg pa
at indkredse en karaktertype og lade den udfolde sig i et forlgb, og
dels som en art kombination af genre- og landskabsbillede. Vi vil nu
undersgge, hvordan disse planer i veerket korresponderer med hinanden.

Selve »handlingen« hviler pd et meget spinkelt grundlag; den er
imidlertid mindre vasentlig — og da ejheller egnet til at fastholde op-
marksomheden hele bogen igennem. Det er karakterstudiet, som star
i centrum i dette plan — selv om romanen i kraft af sin banale psyko-
logi ikke kan méle sig med sd mange andre sddanne studier. — Om
enhver kunstnerisk fremstilling af et forlgb — ydre sdvel som indre —
gelder det, at der ma ske en vis koncentration omkring de momenter,
der er karakterisecrede ved veasentlige skred; disse elementer kunne
man kalde kausalfakiorerne, idet de si at sige bygger forlgbet op og
befordrer det. Tillige er det en forudsatning for oplevelsen af forlgbet
som meningsfuldt — dvs. som en konsekvens af de lovmassigheder, der
ridder i det kunstncriske univers —, at skreddenc er »retferdiggjort«
gennem et st betingende omstendigheder; disse elementer — konditio-
nalerne — adskiller sig fra kausalerne hovedsageligt derved, at dc ikke
befordrer forlgbet, men »blot« forbereder dets enkelte stadier og ind-
ordner dem i forhold til hinanden. Koncentrationskravet bliver saledes
relativt; jo mere kompliceret forlgbet er, jo flere kausaler vil det
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indoptage, og jo flere konditionaler vil erkendelsen af det komplexe
mgnster som et @&stetisk vaerk udfordre.

Kravet om koncentration existerer ikke pa bogens andet plan. Tvert-
imod er bredden her en dyd — medmindre expansionen gér ud over
den ramme, som knytter elementerne sammen i en totalitet. Dette sker
i det mindste ét sted i O. T., nemlig med Rosalies poetiske beskrivelse
af sin svejtsiske hjemegn (spec. 87 f). At denne skildring ingen tilknyt-
ning har til forlgbet er umiddelbart indlysende; den er imidlertid heller
ikke relevant for sDanmarks-billedet«, end ikke som kontrastelement...

Den egentlige skevhed skyldes dog, at de to planer kommer i kon-
flikt med hinanden, idet det immanente krav om koncentration i det
ene ikke modsvares af en relativ stram gkonomi i det andet. Der er
saledes ikke ctableret et gennemgéende funktionelt samspil. Tveertimod
findes der clementer, som udelukkende integrerer i det »andet« plan,
hvorved romanen bliver bredere udspundet, end selve forlgbet egentlig
stillader«. I praxis ytrer dette forhold sig pa to méder: dels er det
vanskeligt at finde og fastholde »den rgde trad«, og dels opleves
bogen som ujevn, som heterogen. Det er ganske det samme, som
Paul V. Rubow udtrykker, nér han skriver, at digteren »er fortabt i sit
stof uden at beherske det«¥.

Placering i genresystemet

F. J. Billeskov Jansen henregner O. T. til den genre inden for roman-
tismens fortxllckunst, som han har kaldt den pittoreske roman®. Pla-
ceringen er foretaget pa basis af en stilbestemmelse; han finder, at den
deskriptive stil i H. C. Andersens fgrste romaner, specielt i Improvisa-
toren, er pittoresk »i ordets fulde, faglige meningx«.

Dette klassifikationsgrundlag er imidlertid ikke blot usezdvanligt, men
ogsd lidet tilfredsstillende — blandt andet fordi det ikke muligggr en
entydig karakteristik af den romantype, som O. T. reprasenterer, over
for andre typer, fx den, som Billeskov Jansen (ud fra handlingens
geografiske tilknytning) kalder den kpbenhavnske samtidsfortelling.
Igvrigt kan man i denne forbindelse bemarke, at netop O. T. inde-
holder mange trek, der crindrer om hverdagshistorierne; det er allerede
nzvnt, at den har forkzrligheden for »interessante« karakterer falles
med disse; skildringerne af det hgjerc selskabsliv kunne ogsd udmerket
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indgé i en samtidsfortelling — og afslgringen af kontorchefens moralske
habitus foregriber jo pa sin vis Poul Chiewitz’ pikante konstellationer.
Dog bgr lighederne ikke tilslgre de fundamentale divergenser mellem
den heibergske skole og H. C. Andersen — der da ogsd i et brev til
Henriette Hanck skriver: sJeg ynder aldeles ikke Hverdagshistorier,
hvori ingen stor Livsbrydning finder Sted; jeg forlanger en romantisk
Duft, som ingen af disse ret giver mig«® ...

Som tidligere antydet kan O. T. — med visse modifikationer — opfat-
tes som en dannelsesroman. Dette genrebegreb findes ikke hos Bille-
skov Jansen, hvis inddeling af romantismens epik har den vasentlige
svaghed, at den ikke bygger pd entydige og explicitte principper. —
Dannelsesromanen kan defineres som en udviklingsroman af en ganske
bestemt karakter’®. Som i alle udviklingsromaner er skildringen samlet
om en centralfigur, hvis udvikling — som personlighed — er anskuelig-
gjort gennem et forlpb, som spznder over et lengere tidsrum, og som
kan inddeles i et vist antal faser. Det s@regne for dannelsesromanen er,
at den opererer med et fast dannelsesideal, som s at sige er den norm,
man uvafladeligt ma konfrontere hovedpersonens udvikling med for at
opleve vaerket som meningsfuldt. I kraft af dette statiske livsideal bliver
dannelsesromanen finaldeterministisk — den slutter, nar hovedpersonen
har titlkzempet sig idealet og derigennem etableret et harmonisk forhold
til omverdenen. Udviklingen anskues (normalt) i en trefaset struktur.
Hertil kommer, at dannelsesromanen meget ofte indeholder talrige
debatter, hvilket naturligvis hanger sammen med, at hovedpersonens
skiftende holdning til idealet relativt let kan »maéles« gennem stand-
punktstilkendegivelser*!.

Nar O. T. ikke uden videre kan klassificeres som en dannelsesroman,
skyldes det naturligvis fgrst og fremmest, at Otto kun tilsyneladende
gennemgér en dannelsesproces; i virkeligheden er der jo ikke tale om
nogen karakterudvikling, men kun om en karriereskildring; slutordene
dementerer tilfulde, at Italiensrejsen skulle have varet nogen dannelses-
rejse i ordets egentlige betydning; netop frygten for, at lykketilstanden
skal blive forstyrret, afslgrer, at Otto ikke har »fortolket« det onde i
sin fortid — og at der altsd kun er tale om et slutpunkt i ydre forstand:
pa& denne made bliver O. T. historien om tugthusbarnet, som gir sa
gruelig meget ondt igennem, men som dog til sidst bliver ejer af et
gods* og akcepteret af en virkelig baronesse.

Bag skildringen af Ottos livslgb aner man dannelsesromanens karak-
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teristiske trefasede komposition, dog ikke som et strukturdannende
princip, idet faserne ikke er markeret successivt; de kan imidlertid
rekonstrueres, efterhanden som forhistorien treeder frem af mystikkens
tdgede slgr — hvilket naturligvis henger sammen med den sarlige
(»ibsenske<«) demaskeringsteknik. Overfgrer man de goldschmidtske
fasebetegnelser pa Ottos liv, fremkommer fglgende inddeling: Han fglte
sig hjemme, indtil han erfarede sandheden om sin barndom; dette
gjorde ham hjemips — en tilstand, der varer ved i ca. seks ar (af hvilke
romancn omspander de sidste fire*®); hjem finder han fgrst gennem
kerligheden til Louise (og Hecinrichs bratte dg¢d), altsd pd bogens
sidste sider.

Finaldeterminanten er ~ som si ofte hos H. C. Andersen — lykke-
begrebet; det stiller ikke noget etisk krav, som personligheden kon-
fronteres med, og det vindes ikke endegyldigt, fér et guddommeligt
forsyn — sskabnen« — griber ind. Romanen er siledes i smuk overens-
stemmelse med sin egen bestemmelse af lykken som noget, » Almagten«
disponerer over: »Uendelige Almagt! Du er til! Du styrer Alt! paa Dig
vil jeg stole!« (68).

Dog er der i bogen kim til en religigs konflikt af samme art som i
At vere eller ikke vere. 1 en diskussion om bibelens opfattelse af
skabelsen contra den @rstedske gar Otto i brechen for en mere liberal
teologi end den, han er blevet indpodet i barndommen (53); og bedste-
faderens dgd aktualiserer selve spgrgsmalet om Guds existens for ham:
»>Den tvivlende Sjzl« kaldes han (77). — Men tvivlens tema gennem-
spilles ikke; man herer kun et par akkorder, nér livet gr Otto imod
— i de lyse stunder ligger problemet ham fjernt. Da forsynet endelig
baner vejen for den varige lykke, som er romanens postulat, deler
han den med en kvinde, som aldrig har fglt tvivlen. ..

Ogsa romanens forskellige diskussioner bgr navnes i denne forbin-
delse®®, Det gelder om de fleste af dem, at deres funktion ikke er at
afslgre hovedpersonens afstand fra finaldeterminanten, saledes som
tilfzeldet fx er med Conrads og Christians udspundne debatter i Phan-
tasterne.

Den skitsercde placering af O. T. i periferien af dannelsesromanens
omrade har vist sig hensigtsmassig, forsévidt som den har stillet en
rzzkke angrebspunkter til rddighed for analysen®. Den forudseatter si
at sige, at romanen virkelig har en centralfigur (Otto). — Imidlertid ville
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det — netop pd grund af den diplane struktur — vare udbytterigt at
relatere vaerket til, hvad man kunne kalde den borgerlige miljgroman.
Genrens vigtigste konstituent er, at den ikke setter nogen karakter i
fokus, men derimod et miljg (i den hensigt at give et billede af livet,
siledes som det former sig inden for et — geografisk eller sociologisk —
afgraenset omrade). Denne romanform kan udmerket rumme handlings-
elementer; blot ma de ikke tiltvinge sig opmerksomheden i en sddan
grad, at de »stjzler billedet«. — For en sdédan — forsggsvis — placering
af O.T. taler, at den vil yde bogens andet plan retferdighed; men pa
den anden side stgder den naturligvis an imod det faktum, at Ottos
person jo vitterligt tiltreekker sig stgrre opmarksomhed end de miljger,
han fardes i.

Fortelleteknikken

»I det afsides Varelse ville vi, som usynlige Aander [udhavet her],
belure Fader og Sg¢n; de cre ene, Familien er alt i Theatret. Vi tgr
nok lure, det er jo to Moralister ... det er kun Moral over Hatte«
(136). Dette citat, optakten til den flere gange navnte shattescenec, er
bemarkelsesveerdigt ved prazcist at angive, hvordan den episke for-
teller fungerer i O. T. (der igvrigt i denne henseende er reprasentativ
for stgrsteparten af den fgrnaturalistiske romandigtning).

Begrebet den episke forteller’” er hensigtsmassig som deskriptiv
kategori. Fortzlleren kan indgd i det fiktive persongalleri, sdledes som
tilfeeldet er i den retrospektive jeg-roman; som typeexempel kan nzv-
nes Johan Clemens Todes Kierligheds Nytte*, hvis fortzller, den rige
og moralske hr. Prokopius, sd at sige har dirigerct den intrige, han
»nu« beretter om. Eller han kan vere et sman« uden integrativ existens
i fiktionsverdenen, en Geist des Erzihlens, dvs. en fzllesnzvner for
alle de bevidsthedsfunktioner i vaerket, som ikke er tillagt dets personer.

At begrebet er hensigtsmassigt, skyldes naturligvis iser, at det ikke
xkvivalerer med ordet »forfatteren«: det er uvasentligt, om fortalleren
repraesenterer forfatterens betragtninger over eller vurderinger af
forlgbet i fiktionsverdenen (hvilket jo er det normale), eller om for-
fatteren bar distanceret sig fra fortzlleren®.

I O.T. er den episke fortzller, siledes som den citerede passus
demonstrerer det, en »usynlig dnd«; han forholder sig »moralsk« til
de forskellige episoder i den verden, som bogen skildrer, — hvilket
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slutningen af den samme scene pa fortreeffelig vis illustrerer: »Vi ville
ikke hgre mere! det er hasligt at lure. Vi see Fader og S¢n rakke
hinanden Haanden. Det synes en Forsoningsscenec.

Den teknik, som findes praktiseret i O. T., er panoramisk?®, dvs.
at fortzelleren pa et hvilket som helst tidspunkt overskuer hele forlgbet,
saledes at han fx kan relatere en episode der foregir »nuc, til sencre
handelser: »sDe smaa Fugle flagrede om Vognen; maaskce qviddrede
de for hende, hvad der to Aar efter vilde gaae i Opfyldelse« (167).

Fortzlleren er imidlertid ikke blot »alvidende«, men ogsd allesteds
nzrverende og beredvilligt vejledende, Et exempel pé, hvordan han
tager stilling til de fiktive personers handlinger og tankegange, findes i
skildringen af Ottos rejse fra Lemvig og sydpa: »Disse vare .., Ottos
Reflexioner [over lillebyens selskabsliv og hovedstadens], og det var
vist en god Feglelse, som laae til Grund for dem. Vi, i vor Dom maa
huske, at han var saa ung; kun i eet Aar havde han kjendt Kjgbenhavn,
ellers havde han vist tenkt ganske anderledes< (116). — Et lignende
exempel pa, hvordan fortzlleren skorrigerer« personerne, frembyder
den scene, i hvilken Otto erfarer, at Maren er rejst hjem til Lemvig:
sNu seiler hun paa den salte Sg!« forteller man ham; »Det var dog
ikke Tilfzldet, hun var alt kommet i Land; hun kjgrte just i dette
Dieblik over den brune Lynghede. ..« (167).

Ogsa med tidsfaktoren manipuleres der suverent: »Vi ville gjgre en
dristigere Reise, end de [Otto ogVilhelm], nemlig een og tyve Aar til-
bage i Tiden« (239)5,

Fortzlleren véd principielt alt om, hvad der foregar i personerncs
sind; han kan ga ind i dem og referere deres tanker, — eller han kan
holde sin viden for sig selv: »Tanker, vi ikke tgr afslgre [!], bevegede
sig i hendes Bryst« (237), hedder det et sted, hvor talen er om Eva.
Men han kan ogsd betragte personerne som en uden for stdende
(behavioristisk). Det hander, at han identificerer sig med deres skabne
~ som nar han fx giver udtryk for medfglelse med hovedpersonen:
»Stakkels Ottol« (201).

Synsvinklen — the point of view — beror imidlertid ikke konsekvent
hos den episke forteller; visse ting bliver set gennem de fiktive personer,
med deres gjne. Dette er tilfzldet med den knzlende Heinrich ved Hel-
lig Anders’ kors: »Deroppe. . . sad en Mand, han syntes at knzle. . .«
(171).

Denne skitsemassige oversigt over den episke fortallers bevidstheds-
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funktioner udgar fra karakteristiske textsteder og demonstrerer, hvor-
dan der ikke apriorisk er afstukket nogen grense for fortellingens mu-
ligheder, séledes som det ville vere tilfeldet, hvis fortelleren fx var
bundet til hovedpersonens erfaringssfare®,

En serlig kategori af bevidsthedsmanifestationer udggr de direkte
leeserhenvendelser, samt kommentarerne til fortalleprocessen; her er
forfatteren i egentlig forstand nerverende i sit verk, idet disse elemen-
ter jo ma betragtes som udsagn®®: slkke Skridt for Skridt ville vi fglge
Hovedpersonerne i vor Fortelling, men kun gjengive de fremtreedende
Livsmomenter . . .; vi gribe dem, naar de kunne bidrage til at gjgre
det hele Malerie mere beskueligt< (26).

Stilen

Billeskov Jansens karakteristik af stilen i H. C. Andersens ungdoms-
romaner har stgrst vagt over for Improvisatoren, hvilket maske skyl-
des, at Hesperiens sterkere farveglgd har korresponderet med et behov
for at opleve tilvarelsen intensivt, som digteren ikke fuldtud har kunnet
dekke under danske himmelstrgg. At Italien pa dette punkt havde et
fortrin, vedgar han i O. T., hvor det hedder: »Landskabsmaleren Dahl
har givet os et Malerie af det breendende Vesuv®. .. En saa glimrende
Situation findes ikke i det flade Danmark, der ikke eier store Natur-
scener; dog frembgd denne Morgen her et Malerie med samme Farve-
spil« (190)%.

Forkearligheden for det pittoreske manifesterer sig dels sexplicit« —
dvs. gennem direkte allusioner til konkrete malerier (som i det anfgrte
exempel) eller til, hvad man méske kunne kalde en billedrelevant be-
tragtning af situationerne — og dels »implicit«: gennem den relativt
store farveadjektiv-frekvens.

Et karakteristisk exempel pa, hvordan der alluderes direkte til ma-
lerkunsten, frembyder en skildring af skoven ved Lethraborg: »De
mgrke Graner, de gule Bgge, og Egene, som havde skudt lysegrgnne
Skud i de yderste Grene, frembgde noget hgist malerisk . . .« (146 f). —
Pa samme made danner vognene uden for Dyrehaven en »hgist male-
risk Gruppering« (27); en udsigt skildres, siledes som H. C. Andersen
kunne tenke sig, at Goethe ville have gjort det, hvis han havde skrevet
Amor als Landschaftsmaler hér, siddende ikke pd et fjeld, »men dog
noget, ved Sagn og Sange lige saa herligt< (128); og om det tableau,
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hvori Eva optrader, hedder det, at »ingen Maler kunde tenke sig det
skjgnnere» (178)%.

H. C. Andersen synes at foretrzekke arabesken frem for det store ud-
syn; fx skriver han, da Otto og Vilhelm passerer Damhuset pa deres
kgretur over Sjelland, at »her er det sidste Smukke; kun flade Marker
og hist og her en Gravhgi begrandser Horizonten« (38). Fylde og fro-
dighed er smukkere og mere malerisk end det enkle og nggne — der-
for skildres det fynske landskab langt bredere end det sjellandske (46 f).

Som antydet er forbruget af farveadjektiver temmelig stort; de er dog
kun i ganske enkelte tilfalde karakteristiske, og deres tilstedevarelse
rokker ikke ved hovedindtrykket af stilen, at den — uanset hvad digte-
ren eventuelt har intenderet — »roser« i stedet for at smale«: romanen
vrimler med udtryk af typen »den fortreffelige Vertinde«, »det smukke
Partie« (begge: 227).

Karakteristisk for stilen — og, m& man sige, »afslgrende« for dig-
teren — er de mange referencer til fenomener, som hgrer sydligere lande
til. Dette er naturligvis et led i bestrabelsen for at ggre billedet livligt
og afvekslende og for at understrege de interessante trzek ved det. Sam-
menligninger af denne art kan i hvert fald neppe tjene det formal at
gore det mindre kendte anskueligt for leseren!

Skildringen af Dyrehaven (27 f) er i denne henseende typisk. Den
synes skrevet under indtrykket af, at »alle tenkelige Flag glide forbi«
ude pa Sundet: fgrst jevnfgres scenen med Linke’s Bad ved Dresden,
derpé antydes det, at savel Paris som Napoli kan fremvise tilsvarende
folkelivsbilleder, og endelig kaldes de smidrenge, som bgrster stgvet
af de besggendes tgj, »disse smaae Savojarder«. — Tilsvarende omtales
Roskilde som »Danmarks St. Denis« (38), etc. etc.

Pavirkninger
Som et komplement til analysen af O.T. skal gives en kort oversigt over,
hvilke litterzere pavirkninger det er muligt at efterspore i romanen®,
Karakterproblematikken star som nzvnt i geeld til Byron, dog sna-
rere til myten om ham end til hans digtning — som H. C. Andersen
vistnok ikke har haft et virkeligt indgribende kendskab til. Langt stgrre
er gelden til Walter Scott; romanen rummer talrige Scott-mindelser,
som digteren endda i vid udstrakning vedkender sig undervejs, og som
i sig selv er uden synderlig interesse; de indicerer imidlertid en dybere-
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gaende afhengighed: selve den folkloristiske og antikvaristiske tendens
udspringer af et intimt bekendtskab med Scotts historiske romaner.

Ogsa Edward Bulwer, hvis romancr samtiden — incl. H. C. Ander-
sen — skattede langt hgjere, end senerc tiders lesere har kunnet ggre
det, ma henregnes til de primere og vigtigere pavirkningsfaktorer; han
var produktiv inden for adskillige genrer, men hvad der i denne sam-
menheng pékalder sig interessen, cr hans miljgskildrede samtidsfor-
tellingers®,

Inden for den franske litteratur var Victor Hugo den digter, H. C.
Andersen beundrede mest. Notre-Dame de Paris gjorde et steerkt ind-
tryk pa ham, og det vil ikke vere urimeligt, om man antager, at denne
store og rige skildring af livet i Paris har influeret p& O. T., selvom
virkningen ikke treeder tydeligt frem og derfor vil vaere sver at efter-
spore i detaljer. Kurigst er det, at man genfinder Hugos kontrastering
af skgnheden og udyret (Esmeralda / Quasimodo) i H. C. Andersens
roman, i modsztningen mellem Eva og Sidsel; dette mi dog betragtes
som en tilfeeldighed, og ikke som en pavirkningsindikator,

NOTER

1. Alle sidehenvisninger i afhandlingen er til H, C. Andersen: Romaner og Rejse-
skildringer, bind I, O.T., udgivet af Ole Jacobsen for Det danske Sprog- og
Litteraturselskab (1943).

Udgivelsesdatoen hidszttes efter nzvnte udgaves indledning s. XVI. Birger
Frank Nielsen: H.C. Andersen Bibliografi opgiver datoen »21. marts¢, og Cai
M. Woel: H.C. Andersens liv og digining, 1953, nzvner endda begge datoer
(Il s. 19 og 30).

2. Termen mimetisk betegner relationen virkelighed / digtning.

3. Angéende revolutionens indvirken p3 samtidens danske digtning, se fx
Vald. Vedel: Studier over Guldalderen i dansk Digining. 2.udg., 1948, spec. s.
30, og Vilh. Andersen: Illustreret dansk Litteraturhistorie 11, 1934, spec. s. 978 {.

4, Kun hos et fital var reaktionen en virkelig dybtgdende skuffelse. Det unge
sleegtled forholdt sig stort set passivt; Vedel betoner séledes det symptomatiske i,
at Oechlenschliger pd sin store udenlandsrejse, »da Riger vaklede og Kroner
vippedes«, ikke leste aviser (Guldalderen, s. 52).

5. Et smukt udtryk for medfglelsen med det underkuede polske folk er Car-
sten Hauchs roman En polsk Familie (1839). Cf. Udvalgte Skrifter 1, udgivet af
Poul Schjerff for Holbergselskabet (1926), indledningen s. XII ff.

Sa. Johan Fjord Jensen har i sit store vark Turgenjev i dansk dndsliv (1961)
anskuet brydningen mellem de to karakteropfattelser som en forlgber for gennem-
brudslitteraturens bestandige kredsen om »de problematiske naturer«. Med ud-
gangspunkt i Erich Fromms analyse af den vesteuropziske individualismes
frembrud og udvikling (i The Fear of Freedom, 1942) skildrer han, hvordan
struktureendringen i det 16, og 17. rhundredes samfund manifesterede sig i
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litteraturens menneskeopfattelse i Igbet af det 18. drhundrede. Han konkluderer;
»Med romantismens aristokratiske individualisme kulminerer den friggrelse af
individet, der begyndte med oplgsningen af det statiske middelaldersamfund«
(s. 178).

Denne revolterende strgmning ndede f@grst sent til Danmark, idet den hjemlige
romantik pd afggrende vis var praeget af den sklassiske« tyske digining, siledes
som den udformedes efter Sturm wund Drang-tidens vealdige oppositionsbglge.
Romantismens revolutionart-individualistiske karakteropfattelse ggr sig dog efter-
hénden geldende, »i dens reneste form ... i 30ernes og 40ernes litteratur i perio-
dens splittede og reflekterte e@steticisme, siledes hos Carl Bagger i Min Broders
Levned, hos Kierkegaard i dennes astetiker, hos P. L. Mgller in persona, hos
Aarestrup, Chr. Winther og Paludan-Miuler .. .« (s. 179).

Fjord Jensen opfatter f&anomenet som en pdvirkning fra den europaiske roman-
tisme, mens jeg — ganske vist i erkendelse af, at en sidan pavirkning foreligger —
har fundet det betimeligt at understrege, at brydningen befordres af omstruk-
tureringen i det danske samfund, idet netop denne aktualiserede problemet og
gjorde det nervarende.

6. Angdende Carl Baggers forhold til Lord Byron, se Udvalgte Skrifter, ud-
givet af Oscar Schlichtkrull for Holbergselskabet (1928), indledningen s. LVI ff.

7. Essayet De djevelske traumer, i Hverken — eller, 1961 (s. 138 ).

8. Cf. Vilh. Andersen: Poul Mgller. Hans Liv og Skrifter, 2. udg., 1904, I s.
279 ff.

9. Citeret efter den af Frederik Nielsen besgrgede 1948-udgave (s. 54).

10. Christians novelle parodierer romantismens litteratur over en bred front,
saledes som det i detaljer er blevet pdvist af Peter Ilsge i afhandlingen Litterere
Forudsetninger for Schacks sPhantasterne« (Festskrift til Vilhelm Andersen,
1934, s. 190 ff).

11. Ogs& Phantasterne er komponeret over et trefaset forlgbsskema. Det fgr-
ste stadium i Conrads udvikling er fantasteriets. Den sidste og afggrende dyst
med de destruktive krafter i sindet udkzmpes ved examensbordet, og hermed
begynder det andet hovedstadium, terapiens. Dets karakteristikum er Conrads
absolutte »ro«, hans manglende evne til at kunne fgle glede og harmoni; og
det er fgrst, da han gennem forholdet til Blanca ndr til at kunne etablere et
sundt og lykkeligt forhold til virkeligheden, at det tredie stadium, syntesens, nés.

12. Ogsd Cai M. Woel har interesseret sig for romanens selvbiografiske ind-
slag (H. C. Andersens liv og digtning, 11 s. 19 ff). Hans fremstilling er imidlertid
en mod det pinlige tenderende opremsning. Princippet er som fglger: sDa Otto
rejser fra herregiirden, kommer datteren Sophie med en flettet krans af egeblade
—en lignende fik Andersen af Riborg Voigt ved sin afrejse fra Faborg i som-
meren 1831« (s. 21).

13. Danmarks Digtekunst, 1II (1958) s. 264 (»Fgrst da Otto faar Vished om,
at hans Moder sad uskyldigt som Tugthusfange, kan hans Tungsind haves«).

14, Cf. s. 249.

15. Elias Bredsdorff: H. C. Andersen og England, 1954, s. 28.

16. Villy Sgrensen:; Digtere og demoner, 1959, s. 42.

17. Familieforholdet Heinrich / Sidsel klarggres s. 260. — Cf. igvrigt Vilhelms
bemearkning: »Jeg troer... Sidsel har faact Gjggleren til Kj®reste, han kunde
da vere hendes Fader!« (193). Bredsdorff har ikke vzret opmerksom pi for-
holdet, idet han anfgrer, at Heinrich er Sidsels broder (H. C. Andersen og Eng-
land, s. 21).

18. Ambivalensen manifesterer sig endvidere i Ottos udbrud: »Vare da de

4 DSt 1963
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Borgerlige ikke stzrke nok til at kaste den lette Adel ud af Vinduetl« (219),
samt i hans apologi for Christian den Anden (224 f).

19. Villy Sdrensen legger udirykket sdenne himmelraabende Uretferdighed«
(19) i munden pd Vilhelm eller Otto (Hverken — eller, s. 146). Sammenhangen
antyder imidlertid, at passagen refererer bedstemoderens ord (style indirect libre).

20. Life in Denmark modsvarer Improvisatorens engelske undertitel, Life in
Italy. At dgmme efter det hos Bredsdorff optrykte uddrag af The Spectator’s an-
meldelse har recensenten opfattet ordene som en del af O. T.s titel. Dog forhol-
der det sig vist sdledes, at Life in Denmark er en art faellestitel for Only a fiddler!
og 0.7T., som udkom samlet i en trebindsudgave. — Cf. Mir Livs Eventyr, 1951,
Is. 329.

21. Citeret efter den benyttede udgave, indledningen s. XII.

22. Cf, s. 44: »»0g hvorledes staaer det sig paa ~?« Vilhelm nzvnede en fynsk
Herregaard, hvis adelige Herskab er bekjendt«.

23. Brandsprgjten nevnes flere steder i de selvbiografiske varker. I 1830 skrev
H. C. Andersen et digt — Den nye Sprgite — om den. — Det er betegnende, at en
brandsprgjte ogsa spiller en stor rolle i Lemvigs forlystelsesliv (113); sagen er jo,
at den parodiske skildring af bedsteborgerligheden i den ngrrejyske by i virke-
ligheden har adresse til Slagelse.

24. At H.C. Andersen har placeret Ottos barndomshjem pi Lemvigkanten,
kan have to rsager. Dels tilvejebringes pd denne vis en art kongruens mellem
personkarakteristik og landskabsskildring: ‘Ottos stolte, tillukkede og usmidige
karakter modsvarer den barske vestjyske egns fysiognomi, mens Vilhelms ro-
lige og afbalancerede temperament modsvarer de idylliske fynske landskabers.
Og dels legitimerer det sd at sige, at Jyllands natur bliver inddraget i skildringen.

25. Senere siger Vilhelm drillende, at Sophie altid skal »romantisere skikkelige
Folk« (57). Talen er om Peer Krgbling, hvem Vilhelm selv henregner til de »ro-
mantiske Characterer« (13). — Peer Krgbling kaldes af fortxllerjeg’et en »Ko-
bold« (184) og en »Bjergpusling« (187), ord, hvortil der jo knytter sig decideret
romantiske forestillinger.

26. Angdende Walter Scotts store popularitet i 1820°erne, se F.J. Billeskov
Jansen: Danmarks Digtekunst, 111 s. 224 f. — Cf. igvrigt E. N. Tigerstedts afsnit
om Scott i Bonniers allméiinna litteraturhistoria, IV (1962) s. 232 ff.

27. J.M. Thieles Danske Folkesagn har veret H. C. Andersen en nyttig kilde;
der findes endda et par direkte henvisninger (fodnoterne s. 55 og 226). — Blandt de
kendte sagn, som O. T. refererer til, kan nevnes: Sagnet om Hellig Anders (42),
sagnet om Vissenbjergrgverne (69), og sagnet om navngivningen af Odense (240).
Endvidere refereres til et mindre kendt, men hos Thiele gengivet sagn om en
lemvigbondes listige vildfgrelse af nogle svenske ryttere (105 f), samt til et
sagn om, hvordan de danske heste overvandt andalusiernes uden for Nyborg (47).
— Cf. igvrigt Sgren Kierkegaards bemarkning om H. C. Andersens forhold til
»det Folkelige«, hvortil fodnoten: »Det er overhovedet sgrgeligt at see den ved
aandelig Fattigdom betingede Teren paa Poesiens Activer (Sagn etc.), den idelige
Repeteren af disse, uden Tanke om at gjenemfgle det dybere Poetiske deri, som
er saa herskende i den nyere Literatur« (Af en endnu Levendes Papirer [1838],
Samlede Verker, 3.udg., I (1962) s. 32). — Endvidere henledes opmaksomheden
pd Hans Ellekildes afhandling H. C. Andersen og de fynske folkesagn i samle-
veerket H, C. Andersen, mennesket og digteren, Odense 1955.

28. Den benyttede udgave, indledningen s. XVIIL.

29. Selve afprensningen af, hvad der er fiktionstexter, og hvad der er udsagn
om virkeligheden, volder teoretikerne store vanskeligheder. Det vil vare en util-
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ladelig forenkling blot at henvise til en betragtning af kontexten og sige, at ta-
len er om en fiktionstext, nir man ikke umiddelbart kan relatere den til et sag-
forhold i yderverdenen; synspunktet kommer til kort i situationer, hvor en texts
sagforhold ikke kan eftervises. — P4 den anden side cr det blevet draget i tvivl,
at et digterisk udtryk skulle adskille sig fra andre sproglige udtryk, dvs. at det
skulle vaere muligt pd semantisk grundlag at foretage nogen afgreensning, séledes
som det har varet forsggt af Kite Hamburger (Die Logik der Dichtung, 1957);
hun opererer med to sproglige symptomer, som havdes at veere seregne for fik-
tionstexter: de deiktiske tidsadverbier kan i disse forbindes med et verbum i pree-
teritum, og endvidere er tredie person preteritum af verber, der betegner indre
(sjlelige) forlgb, forbeholdt fiktionen.

30. Teorien om det principielt umulige i at verificere eller falsificere litterzre
texter kan exemplificeres pd fglgende vis: Mens en historisk biografis verdi alene
beror pa dens korrespondens med sagforholdet (shovedpersonens« levned), vil
det veere irrelevant at anvende dette verdikriterium pA en historisk roman — uan-
set om denne har samme helt« som biografien. Sagen er jo, at det, som Hans
Brix i undertitlen til sin Nis Petersen-bog kalder digr — i betydningen »lggn« —,
udmerket kan vere meningsfuldt, ndr det forefindes indarbejdet i en kunstne-
risk struktur, dvs. ndr det integrerer i en sluttethed (denne term anvendes nectop
for at markere, at der foreligger en ikke-referentiel text, et emanciperet feno-
men — altsd noget ganske andet end en beskrivelse af et sagforhold). — At vearket
ikke — i sig selv — kan verificeres eller falsificeres, betyder naturligvis ikke, at
det er nmuligt at eftervise, at det méske reproducerer episoder fra forfatterens
eget liv eller afsnit af et historisk forlgb. Dette er blot irrelevant for den este-
tiske vurdering, der ikke lader sig anfegte af, om intrigen har veeret en historisk
kendsgerning, — eller af, at Nis Petersen ikke har haft et forhold til en argentinsk
prinsesse.

31. Susanne K. Langer: Feeling and Form, second impression, London 1959,
s. 265.

32, Udtrykket glemsomhed kan i denne forbindelse naturligvis ogsi std for
smangliende overblik«, »sjuskerik, etc.

33, Begrebet enhed har, i modsetning til sluttethed, kvalitative overtoner.

34. Dette ville imidlertid rent logisk medfgre forundring over sammenfaldet
af de to fgdselsdage — en forundring, som laseren ikke ville kunne tage del i, da
han i det foregdende kapitel har fet fuld klarhed over relationen Otto / Eva.

35. Citeret efter Paul V. Rubow: H. C. Andersens Eventyr, 2. udg., 1943, s. 139.

36. Endnu et par exempler p3, hvordan oplevelsen af O.T. som et organisk
system forstyrres af skaos-elementer«, kan fremdrages: S. 239 forekommer en
sérstalsfadaese«, — der dog kun virker som en sidan, fordi bogens dateringer igv-
rigt er temmelig praecise; man skriver ved vennernes afrejse 1831, og ikke 1830,
s& hvis springet skal vere pd 21 &r, kommer man uveagerligt tilbage til 1810. —
Det forekommer ogsd urimeligt, at Otto s. 148 ikke skulle vare klar over, at
Sophies mor har taget Eva med sig til Fyn; ganske vist fremgir det ikke direkte
af det referat af hendes brev, som han fir s. 144; men det burde vere glet
op for bam, da han s. 148 fik at vide, at »hun er her ikke lenger i Huset«. Den
forklaring p4 moderens disposition, som Sophie giver Otto s. 148, modsvarer —
ogsd rent verbalt — den, han fik s. 144; digteren har alts§ simpelthen glemt, at
hans helt allerede er blevet orienteret.

37. H. C. Andersens Eventyr, s. 111. — Kapitlet indeholder en ganske kort ka-
rakteristik af de tre ungdomsromaner, dog iszer med henblik p3 stankencs plads
i dem; synspunktet er overvejende biografisk.

4%
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38. Danmarks Digtekunst, 11 s. 260 ff.

39. Citerect efter H. C. Andersens Eventyr, s. 181 (brevet er dateret den 3. aug.
1838).

40. Termen »udviklingsroman« anvendes i Billeskov Jansens gennemgang af
H. C. Andersens romaner; men som genrebetegnelse har han ikke kunnet bruge
den.

41. Der findes ingen systematisk behandling af den danske dannelsesromans
udvikling, men genrens historie inden for den engelske litteratur er skitseret i en
afhandling af Hans Wagner (Der englische Bildungsroman bis in die Zeit des
ersten Weltkrieges, Schweizer Anglistische Arbeiten, 27. Band, Bern 1951). Han
definerer — p& samme vis, som det er sket her ~ dannelsesromanen som en ud-
viklingsroman af en serlig karakter: »Die Schriftsteller gestalten im allgemeinen
nicht das ganze Leben von Geburt bis Tod, sondern beschrinken sich auf die
erste und wichtigste Zeit, die des Aufwachsens und der inneren Entwicklung des
jungen Menchen bis zum Hohepunkt seines Lebens . .. Hat sich der Held zu einer
bestimmten Lebensanschauung durchgerungen und seinen Character geformt,
so bricht die Erzihlung ab ... [Der Bildungsroman] stellt die innere Entwicklung
eines Menschen vom Beginn seines Lebens biz zur Erreichung einer bestimmiten
Lebensausbildung dar [udhavet her] ... Wichtig fiir den Bildungsroman ist, dass
der Autor gewisse Ideale im Sinne hat, die sein Held erreichen sollte« (s. 13 ).
Genren var produktiv fra 1824, idet En dansk Students Eventyr — af grunde, som
ikke skal anfgres her ~ kan opfattes som en uafsluttet dannelsesroman, og frem
til 1866 (Ivar Lykkes Historie). Dens store ar var 1857; da udkom hele tre me-
get karakteristiske dannelsesromaner: Schacks Phantasterne, Goldschmidts Hjem-
lgs og H. C. Andersens At vere eller ikke vere. De placeres af Billeskov Jansen
under genrebetegnelsen prosafortelling (Danmarks Digtekunst, 111 s, 387 ff) —
et, synes marmn, tvivlsomt begreb at anvende i klassifikationsgjemed.

42, Dette muligggres dog ikke gennem Ottos egen indsats, men gennem arv,

43. Svend Norrild anfgrer (Dansk Litteratur fra Saxo til Kaj Munk, 1949, I
s. 6), at »handlingen foregr i tiden 1829-35« — hvilket bgr vaere »1829-33«.

44, Fglgende problemer diskuteres i romanen: Madonnadyrkelse (15 f), ska-
belsesberetningen (53), kongens stilling (100), geniets vilkar (122 f), gte og falsk
patriotisme (131), teatrets forhold til det umoralske (135), Hertz’ astetiske teorier
(144), etc.

45. Hensigtsmeassighedsbegrebet indfgres for at legitimere den stedfundne pla-
cering ud fra den principielle opfattelse, at genrerne udelukkende existerer som
(videnskabelige) klassifikationssystemer, Det er mysticisme at antage, at de skulle
forefindes som andet end fzllesbenzvnelser for stgrre eller mindre grupper af
texter, mellem hvilke der forefindes vesentlige ligheder. Et genrebegreb er ud
fra denne anskuelse et stykke terminologisk veerktgj, hvis berettigelse beror pd
dets anvendelighed (fx i padagogiske gjemed). — Synspunktet kan udvides, si-
ledes at det kommer til at gelde cthvert begreb, der indglr i en videnskabelig
textbeskrivelse. Dennes veerdi afhenger jo blandt andet af, om den er kommuni-
kabel. Den mé derfor betjene sig af alment akcepterede, betydningsmeassigt af-
graensede begreber cller af et i den givne sammenh&ng smrligt hensigtsmaes-
sigt, veldefineret begrebsset.

46. At et miljg er i fokus, er naturligvis ikke et fuldgyldigt kriterium p4, at
der foreligger en borgerlig miljgroman; men en detaljeret beskrivelse af genren
ville forudsztte grundige studier i hele periodens romandigtning . ..

47. Begrebet den episke forteller stammer fra Kite Friedemanns grundleg-
gende teoretiske fremstilling i Die Rolle des Erzihlers in der Epik (1910). Det
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er netop tilstedevarelsen af en forteller, som karakteriserer en episk text, en
grundopfattelse, der ggr Kite Friedemanns fremstilling til en episk teori. Den
genfindes fx hos Staffan Bjorck, der skriver, at »epiken visar med hjalp av ett
medium, beréttaren, hur det hiinder nigot med nigra minniskor pd ett yttre eller
inre plan« (Romanens formvdirld, 4:de uppl., 1957, s. 9). — Kiéte Friedemanns vark
reagerer pd sin vis mod den naturalistisk-impressionistiske romanteoris objektivitets-
ideal, sdledes som det var blevet formuleret af folk som Otto Ludwig og — iser —
Friedrich Spielhagen (Beitrige zur Theorie und Technik des Romans, 1883, m. fl.
skrifter). P4 dansk grund plederede Herman Bang for de samme tanker (for-
talen til Under Aaget), og i England var deres talsmand Henry James. Stor be-
tydning for den romanastetiske forskning fik Percy Lubbock: The Craft of Fic-
tion (1921), der ogsa hylder objektivitetskravet. Inden for dansk litteraturforsk-
ning har iseer Hans Brix og Sven Mgller Kristensen beskeftiget sig med teoretiske
problemer af denne art, henholdsvis i Gudernes Tungemaal (1911; genudgivet
1962) og i Astetiske Studier i dansk Fiktionsprosa 1870-1900 (1938; genudgivet
1955 under titlen Impressionismen i dansk prosa 1870-1900). — Igvrigt henvises
ti Romanens formvdirld, s. 297 ff (Bibliografiska notiser). — En systematisk kri-
tik af Kite Friedemanns episke teori er formuleret af Kite Hamburger i Die Logik
der Dichtung. Hamburgers teori gér ud p3, at man i en episk text ikke kan skel-
ne mellem et subjekt (forteelleren) og et objekt (det fortalte, »det fiktive stof<).
De existerer kun i gensidig afhengighed gennem fort@llefunktionen. Dette vil sige,
at den episke fortzller ikke kan indtegnes som »sender« pd Biihlers sprogmo-
del (Karl Biihler: Sprachtheorie, 1934, cf. fx Bertil Malmberg: Nya vdgor inom
sprakforskningen, 1959, s. 232 ff) — lige sd lidt som det fiktive stof kan std pa
sagforholdets plads. Stoffet existerer jo netop uafhzngigt af en relation til et sag-
forhold i den ydre verden, mens forholdet er det modsatte ved udsagnstexter. —
Dette overensstemmer med den i afhandlingen skitserede opfattelse af det fiktive
vark som en sluttethed. Nar fortzllerbegrebet ikke desto mindre anvendes, skyldes
det, at den stedfundne afgransning af det — som en inden for sluttetheden vir-
kende faktor, og ikke som et autoritativt princip i relationen til det fiktive stof —
tillader brugen. — Se nu ogsd Hanne Marie Svendsen: Pd rejse ind i romanen,
1962 (Spndagsuniversitetets Serie, bd. 24), hvortil min recension i Hgjskoleblader
25.1.1963.

48. Kierligheds Nyitte publiceredes i Iris 1791-92 og udkom i bogform 1803.
Romanens fgrste kapitel er skrevet i prasens; her prasenterer fortxlleren sig selv.
Resten af bogen er holdt i imperfektum. Det synsvinkeltekniske princip er, at alt
det, som hr. Prokopius forteller, er overvaret af ham; han har méttet betjene sig
af allehfinde kneb for at komme til at iagttage, hvad hovedpersonerne foretager
sig i scener, hvor han selv ikke er direkte impliceret: belure dem i prekare situa-
tioner etc.

49, Dette er fx tilfeeldet i Pontoppidans smd romaner, hvor distancen etableres
ved ironiens hjalp.

50. Begreberne panoramisk og dramatisk anvendes af Percy Lubbock om de
to spoler« inden for epikkens sstof«-organisation. — Cf. igvrigt min afhandling;
Studier i Tom Kristensens roman »Herverk« (Danske Studier 1962, spec. s. 49).

51. Rejsen tilbage i tiden optager et kapitel; dette er i det store og hele irrele-
vant béde for forstelsen af karakterproblematikken og for selve det ydre forlgb.
— Et andet exempel pd, hvordan tidsfglgen bliver brudt, uden at dette er moti-
veret med, at en af personerne erindrer en stedfunden episode, frembyder den lille
haendelse fra Ottos drengetid, som skal illustrere hans svildskab< (99).

52. Dette betyder ikke, at der gzlder andre erkendelseslove inden for fiktio-
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nens rammer end i den ydre verden. Det er vasentligt at fastholde, at der er tale
om en mide at organisere et »stof« pd, og at organisationens tekniske princip-
per ikke determinerer leseroplevelsens art, hgjst dens intensitet. — Fx ville
det vere urimeligt at heevde, at fortelleren existerer i en bestemt tidsrelation til
det skildrede forlgb (hvilket jo er en nzrliggende konsekvens af, at han over-
skuer det); epikkens imperfektum betegner det nutidige i fiktionsverdenen, sé-
ledes som Kite Hamburger og Susanne K. Langer har pavist det; sidstnavnte,
hvis argumentation er psykologisk, skriver fx: »The mode in which events appear
is the mode of completed experience, i. e, of the past. This explains why the nor-
mal tense of literary narration is the past tense« (Feeling and Form, s. 264).

53. De er derfor blevet karakteriseret som brud pd fiktionen. Staffan Bjérck,
der opfatter beretteren som en uden for fremstillingen stiende, som et »subjekt,
der dog ikke uden videre kan identificeres med forfatteren (cf. Romanens form-
véirld, s. 16), har veret opmarksom pd, at forfatterens direkte appel til leseren
adskiller sig vaesenligt fra beretterfunktionen; dette fremgér af fglgende formule-
ring: »Denna art av aktivitet hos forfattaren — beréttare dr ju inte just hiir nigon
adekvat titel —. ..« (s. 22).

54. H.C. Andersen hentyder her, oplyser Ole Jacobsen i sin note, til J.C.
Dahls maleri Vesuv { Udbrud (1821).

55. Saledes begynder skildringen af, hvordan herregdrdens rapsfoder bliver
brzndt — en handelse, som nxppe kan bzre en nzrmere jevnfgring med et
vulkanudbrud.

56. Cf. fx s. 18 og 227 f (»Det var et Malerie, som Christian Winther og
Uhland give os det i deres malende Sange«).

57. Denne del af undersggelsen har kunnet hente stgtte i den komparativi-
stiske H. C. Andersen-forskning. Specielt henvises til Elias Bredsdorff: H. C. An-
dersen og England, hvis fgrste kapitel skitserer Andersens forhold til en rakke af
de mere betydelige engelske forfattere. Om forholdet til Frankrig har Poul
Hgybye skrevet en lille bog, Andersen et la France, 1960, som dog ikke har kun-
net bringe mig megen hjxlp; den indeholder (s. 12 ff) en udfgrlig oversigt over
de franske impressions i O.T., men drgfter ikke de litterere pdvirkningers naer-
mere karakter.

58. Bulwer debuterede som romanforfatter i 1827. Han behandles meget sum-
marisk i de fleste gangse litteraturhistoriske fremstillinger. David Daiches (A4
Critical History of English Literature, 1960, II s. 1084 f) karakteriserer ham
som »one of the founders of the dandified novel of fashionable life...«. — Cf. ;
igvrigt Torsten Dahls behandling i Bonniers allmdnna litteraturhistoria, V (1961)
s. 20£f. — Bulwers Samlede Skrifter begyndte at udkomme p4 dansk i 1833. - H.C.
Andersen har laest ham i hvert fald tidligere end 1832, idet han ggr Henriette
Hanck opmarksom pa ham i et brev af 14, jan. 1832 (4nderseniana, vol. IX-XIV,
26).

Det begrebsseet, som indgdr i min karakteristik af dannelsesromanen, lancere-
des ex cathedra af mag. art. Johan Fjord Jensen i forbindelse med en af stud.
mag. Ole Birklund Andersen udarbejdet semesteropgave vedrgrende forholdet
mellem »At vere eller ikke vaere« og »Niels Lyhne« (fordrssemestret 1962).




