Ingemann og Tasso

Af J@GRGEN BREITENSTEIN

I

Ingemanns ungdomsdigtning indtil ca. 1820 har sine vigtigste litterere
forudsztninger hos de tyske romantikere. Men ved siden af disse ma
navnes endnu en digter, som dengang var af szrlig betydning for ham:
Torquato Tasso. Hans interesse for Tasso gelder to klart adskilte
omrader, for det fgrste korstogsdigtet Gerusalemme liberata, for det
andet den italienske digters personlighed og livsskabne. Vi vil fgrst
omtale hans forhold til det store epos.

Her er det vigtigste spgrgsmél, om der er nogen pévirkning fra Tassos
verk i Ingemanns allegoriske digt De sorte Riddere (1814). Det er
havdet af Paul V. Rubow, endog i en meget afgjort form: »en Efter-
ligning, lige til Strofebygningen, af Det befriede Jerusalem«.* Andre
danske litteraturhistorikere har ikke omtalt Tasso i forbindelse med
Ingemanns epos. Derimod henviser Billeskov Jansen til Ariostos Or-
lando furioso som De sorte Ridderes » Ahnefader« og skriver videre:
»Som Ariost digter Ingemann i Ottaver frit over Temaer fra Folke-
bgger og Sagn, men han mangler rigtignok Italienerens umiddelbare
Glede ved Eventyrstoffet og hans stemningsrige Fabulering«.? Fra
italiensk side har V. Santoli ganske kort peget pa Tasso-indflydelse
i De sorte Riddere.? — Ingemann selv har blot sagt, at hans idé skun
syntes mig udfgrlig i Form af en stor, romantisk Epopee i Ariosts og
Tassos vanskelige Ottave-Stanze«.*

Handlingsprincippet i de to digte er det samme. I begge drejer det
sig om en befrielse; Ingemanns helt skal befri det fortryllede flamme-
land, der er kommet i de onde magters vold, hos Tasso galder det
som bekendt Jerusalems befrielse fra muhammedanerne. Men i begge
tilfeelde sinkes hovedhandlingen af en rakke andre bedrifter og be-
givenheder, der ligger pa heltenes vej. Disse har i Gerusalemme liberata
en mere organisk forbindelse med helheden end hos Ingemann. I begge
digtene er der tale om en kamp mellem de gode og de onde, og de
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gode vil i begge tilfzelde sige de kristne riddere. En forskel er det, at
modstanderne hos Tasso er mennesker, der endog undertiden trods
deres vantro er i besiddelse af ridderlige egenskaber, mens de hos
Ingemann mest er overnaturlige vascener, og blottede for forsonende
momenter. Derimod er det et felles trek, at steerkere magter griber ind
bade til fordel for de gode og de onde. De sorte Riddere er ligesom
Gerusalemme liberata et kristent mytologisk epos.

Ogsa i enkeltheder kan der pavises en raekke ligheder mellem de to
digte, hvoraf ingen i sig selv er bindende, men som tilsammen — i for-
bindelse med det allerede anfgrte — overbeviser os om, at der virkelig
foreligger en littereer pavirkning. — Kerlighed mellem kristen og mu-
hammedaner findes hos begge, hos Ingemann tillige i tragedien Hyrden
af Tolosa (1816). Béde skuespillets Emanuel og digtets Balsora er dog
omvendte — ligesom Tancredis elskede Clorinda bliver det umiddelbart
fgr sin dgd.

Balsora tilbringer en tid i et kloster i Schweiz. I kirken her ser hun
et billede af »St. Peter, som af Skeden / Drog i Gethsemane for Christ
sit Svaerd«. Fgrst er hun blot andzgtig:

Et Billed i St. Peters Kirke hangte,

Som ofte leengselfuld hun dvaled ved,

Og da somhelst, naar andagtsfuld hun tenkte
Paa Dgd og Grav, paa Gud og Evighed;

Og altid da en stille Taare trangte

Fra @iet sig; den faldt paa Jorden ned
Betydningsfuld, som s@gte den hernede,
Hvad Sjzlen maatte hisset efter lede.

Men hendes forhold til billedet bliver snart mere personligt:

Dog syntes Pigen, hvor hun sig henvendte,
Til hende det en kjerlig Straale sendte.

Det ender med en slags forelskelse:

Selv da, naar hun i Sgvnens Arm laae rolig,
Det ei den skjgnne Drgmmerske forlod.
Hver Tanke hun meddeelte det saa trolig,
Hun syntes det kun hende ret forstod
Saalunde sig en aandig Elskov tendte

I hendes Sjel, uskyldig, barnlig, from?®
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Clorindas moder, dronning af /ZEtiopien, har som nygift en anden
dramatisk scene pa sin veg: St. Georg, der dreber dragen, medens
den hvide jomfru star ved siden. Billedet er fgrst genstand for hendes
andagt:

Quivi sovente ella s’atterra, ¢ spiega
le sue tacite colpe e piange ¢ prega

(Her kneler hun ofte og forklarer sine tavse synder og grader og beder).

Men umiddelbart efter fortzlles det, at hun bliver gravid og far
en hvid datter, hvilket naturligvis kun kan forstds sidan, at billedet
har haft cn meget sterk sjelelig virkning af mystisk karakter pd hende.®

I femte sang af De sorte Riddere hgrer vi om en kongedatter, som
forfglges af sin farbroder, der har efterfulgt hendes fader pa tronen.
Det er ganske samme situation, Armida skildrer for korsridderne i
fierde sang af Det befriede Jerusalem. Hendes beretning er ganske
vist opdigtet, men virker autentisk, Farbroderens forfglgelse har hos
Ingemann erotisk, hos Tasso politisk formal. —

Hvis man spgrger efter stilistiske ligheder, kan vi i grunden kun
anfgre et enkelt forhold. 1 begge digte findes en vis sproglig frem-
havelse af modsatninger ell. lign., ofte med anvendelse af samme ord
to gange. Nogle eksempler vil vise, hvad vi tenker pa. Fra De sorte
Riddere: »Og Gladen ham af Glaedesdrgmmen vakte«; »Her raste
Aadsler levende blandt Liig«; »En Guddoms Straaleglans dit @ie blen-
der, / Naar du i mig en Guddom skuer from«.” Og fra Gerusalemme
liberata: »Oh viso che puoi farlamorte / dolce, ma raddolcir non puoi mia
sortel¢ (o du syn, som kan ggre dgden sg¢d, men ikke kan forsgde min
skebne); »qui giacieno / sotto morti insepolti egri sepolti« (her 14 under
ubegravede dgde begravede svage (dvs. sarede)); »ti riveggio e non
son vista: / vista da te non son benché presente, / ¢ trovando ti perdo
eternamente« (jeg genscr dig og ses ikke: jeg ses ikke af dig, sk¢nt jeg
er nerverende, og idet jeg finder dig, taber jeg dig for evigt).®

Men igvrigt er det netop i stilen, de to digte er mest forskellige. Hos
Tasso er alting fast og klart, med skarpe konturer, og fremfgres pa en
sikker og behersket made; De sorte Riddere er vagere og dunklere,
stilen har et mere entusiastisk prag, ikke mindst betinget af de talrige
udrabssztninger. Ogsd kompositionen er lgsere og mindre velberegnet
end i Gerusalemme liberata. —
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Til belysning af disse pavirkningsforhold ville det have vearet verdi-
fuldt at vide, hvornar Ingemann lerte det italienske epos at kende.
Herom besidder vi imidlertid ingen oplysninger. Men i Digterskibet
(1812) gennemgas en rxkke historiske og mytiske emnekredse, som
kunne vare sujetter for digtekunsten; her finder vi Jerusalems befrielse,
Tassos emne, og umiddeibart derefter ridderne af det runde bord, som
spiller en vigtig rolle i Ingemanns digt. Man kan da forestille sig, at han
allerede dengang teenkte pa at skrive en art modstykke til Tassos verk.
Overgangen mellem de to afsnit af Digterskibet lyder saledes: »— — Dog,
Camoene! styrt ei Skjalden / Midt blandt Kampens dragne Svard! /
Fglg ham heller did til Hallen! / Lysere det synes der<.? Der er dog
neppe grund til at antage, at Ingemann hermed vil antyde, at ridderne
af det runde bord egner sig bedre til digterisk behandling end korstogs-
kampene; lignende passager forbinder nemlig andre dele af digtet.

En scene i skuespillet Mithridat, der ligeledes er fra 1812, er mulig-
vis inspireret af Gerusalemme liberata. Mithridats sgn Pharnases har
ved at stimulere soldaternes utilfredshed med det besverlige felttog
faet dem til at svigte kongen. Men Mithridat formir alene ved sin
tilsynekomst og sin kongelige optreden at knakke oprgret.’® P4 ganske
samme méade demper Goffredo, der netop her virker serlig fornem og
majestetisk, straks det mytteri, Argillano er ved at anstifte.!!

En direkte hentydning til Tassos digt finder vi dog fgrst i Tassos
Befrielse (1819). Digterens ven og senere biograf, Giovanni Manso,
siger her: »Som din Sophronia min Sjel henriver, / Henrev mig aldrig
Ariostos Spgge¢.'* Den bergmte historie, der her hentydes til, var
i serlig grad egnet til at vaekke Ingemanns sympati. Sofronia, en ung
kristen pige i Jerusalem, patager sig over for de vantro skylden for en
modig gerning, som hun ikke har nogen andel i; hun skal da brzndes
pa balet. Men Olindo, hendes clskede, iler til, og heevder, at han er den
skyldige. Resultatet bliver, at begge kommer pa béalet; de gleder sig
allerede til det himmelske gensyn, men frelses i yderste @jeblik.!
Denne forening af fromhed, offervilje, kerlighed og fortrgstning til det
evige liv er helt i stil med Ingemanns ungdomsskuespil, bortset fra den
lykkelige slutning, —

Har Ingemann lzst Det befriede Jerusalem i originalen eller i en
overseettelse? Vi ved, at han i januar 1818 var ved at lere italiensk,™
og mé da formode, at han pd De sorte Ridderes tid var henvist til at
bruge en tysk overszttelse. Man ma nzrmest tenke pd J. D. Gries’
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(1800-03), der anses for den bedste, og som var den cneste fuldsteendige
i ottaver, Tassos eget metrum.*® Det er rimeligt at tenke sig, at han
i 1818 eller 1819 har benyttet sine nyerhvervede sprogkundskaber
til at repetere Tassos digt i originalen — ligesom han nu leste Ariosto
pa italiensk.’® Den ene af kilderne til Tassos Befrielse var italicnsk (se
nedenfor) og foreld ikke i oversettelser. Men det er fgrst i 1819. P4 den
anden side anvendes i samme skuespil de tyske former »Gotfried« og
»Amynte,'” den fgrste tillige i De sorte Riddere i en forbindelse, der
dog ikke har noget med Tasso at ggre.!® —

Nir man kender Ingemanns ungdomsdigtning, forstir man klart,
hvad der matte tiltreekke ham i Gerusalemme liberata. Selve korstogs-
tanken og kampen mellem muselmend og kristne dukker op talrige
steder. Hyrden af Tolosa bechandler kampene mod maurerne i Spa-
nien; disse og tillige striden med vendernc spiller en rolle i De Under-
jordiske. Et bornholmsk Eventyr (1817). 1 sidste scene af Lgveridderen
(1816) bestemmer Ubald og Reinald, at de vil k&mpe »under Korsets
Banner«.'® Ogsa hovedpersonen i Reinald Underbarner (1816) kamper
under korsets tegn og omtales f. eks. som »Ridder med Kors paa
Sverde.?® — Som bekendt lever motivet videre i Ingemanns store mid-
delalder-cyklus.

Men kampen i Gerusalemme liberata stdr ikke blot mellem kors-
riddere og muhammedanere. 1 virkeligheden er det en strid mellem de
gode og de onde magter, mellem himmel og helvede, som begge griber
aktivt ind i de jordiske begivenheder. Ogséa dette tema genfinder vi i
Ingemanns ungdomsdramatik, sdledes i Reinald Underbarnet, der i det
hele taget stir De sorte Riddere nar, og i det bibelske drama Regsten
i Qrkenen (1815), hvor Herodes’ mundskank viser sig at vere en
veritabel djevel. Desuden har han i andre skuespil uden at indfgre
overnaturlige veasener ladet de onde personer virke som helvedes
represcntanter pd jorden — i modsetning til de fromme og gode.
Dette forhold vil blive nermere omtalt i forbindelse med vor gennem-
gang af Tassos Befrielse.

Med sin interesse for korstogsideer og for Tassos korstogsepos er
Ingemann i overensstemmelse med en strgmning i den tyske litteratur
fra napoleonskrigenes tid. Den nationale kamp for frihed og fadreland
identificeredes i nogen grad med den hellige krig. Man kan derfor finde
pavirkning fra Gerusalemme liberata hos L. Th. Kosegarten, i H. J. v.
Collins oratorium Die Befreiung Jerusalems, i la Motte-Fouqués epos
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Corona, i Ernst Schulzes epos Cicilie og formentlig i Ladislaus Pyrkers
epos Tunisias?* Allerede Schillers Die Jungfrau von Orleans er nok
igvrigt netop med hensyn til korstogsideen pévirket af Tasso. P4 den
anden side kan der vel ikke tvivles om, at dette skuespil er en forudszt-
ning for Clara, den kvindelige hovedperson i Hyrden af Tolosa.

Séledes er Ingemann ogsé péd dette punkt i forbund med den tyske
romantik.

I1

Interessen for Tassos personlighed kan fglges tilbage til digtet Torguato
Tasso fra 1812.2% Italien opfordrer Tasso til at modtage laurbarkransen
pad Capitolium, men han gnsker ingen laurbar, kun fred i hjertet. Et
»Fredens Sendebud« forkynder ham i drgmme, at han skal drage til
Rom; der vil han vinde en palmekrone. Digteren fglger budet og dgr
kort efter sin ankomst til S. Onofrio-klostret. » Foruden Minde« hviler
hans legeme nu i klosterkirken, mens sjelen har fundet »Evighedens
Palmer«. Til forskel fra det senere skuespil ved Tasso altsa her, at laur-
barkroningen venter ham i Rom. I en fodnote citeres nogle linier af
Herder om Tassos ankomst til S. Onofrio, hans d¢d og hans grav.
Herfra er direkte overtaget udtrykket »sgdt henblunded« (»sanft ent-
schlief<) og desuden den opfattelse, at der ikke er noget mindesmarke
over digteren. Herders ord er en note til hans digt Der Palmbaum i
Legenden. Ogsa i slutningen af selve digtet omtales den afsluttende
fase af Tassos liv. Opfattelsen heri stemmer overens med Ingemanns;
her findes ogsé laurbzr- og palme-motivet:

Schiichtern, krank, miftrauend allen Menschen,

Ein gejagtes Reh, (den Pfeil des Jigers

Trug er in der Brust;) so floh Torquato

Tasso zu dir [helgenen S. Onofrio]. Seine zarte Schiafe
War bedeckt mit Lorbeer; keinen Lorbeer

Sucht’ er mehr; ihn labte deine Palme.2?

Ingemanns skuespil Tassos Befriclse har — man kan sige: naturligvis
— en forudsztning i Goethes Torquato Tasso (1790). Han skrev selv
senere: »Det dramatiske Digt »Tassos Befrielse« slutter sig kun forsaa-
vidt til Goethes »Torquato Tasso«, som det, med Hensyn paa Tassos
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Liv, begynder omtrent hvor Goethes Fremstilling ender«.?* Rubow
bemerker derimod: »Det vidtlgftige Versedrama er et ligefremt Mod-
stykke til Goethes Tasso, de samme Personer, den samme Problem-
stilling, kun med modsat Resultat«.?’ Efter en nzrmere betragtning kan
vi ikke helt slutte os til nogen af dissc opfattelser. Hos Ingemann tages
der uden videre parti for digteren imod statens og samfundets sfzere,
reprasenteret af hertugen og Antonio. Men man kan ikke sige, at det
forholder sig modsat i Goethes drama. Snarere ma man hevde, at de
to verdener, som summarisk kan kaldes kunstnerens og det handlende
menneskes, fremstilles som hver for sig berettigede, men tillige som
uforenelige — i den tidsalder, hvori personerne lever. — Foruden Tor-
quato Tasso havde den danske digter endnu en kilde til sit skuespil,
Giovanni Battista Mansos Vita di Torquato Tasso (1621), som vi om
lidt skal vende tilbage til. I dette veerk omtales Tassos hovedmodstander
i skuespillet, Antonio Montecatino, ikke, og Ingemann har ham da
fra Goethe. Det afggrende punkt i handlingen, hvor Tasso alt for tyde-
ligt rgber sin kerlighed til prinsessen, er ligeledes efter Goethe; det
findes ikke hos Manso. Desuden er det rimeligt at antage, at Goethes
skuespil i det hele har en del af ansvaret for, at han i tre af
fire akter beskeftiger sig med Tassos forhold ved hoffet i Ferrara, der
dog kun var en del af hans livshistorie.

Det var i det vesentlige fgrst efter 1870, man lzrte den historiske
Tasso at kende, S& lenge huset Estes arkiver ikke var tilgengelige
for forskningen, fandtes der ingen mulighed herfor. Undersggeiserne
blev begyndt af marchese Campori og fortsat af Angelo Solerti, der
fremlagde sine resultater i det monumentale, grundleggende vark
Vita di Torquato Tasso I-111 (Torino og Rom 1895).

Fra 1621 indtil 1785 byggede nasten alle fremstillinger af Tassos
liv pA den ovennazvnte bog af Manso, digterens ven. Dette vark er
af en noget anckdotisk natur, men vidner ogsd om en sikker psykologisk
sans, iser i skildringen af Tassos sindslidelser. Den eneste — og ret
kortfattede — omtale af Tassos liv i perioden, som er uafhangig af
Manso, skyldes historikeren Lodovico Anionio Muratori®® 1 1785
udkom i Rom Pierantonio Serassis La vita di Torquato Tasso, en
mere korrekt og udfgrlig biografi.

For Goethes vedkommende forholder det sig sddan, at han for den
sikaldte Ur-Tasso, den nu tabte form af hans skuespil, som det sd ud
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fgr rejsen til Italien, kun anvendte Manso, medens han til brug for
det senere versdrama tillige inddrog Serassi, der dengang var helt ny.*’

Ingemann hentyder i Tassos Befrielse til en reekke punkter af Tassos
biografi, som han ikke kunne kende fra Goethe. En sammenligning
mellem de forskellige vearker viser, at alle konkrete detailler findes
hos Manso, medens Serassi og de mellemliggende, af Manso afhengige
fremstillinger samt Muratori mangler en eller flere.?® Kilderne er alts
Goethe og Manso, Hermed passer det godt, at Ingemann til sine
gvrige ungdomsskuespil som regel blot har anvendt en eller to kilder.
I de fleste tilfeelde, men ikke i Tassos Befrielse, har han selv angivet
disse.

Vi vil nu gennemgd de steder, hvor Ingemann har lant enkeltheder
fra Manso, og samtidig undersgge den and, hvori han har benyttet
dem, og de afvigelser, som han har tilladt sig. Tasso omtaler sin barn-
dom for at vise, at ulykken altid har fulgt ham. Han var et vidunderbarn,
der tidligt havde lzrt en masse, men tillige et sunaturligt Alvorsbarne,
som aldrig var glad.?® Helt anderledes hos Manso, der betragter Tor-
quatos tidligt udviklede evner som noget gledeligt; han navner ganske
vist, at drengen aldrig smilede, men straks derefter, at han ogsd kun
sjeldent greed! Heri ser Manso intet sgrgeligt.® — Ingemann fortsztter:
»Et Barn endnu, jeg i Forviisning fulgte / Forzldrene, saa dgde Mode-
ren« — og videre: »Bologna, Padua forgjeves fyldte / Med deres Viis-
dom mig. Min Drgmmeverden / Kun var min Trgst«.’! Ogsd efter
Manso matie Torquato fgige sin fader — ikke moderen — bort fra Neapel,
men blot for at gd i skole i Rom, hvad der ikke lader til at have
veret serlig ubehageligt. Han fortsatte under gunstige forhold sin
uddannelse i Padova, hvor han efter faderens gnske studerede jura,
men tillige filosofi og teologi, der intercsserede ham mere. Her skrev
han atten &4r gammel sin Rinaldo, der lagde grunden til hans bergm-
melse. P4 dette tidspunkt blev han pa den mest hedrende méde kaldt
til Bologna.®?

Det er nemt at se, hvorfor Ingemann har @ndret belysningen i disse
kapitler af Tassos biografi. Han skulle skildres som det fra fgrst af
ulykkelige menneske, en hjemigs i denne verden. Det kunne da ikke
tillades, at hans barndom og ungdoms intellektuelle preastationer blev
opfattet som sejre.

P4 et andet sted i skuespillet vil Antonio tolke digterens optraden
som et udslag af sindssyge:
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Hvad har vel mere klart
Beviist hans Galskab, end hans rasende
Dumdristige Sonetter til Prindsessen,
For ei at tale om Comedien
Han spilte her med hende for os Alle:
Og da for tomme Hjernespind han flygted
Fra Bye til Bye i kjelne Hyrdeklzder,
Og kaldte sig Omero Fuggiguerra,
Beviiste han da selv ei han var gal?

Denne replik er merkeligt dobbeltbundet. Den udtrykker nok An-
tonios fjendtlige fglelser for Tasso. Men samtidig mener Ingemann
selv, at Tasso pd en i verdens gjne uklog og alt for heftig made har
nermet sig Leonora. Og han har sikkert ogsa selv gerne tznkt sig ham
som en svarmerisk, idealistisk natur, der kunne finde péd at flakke
om i hyrdedragt. Blot var alt dette efter hans mening ikke negative
sider af Tassos personlighed.

Ogsd Manso nzvner Ingemanns sonetter til den unge fyrstinde af
Este, og ogsd han omtaler de udiryk i nogle af hans digte, der har
en varmere tone, end hgflighed kraver. Men han understreger tillige
digterens ivrige og indtil et vist punkt vellykkede bestrbelser for at
skjule, hvem hans hjertes dame i virkeligheden var. Her cr Tasso
sd diplomatisk som nogen hofmand. Og navnet Omero Fuggiguerra
anlaegger han under et ophold i Torino (og ikke mens han vandrer om
fra by til by) for at kunne leve ubemerket og fredeligt, ikke pa grund
af hyrde-kelenskab. Ingemanns Tasso er mindre virkelighedsnar end
Mansos.

I 1. akt taler Manso — Ingemann har gjort ham til hoflege — om,

At man har vovet dig at ligne med,

Ja selv at have over Ariost,

At en Camillo Pellegrini voved

Saa hgit, maaskee for hgit — dig at beundre.3

Manso nzvner i sin bog under omtalen af striden om Gerusalemme
liberata Pellegrinis dialog, der tog Tassos parti over for Ariosto.%
Ingemanns replik er bemerkelsesverdig; havde det ikke veaeret hans
egen mening, ville han nzppe have ladet Manso udtrykke sig sadan;
litteraert har han altsd ikke uden videre sat Tasso over Ariosto — derimod
nok nar det gjaidt indholdet af de to digteres hovedvarker.

o*
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Andre, mere neutralt behandlede, enkeltheder fra Manso er navnct
pa hospitalet S. Anna, den hensynsfulde rever Marco di Sciarra,®
Gonzaga af Mantova,®® kardinal Aldobrandini® — og Manso selv,
som Ingemann har benyttet som person.

Endelig er i den sidste scene fem linier i Tassos ord til kardinalen
1ant fra biografien:

Hav Tak for den Velsignelse, du bragte

Mig fra den store Sjzlehyrde [paven]! — Tak,
Den Kronen var, mig Roma skulde bringe,
Med den jeg seirende inddrage skal

I Capitoliet, det himmelske.4?

Hos Manso hedder det: »Intanto risaputo il cardinal Cintio da’
medici, che a Torquato rimanevano poche ore di vita, andd a visitarlo
ed a recargli in nome del pontefice la sua santa benedizione... ed
egli ... ringrazid dicendo que questa cra quella coronazione la quale
era venuto assai volentieri a prendere in Roma, sperando con essa dover
trionfare nel di seguente nel celestial Campidoglio<*! (da kardinal
Cintio imidlertid havde faet at vide af lzgerne, at Torquato kun havde
fa timer tilbage at leve i, besggte han ham for i pavens navn at give
ham hans hellige velsignelse ... og han. .. takkede og sagde, at dette
var den kroning, som han meget gerne var kommet til Rom for at
modtage, og at han hibede den nzaste dag at skulle fejre triumf med den
pé det himmelske Capitolium).

Nar vi nu atter vender os til Goethe — i dybere forstand naturligvis
den vigtigste forudsetning for Ingemanns Tasso-skuespil —, vil vi fgrst
spprge: hvad er der blevet af hans personer, de fem medvirkende i dette
klart og fast opbyggede drama?

En af dem er forsvundet, Leonore Sanvitale. Hvorfor? Neppe fordi
Ingemann ikke kunne fremstille en siddan karakter. Man ser billedet
for sig: den rene, mdle, kyske Leonora d’Este og den mere erotisk
pregede og derfor usympatiske grevinde af Scandiano — som Blanca
og Constanze i hans sicilianske tragedie. Men sagen er, at man her
rgrte ved noget pinligt. Trods visse forsgg pa diskretion efterlader
Mansos fremstilling hos den nggterne lzser ikke megen tvivl om, at
Tasso i Ferrara tilbad tre damer, som alle hed Leonora: prinsessen,
grevinden og en af prinsessens hofdamer. Det gik selvfglgelig ikke.
Ingemanns Tasso kunne kun elske Leonora d’Este.
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Antonio Montecatino er i det danske drama blevet en ren skurk,
isr i stykkets senere del. Hans vasen er magtbeger og misundelse;
han er igvrigt ogsd forelsket i prinsessen (det samme cr til overmaél
Manso), et forgrovende moment. I sidste akt optraeder han med maske
og forgiver Tasso med en drue — naturligvis Ingemanns egen opfindelse.
Med denne drejning af Antonios karakter mister stykket meget af den
dybe indre spaznding, som er karakteristisk for Goethes Torquato Tasso.

Hertugens karakter har Ingemann ikke @ndret meget; hans fglelser
over for Tasso er stadig delt mellem oprigtig velvilje og sympati og
stoltheden over at kunne pryde sit hof med en sddan mands nzrvarelse.
Det er den mest vellykkede skikkelse i Ingemanns skuespil.

Prinsessen er derimod forandret til ukendelighed. Den zdle, aristo-
kratiske og menneskelige, beherskelsc, som Goethe har givet hende,
er der ikke meget tilbage af. Hun legger hverken i samtale med sin
broder eller over for Tasso selv skjul pd sine fglelser for digteren.
Hendes sygdom, som Gocthe havde behandlet som et overstdet sta-
dium, trazder generende stzrkt i forgrunden. Herved forberedes den
melodramatiske slutning. Den kultur og skgnhedsglede, som Goethes
heltinde er pracget af, meerker vi ikke stort til.

Endelig Tasso selv, i Goethes tolkning en rig personlighed, hvis
verden omfatter badde hgjere og dybere, mgrkere muligheder end om-
givelsernes — hos hans danske efterfglger en ulykkelig, selvoptaget
mand, men uden det sker af det overordentlige, som kunne rive os
med. I Torquato Tasso ser man endnu tydeligt den &ndfulde elskvar-
dighed, som har tiltrukket b&de hertugen, prinsessen og Leonora
Sanvitale, hos Ingemann ikke.

De gvrige personer, som den danske digter selv har indfgrt, er uden
stgrre menneskelig interesse. Det gelder bidde Manso, som er gjort
til Tassos confident, og kardinal Aldobrandini. De to borgere i sidste akt
sa vel som den shakespcare’ske hospitalsforstander giver nermest uhel-
dige komiske indslag. Udvidelsen af personlisten har bidraget til at
svaekke skuespillets koncentration.

Alvorligere i s& henseende er dog den omstendighed, at Ingemann
ikke har villet indskranke sig til at behandle den ferrarcsiske del af
Tassos levned. Han gnskede tillige at skildre digterens dgd. Hvordan
er det lykkedes at forbinde de to scenerakker? Man kan sige, at den
fgrste del af dramaet skildrer Tassos nederlag i livet, sidste del hans
sejr i dgden — eller man kan tale om hans fangenskab og hans befriclse.
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En vis forbindelse er ogsé opnéet ved, at Tasso pa sit dgdsleje modtager
meddelelsen om Leonoras bortgang. Alligevel har stykket i nogen grad
faet karakter af »scener af Tassos liv«, brudstykker af en dramatiseret
biografi. —

Det ville dog vere urimeligt blot at sammenligne Tassos Befriclse
med Goethes mestervark. Sin stgrste interesse har det ved at vise,
hvordan Ingemann omformede et givet stof, der allerede foreld i
skuespillets form, i overensstemmelse med sin egen tankegang og sin
dramatiske praksis. Han gentager en rakke af de temaer, der havde
opfyldt hans tidligere sceniske vaerker.

Handlingen i Tassos Befrielse kan skildres séledes: et elskende par
skilles i denne verden af uovervindelige magter, men ser frem til en
forening efter dgden. Efter samme mgnster er en rakke af de tidligere
skuespil opbygget. Man mi nzrmest sammenligne med Blanca. Ogsi
her star den kolde politiske klogskab, reprasenteret af Leontio, over
for den varmere menneskelighed hos de to hovedpersoner og forhindrer
disses jordiske forening. — Turnus og Lavinia i Turnus skilles af skaeb-
nen, der har bestemt hende til Aneas’ brud. I Hyrden af Tolosa tilhgrer
de elskende to stridende magter. Men i alle tilfzlde &bnes udsigten til
den himmelske forening.

For sadanne overpersonlige magter, der er sterkere end menneskets
egen vilje, havde Ingemann en szrlig betegnelse: Ngdvendighed. Ordet
optreder med noget skiftende valgr i hans ungdomsdigtning, og for
til fulde at forstd dets anvendelse i Tassos Befrielse mi vi fglge det
igennem hans tidligere varker. I Vergil-tragedien Turnus fra 1813,
hvor det forekommer sarlig hyppigt, er betydningen klar; ngdvendig-
heden er identisk med skabnen, som det iser fremgar af to steder:
»O1! siig mig, er vor Skjebne hist bestemt? / Og er der en Ngdvendig-
hed«;* »Det er en kold Ngdvendighed foroven, / Det er en Skjxzbne,
som vi ei forstaae«.*® I De sorte Riddere fra det fglgende ar vil Ridder
Rgd undskylde sin forskrivning til mgrkets magter pd dennc maéde:
»Thi at det ikke er mig selv, som river / Mig hen ad glatte Vei, fuldtvel
jeg veed / Saavist som hvad til dette Skridt mig driver / Er ei min Villie,
men Ngdvendighed«.** Man aner, at ngdvendigheden her ikke blot er
den neutrale skzbne, men stir i pagt med det onde. T Hyrden af
Tolosa (1816) bruges ordet ensbetydende med den muhammedanske
tro, idet de mauriske krigere — af deres egen konge — omtales som
»Ngdvendighedens Kemper«, »Ngdvendighedens Sganer«.*
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Manso siger om verdens love:

De Fglelserne ei os rgve kan,

Men deres vilde Udbrud de fordgmme,
Og vil vi ei Ngdvendigheden lyde,
Maae vi jo knuses mod den og forgaae.

Men Tasso tror ikke, det er andet end menneskevark:

Lad mig da knuses; lad mig da forgaae;
Og falde som et Offer for den Skjxbne,
Som menneskelig Smaalighed opfandt,
Og voved freekt Ngdvendighed at kalde!46

Senere siger Antonio til Tasso, at denne med urette har troet at
kunne »overflyve alle hinc Skranker, / Hvormed Ngdvendighedens
Demanthaand / De tusind Villier sluttede til een«.#” Men til slut ma
Tasso erkende ngdvendighedens eksistens:

Gud har mig tilgivet
Min vilde Oprgrsrasen i hans Rige.
Med Verden kunde jeg mig ei forlige,
Og see! min Konst tilgrunde gik i Livet.
Ngdvendigheden knuser mig som Sivet,
Jeg vilde trodsende ei for den vige.*8

Antonio og Tasso har hver sit begreb om ngdvendigheden. For den
fgrste synes det at vare noget som staten eller samfundet over for
den enkelte, for digteren er det den af Gud indstiftede verdensorden.

Ved at g@re Antonios karakter absolut slet nermede Ingemann sit
nye drama til de tidligere varker. Som omtalt yndede han at frem-
stille kampen mellem de gode og de onde magter. Antonio virker
navnlig i sidste akt, hvor han myrder Tasso, som djevelens udsending
(ogsé i det ydre, med dgdningemaske). En fuldstendig parallel til denne
scene har vi i sidste akt af Blanca, hvor Don Alonso, ogsd heltindens
vragede tilbeder ~ omend formelt hendes agtemand —, dukker op i
forkledning og vil myrde sin rival. Ogsa han er opfattet som en helvedes
reprasentant,

Det er umagen vard at ggre opmarksom pé et ord, som Ingemann
ofte anvender ved skildringen af denne gruppe personer: Helvedlatter.
Tasso siger til Antonio: »Din Helvedlatter / Paany mig styrker — Den
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har ei mig knuset«.*® Alonso myrder Blanca, og Enrico udbryder: »Bort!
Djavel! — bort! din Helvedlatter skal / Ei blande sig med denne Engels
Dgdssuk«.5® Ubald i Lgveridderen siger til heksen Grinhild, i virkelig-
heden hans mor: »I din Mund / Lykgnskning klinger mig som Helved-
latter«®! — og senere til en stgrre skare af mgrkets &nder: »See! rang-
lende med Dgdningbeen I dandse / Med Helvedlatter om den faldne
Ubald«.”* — Man spgrger sig selv, om dette blot er litteratur, eller om
ikke Ingemann selv, i drgmme ell. lign., har oplevet noget tilsvarende.

I andre henseender er Tassos Befrielsc narmest beslegtet med
Masaniello, dets umiddelbare forgenger. Den neapolitanske folkehelt
bliver vanvittig, Tasso hevder i det mindste at blive det — i begge
tilfelde som fglge af at omgivelserne ikke er pd hgjde med den =dle
hovedperson.® De to stykkers slutninger, med en lovprisning af den
netop afdgde hovedperson, som verden har drzbt, er helt ensartede.
I begge tilfzelde tales der om eftermzlet, af den dgdes ven og hjlper,
i Tassos Befrielse kardinal Aldobrandini, i Masaniello-dramaet Filo-
marino, Neapels @rkebiskop. ~

Skuespillet om Tasso var pabegyndt i Danmark, men afsluttedes i
Rom.* [ Italien blev han pa flere mader anskuelig for Ingemann. Tassos
dgdsmaske og en buste udfgrt efter denne i S. Onofrio »interesserede
mig overordentlig«; han fandt det vilde og fortzrende i ansigtet, som
han havde tankt sig; »man kan tvivle om det ikke er en Vanvittigs
Billede, men som en ynkelig Daarekistelem saa han ikke ud«.% Et
besgg i Sorrento, Tassos f@deby, er tankevekkende. Stedets sydlandske
skgnhed har efter Ingemanns opfattelse preget ham: »Venligt paa
digterisk Flugt vi dvzle, hvor sydlig Naturaand / Selv gav sin Fglelse
Luft i Digterens Elskov og Vanvid«. Er man fgdt et sted som Sorrento,
vil man aldrig kunne venne sig til verdens harde vilkar — men iser vil
man ikke kunne modsté karlighedens magt:

Arme Torqvato! nu her fuldtvel jeg fatter hvorlunde

Hist du maatte forteeres og grumt sgnderrives blandt Hoben,
Hvor, liig brusende Hav blandt iiskolde Fjelde, sig rgrer
Stormvilde Menneskestrgm; Hvo her i Vuggen indaanded

Luft fra Engles fredsalige Kyst, ret aldrig i Verden

Staedes til Ro; for kjerligt og blgdt, her Hjertet ei hardes
Strengt til Jordlivets Kamp; her, svermende, Sjzlen ei lerer
Pantser at baere mod Had og mod Nid og krankende Uret —
Mindst dog mindst mod Kjerligheds Magt; brat Sjelen bortrives
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Elsker og raser og flyer — og saares hvorhen den saa flygter,
Tyer fgrst knuset til Vuggen igjen, hvorfra den udflagred —5¢
Men, saa er det forbi med Freden i Paradiishaven,

Til den befriede Aand, forklaret, i Qvalerne luttret,

Seger i Kjerligheds evige Dyb, hvad Verden frarev den.5?

Opfattelsen er den samme som i skuespillet, men den heftige, ulykke-
lige keerligheds virkning er her sterkere fremhavet i forhold til de for-
mentlige forfglgelser i Ferrara. Det er muligt, at man heri bgr se en
genklang af Ingemanns forhold til Marie Biigel.

I Tassos Befrielse finder man indtryk fra Rom, dels i indlednings-
digtet, dels i sidste akt. Det er udsigten fra S. Onofrio pa Gianicolo, der
beskrives i digtet: »Templerne hvalve sig fromt og glgde i Aftenens
Glands. / Derfra henstirred han tit til Bjergene hist i det Fjerne« — og
senere i en replik af Tasso: »Mens jeg henstirred paa de fjerne Bjerge, /
Som i den blaa den varme Dunst sig heved / I Sommeraftenglands liig
Trylleborge«.5® Sencre i samme replik finder vi et klart udtryk for
Ingemanns opfattelse af Rom, den fromme by, der har rejst sig pa
ruinerne af det antikke, verdsligt maegtige Rom:

Hvor fredeligt det nye Rom der ligger
Med sine Klostre, sine fromme Kupler,
Og drgmmer ikke om sin fordums Hgihed.
Hist ligge Keiserborgene i Gruus;

De gamle Seiersbuer seer jeg ikke,

Selv Coliseum ei, din store Gravsteen

Du Verdensdronning!5?

Lignende stemninger genfindes i digtene fra rejsen, iser Det nye og
gamle Rom, der ogsi skildrer udsigten fra en af Roms hgje, nok
stadig Gianicolo:

Templernes Kupler lue i Aftenglands
Ja sjunket er du, Jorden tilhyller dig
Med dine Helte, Verdensbetvingerne;
Paa din Grayv staaer end Colosseum,
Og vidner megtig: her standed Roma.

O Verdensdronning! det er din Bautasteen:
Borgen, som var dig Leeg kun og Gjgglespil,
Sce den blev din hgieste Gravsteen,

Den overleved din Alvorsgjerning,%°
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Dette er ganske vist ikke meget i sammenligning med den dybt-
gaende og virkelig organiske italienske stemning i Torquato Tasso. —
Men noget tyder til gengzld pa, at en del af problematikken i skuespillet
om Tasso havde en personlig aktualitet under rejsen: kampen mellem
de lyse og de mgrke magter i forbindelse med kerlighedsmotivet.
I denne sammenh@zng mi vi citere nogle linier om Marie Biigel fra
Ingemanns dagbog for 2. maj 1819. De kaster et merkeligt strejflys
over forholdet mellem digteren og hans verk: sdenne Engel, som jeg
halv gruer for, halv fgler mig tiltrukket af hendes Latter er undertiden
djaevelsk som hun selv bemzrkede og hendes Blik og Tone kunne vare
saa kolde at det isner mig gjennem Sjzlen, og dog graed hun som en
himmelsk Engel, da hun hgrte Tasso, da jeg fortalte hende Historien
om hans Vanvid«. Og denne markelige helvedlatter, som vi kender fra
skuespillene, mgder vi endelig ogsd i et digt om Vesuv, hvis to sidste
strofer lyder:

Naar Sjelen ei higer

Mod Himmelhjem meer,
Den Bjergtrold opstiger

I Flammen og leer.

Hgit Latteren gjalder

Det skingrer mod Sky —
Til Afgrunden kalder

Den jublende By.%

~ I Goethes Torquato Tasso, maske hans @dleste drama, stemmer
form og indhold pa szrlig made overens. Til den beherskede klassicisme
i stil, opbygning og metrum svarer den strazben mod beherskelse, som
er verkets emne. En sédan enhed finder vi vel ikke i Ingemanns skue-
spil. Men hans indlevelse i Tasso-legenden er lige sd staerkt personlig
som Goethes. Og som en sammenfatning af tcmaer og tendcnser i hans
ungdomsdramatik betegner Tassos Befrielse tillige et vigtigt punkt pa
Ingemanns forfatterbane. Derfor vil det stadig vaere af bdde menne-
skelig og litteraturhistorisk interesse.
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