Konsten och livet. Tolkningsproblemet i
Karen Blixens “En Historie om en Perle*

Af Hans Holmberg

Karen Blixenforskningen har till dags datum utmirkts mer av ytlig
Oversiktlighet dn av djuplodande analys. Denna forskningsriktning in-
leddes med Hans Brix’ bok fran &r 1949 “Karen Blixens Eventyr* och
har sedan fortsatts av Robert Langbaum med “Mulm, Straler og Lat-
ter* fran ar 1964 och Marianne Juhls och Bo Hakon Jgrgensens “Dia-
nas Hewevn* fran ar 1981. Det har intc helt saknats mer omfattande ana-
lyser av enskilda berittelser, sa t.ex. av Aage Henriksen, Poul Beh-
rendt, Annelies van Hess m.fl., men dessa har forblivit enstaka ljus-
kiglor, som lyser upp valda delar av det Blixenska landskapet, som {or
ovrigt vilar i mérker. Det dr nodvandigt att fortsiitta denna “ljussprid-
ning" dver texterna, innan man forsdker beskriva helhetsmonstret.

Det ir ocksd angeldget att l1asa och forstd en KB-text pa dess egna
villkor, att underordna sig texten och lata den verka, dels av egen kraft,
dels i sam- och missklang med andra texter. En enstaka analys av en
KB-text skall géras utifrdn en kinnedom om hela forfattarskapet. Det
ar speciellt viktigt med tanke pd den relativa permanens som rader i
hennes diktade virld, dess koncentration pé ett begrénsat antal idécr,
motiv och teman, av vilka konst-livproblemet r ett. En Blixensk histo-
ria framtrider inte i Oppen dagsbelysning; for att kunna belysa den
maste forskaren och ldsaren, som vill uppna cn full férstaelse, samla in
ljus fran besldktade textstillen och lata detta koncentrerat upplysa den
enskilda clairobscuren. Forst di ser man utvecklingslinjerna, forénd-
ringar och forskjutningar fran berattelse till berattelse.

Att lasa KB ér heller inte att forstd orden enbart i deras konventio-
nella, lexikaliska mening utan att ldsa och tyda dem som en speciell
Blixensk teckenskrift i vilken orden, begreppen dverlagrats med bety-
delser utdver den gingse. Detta symbol- och teckensprak lar man sig
forst genom Aatskilliga omldsningar av hela forfattarskapet. Si t.ex.
maste man fa klart for sig, att den bla firgen inte enbart har en realis-
tiskt beskrivande funktion i hennes beréttelser utan ir laddad med ett
sdrskilt symbolinnehall.

Det ir ocksd viktigt att fA upp dgonen f6r sjalva skrivhandlingens in-
nebord for KB, att hon i den och genom den forsoker, att inte bara
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beskriva en vig till befriclse for sina figurer utan ocksa for sig sjdlv; att
via konsten, det konstnérliga arbetet, forsdka latta sig ifran cller balan-
sera det som tynger. Denna befriclseaspekt har alltsd bade ¢n inne-
hallslig och en formell sida: det berédttas om den samtidigt som den
praktiseras i formen. Det var den vdg som aterstod for KB, sedan hon
forlorat sitt livsinnehdll, farmen i Afrika. Denna relation mellan inne-
héll och form blev for KB demonstrerad, da hon var barn genom ritsa-
gan “Livets Veje*. I sin kommentar till denna i “Den afrikanske Farm*
anviinder hon ett ordval, som blir till en beskrivning av hennes egen
symmetriska struktur, dverensstimmelsen mellan innehéll och form.
Hon talar om “Historien, som hang sammen med Billedet*. Se denna
studie s 173! Det galler naturligtvis ockséd omvint, att bilden hiinger
samman med historien.

Det &r utifrdn ovan redovisade synpunkter som féljande forsok till
lasning av Blixenhistoricn “En Historic om en Perle™ har gjorts.

[ min tidigare lasning av historien, redovisad i boken “Om Karen
Blixen* s 117f och 128ff, symboliserar pirlan i1 férsta hand det barn som
Jensine i slutscencn kinner réra sig inom henne.' Jensines aningar om
att hon bir pa ett barn, ér foregingna av ett antal tecken pé graviditet
som Jensine inte sjalv {orstdr den ritta innebdrden av, men som den
uppméirksamme lidsaren har mojlighet att avldsa “ritt*.

Lasarens uppmirksamhet for dessa droppvis givna signaler om ha-
vandeskap vicks av det Jensine tdnker under Norgevistelsens inled-
ning, nimligen att hon aldrig fir barn med sin man, si ldnge “som jeg
saaledes med al min Kraft maa verge mig imod ham* (s 44). Jensines
férmodan inprogrammerar sig som en féraning om vad historien kom-
mer att handla om, nimligen en férandring av denna situation pa nagot
sitt. Den dr for central f6r en KB-gestalt for att limnas dérhin obear-
betad. Via den skapas en sirskild beredskap hos lasaren for identi-
fiering av signaler om négon férandring av Jensines situation, om hon
t.ex. uppger sina moraliska forbehdll gentemot sin man och darmed
dppnar savil sinne som kropp for en befruktning.?

Att hennes kropp i och {or sig ar beredd, det ger den inledande be-
skrivningen av hennes sensuclla utstralning besked om. De darpé f6l-
jande signalerna forstirkes genom den scxuellt laddade naturfond de
ljuder emot. Den norska fjillnaturen har med sina tinnar och toppar en
permanent “resning*, som Alexander stillféretrdder i deras kroppsliga
landskap, liksom Jensine i deras nattliga famntag aterfinner dagens
upplevelser av de stértande vattenfallens strdmmande kraft. Noteras
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skall hur hon sjilv tycker att “det fremmede vilde Hgjland* forenar sig
med “Kearligheden* och “Lidenskabens Vasen*“ (s 40). Landskapets
sexuellt aggressiva, manliga karaktér upplevs av Jensine “som et stort
Dyr, der rejser sig paa Bagbenene, — og man kan ikke vide, om det er
for at lege eller for at sgnderknuse* (s 40). Djurmetaforen for manlig
sexuell kraft &r vanlig hos KB. Ett scnarc exempel finns i “Den udgde-
lige Historie*, skildringen av sjdbmanncns famntag.

Signalerna och deras sexuellt associationsladdade miljokontext styr
lasaren att leta cfter de betydelsebédrande bitar i texten, de morfem,
som stirker och stimmer med den laskod han/hon aktiveras in i.

Saledes kan med denna kod den vintade férdndringen hos Jensine
lokaliseras i tiden till strax fére avfiarden fran Norge. Nir hon far tillba-
ka sitt halsband, évervinner hon impulsen att riikna pérlorna, att kon-
trollera att alla dr dar. Har sker ett omslag i hennes attityd, den tidigare
s& nograknande, demonstrerad nir hon limnade halsbandet till lag-
ning, blir nu i lattsinnighet hennes mans dverldgsen. Triumferande hor
hon honom angsligt friga: “Skulde du ikke tzlle dem?* (s 48). I sitt
nckande svar triumferar hon inte bara éver sin man utan ocksd momen-
tant dver sig sjilv, sin kdpmannamoral, att alltid rikna och {6ra bok.
Det dr under den ndrmast f6ljande tiden hon blir havande, alltsd i bor-
jan av sommaren, nigot som indikeras tre manader senare dé det sags
om henne: “Hun havde i nogen Tid ikke fglt sig vel, og da det i Sep-
tember faldt ind med tungt og trykkende Vejr i Kgbenhavn, blev hun
bleg og kunde ikke sove* (s 50).

Sa langt har den anvinda koden, avldsningen av textens savél explici-
ta som implicita nivder gett en sammanhéngande mening och éven i
fortsattningen tycks den mig fungera. Peiter Viken slutar sitt brev till
henne med en 6nskan att “noget gledeligt maa times dig paa den sam-
me Dag, som du faar dette Brev* (s 52).

Denna 6nskan kriver enligt liskoden ovan en uppfyllelse, som be-
kraftar att de tidigare som graviditetstecken uppfattade signalerna var
riktiga.

En sddan kommer ocksa i slutscenen, men den ér inhéljd i den Blix-
enska clairobscuren. Scenen dr komponerad och regisserad enligt ett
aningens och antydningens scenario, i vilket ingér kénslor av svindel,
av gungande golv och fragor om vad som betyder nagot hér i vérlden i
perspektivet “under Maanens Vandring®. Mer explicit dn s& ger inte
texten nagot graviditetsbesked. Det finns dér i Jensines medvetande,
langsamt stigande upp fran hennes kropps inre till hennes huvud, skild-



Konsten och livet — Karen Blixens “En Historie om en Perle* - 157

rat i det 6gonblick dé aningen Gvergér i visshet. Hon ser i sin spegelbild
denna overging ta form i hennes ansiktsuttryck och hon upplever sin
nyvunna biologiska identitet, det anade moderskapets, som sin till-
varos centrala mittpunkt. Hon bdjer sig 6ver sin kvinnohemlighet och i
en cirkelrdrelse sluter hon sig gentemot “hele den @vrige Verden“. De
bada 6gongloberna fylls av en “méninsikt* som férenklar och koncent-
rcrar hennes virldsbild till en sublunarisk struktur i vilken manens véx-
lande faser och runda fullindning férnims i hennes egen kropps inre
rundning och speglas som insikt i de “vidt op* dppnade dgonen.

I denna méntavla framtridder manen for Jensine som “aningens och
minnets bleka stjarna* (ur Stagnelius’ dikt Ménen). Hon anar barnet
och 4r medveten om den extra pérlan; de bada borjar glida samman
med manen till ndgot med tre vaxlande “ansikten*.

Fér ménens makt och inflytande 6ver en kvinnas kropp och sjal har
KB gett mer explicita uttryck i andra beréttelser. I “Karyatiderne. En
ufuldendt Historie* skriver hon:

Han fulgte med @jnene sin Kones Skikkelse, som hun nu sad i
Vognen, hensunket i Tanker. Han kendte gennem deres Samliv
den Tankefuldhed, som var kommet over hende, hendes Vesens
stemningsfyldte Bolgebeveagelser, der fulgte Maanens Tiltagen
og Aftagen, ligesom Ebbe og Flod i Havet ggr. Det var, som om
en Vagt gradvis, Atom for Atom, samledes i Dybet af hendes
Sind og tyngede hendes Livfuldhed ned i en dybere Ro og en ny,
inderligere Forstaaelse af Livet. Til Tider kunde hun da ganske
forsvinde for ham en eller to Dage, men kun for at komme
straalende tilbage, som fra ct Bes¢g i en dejlig Have, som hun
alene kendte, og hvor hun havde hentet friske Forsyninger af
Blomster og Frugt til deres Hjem. (s 105 S.F.)

Léisningen enligt koden ovan innebir att Jensine under hiindelsernas
gang blir gravid, ett faktum hon blir medveten om i slutscenen, men
som ldsarcn tidigare anat.

Denna forforstaelse hos ldsaren kraver for att infinna sig en upp-
mirksamhet pa textens speciella signaltcknik ; endast sammantaget och
avlyssnade i sina kontextuella sammanhang ger signalerna sin fulla och
ritta innebdrd till kinna. En trdnad KB-ldsare kiinner KB som en més-
tare i “Fortielsens Kunst* och vet, att hon medvetet skruvar ned belys-
ningen dver sina beréttelser och tvingar lésaren att stricka ut sina kén-
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sclsprot till det yttersta for att fA kontakt med alla i clairobscurens vi-
lande hemligheter. Det finns inget episkt éverflodsmaterial i KB:s be-
tydelsetéta texter; en lisarc méste minneslagra under ldsningen édven
det som till synes ar detaljupplysningar; de visar sig s smaningom ingé
som viktiga delar i berattelsens helhetsmonster.

KB:s aterhéllsamhet gentemot lasaren ar ett genomgdende drag hos
henne som beréttare. Det reflckterar sidor i hennes personlighet som
forstarktes under hennes ar i Afrika. Hon larde sig av de infodda att
soka sig till tystnadens och morkrets fodelserum, nér hon kénde psy-
kets kreativa rérelser. I det morka rummet vixer sdvil ménskofoster
som piérlor och de frenas till slut i en symbolisk enhet som blir “En
Historic om ¢n Perle*. Men innan vi nar denna slutpunkt, denna fortét-
ningspunkt, som KB striavar efter i sitt skapande, aterstér en vasentlig
del av tolkningsarbetet; det har tillfélligt stannat vid det barn som &r
gdmt i Jensines morka livmoderrum.

Jensine kinner hur “Gulvet gyngede og sank under hende®, ctt ut-
tryck for hennes graviditet men ocksa uttryck f6r hennes inre moraliska
jordskred, dven det en foljd av Peiter Vikens brev. Dect ar detta som
sitter hennes varld i gungning i dubbel bemirkelse. Hennes varldsbild
rubbas redan, nir hon inte lingre kan motsta sin lust att kontrollrikna
parlorna. Deras nya latthet méste, menar hon, bero pa att en pérla sak-
nas.’ Hon finner, nir hon riknar dem, att en parla tillkommit och att
denna, berittar senare familjens guldsmed, ér vardefullare an alla de
andra tillsammans. Den har hon fatt utan att betala och hon kénncr, att
hon maste fa “den Gaade lgst, som hendes Perler gemte paa* (s 50).

Hon skriver till Peiter Viken, som i Norge lagade hennes halsband,
om detta och far av honom veta, att han tillférde halsbandet en ny pér-
la for att Overraska henne och for att han méirkte hennes misstro. Hon
var noga med att rikna antalet pirlor, nar hon gav dem till Peiter Vi-
ken. Infér denna gava bortom den rittfardighets- och fortjénstmoral
som styrt hennes liv och som hon férsdkt styra andra efter, inser Jensi-
ne sitt moraliska nederlag, sitt misslyckande med att férséka omvinda
sin man och hans meningsfrander. En fattig skomakare i Norge har pé
sitt milda sdtt gett hennc en lektion om att det virdefullaste i livet
skinks oss som géva utan var forskyllan och vérdighet.

Jensine konstaterar sitt nederlag, men mérker ocksé att det saknar
betydelse. Vad dr det dd som betyder nagot? Fragan stiller hon, samti-
digt som hon kanner sin varld psykiskt och bokstavligt vackla under sig.
En ny insikt haller pa att bryta sig fram. Svaret ges associativt utifrin
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hennes sista fraga: “Og er der intet markeligt tilbage her under
Maanens Vandring?“ Det ges som spegelbild och som tanke. Ansiktet i
spegeln dr modersaningens ansikte och det inre tankesvaret dr: “Jo,
der var noget, sagde Jensine til sig selv, som var af afggrende Betyd-
ning i Verden, og som om hundrede Aar endnu vilde bestaa og bevare
denne Betydning: — Perlerne.* (s 53).

Svaret dr 6verraskande, om det uppfattas sa, att det endast ar parlor-
na som ting som Jensine menar, att hon anvénder ordet enbart i dess
sakliga, lexikaliska betydelse. Men sd édr det inte. Det &r ett symbol-
svar, som hon ldmnar. Pérlorna har i Jensines varld fatt en 6verford
mening, blivit badde tecken och symbol fér nigot som hon varit pa vig
emot genom hela beréttelsen. Det framgfr av hennes vision av pérl-
halsbandets framtida betydelse, den roll det vill spela i familjens histo-
ria, hur det kommer att vara en “slaktkedja“, symboliscrande det ge-
nom generationerna sig upprepande livet, de barn, inklusive hennes
eget, som skall komma och som skall 6verta och lamna vidarc detta ar-
vegods tillsammans med dess historia. I denna giva som ér av nad up-
penbarar sig livets innersta mening, dess betydelse. Det kan inte fortja-
nas, det inser Jensine, vars omvéndelse nu natt den punkt, dar hon *vil
skrige om Naade, s& hojt jeg kan* (s 53).*

“Idet hun nzvnte Maanens Vandring aabnede Billedet i Spejlet @j-
ncne vidt op.* (s 53). Tanken pd méanens vandring ir allts& den associa-
tionsutlosande faktorn, som leder fram till svaret “Perlerne*. Det mas-
te vara ménens runda pérlform som for Jensines tankar till hennes tidi-
gare pérlupplevelser sirskilt den kring den extra parlan, den som hon
fick som gava. Den upplevelsen forenar sig med den av den nya gévan,
barnet inom henne, som ocksa den dr manlikt rundad och framfor allt
manbestdmd. Det ar dessa tva olika “péarlupplevelser* som bryts via
ménens “pérla* till symbolen “Perlerne*.

Jensines symbolmedvetande féregs av en symbolskapande process
som forloper enligt tva olika handlingslinjer med kontaktpunkter sinse-
mellan fram till brytpunkten “Maanens Vandring*. Barncts konception
och framvaxt i moderlivet, dess pérlblivande {for att anvinda Jensines
egen likhetsassociativa, mer eller mindre medvetna metaforik, ar syn-
kroniserad med den yttre pérlhistorien. Den yttre pérlans viirde och in-
nebodrd medvetandegOres samtidigt som den inre (barnet) pékallar
uppmérksamhet. Den symbolskapande processen i vilken symbolbety-
delsen gradvis utvecklas i en realistisk kontext dr nagot karakteristiskt
for KB:s berattarkonst, en faktor i hennes fértétningsteknik. I min ana-
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lys av “Fra det gamle Danmark* har jag beskrivit ett annat exempel pa
detta, ndmligen i ringsymbolikens framvéaxt. Se aa s 17ff!

Denna symboliseringsprocess forldper i dunkel och mérker, vilket
gdr den svérgripbar. Den triader fram i ljusct f6rst nar den ar avslutad
och Jensine i “Perlerne® finner svaret pa sin egen existenticlla fraga.
Parallcllen med hur naturliga pérlor bildas &r sldende och den kommer
att belysas i avsnittet om den biografiska bakgrunden till historien.

Jag har i tidigare analyser av Blixenhistorier haft anledning att gora
papekanden om hennes prosas héga koncentrationsgrad, hur hon suc-
cessivt laddar texten pa mening och hur hon genom symboldverlagring-
en ndr en episk kulminationspunkt. I sin diktning idealskapar hon en
varld av meningsfullheter, av till slut begripliga och 6verskadliga mon-
ster.” Hon avskalar livet all hindelselds slentrian och tristess. Diktan-
det ar for KB en slags destillationsprocess som frigér och renodlar livs-
meningen. Den férmedlas ofta i form av en dialog mellan en av hennes
personer och representanter for virldens styrkrafter, antingen de nu
kallas Gud, Djivulen, Odet cller Makterna. Ibland later dessa sig re-
presentera av jordiska ombud. Men det &r forst nér personen ifraga be-
finner sig i en krissituation, ropar efter mening, som de utanférménsk-
liga krafterna ger sig till kdnna i ett inneboérdsrikt tecken. Denna teck-
entro och teckenlidra, uppfattningen att det finns hégre medaktdrer dn
ménniskan sjalv att kommunicera med, utvecklades och forstarktes un-
der KB:s arton ar i Afrika.

I boken “Den afrikanske Farm* finns ménga exempel pa denna hen-
nes teckentro, som hon sedan utrustade sina figurer med, bl.a. Jensine.
Niar KB stilldes infor sitt fullbordade 6de, sitt “Out of Africa®, begir
hon ett tecken frdn makterna foér att om maojligt “komme til Klarhed
over, hvad det egentlig var, som var handt mig*. Hon kréver helt en-
kelt, att nigra ansvariga skall ge ett svar pd henncs smartfulla Varfor.
Varfor stéts hon bort? Hon far sitt tecken i form av cn demonstration
av naturens till synes blinda grymhet. (Tuppen som med ett raskt slag
med nibben plockar ur kameleontens tunga).

Kommunikationen fungerar, men det svar hon far 4r av samma ka-
raktédr som Jobs, nir han gér till ritta med skapelsens Gud. Den mora-
liska karnfragan, om det ar ritt det som sker, viftas bort med en styrke-
demonstration. S& smaningom forstar hon, att det svar hon fatt dr det
riitta.

De Magter, jeg havde kaldt paa, havde staaet paa min Verdig-
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hed, mere end jeg selv havde gjort, og hvad andet Svar kunde de
da give? Dette var jo tydeligvis ikke @jeblikket til at pylre, og de
havde paa storslaact Vis vendt det dgve @re til min Svaghed.
Valdige Magter havde leet ad mig, eller til mig, med et Ekko fra
Hgjene. (s 402f)

Dialogen ovan &r inordnad i ett sceniskt sammanhang som jag har kal-
lat f6r den kosmiska friluftsteatern hos KB.°

Jensines reaktionsmonster dr snarlikt KB:s. Nér hon tagit mod till sig
och beslutat sig for att rakna péarlorna for att fa sina misstankar om att
det fattas minst en pérla bekriftade, finner hon att det istéllet tillkom-
mit en, som 4r stérre in de andra.

Jensine blev lenge siddende i Stolen, ganske fortumlet. Hendes
Moder, vidste hun, havde troet paa Djxvelen, — i dette @Djeblik
gjorde Datteren det samme. Hun vilde ikke vare blevet overras-
ket, hvis hun havde hgrt en triumferende Latter bag Sofaen.
“Har da alle Magter i Verden," tenkte hun svimmel, “slaaet sig
sammen for at drive cn stakkels Pige til Vanvid?* (s 50)

Jensine forstar dnnu inte detta svars ritta innebord, det svar hon som
synes uppfattar cnligt en scenisk kategori. Det gbr hon forst sedan
“makterna* via Peiter Viken i brevet upplyst henne om sina bevekelse-
grunder. Det sker dock inte omedelbart; hennes forsta reaktion pa bre-
vet ar moraliserande; hon ser sig sjilv som “en Tyv*, som burit nagot
kring halsen som inte var hennes, nimligen den extra virdefulla pér-
lan. Hon l4dser sig en sista gang i sin gamla, neddrvda képmannamoral
med dess éngsliga géra ratt for sig-attityd, dess striinga skiljande pa
mitt och ditt. Hon mdéter i spegeln sina 6gon, som om de var nagon
annans. “De var saa alvorlige og saa strenge* (s 52). Mérk hur hon stel-
nar i sin hallning, nér hon laser brevet, “Jensine havde, /.../ for at stive
sig af stgttet begge Albuer paa Kaminhylden* (s 52). Stelheten, den
krampaktiga lasningen utmirker denna domarscen mellan henne sjilv
och hennes samvete och med hennes 6gon och deras spegelbild som de
synliga parterna i méalet. Si linge den varar, stir hon “fuldkommen
ubevaegelig, som naglet til Pletten*. Hon erkdnner efter en stund sitt
nederlag: hennes ambition att omvanda maken, att lara honom att kéin-
na fruktan, har misslyckats.

1 och med Jensine erkidnner detta, bereds viig inom henne f6r ett om-
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slag, en ny insikt. Den kommer via hennes fraga om vad som om hund-
ra ar betyder ndgot hir i varlden. Frégan satter igdng en reducerings-
process som leder fram till slutsvaret “Perlerne”.” Det 4r den extra pér-
lan som leder dithén; via aningen om barnet inom sig har Jensine for-
statt att parlans innebord inte dr en sjalvanklagelse for hennes del utan
nagot diametralt annorlunda, ett tecken pa och av néd, liksom det ana-
de barnet. Det ar intc djdvulens verk utan det ar kirlekens krafter som
i detta tecken ger sig till kdnna.

Den insikten fyller ut och speglas i hennes 6gon; dessa och deras spe-
gelbild ar inte langre vasensskilda, splittrade i anklagad och anklagare
som tidigare, utan sammanfaller i den symmetriskt upprepade spegel-
scencn i ett gemensamt uttryck av “dyb Alvor, med sxlsom, hemmelig
Forstaaelse, der udelukkede hele den gvrige Verden® (s 53). De nu
overcnsstimmande ansiktena har rundats och slutits till en helhet i par-
lans tecken. Jensines egen pérla och dess historia tillfor halsbandet uti-
fran sin teckenkaraktar en symbolbetydelse som utgér slutpunkten {for
den insikt hon kréavde, niir hon ville f& “den Gaade lgst, som hendes
Perler gemte paa.“ Insikten nés via tre steg, tre etapper, som alla har
teatraliserats till dialogform i vilken enligt KB:s teckenlédra vérldens
makter ger sig till kdnna. I Jensines fall ar det tvd medagerande pa den
kosmiska friluftsscenen, forst djavulen, han tros i varje fall kunna vara
dar och sedan den fruktbarhetsmakt som anas bakom det halvt animis-
tiska uttrycket “Maancns Vandring*:

Jensine ser sig sjalv som négot underordnat, ett led i slaktkedjan,
pérlhalsbandet, och hennes 6gon taras vid tanken pd dem som skall
komma cfter henne. Hon har befriad fréan sig sjilv vunnit sig sjilv i en
dimension dver och utanfor den individuella. Det dr en insikt som kom-
mit henne till del genom uppenbarelser, tecken genom vilka virlden
gjort sig och hennes roll dari {6rstadd och forstaelig.

Parlan, den Jensine fick som gava, dr huvudtecknet, ett tecken med
tva synonymer, nimligen manen och barnet inom hennec. De senare ar
alltsd ocksa “pérlor* och deras inre sliktskap med den f6rsta &r inte
nagot tillfalligt, enbart en konstruktion av KB utan i éverensstimmelse
med det allminna symbolsprék vi finner i olika uppslagsverk. Sa t.ex.
kan man lasa i J. C. Coopers bok “Symboler* under uppslagsordet Par-
la foljande:

Mansymbol; vattnets makt; ménens visende och det som styr tid-
vatten; embryot; kosmiskt liv; det gudomliga vasendet; Den sto-
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ra moderns livgivande kraft; oceanens kvinnliga princip; det
sjalvlysande; invigningen; lagen i det kosmiska livet; rittvisan.
{.../ fruktsamhet;

Ligger vi till denna sfar av symbolbetydelser ocksd den kristna, den
namns ocksé av Cooper, niamligen den av andlig nid, sa finner vi, att
KB ror sig inom kidnda symboliseringsfilt. Inom dessa drar hennes
symbol “Perlerne* till sig ett maximalt innehall.*

Jensine stiller i beriittelsens inledning en fraga till sig sjalv om pir-
lornas betydelse. “Var Perlerne, /.../ ct Trofz, eller var de et Tegn paa
Underkastelse, en gylden Lanke?* (s 44f). Det svar hon far i slutsce-
nen ar annorlunda: pirlorna ar ctt foéreningsband mellan henne och
kommande sldkten. Detta dr pérlornas symbolinnebérd.

Vi mirker hur denna friaga-svarstruktur bidrar till berittelsens fasta
strukturering. Aven den ar en fortdtningsfaktor, samtidigt som den ge-
nom sitt f6rsta led fungerar som en uppmérksamhetssignal, vi har an-
ledning att vdnta oss ett svar i berittelsens fortsiittning. Det &r en sig-
nalteknik liknande den vi fann i Jensines beskrivning av forutséttning-
en for att hon skulle fa barn med sin man.

Ett liknande exempel pa hur virlden uppenbarar sin innersta mening
i tecken finns i vintersagan “Det drgmmende Barn“. I den genomgér
Emilic samma metamorfos som Jensine; de dr bada borgarflickor, som
overvinner sin klass trangsynthet och nar fram till en djupare f6rstaelse
av livet, att dess grund dr nid och inte rattfardighet. Emilie undergir i
ett virlandskap, som spirar av nytt liv, en inre forldsning. Den dr sam-
stimd med vérens frambrytande och livsférnyande krafter och Emilie
tycker sig forstd “hvorfor alting sker som det gor (s 123). Alla ting be-
rittar for henne vad de betyder. “De betyder Charley. /.../ Og jeg, jeg
er Emilic. Det er der ingen Ting, der kan forandre* (s 123). Virlden
forenklas ocksa hir, blir dialogiserad till en karlcksrelation i ett natur-
scencri.

Liksom Jensine forbereds Emilie gradvis for denna insikt. Hon stélls
i situationer, som hon av hennes handlingar att doma tolkar som teck-
cn. En sfdan ér, niar hon under skogsvandringen hittar tva skal av ett
blatt figelagg, som hon forsoker sitta samman igen; en innebdrdsrik
gest som uttrycker hennes trevande forsok att nd tillbaka till den punkt
i hennes liv, d& det var helt och da det borde ha innehallit hennes och
Charleys barn. Hon paminns via de kvarliggande skalen, tecken for li-
vets géng och fédandet av nytt liv, om den livsupprepande process som
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hon stéllt sig utanfor. Hon tar till sig denna uppenbarelse; det framgéar
av slutscenen, d& hon symboliskt dppnar sig for Charley, det hon alltsd
inte gjorde i verkligheten; han dr och betyder naturen sjilv i dess kér-
leksgivandc mening.’

Hela denna process, mognandet fram emot ett tecken, sker liksom i
Jensines fall i dunkel och morker. Endast aningsvis kan vi skénja vad
som rdr sig i de bdda kvinnornas medvetanden intill den punkt, dir det
kristalliseras ut i explicita teckentydningar fran deras sida. Till likheter-
na kommer ocksa teatraliseringen och centreringen kring barnet, Jensi-
nes verkliga och Emilies inbillade. Jensine kédnner barnet inom sig me-
dan Emilic haller det hopsatta dgget, som dess stéllforetriddare i sin
Oppna hand. De bada scenerna dstadkommer en 6msesidig reliefver-
kan, som ger djup 4t glidjen i Jensines och &t smirtan i Emilies, samti-
digt som det rundade formspraket i de bdda barnhistorierna skapar as-
sociativa samband, gor dessa till variationer pa det Blixenska huvudte-
mat, som Emilic formulerar sdlunda:

Der er en merkcelig Naade i Verden, /.../ som den Slags Menne-
sker som vi ikke har vidst noget om. Verden er ikke streng og
haard, saadan som Folk lerer os. Den er ikke engang retferdig.
Alting bliver tilgivet, ja alting. (s 123)

Sammanfattningsvis om cxemplen ovan, sdvil de danska som de afri-
kanska, kan ségas, att de i ordets alla betydelser tecknar en virld som
ar kommunicerbar, en varld som gar dem till moétes, som vill en me-
ning.

Den psykologiska bakgrunden till sin teckentro och teckenlira har
KB beskrivit i den halvdokumentéira “Den afrikanske Farm*. Hon sé-
ger dar:

Mange Mennesker vil mene, at det er en urimelig Ting at forlan-
ge et Tegn af Skabnen. Dermed henger det saadan sammen, at
der kraves cn seregen Sindstilstand for overhovedet at kunne
forlange et Tegn, og at ikke alle Mennecsker nogensinde har be-
fundet sig i denne Sindstilstand. Hvis man med dennc sarlige
Indstilling beder om et Tegn, kan man ikke undgaa at faa Svar,
der fglger som cn naturlig Konsekvens af selve Forlangendet.
Paa samme Maade samler en begavet Kortspiller tretten tilfeldi-
ge Kort sammen paa Bordet og tager op derfra, hvad man kalder
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en Haand, en Enhed. Hvor andre Folk ikke kunde tenke sig an-
det end at melde Pas, stirrer en Deklaration, en Storeslem ham
retind i Ansigtet. Er der en Storeslem i de Kort? Ja, for den rette
Spiller. (s 401)

Teckensituationen utspelar sig alltsé pa en inre scen, det 4r ménniskan
sjilv, som i kraft av sin frdga finner dess svar. For att det skall intréffa
méste vederborande befinna sig i en cxistentiellt stilld pa sin spets-si-
tuation. Det dr denna inre psykologiska verklighet, som KB i sin fik-
tion konkretiserar till en yttervarlds kosmiska friluftsteater. P4 denna
utspelar sig “Historien* som ar den “guddommelige Kunstart*; den dr
ndgot mer 4n en roman som for KB:s sprakrér kardinal Salviati 4r en
inskrinkt “menneskelig Frembringelse®. Se “Kardinalens f@rste Histo-
rie” s. 27 S.F.! Historien besvarar manniskans djupaste fréga: “Vem &r
jag?"“ genom att hdgre och ansvariga makter ger sig till kénna i inne-
bordsrika tecken och lamnar ctt svar. I Historien frigar manniskan och
makterna eller deras ombud diktarna svarar.

Jensine har haft en huvudroll i en Blixensk idealhistoria och reagerat
enligt dess estetik, krivt svar och 16sning pa péarlornas gata, men sjilv
inte reflckterat explicit dver denna historias karaktir. Det ar inte heller
hon som for fiktionsberittaren beréttat sin historia, nagot som méste
antas vara fallet med skeppspojken i “Skibsdrengens Fortalling”. Om
honom séigs avslutningsvis, att han “levede saa lenge, at han kunde for-
tzlle denne Historie* (s 15). Det &r alltsd fr&n honom eller ett mellan-
led som berattaren har fatt den sjalvupplevda versionen. Ett sddant
Overlaimnande omnamns inte ha skett i Jensines fall.

Jensine forestéller sig en historia om halsbandet som muntligt trade-
ras, men vi far intc veta sd mycket om historiens innehéll och vilken roll
Jensines egen delhistoria spelar dari. Om pérlorna om hundra ar skall
bevara sin betydelse, den som de har foér Jensine, s méste de pa ndgot
satt inforlivas i de kommande mottagarnas liv, &ven {6r dem f4 ctt sym-
bolvarde. Det forutsitter néstan att de liksom Jensine upplever nagot
som successivt “symboliserar in sig i en pirla cller i halsbandet. I an-
nat fall riskerar historien om halsbandet enbart att bli en romantisk kli-
ché i stil med dem som Jensine kunde finna i sitt “Ungpige-Bogskab*.
Den fungerar da endast som ett stilla och rérande ackompanjemang till
karleksgavans 6verlimnande de nygifta emellan, i grunden lika ointres-
sant som den historia som Alexander beréttat for Jensine om sin “Bed-
stemoder* och halsbandet och som Jensine for fram som en jamforelse.
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Parlhalsbandet maéste tillféras nya symbolupplevelser, sdsom skett i
Jensines fall for att fortsatt betyda nagot.

Eller ir det sa enkelt som att parlornas férblivande betydelse for Jen-
sine ligger i att de symboliserar livsupprepningen, att de olika genera-
tionsleden i parlorna ser slaktsambandet som i halsbandcts form sluter
sig till en harmonisk helhet? Ar historien om detta en historia om fore-
nande band som Overlamnad i en ritucll kontext far den mottagande
kvinnans sinne att som Jensines fyllas “med @mhed*“ och hennes 6gon
att tdras. Ar det bara denna reaktion som Jensine vill se pa historien?

Pa nagot sitt tycks det mig som om Jensine i en sddan tolkning gdm-
mer undan eller forbiser sin cgen “pérla®; den blir endast tillganglig f6r
den som laser “En Historie om en Perle* forfattad och beréttad av Ka-
ren Blixen, som alltsd vdrderar den hdgre dn de Svriga, mdjligen av det
skalet att det dr hon som berittar den. (I flera av vintersagorna ar fik-
tionsberattaren inte identisk med forfattaren Karen Blixen, den som
skrivit historien ifréga. I fallet “En Historie om c¢n Perle* synes dessa
vara identiska).

Hari forméarks en divergens mellan berdttaren KB och berittaren
Jensine, som endast tillfélligt upptriader i denna roll i den meningen, att
hon avgdr hur och néar och med vilket budskap historien om pérlhals-
bandet skall beréttas. Det dr vad historien handlar om som &r det vikti-
ga for Jensine, historien ar medict f6r budskapet.

For Jensine skall historien tjéina livet och inte tvirtom. Det skall for-
klara inneborden av det sldkttecken som &r parlhalsbandet. Hér finns
cn kontaktpunkt med en konst-livproblematik, som inféres i berattel-
scn via Ibsen, som inte bara representerar sig sjalv utan ocksa i hog
grad Karen Blixen.

Det &r Ibsen som i sitt samtal med Jensine metaforiskt kopplar sam-
man diktade verk och pérlor (s 47). Han introducerar darmed ett nytt
mojligt symboliseringsfalt, som utifrdn den Blixenska episka ekonomin
pockar pé lasarens uppméirksamhet. Vad kommer att hiinda i fortsatt-
ningen?

Samtalet med Jensine utvecklar sig till en diskussion om diktarlivets
virde i forhallande till mer “normala“ sysselsittningar, som till exem-
pel den Peiter Viken tvingades vélja, namligen skomakarens. Jensine
tror att Peiter Viken valde rétt och hennes &sikt applicerar Ibsen pé sig
sjilv och menar, att han av henne fatt radet “at blive ved sin Least*.
Han ironiserar dver detta, men blotta faktum, att han drar in sig sjélv
som exempel, visar att hans till synes sakra sjalvtillit, hans dvertygelse
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att ha valt rédtt bana, innerst innc r naggad av tvivel och osidkerhet.
Hur psykologiskt autentiskt Ibsens upptriadande 4n ménde vara, s ar
det i detta fiktionssammanhang den stallféretradande funktionen som
ir den viktiga. Ibsen ar till syvende och sist Karen Blixens sprakror for
den konst-livproblematik som 4r en av hennes egna grundkonflikter,
en problematik som hon brottades med i hela sitt forfattarskap och som
hon viéxlade héllningar till, men som hon alltid lyckades gdra litterirt
fruktbar. '

I sin strivan efter att legitimera sin konstnarsroll s6ker hon stéd hos
manliga stéllféretradare vars konstnérsval f6r en eftervirld med facit i
hand ter sig riktiga och sjélvklara, sa t.cx. Ibsens.

KB:s ibland extrema konstforhirligande kommer sarskilt till uttryck
i debutsamlingen “Syv fantastiske Fortzllinger* (1935). Enligt diktaren
Monti i “Vejene omkring Pisa* dr det konstniren som fullbordar och
fullkomnar skapelsen. Samma estetiska utvecklingsldra om dikten och
konsten som livets mél och mening formulerar Kaspersen i “Syndflo-
den over Norderney*. Se mer om detta i min analys av “Storme*! (aa s
86).

Nar vintersagorna utkom 1942 hade KB nistan tio ars ytterligare er-
farenhet av konstnarslivets villkor. Hon hade definitivt blivit den “tryk-
sag™, hon sa kraftigt varjde sig emot efter ungdomsarens inledande lit-
teréira framgingar. Hennes cgentliga liv 1&g bakom henne, det fanns
endast som konserverade minnen, férvandlade till trycksaker i “Den
afrikanske Farm*. De fantastiska extremsynpunkterna fran debutbo-
ken blev allt svarare att uppratthalla. Till kiinslan att vara avskild frén
livet kom siikert ocksé den av isolering som hon upplevde i det besatta
Danmark. Konst-livproblematiken berdrde henne fr.o.m. nu djupare;
det marks i ménga av vintersagorna, bl.a. i den som foregar pérlhistori-
en, ndmligen “Den unge Mand med Nelliken*.

I den ér den unge forfattaren Charlie Despard (notera namnet) cfter
stora litterdra framgangar “nedsunken i dybeste Mismod“. Han har i
sina succéverk férbrukat sitt erfarenhetskapital och har inget nytt liv att
férvandla till konst, liv av det slaget att det verkligen ger verket néring.
Han kinner att manuskriptet till hans nya bok inte annat dr 4n “Maku-
latur*.

Han far under historiens géng pé nytt kontakt med det levande livet,
men blir av Gud sjélv dsidosatt, hinvisad till betraktarens och beritta-
rens roll. Som professionell sddan inser han vilken historia han av Gud
fatt till skanks genom att han av misstag kom in i tva élskandes liv, dem
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han ofrivilligt kommer att skilja &t. Men han forstar ocksé att han al-
drig kommer att uppleva den unge mannens férvéntan infér karleks-
motet; han far endast berdtta om den. I den pakt han sluter med Gud
bestimmer denne, att Charlie inte skall rdka ut {6r storre olyckor i livet
an han behover for att skriva sina bocker. Det dr Gud som vill ha dessa
bocker skrivna, inte publiken inte kritikerna. Gud sjalv ar den storste
av alla historieberittare: det ar frdn honom CD fér sin exklusiva legiti-
mitet som forfattare. Jfr. Ibsens roll i “En Historie om en Perle*.

“Almeagtige Gud,* sagde han fra Dybet af sin Sjzl, “saa hgjt,
som Himlen er over Jorden, saa hgjt er dine Historier over vore
Historier!* (s 34)

Nir CD forsoker reda ut sin identitetskris, gér han det i ett samtal med
Gud och exemplifierar dirmed den hos KB vanliga dialogsituationen.
Det svar han far blir liksom i Jensines fall intc det véntade. Jfr KB:s
svar i Afrika! Det &r ett svar som i lika delar innebér sdvél en form av
utvaldhet som en form av férbannclse. Vad han forlorar i liv, i kéinsla
av att ta del, vinner han tillbaka som dikterisk f6rmaga, att kunna ska-
pa historier. P& sé satt skapas en spanningsfylld balans, en motsatser-
nas enhet i hans liv. Hans Gud bade ger och tar och han gor det i form
av en historia som kénnaren CD lovprisar. Till skillnad fran Jensinc ser
han “Historicn* i det som hénder honom och hans erkénnande av Guds
Overlagsna méasterskap inom hans profession aterfaller ytterst pa forfat-
taren KB. Det ar hon som inhostar appladerna och dérmed psykolo-
giskt stirker sin konstnérsroll, dess legitimitet, samtidigt som hon i sin
livsroll, sin delaktighet i livet, via CD av samme Gud, sitts pa undan-
tag, tilldelas endast den snélkost hon behdver for att kunna skriva sina
historier.

Att i konsten aterta vad som forloras i livet och i liv &r en av KB:s
viktigaste skapande drivkrafter. Det &r en sméirtsam process eftersom
den varje gang den lyckas, samtidigt 6kar avstandet till livet, fér inien
skenvirld. Forlusten av farmen och vad den stod for, var for KB for-
lusten av “livet*. Farmen &terkommer med hela sin feodala struktur in-
takt i KB:s fiktionsvarld som en estetisk mytologi med Deus artifex
som upphovsman och uppréitthallare och med berittaren KB som hans
utkorade vasall (jfr CD). Farmens dgor férvandlas till den kosmiska fri-
luftsteatern. For att denna skall fungera, krivs hos dess utvalda ombud
KB en fortlopande kreativitet, starkare och suverinare ju mer smirt-
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sam forlusten av liv kidnns. I annat fall kan inte balansen upprétthéllas,
motsatserna mellan liv och konst, den inre splittringen inte tvingas in i
en enhet. Nir kreativiteten sviktar, kommer ockséd den Blixenska
konstvérlden att svikta och hota att falla samman. Om en sadan kris
handlar en av hennes sista berittelser, namligen “Storme*. Se min ana-
lys av denna i aa s 86ff!

Forlust av liv var for KB i forsta hand forlust av karlek. Livets ratta
och mest meningsfulla ansikte dr kérlekens. Den genomsyrar den unge
mannens med ncjlikan och Jensines. Om den forres heter det att det
“straalede i den Grad af Lykke, det lyste af en saa blid, ydmyg, vild,
leende Henrykkelse, at Charlie syntes, han aldrig havde set noget lig-
nende” (s 21). En sadan karlekslyckas forlust kan blott balanseras av
en motsvarande lyckosam historia. En sddan har ocksa fallit ut ur hén-
delserna och att den genom CD:s mellankomst fatt en for de dlskande
tragisk utgang, har f6r honom blott gjort den battre. Niir CD slutgiltigt
inser historiens alla poinger, blir ocksd hans ansikte lysande av en sa-
dan “blid, ydmyg, vild Glaede* som vi tidigare fann hos den unge man-
nen med nejlikan. Det ar yrkesforfattarens gladje och han bortser helt
frén de inblandade personernas kénslor.

Fo6r honom ér historien en utmérkt variant av gamla kénda, olyckliga
kérlekshistorier, som t.cx. de om Romeo och Julia, Hero och Leander,
Theseus och Ariadne m.fl. (s 35).

Forfattaren fylls infér historicn av samma kénslor som den unge
mannen infor den dlskade. Med en konsekvent genomférd symmetrisk
noggrannhet, som ocksé omfattar ordvalet, utfor KB i historien “Den
unge Mand med Nelliken* ett perfekt balansnummer, forenar liv och
konst i en explosiv enhet. Hur linge och hur méanga ganger kan det go-
ras utan att den springs sonder? Om denna mdojlighet se min analys av
“Dykkeren* aa s 60ff!

I “En Historic om cn Perle* sker inte balansfdrséket lika Oppet ex-
plicit. Det hanger samman med rollférdelningen. Ibsen spelar inte sam-
ma huvudroll i denna historia som Charlie Despard i sin. Ibsens funk-
tion ér framfdr allt att signalera konst-livproblemets nirvaro och dess
fortlevnad i berattelsen sker pé ett plan som ar oként fér honom. Det
ar som sagt ocksa oként for Jensine, utover vad hon séger till Ibsen;
hon vet inget om den historia i kvalificerad litterdr mening, som KB
berittar om henne. Dock kan man siga att det &r Jensine och den lyck-
liga, véntade tilldragelsen i hennes liv som djuparc sett &r dess upp-
hovsman. CD férenade i sin person saval forlorat liv som vunnet konst-
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narskap i KB:s liv. Jensine representcerar endast, men sd mycket
starkare dn CD, forlorat KB-liv. Hon gér det pa ett intensivare och
mera dirckt sédtt 4n en man kan gora, i det att hon aktualiserar kvin-
nolivets biologiska funktion, ndmligen barnafédandet.

KB:s barnldshet var en av hennes livs smértpunkter och med den
ir hon nirvarande med alla sina svikna férhoppningar i Jensines liv.
Det barn Jensine anar inom sig dr det fran KB:s sida hett onskade
och atradda.'" A andra sidan var hennes barnldshet ett ofrAnkomligt
faktum, nir hon i femtiodrsdldern skrev vintersagorna. Fér henne
aterstod liksom efter forlusten av farmen den konstnérliga produkti-
viteten, att i sina verk leva vidare. Dessa blev hennes andliga
“barn“.

Denna parallell ligger i och for sig néra till hands men blir ju yt-
terligare understruken i en historia som kopplar samman pérlor och
barn och diktade verk. Den senare kopplingen sker genom Ibsen.
Forlusten eller rattare avsaknaden av livets parla, barnet, kan hos
KB ha vickt den kompensatoriska driften att “framféda* en litterdr
pérla och pa sé sitt uppné balans. I denna pérla innesluter hon Jen-
sincs sdval yttre som inre pirla. Skapandet av denna pérla r synkro-
niscrad med det vixande parlmedvetandet hos Jensine. Aven hir
miéirker vi hur balansakten forloper och gestaltas symmetriskt.

Pirlkaraktdren pa historien, dess tilltagande téthet, 4stadkommes
genom symmetriska scener, symboldverlagringar, fraga-svarstruktu-
ren, fargpermanensen med den bla firgen, den férckommer ett fler-
tal gdnger, med mera. P& sa sitt sker och fullbordas historiens “pér-
lifikation*, dess pérlblivande, och den &r fardig i samma stund som
Jensine kanner barnet inom sig. Barnlosheten hos KB dr det “sand-
korn* som frambringar konstpirlan. Sa uppnés ctt om &n smértsamt
sa dock balansliknande tillstind. Den hérda konstpérlan stir emot li-
vets mjukare “pirlor®. Vilket av de tvd slagen av pérlor kommer att
besta lingst? Vi vet Jensines svar och vi konstaterar att det via Ibsen
aldrig blir friga om en explicit sammanvégning till ett cventuellt
jamviktslage genom symmetriska ekvivalenser i ansiktsuttryck med
mera. Jir med “Den unge Mand med Nelliken*! Diktaren Montis
extravaganta konstforhirligande lyser hiar med sin franvaro. Aven
om KB ofta lyckades férvandla livets rdmaterial till konstmateria och
av detta forma besticnde konstverk, s kunde hon inte ersitta barn
med konst. Hennes arielska férvandlingsnummer av 6gon till parlor
ar inte till fyllest har lika lite som i “Storme*; den reella smértan var
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trots allt for stor. Pafallande manga av vintersagorna handlar om denna
smértpunkt i hennes liv. Sa t.ex. “Det drgmmende Barn“ och “Alkme-
nec*.

Med sin livsbesvikelse, sin ouppfyllda lingtan efter ett barn, &r KB
nirvarande i Jensinegestalten, men konstnéren/beriittaren inom henne
skiljer ut sig fran denna och stiller Jensine via Ibsen i ett ironiskt ljus.
Jensines rdd till Ibsen, som han uppfattar det, att fortsédtta pa apotckar-
banan istallet for att skriva tragedier, ar ctt uttryck for hennes borgerli-
ga miljos inskrinkthet och férdomar gentemot konstnirligt arbete.'?
Det orimliga i hennes rad ir uppenbart f6r dem som kan beddma Ib-
sens livsverk i dess helhet. Den bedémningen kan goras vid den tid-
punkt da KB skrev vintersagorna och blir ddrigenom indirekt ett stéd
at KB:s eget val.

Ibsencxemplet som tidigare sagts ar ett forsok att legitimera hennes
cget val; det fungerar i ett sjilvsuggererande sammanhang. Till den
ironiska distansen medverkar ocksad att KB:s historia som litteratur,
som konstprodukt, ar helt dverligsen Jensines. Dess raffinerade inre
struktur med alla dess formella symmetrier och dess tilltagande specifi-
ka vikt dr bade okénd och ointressant for Jensine. For henne ir vad
historien berittar om det viktiga, inte dess form.

Divergensen dem emellan markeras ocksa i att de bada, Jensinc och
berattaren KB, benidmner historien olika. Jensines historia ar den nod-
vandiga, bifogade kommentaren till halsbandct, medan beréttaren
KB:s heter “En Historie om en Perle*. Jensines historia lyftes inte upp
av Jensine till samma plan som KB:s och medvectandegdres som “En
Historie om et Perlchalsbaand*. Det vore ocksé ologiskt att ge denna
konstnirliga formaga at Jensine som representerar livet i KB:s liv-
konstdialog.

KB har intc heller anfértrott Ibsen den balanserande uppgiften till
fullo; det dr hon sjélv som forséker, mojligen pa grund av att forlusten
av liv, hennes barnldshet, i detta fall var sd sméirtsam, att den inte kun-
dc balanseras upp genom konsten via ombud. Det ar hennes eget ska-
pande ingenium som likt en andlig livmoder nér och utvecklar cn histo-
ria om en pérla, som alltsa i sin tillblivelseprocess liknar en naturlig
péarla. Detta sker samtidigt som parlan/barnet vixer i Jensines moderliv
och de tvé forloppens synkronisering med deras inbdrdes virderings-
spel, det Gmsesidiga ifragasattandet, reflekterar den inre konflikten
hos KB, hennes liv-konstproblematik.

Sammankopplingen pérlor-historier dtcrkommer i KB:s senare be-
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rittelser. 1 “Dykkeren” frdn “Skabne-Anekdoter* beskriver beritta-
ren Mira Jama sambandet pa féljande sétt:

Thi den, som dykker ned til Bunden af Havet, ser mange Ting.
Perler er i sig selv tankevakkende Genstande at give sig af med,
og fglger man blot en enkelt Perles Levnedslgb, finder man deri
Stof til hundrede Historier. Perler ligner tillige i sig selv Digte-
rens Frembringelser, — de er Sygdom forvandlede til Skgnhed, og
de er paa cen Gang lysende klare, og uigennemskuelige for det
menneskelige @Dje. De er Dybets Hemmeligheder, med Mgje og
Fare bragt for Dagen for at glede unge Kvinder, der i dem gen-
kender deres egne Hjerters dybere Hemmeligheder. (s 18)

Mira Jamas jamforelse av pirlor med diktarnas verk bade beskriver
och férklarar dessa i termer av pirlor. Han formulerar en kunskap som
ocksa dr rclevant for berédttaren av “En Historie om en Perle*, ty denna
ar smérta forvandlad till konst och som s&dan bade klar och ogenom-
skddlig.

[ sjélva pérlans tillblivelse i dess materialisation, fann KB en parallell
till sitt eget konstskapande sival i formell som existenticll mening.
Hennes cstetiska idealism fick i pérlan ett av sina koncentrerade ut-
tryck. For att kunna uppritthéllas kréver denna idealism ett stindigt
fortgdende “parlmakeri* frdn KB:s sida. 1 “Storme* beskrives, som
sagts, hur detta sviktar och hur det “normala* livet, det som ocksa Jen-
sine stiller sig bakom i sitt svar till Ibsen, tranger undan Malli/Aricls
konstvérld. Om detta sc aa s 86!

Det 4r inte bara slutmaélet pérlan utan i lika hdg grad processen dit,
som har relevans for KB i hennes konstskapande. Genom att fortita
virlden till symmetrier och utesluta allt utom det som ingér i och bildar
ett helhetsmonster, den rena cssensen, nar hon en koncentrationsgrad
som paradoxalt nog kédnns lattare &n det ursprungliga ramaterial, det
som var smiérta (sandkornet), allt sddant som tyngde. Genom denna
konstnérliga bearbetning forvandlar hon allt som &r dédvikt till en mu-
siskt befriande och bevingande aktivitet. Hon uppnér i sina mest inspi-
rerade stunder ctt idealtillstdnd mellan tyngd och latthet. Om det ving-
musiska komplexet hos KB sc aa s 94ff!

I det kreativa arbetet 19ser hon det tyngd-latthetproblem som tillh6r
hennes centrala och som ocksa finns med i “En Historic om en Perle®.
Hon gestaltar detta i denna genom ett kontrastarrangemang i vilken
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Jensine i borjan av beriittelsen representerar den tyngd som endast
tynger, den som ér tryck och bekldmning, hennes borgerliga uppfost-
rans alla krav, och genom att hennes man Alexander representerar
den létthet, som inte kommer ifrdn en besegrad tyngd och vars virde
darfor ifragasitts inte bara av Jensine utan ocksd djupare sett av KB.
Symmetrin i gestaltningen bidrar till probleml6sningen foér KB:s del,
som all formpriagel lattar det innchall den har att bara.

Samtidigt som beréttaren KB for Jensine fram emot ¢n erfarenhet
att det finns tyngder som inte tynger, eftersom det ingér i meningsful-
la sammanhang, se not 3, arbetar hon sig sjilv fram till samma upple-
velser med de medel som aterstar fér henne, ndmligen konstens, Hir
har vi ytterligare ett exempel pa den tidigare papckade parallellstruk-
turen mellan liv och konst och KB:s forsok att balansera dessa inbor-
des.

KB berdttar om Jensines frigorelse, hur hennes doéda tyngd blir le-
vande vikt genom barnct, samtidigt som hon skriver sig sjalv fri fran
smirtan, det som tynger, och uppnar den flykt och elevationskiinsla
hon efterstrivar och som jag har kallat den musiska sjéalviorldsningen
hos KB. Se aa s 5f! En s&dan har hon beskrivit fér kungens rakning i
*Samtalc om Natten i Kebenhavn®. Kungens rérelser férvandlas un-
der samtalet med poeten och blir allt mer dansanta. De kulminerar i
“et sidste flyvende aldeles tyngdelast Spring, et saadant som i Ballet-
sproget kaldes grand jeté* (s 300 S.F.). Det &r en estetisk transforma-
tion som ocksa ar KB:s, nir hon skrev historien och fick den att lyfta.
Noteras skall att kungens tilltagande musicism sker under villkor som
poeten liknar vid “en Perle i ¢cn Dstersskal* (s 287). Det dr denna pir-
la som kungen ger karaktér av cn konstpérla; hans “pérlifikation® dr
densamma som beriittaren KB:s i denna historia och i “En Historic
om en Perle". Kungens formbestimda och rytmiska rorelse littar ho-
nom cller rittare forvandlar hans dodvikt till musisk rérelscenergi,
liksom det kreativa formpriglandet, att ge monster av och at virlden i
historier, eleverar diktaren KB.

Att ge mening &t vérlden, att se den finala “storken* i alla “Livets
Veje*, ar for KB att bade berétta och rita/skriva dvs. forma samtidigt
liksom i den gamla ritsagan. Om dennas betydelse for KB se aa s 86f
och i “Fran Prins Hatt till Prins Mio*, s 124ff. Denna barnhistorias in-
nchallsliga och formella betydelse f6r hennes estetiska mytologi kan
inte nog understrykas. Det &r en av dess urceller. Fran den har hon
bl.a. ldrt sig den synkroniserade parallelltckniken, att i formen ut-
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trycka och uppna innchéllsliga effekter, att kompensera i form vad hon
saknar i innehall.

Tyngd-latthetproblematiken ar dubbelsidigt och alltsd symmetriskt
ndrvarande i “En Historie om en Perle®“. Den ér nirvarande i Jensines
livi hennes resonemang om “Dybhavsfisk“ och “flyvende Fisk“, sc s 46
och den ér nérvarande i konstnérslivet genom Ibsens citat ur “Kearlig-
hedens komedie*.

Ibsens citat ur sitt eget skadespel dr viillvalda inte bara med tanke pé
den miljé han och Jensine befinner sig i, den norska fjilinaturen, utan
ocksé ur den synvinkeln att han ar ctt sprakror for KB. Ytterst &r det
hon som valt citaten och limpat dem cfter savill yta som djup (sym-
bolplan) i berittelsen. Fageln, vinden och “Hegjden, det blaa®, citatens
huvudord, aktualiserar centrala forestéllningar inom hennes konstsyn
och konststrivan, ndmligen den att bevinga sig sjiilv genom konsten
och lyfta sig upp mot ctt plan déir vérlden &r bla.

Den bla fargen utgor som sagts ett genomgaende firgstrdk genom al-
la vintersagorna och den strimmar dem med hopp och ldngtan men den
ar ocksa den Blixenska palettens idealfdrg, den hon viljer till sina cen-
trala konstfédremal. Det ar t.ex. den fiarg som Lady Helena séker i CD:s
historia om henne, och dértill av en sirskild nyans, den som skall erinra
henne om férgen pé de nio dagar hon som ung tillbringade med en eng-
elsk ldttmatros i cn bat pa det 6ppna havet. Hon finner den till sist hos
en kinesisk porslinskruka. I den vill hon att hennes hjarta skall forvaras
efter hennes dod. »For saa vil det igen vare, som det dengang var. Alt
skal blive blaat omkring mig. Og midt i den blaa Verden vil mit Hjerte
slaa, uskyldigt og frit, som et Kgivand, der synger, som de smaa
Draaber, der falder fra Aarebladet” (Den unge Mand med Nelliken* s
31). Notera ordvalet “synger*!

Tydligare én s& har inte KB via fiktionsfigurerna formulerat sin stré-
van att i konsten atervinna forlorat liv, hiar som i tidigare exempel {6r-
lorad kérlek. Innesluten i detta konstféremal (porslinskrukan) sjunger
lady Helenas hjarta pa nytt, som havet en gang sjong runt hennes och
sjomannens kérlek. Den rétta blad fargen gor, som hon sdger, henne
“let om Hjertet*. Notera ordvalet! Véarlden har blivit musisk via kon-
sten.

Konsten har aterskapat den kansla som en gang var reell, eller ritta-
re bildat dess estetiska korrelat. Som krukan rundar sig kring hennes
hjarta s& rundar sig varlden runt krukan, ty den ar, som lady Hclena
tanker sig den, cgentligen en genomskinlig sdpbubbla som svévar i
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ctern. Virlden har till slut forvandlats till en estetisk kontext, forlosts
fran sin tyngd och blivit musisk. Den bla krukan och pérlan ar bada
konstsynonymer, runda former som i sig innesluter och kompenserar
forlorat liv. Lady Helena fann till slut den konstfiarg som motsvarade
naturfargen och hon séger: “Er det ikke dejligt at tenke paa, at naar
man blot har Taalmodighed, da kommer alt, som engang har varet til,
atter tilbage til os?* (s 31). KB har 4n en ging genomfort sitt balans-
nummer inom konst-livproblematiken, i konsten atertagit vad som for-
lorats i livet, ja t.o.m. dteruppvickt livet genom konsten. Jfr Fransines
dans som ateruppreser henne frén “syndafallet” i sdvil yttre som inre
mening. Se aa s 94f!

Att flyga, svéva, lyftas, hoppa, glida med strdommen, rora sig och be-
roras i en virld som ér bld; blatt hav, bld himmel och bldnande bergs-
toppar, ar den befriclsens grundkénsla som KB soker i livet som i kon-
sten. Hon upplevde den under ungdomsarens seglingar pa Oresund och
under Afrikadrens flygningar med Denys Finch-Hatton. Hon skrev om
den i ungdomsdikten “Vinger* och hon férsdkte under hela sitt konst-
nérsliv skriva sig till de vingar som kunde lyfta hennec upp fran jorden,
allt det som tynger. Men hon tvingades ocksa att inse detta tillstdnds
risker, faran i att bli for 1att, att intc dga styrkraftens tyngd ecller ha ett
siakert fotfaste och darigenom riskera att bidsas bort. Jfr den terminolo-
gi KB anviinder, ndr hon beskriver sitt utdrivande fran paradiset, far-
men i Afrika:

Jeg var gaaet med til at give mine Ejendele fra mig, den cne efter
den anden, som en Slags Lgsepenge for selve mit Liv, men da
den Tid kom, da jeg intet andet havde tilbage, var jeg sclv for
Skabnen det letteste af alt at blese bort (D.a.F. s 412f)

Att bade iga vinge och fot, att bdde kunna flyga och sté fast pd jorden,
forena luftighet med realitetssans, latthet med tyngd &r den utopiska
drodm om att utvidga grianserna {or det ménskliga, som &r en av de ska-
pande grundkonflikterna i KB:s diktning. Jfr med hur Jensine varierar
denna problematik i sin frdga om vad som skulle hinda om ¢n djup-
havsfisk forenade sig med en hoppandc lax eller en flygfisk! Finns sida-
na foreningar eller dirmed analoga? Det &r svaret pa den frigan som
KB soker i sitt forfattarskap.
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Noter

10.

. Hans Brix ir den av KB:s uttolkare som {Orst pastdr, att slutscenens inne-

bord dr att Jensine blir medveten om det barn “hun barer paa®. Se s 166 i
“Karen Blixens Eventyr* (1949). Varken Robert Langbaum eller Ma-
rianne Juhi-Bo Hakon Jérgensen anser i sina respektive arbeten “Mulm,
Straler og Latter” (1964) och “Dianas Havn* (1981) att pérlan symbolise-
rar Jensines viintade barn. Om min diskussion med de senare, se “Om Ka-
ren Blixen* s 117-141!

. Den medicinska forskningen har pa senare ar alltmer borjat intressera sig

for ev. psykosomatiska orsaker till infertilitet. Det finns en stor méngd lit-
teratur i &mnet och det tycks som de flesta anser, att samband existerar,
men att det ir svart att bevisa. I alla hiindelser har KB i sin ideala fiktions-
virld forutsatt ctt sddant samband.

. Jensine tror alltjamt att ldtthet och tyngd enbart dr matematiskt vagbara

fenomen. Hennes intellekt &r &nnu intc samstimt med hennes kansla.
Halsbandet kanns littare, fastdn det rent matematiskt borde ha kénts tyng-
re. Att dess tyngd har lattat trots den nya pirlan, beror férmodligen pa en
mojlig graviditet, den hon dnnu inte vet med sitt intellekt, men som for
lasaren indikeras genom hennes psykologiska latthetskansla. Hennes vérld
har blivit lattare genom denna levande, inre tyngd. Hir finns mojligen den
forsta signalen om Jensines graviditet, 4tminstone den fOrsta aningen hos
lasaren om en s&dan, som sedan slutscenen bekréftar. Notera ocksa paral-
lellférloppen mellan yttre och inre pirla.

. Clara Sclborn har berittat, att KB i sina samtal med henne ofta infor olika

fcnomen, sdsom t.ex. varens ankomst, refererade till vad hon menade var
utslag av tillvarons néd, nagot som ofortjant skdnktes oss.

. Denna ménstertro har sin rot i KB:s upplevelser av barnhistorien “Livets

Veje*. Om denna sc vidare s 173f!

. Vintersagan “Sorg-Agre*, Denys Finch-Hattons begravning och Emmanu-

elsons sorti fran farmen, de bada senare i “Den afrikanske Farm®, &r alla
tre belysande exempel pd den kosmiska friluftstcatern hos KB. I fallet Em-
manuclson liter KB naturfenomen som “Hgjene* och “Tjernetreerne* ut-
gora “Satstykker”, sc s 224!

. Liknande reduceringsprocesser ir beskrivna i “Den afrikanske Farm*. S&

t.ex. i kapitlet “Farvel til Farmen*, skildringen av den sista Ngoman till
KB:s ara infor hennes “Out of Africa“. KB upplever hur landet drar sig
“tilbage fra mig, ligesom Havet under Ebbe*. Se s 414f.

. Brix gor ingen narmare analys av hur symbolbetydelsen hos pirlan vixer

fram och hur den sétts samman av olika aspekter.

. En liknande sammansmiéltning av natur och minniska skildras i *“Den afri-

kanske Farm* vid Denys Finch-Hattons begravning. Sammansmaltningen
innebar att naturen “personliggores* och att personen “naturliggdres”, de
upptar varandra i sig. Se s 388!

Varken Langbaum eller Brix anser att Ibsens nérvaro i berittelsen har na-
gon djupkinning med dess inneboende problematik. Langbaum skriver:
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“Ibsens tilsynekomst mellem opdigtede personer er forstyrrende, og histo-
rien cr lidt tung pé grund af at for meget af den foregar i Jensines tanker*,
(aas 184).

Brix skriver foljande:

Og den sorte Herre er den store Henrik, selve Norges Ibsen. Vi er nu inde i
Novellens prekeere og problematiske Afsnit. Her skal Symbolet seertes i
Gang. Men Jensines Mpde med Digteren, som fremsiger Linjer af “Kcerlig-
hedens Komedie" 1. Akt — den var udkommer 1862, — er ikke faldet ud, som
det skulde. Vi gaar ikke blwndet og betaget fra Mpdet, der er arrangeret for
Koloriten og for at give Dramatikeren Lejlighed til at sige god for Skomage-
ren, hos hvem han sanker Viser og Sagn som en anden Evald Tang Kristen-
sen. Det har man aldrig hort om Ibsen fpr. (ua s 164)

Vi mérker av citatets sista mening, att Brix ar fixerad vid det Ibsenauten-
tiska i skildringen. Det #r att inskrinka textens dimensioner och géra den
endimensionell.

Det ar tre faktorer som varit bestimmande f6r min karakteristik av KB:s
barnlgshet som en smartpunkt. Dessa ir:

a) Samtal med KB nirstdende personer, som alla pekat pd denna omstén-
dighet som nagot KB riknade till sitt livs olyckor.

b) Breven frin Afrika som vittnar om hennes forvéntningar och besvikel-
ser i samband med inbillade eller verkliga graviditeter, av vilka de senare
ledde till missfall.

c) Det stora antalet av hennes berattelser som har barnloshet som ett av
sina motiv. Se s 170f!

. Ole Wivel har i sin bok “Karen Blixen Et uafsluttet selvopger” (1987) be-

skrivit “En Historie om en Perle* ur biografisk synvinkel som en sjalv- och
slaktuppgorelse med KB:s slaktarv frAn moderneslikten, kdpmannafamil-
jen Westenholz. Se s 129f! Det &r Jensine som personificrar detta arvs
tryckande moral, som KB reagerade mot och som hon ville befria sig och
sina fiktionsfigurer ifrén.
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