Oehlenschléager, de norrgne kilder
og de norrgne kvinder
Af Lise Preestgaard Andersen

Nutidens opfattelse af den norrgne verden

Indledningsvis vil jeg give en kort oversigt over, hvad der forekom-
mer mig som nutidsmenneske og -forsker at vaere serlig interessant
og karakteristisk ved den norrgne litteratur.

Karakteristisk over for anden middelalderlitteratur og interessant
set i forhold til en moderne tilverelsestolkning og evne til poetisk
oplevelse.

Den norrgne litteratur bestar af andet end saga, Edda og skjalde-
kvad, f.eks. af predikensamlinger, didaktisk litteratur og oversatte
hgviske romancer. Men dette stod nazppe romantikerne klart. Deres
interesse koncentrerede sig om norrgne kilder med nordisk serpreg,
ligesom det var tilfeldet med storstedelen af den videnskabelige og
poetiske tradition, de byggede videre p4, fra det 17. og 18. arh.

Det er karakteristisk for netop denne del af den norrene litteratur,
at godt og ondt ikke er si klart adskilt som i den mere kristelig-pre-
gede kontinentale middelalderlitteratur. Store helte har deres fejl:
Gisles halsstarrige ®resfplelse, Njals lovtrekkeri og Grettirs mang-
lende evne til menneskeligt samkvem er eksempler. Ikke desto
mindre er de storsldede personligheder, der fortjener vores medleven
og sympati, hvad sagaberetteren gor os opmerksom p4 med mange
forteelletekniske virkemidler.! Vi er ikke i tvivl om, at det er de to
Olav’er i Heimskringla, der er heltene, men deres modstandere Ha-
kon jarl og Erling Skjalgsson bagtales ikke. De er skaret over samme
store laest.

Ogsé guderne er sammensatte. Odin er faktisk slet ikke til at stole
p4. Tkke desto mindre er det naturligvis meningen, at vi skal holde
med guderne i striden mod jetterne. Og hvad sker? — stik mod alle
eventyrregler. Guderne vinder ikke den afsluttende kamp, selv om
de er pa den rigtige side. Og bortset fra Véluspd, der i sit forspg pa at
skabe et sammenhangende hele ud af den nordiske mytologi, anty-
der en forbindelse mellem visse fejltrin fra gudernes side og den slut-
telige katastrofe, gives der i de norrgne kilder ingen forklaring pa
gudernes undergang ved Ragnarok. De bedste taber, som det ogsa
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ses i myten om Balders endeligt. De nordiske guder er i modsatning
til den kristne Gud hverken algode eller almagtige.

De store helte taber ogs&. Deres storhed viser sig i undergangen.
Hvad ville Olav Tryggvason have varet uden slaget ved Svold? 1
Kaos og keerlighed (Kbh., 1971) stiller Thomas Bredsdorff spgrgsmé-
let, hvordan det gar til, at gode mand som Thorolf Kveldulfsson i
Egils saga bukker under (p. 14). Jeg tror dette spgrgsmaél er forkert
stillet ud fra norrgn tankegang. Kilderne fortzller os, at det er en
menneskelig erfaring, at lovende unge mennesker der uprgvede, at
helte drebes midt i deres blomstring, og at den onde skabne ikke
kan afvendes, selv om man forudaner den og keemper imod den.? De
mindre fejl i heltens psyke og fremfard kan ikke tjene til tilstreekkelig
forklaring pA hans fald. Det er jo netop helten, der fzldes pa sit hoj-
depunkt, ikke hans modstander. Men han kan naturligvis falde med
manér og et par velvalgte uforglemmelige ord pa leeberne.

Den wldre Edda er endnu mere dyster end sagaerne i sin livsopfat-
telse. Mennesket indvikles i ulgselige konflikter. Vglund drives til sin
rd havn, der accepteres af fortelleren, men medlidenheden er ogsa
med den skaendede kongedatter. Gudrun stilles 1 den umulige valgsi-
tuation mellem egen slegt og mand og bern, og Serle og Hamder
rider, tilskyndet af deres egen mor, med &bne gjne undergangen i
mede for at udfgre haevnpligten.

Det norrgne univers er nihilistisk, og heraf udspringer den heroi-
ske streeben. Eneste mulighed for at skabe orden i kaos er at vaere sig
selv tro, at valge sin egen skabne og spille rollen til fuldkommen-
hed.

Ovenstiende er en tolkning, indremmet. Men en tolkning, der kan
underbygges. Og en tolkning, der ikke er usedvanlig i vores arhund-
rede. Jeg kan bl.a. hente stptte hos Heretica-kredsen. Angiende
Martin A. Hansens og Ole Wivels forstielse af den norrgne verden
som nihilistisk henvises til Jéran Mjoberg, Drommen om sagatiden 2
(Stockholm, 1968), pp. 376, 401, 496-499. Selv vil jeg fremdrage det
vist nok sidste stgrre, nyere digt med norrgn inspiration, Sejdmaen-
dene pa Skratteskeer af Thorkild Bjprnvig fra Anubis (1955), der ud
fra en episode i Heimskringla skildrer menneskets trods, tomhedsfp-
lelse, bitre afmagt og sluttelige samlen om sig selv.

Thorkild Bjgrnvigs interesse for sejdmandene, der troede pa egen
kraft, og hvis &nd kunne Igsrive sig fra legemet, har paralleller inden
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for nyere forskning, f.eks. Dag Strombick, Sejd (Sth., 1935), der net-
op behandler folk af den slags, Thorkild Bjprnvig digter om, folk,
der delte sysler og evner med den demoniske gud Odin.

Odin er i det hele taget en yndlingsskikkelse i det 20. arh. inden for
s&vel forskning som digtning. Nogle forskere har ment, at han var en
eksklusiv kriger- og skjaldegud, og har dermed fjernet ham fra den
alfaderskikkelse og funktion som hovedgud, Snorre tillegger ham i
sin Edda. Dette geelder SigurSur Nordal i » Egil Skallagrimssons tro,«
Islandske Streiflys (Bergen, Oslo, Tromsg, 1965), pp. 9-30, oprinde-
lig trykt under titlen »Atranadur Egils Skallagrimssonar,« Skirnir
(Reykjavik, 1924), pp. 145-65 og E.O.G. Turville-Petre, Myth and
Religion of the North (London, 1964), pp. 64-70. Martin A. Hansens
andfulde Odintolkning i Orm og Tyr (1952), pp. 179-185 kan sammen-
stilles med A. G. van Hamels artikel »O8inn Hanging on the Tree,«
Acta Philologica Scandinavica 711 (1932), pp. 260-88, eftersom begge
forfattere betoner Odins intellektuelle lyst til at tiltvinge sig forpget
indsigt og udleegger Hdavamdls fremstilling af Odins selvofring som en
fortelling om inspirationens mysterium og inspirationens omkostnin-
ger.

I den vestnordiske heltedigtning findes sdvel heroiske idealer og
heraf afledte temaer om krankelse og ha&vn som interesse for keerlig-
hedsmotiver. Kvinder og mend tildeles lige store roller, og begge
parter har udfoldelsesmuligheder sivel inden for den heroiske som
den erotiske sfaere. Her adskiller den norrgne litteratur sig fra den
heroiske engelske og franske middelalderdigtning, der udelukkende
afmaler en krigerisk mandsverden. Kvinderne i den norregne litteratur
skildres med forkearlighed som stolte og handlekraftige. Eksempler
er Halgerd og Bergthora fra Njdls saga, Gudrun fra Laxdewla saga,
Aud fra Gisla saga; fra Den wldre Edda Brynhild og Gudrun og fra
fornaldarsagaerne en lang rekke skjoldmger, Aslaug i Ragnars saga
loBbrékar og Olof 1 Hrolfs saga kraka f.eks. Typen er s yndet, at
den overfgres til den fra udlandet indfprte genre riddersagaen, over-
satte franske hgviske romaner eller hjemlige efterligninger heraf. Her
kombineres den med keltisk inspirerede dominerende fe-skikkelser,
s& typen meykongr, en regerende dronning, der ikke vil underkaste
sin vilje nogen mands, opstar.

Moderne forskere er temmelig enige om at s@tte isleendingesagaen
hgjst blandt de norrgne genrer. Man har fremhzvet dens raffinerede



8 + Lise Praestgaard Andersen

opbygning,? dens szregne kombination af realisme og stiliseret he-
roisme og dens dermed forbundne nuancerede helteideal.* Og natur-
ligvis beundres stadig den lavmelte, litotiske fortaellestil.

Hvis vi fjerner os fra vaerdidommenes og de litterere tolkningers
overdrev og spger de svar, den strenge filologi kan give os, bliver
indtrykket af de norrene kilder ikke éntydigt. Vi finder ikke her no-
get afrundet og modsigelsesfrit billede af oldtidens religipse forestil-
linger og etiske idealer. Alene den mangelfulde overlevering og stof-
fets forskellige tidslag forhindrer dette. Siledes traeder de norrgne
kilder os slet ikke i mpde hos Oehlenschidger. Tvertimod.

Oehlenschlagers billede af den norrgne verden

Oehienschlidger skaber en hel verden med éntydige idealer og kombi-
nerer fra et tidligt tidspunkt i forfatterskabet skyld og skaebne hos
hovedpersonen. Denne moralske opfattelse er i det mindste gel-
dende i Oehlenschligers vaerker fra tiden efter forelesningen over
Schillers Braut von Messina i 1811, hvor han havde havdet, at
skebnen i et moderne digtervark i modsetning til det antikke ikke
bgr vere blind, men ogsa i flere af hans ungdomsvaerker findes dette
forsgg pd harmonisering, f.eks. i skuespillet Hakon Jarl fra Nordiske
Digte (1807), hvor Hakons fald betinges af hans karakterbrister.
Ogsd i Vaulundurs Saga fra Poetiske Skrifter (1805) markes den Kri-
stelig-idealistiske streeben efter harmoni i verdensbilledet. Kvadet i
Den @ldre Edda ender disharmonisk med Vglunds triumf og konge-
datterens sorg. Hvad der blev af Vglunds forsvundne hustru, far vi
intet at vide om. Hos Oehlenschliger er kongedatteren grusom og
har herved forskartset vores medlidenhed, og Vglund vinder gennem
en personlig udvikling sin hustru tilbage. I denne verden er der ba-
lance. Endelig spores i udgivelsernes komposition en vilje til at lade
de enkelte vaerker supplere hinanden, s& de sammen danner et hele. I
Poctiske Skrifter (1805) repraesenterer Vaulundurs Saga og Aladdin
henholdsvis norden og syden, og i Nordiske Digte (1807) skal Thors
Reise, Baldur hin Gode og Hakon Jarl tilsammen give et billede af
hedenskabets hgjdepunkt, krise og fald.

Mandene hos Oehlenschliger humaniseres og heltinderne skal
helst vere blide, pmme og ikke alt for aktive. Han er ikke rigtig tryg
ved de skjoldmger, han finder i sine kilder. I Regnar Lodbrok (1849)
afslar helten at gifte sig med et siddant eksemplar af kvinderacen,
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fordi hun forekommer ham for mandhaftig. I kilden, Saxos Beretning
i 9. bog, er forholdet dette, at helten faktisk er gift med vedkom-
mende skjoldmg, men forskyder hende, da han forelsker sig i en an-
den pige. I Nordens Guder (1819) skynder Thor sig at sende pigen
Roskva hen, hvor hun hgrer til, efter at hun, som i kilden Snorres
Edda har fulgt ham pé ferden til Udgaardsloke:

Til Freyas Fruesade

Jeg nu dig bringe vil,

Det vil dig bedre glaede,
End mandigt Heltespil.
Der kan du Elskov dyrke!
Jeg har alt leengst erkiendt,
At med din Heltestyrke
Det er kun slet bevendt.

(Hiemreisen)®

De omréder, der overlades kvinderne, er alts& de traditionelle, kear-
lighed og erotik, men disse sider af menneskelivet viser digteren til
gengald stor interesse. Keerlighed er ganske vist ogsa et vigtigt motiv
i den norrgne litteratur, men de sensuelle erotiske skildringer har
Oehlenschliger ikke fra sine kilder.

Den tvetydige Odin-skikkelse magter Oehlenschléger ikke at be-
handle. Selv om han med Nordens Guder tilsigtede at give sine
landsmand en samlet nordisk mytologi i hende, er ingen af Den
@ldre Eddas Odins-digte brugt som kilde.

Den nu s beundrede genre, isleendingesagaen, benyttes forst som
kilde af Oehlenschléger i hans alderdom i 1840’erne.

Oehlenschliger vakte opsigt, ja ligefrem forargelse, med sproget i
Digte 1803, cf. Pavels’ samtidige anmeldelse®, og for eftertiden star
han som den, der har indfprt den norrgne sprogtone i dansk poesi.
Den norrgne stilillusion opnés imidlertid med ret fi lAneord og en
norrgniserende metrik, og den lavmelte bluferdige stil sgger han
ikke at efterligne. Hans styrke som fornyer af det poetiske sprog
ligger i det storsldede, malende, plastiske og sanselige.”
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Afstanden mellem de to opfattelser. Nogle forsgg p& for-
klaring

Afstanden mellem Oehlenschligers digtning og det norregne kilde-
grundlag er sarlig interessant, fordi det netop er Oehlenschlégers
skrifter, der — i forening med Grundtvigs og folkehgjskolens indsats —
har dannet basis for den danske befolknings opfattelse af den nordi-
ske oldtid gennem flere generationer. De fleste har stiftet bekendt-
skab med romantikerne eller med trivialiserede udgaver af den ro-
mantiske oldtidsopfattelse, for de har leest de norrgne kilder.

Romantikken er blevet ansvarlig for dannelsen eller befestelsen af
en rekke myter om den nordiske oldtid, der siden er blevet udbredt
gennem underholdningslitteratur, bgrnelitteratur, hgjskolens og fol-
keskolens fortelletradition og billedlige fremstillinger. Undertiden
dukker myterne op igen i skgnlitterzere forfatterskaber.

Det er min opfattelse, at Snorre med sit forsgg pa systematise-
ring af mytologien og Saxo med sin naive kampglede, voldsomme
partitagen og udtalte kvindeforagt i hgjere grad er bestemmende for
romantikkens oldtidsopfattelse end de forskellige mere nuancerede
norrgne Kilder, hvorfra stoffet ogsa undertiden hentes. Saxos store be-
tydning for Ewalds oldtidsopfattelse er i det mindste uomtvistelig,?
og Ewald har igen varet med til at danne Oehlenschldgers billede af
nordens oldtid, cf. Erindringer 1,32: »1 Ewalds Rolf Krage aabnede
den nordiske Saga forstegang sine Gravhgie for mig.«

I @vrigt ligner Oehlenschldgers forfattersituation i det 19. &rh. i
nogen grad de to middelalderforfatteres. Alle er de oldtidselskende
skribenter, der stir over for opgaven at bringe orden i et ufuldsten-
digt og undertiden selvmodsigende kildemateriale fra fortiden. Her-
ved tilspidser og forenkler de kildernes forestillinger og tolker dem
ud fra deres egen tids livsanskuelse.

Nér de skgnlitterere forfattere i det 18. og 19. &rh. viser forkerlig-
hed for visse kilder, har dette flere forklaringer. De pavirkes starkest
af de veerker, hvis livsopfattelse for dem er genkendelig og kan brin-
ges i overensstemmelse med deres egne normer. Det er siledes let
forklarligt, at de, hvad Odin angér, henholder sig til Snorres alfader-
billede i kristelig tolkning og at deres kvindeskikkelser kommer til at
ligne Saxos enten sensuelle eller kyske piger mere end de ligner is-
lendingesagaernes mangesidigt begavede kvinder.

Forfatternes forhold til kilderne er imidlertid ogs&d afhengigt af,
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hvilke vaerker, der overhovedet var gjort tilgeengelig ved udgivelse og
oversxttelse og af, i hvilket omfang de mestrede grundsproget.

Den norrgne tradition for Oehlenschlager

Interessen for den nordiske oldtid og hermed for de norrgne verker
er ikke en romantisk opfindelse. Saxo blev genopdaget og udgivet af
Christiern Pedersen i 1514 og oversat til dansk af Anders Sgrensen
Vedel i 1575, og efter at Arngrimur Jénsson leerdi i 1593 havde ud-
sendt Brevis Commentarius de Islundia var Island og Norge ikke
alene om kendskabet til de norrpne skrifter, og den antikvariske flid
setter snart derefter ind i hele norden. Det ngdvendige grundlag for
det oldnordiske studium, de store handskriftindsamlinger, pabegyn-
des i det 17. og fuldferes i det 18. &rh. med Arni Magnisson
(1663-1730) som hovedmand. Islandske opkebere dirigeret fra Sve-
rige spiller dog ogsd en vis rolle i indsamlingsarbejdet, da man her
ligesom i Danmark var interesseret i at underbygge en glorvaerdig
fortid videnskabeligt.

Samtidig med indsamlingsarbejdet pAbegyndes s sméat udgivelses-
arbejdet, oversattelsesvirksomheden og udarbejdelsen af oversigts-
veerker, sekundarlitteratur med citater, der skal dbne adgangen til
-den norrgne verden for andre end en inderkreds af nordiske leerde.
Ved hjelp af det internationale videnskabssprog latin bringes kend-
skabet til de norrgne varker ud over nordens granser. F.eks. ved
Worms runeveerk fra 1636, der indeholder udgave og latinsk oversat-
telse af Krakumadl og Hofudlausn og Thomas Bartholins Antiquitates
(1689), der takket vere hjelp fra hans amanuensis Arni Magnisson
rummer en citatantologi af utrykte norrgne skrifter med latinsk over-
sxttelse. Franskmanden P. H. Mallets Monumens de la Mythologie
et de la Poési des Celtes et particuliérement des anciens Scandina-
ves (1756) bidrager ogsa til det europziske kendskab til den nordiske
oldtid, og Suhms bog Om Odin og den Hedniske Gudelere (1771) far
stor betydning for oldtidsopfattelsen inden for norden.

I anden halvdel af det 18. arh. er vejen &bnet i Danmark for po-
etisk beskaftigelse med emnet. Forfatterne er Suhm, Pram, Samsge
og Johannes Ewald.® De danske skribenters optagethed af den nordi-
ske oldtid henger dels sammen med den hjemlige antikvariske tradi-
tion — Suhm er bade historiker, filolog og skenlitterer forfatter — dels
med pévirkning fra engelsk og tysk preromantik. Og preeromantik-
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kens impulser stammer igen bl.a. fra den nordiske antikvariske virk-
somhed gennem ovennazvnte internationalt udbredte verker.

Samtidig med, at den digteriske bearbejdelse af stoffet fra den nor-
diske oldtid pabegyndes, er tiden moden til, at en systematisk udgi-
vervirksomhed af de norrgne vaerker kan gi i gang i Danmark.

I 1772 kommer Njdls saga, og Den arnamagnzanske Kommissions
udgivelser indledes med Kristni saga (1773), Landndma (1774),
Gunnlaugs saga (1775), Hervararsaga (1785), Viga Glims saga
(1786) og Den wldre Edda 1-111 (1787, 1818, 1828). De arnamagnaan-
ske udgaver er alle ledsaget af latinsk oversaettelse. Store dele af Den
@ldre Edda bliver ogsh tilgaengelig 1 oversattelse til dansk ved Sand-
vig, Danske Sange af det wldste Tidsrum (1779) og Forseg til en
Oversetielse af Semunds Edda 1-11, (1783-85). Heimskringla 1-111
med bade dansk og latinsk overszttelse kommer 1777, 1778 og 1783
ed. Thorlacius og Schéning.

I Sverige kommer som udtryk for den fortidsbegejstring, der fandt
sin fgrste understgttelse i hdndskriftindsamlingerne, den forste stgrre
fornaldarsagaudgave, Nordiska Kimpa Dater (1737) ved Erik Julius
Bjorner, ledsaget af svensk og latinsk oversattelse.

Snorres Edda er tilgaengelig i bogform lenge for Den wldre Edda,
nemlig gennem Resens udgave fra 1665 med latinsk og dansk over-
szttelse. Samtidig med dette vaerk udgav Resen dog ogsé to digte fra
Den @ldre Edda, Viluspd og Havamdl. Uddrag af Den wldre Edda
findes desuden i Bartholins Antiguitates fra 1689.

Heimskringla blev oversat til norsk af Peder Claussen Friis og ud-
givet af Ole Worm i 1633. En revideret udgave af dette vaerk ud-
kommer 1757.

Den norrgne renessance i Danmark begynder i det 17. rh. som en
antikvarisk interesse for gamle rarieteter. Arni Magnussons indsam-
lingsarbejde og kommenteringsarbejde er p& ingen made eksklusivt.
Alle genrer og enhver nok sé lille og slidt skindlap tages med. Bear-
bejderne af materialet m& ngdvendigvis legge et filter ned over det
og udskille det, der sarligt interesserer dem. Og det bliver i forste
omgang et historisk filter, Det, der udvalges til udgivelse, oversat-
telse og kommentering, har interesse for det samlede nordens histo-
rie og mytologi.

Det er altsd indholdskriterier, der bestemmer udvalget af materi-
alet. Fgrst med Rasmus Rasks banebrydende sproghistoriske indsats
bliver kilderne interessante som sprogmindesmarker, og dette Kri-
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terium legges efterhnden til grund for udgivelsen. Editionsteknik-
ken forfines i overensstemmelse med kravene til sproglig ngjagtighed,
teksternes indhold negligeres, og den filologiske videnskab udspaltes
lidt op mod arhundredeskiftet og ind i vores drhundrede fra sin sam-
menhaeng med historiske og litteraere interesser.

Men de norrgne kilder, der stod til romantikernes ridighed om-
kring 1800, var som sagt bestemt af et helhedssyn, af historisk og
mytologisk interesse af fellesnordisk karakter. Derfor foreld de to
Edda’er, kongesagaerne og fornaldarsagaerne, som fortale om gamle
svenske og danske konger, mens udgivelsen af islendingesagaerne
var pa begynderstadiet.

I det 19. arh. tager udgivelser og oversattelser af sidstnavnte
genre fart. En genre, der rimeligvis i det 18. arh. er blevet regnet for
et serislandsk anliggende. Den arnamagnaanske Kommission fort-
setter sin udgivelsesvirksomhed, og nye udgiverselskaber dannes.
Det bliver iser Det nordiske Litteratur-Samfund fra 1847 (fra 1879
Samfund til Udgivelse af gammel nordisk Litteratur), der i begyndel-
sen tager sig af islendingesagaudgivelsen. N.M. Petersens store
oversaettelse af islendingesagaerne, Historiske Fortwllinger om Is-
lendernes Fewrd hjemme og ude 1-1V, kommer 1839-44. Isleendingesa-
gaen kommer sledes til at udpve sin littereere indflydelse senere end
de ovenfor nzvnte norrgne genrer.

Oehlenschligers personlige forhold til den norrgne tradi-
tion

Oehlenschligers tolkning af den norrgne verden er imidlertid ikke
alene afthengig af, hvilke kilder der foreld udgivet — i modsatning til
Grundtvig gav han sig ikke af med héndskriftstudier — men ogs af,
hvilke kilder han var i stand til at laese. Han var ikke alt for stiv i det
oldnordiske og skulle helst have en paralleloverseattelse ved siden af.
Generationer af oldnordiskplagede danskstuderende har moret sig
indforstdet over Oehlenschlagers sproglige misforstielser. Nu mé
man imidiertid betaenke, hvor svert tilgengelige de oldnordiske skrif-
ter, for sa vidt som de overhovedet var udkommet, har veret i det
19. &rh.’s begyndelse, hvor der ikke fandtes udarbejdet grammatik og
ordbpger.

Desuden kunne Oehlenschliger oldnordisk nok til sit formal: intu-
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itivt at gribe, hvad der for ham var det vasentlige og forvandle det til
digtning.

I prisopgaven fra 1801 om muligheden af digterisk anvendelse af
den nordiske mytologi understreges flere gange digterens suverane
ret til at omforme sit stof, cf. Bidrag til den Oehlenschiigerske Lite-
raturs Historie 1 (Kgpbenhavn, 1868) ved F.L. Liebenberg: »Vore
gamle Sagaer rpbe Mangel paa den gmme erotiske Blidhed.« Digte-
ren kan derfor »legge noget mere erotisk Blidhed i sine Skildringer,
end der virkelig findes; og han behgver sandelig ikke at frygte for at
tilleegge vore Forfaedre Noget, som de aldeles ikke kiendte til.« (306)

Oehlenschliger er sig altsd bevidst, at han netop i keerlighedsopfat-
telsen vil veere nyskabende i forhold til kilderne, men mener samtidig
at fremdrage noget, der ikke er kilderne helt fremmed. Den romanti-
ske digters behandling af stoffet kan ses som parallel til de rekon-
struktionsforspg, forskere i det 19. &rh. udsette den gamle litteratur,
f.eks. folkeviserne, for. Man gnsker at genskabe det gamle i en form,
der er tilgengelig for nutidsmennesker.

Der er for Oehlenschliger ikke blot tale om bearbejdelse af et
aldre stof, men om genskabelse af det ved hjelp af den kunstneriske
genialitet: »Med Tiden blev det mig ikke nok at kende den (dvs. den
nordiske oldtids historie og mytologi) tilfulde, jeg vilde erkiende den,
forstaae den. Man sagde mig: det var et Virvar uden Mening; mig
kom det altid mere for, som en Mening hvori der med Tiden var
kommet Virvar (...) En stor Deel af de Myther, man hidindtil har
foragtet som monstrgse Udvaxter af en vild Phantasie, forekommer
mig at vere skignne Digtninger, forbundet med didaktisk Allegorie og
Verdens-Betragtning (Fortalen til Nordiske Digte (1807), ved H.
Topsge-Jensen (Kbh., 1928) p. 10).«

I overenstemmelse med de Schellingske tanker om myter som en
enhed af poesi, filosofi, videnskab og religion vil Oehlenschlidger pa
grundlag af det gamle stof rekonstruere sine myter som en »philoso-
phisk-poetisk Naturallegorie.« (12) Heraf den naturfilosofiske bag-
grund for Vaulundurs Saga (1805) og Nordens Guder (1819). Det er
et dbent spprgsmél, hvor meget Oehlenschliger egentlig fgler for
disse naturfilosofiske spekulationer, han har overtaget fra den tyske
romantik, og for den sags skyld ogsé, hvor meget han fgler for den
nationale legitimation for de nordiske skrifter. Laeser man hans tidli-
gere omtalte prisopgave, fir man en fornemmelse af, at fascina-
tionen af de nordiske emner nok s meget ligger i deres ubrugthed og



Oehlenschliger, de norrpne kilder og de norrone kvinder « 15

i deres vald af gode historier og astetiske muligheder. Argumenta-
tionen for den nationale veerdi virker kort og pligtskyldig i sammenlig-
ning med de mange sider og den varme, der ofres p& @stetikken.
Kilderne indeholder »de kraftigste og herligste Billeder,« (300-301)
og »I den nordiske Mythologie finde vi derimod endnu det udannede
Stof, som kun venter en Kunstnerhaand for at dannes.« (302).

P4 anden made kan han dog siges at forholde sig ®gte romantisk til
sit stof. Nemlig ved den frihed, hvormed han udvalger sig karakteri-
stiske former, metriske og sproglige, og forskellige genrer og omdan-
ner dem og kombinerer dem efter eget tykke. De oldnordiske emner
kan ikledes Vedels sprog (Vaulundurs Saga), folkevisestil og grask
dramatisk form (Helge), graesk metrik (Baldur hin Gode) og Home-
risk stil (Nordens Guder).

Det er kendt, at Oehlenschliger ret hurtigt bred med sin tysk-ro-
mantiske inspiration (Der irrende Ritter 1807) og udglattede de amo-
ralske og for borgerskabet stodende tendenser, der 1& gemt i hans
forste romantik.'® Men pé ét punkt forblev han den romantiske inspi-
ration tro. Han vedblev at skrive universalpoesi.

Tre Oehlenschlager-vaerker

Jeg vil nu koncentrere mig om at analysere tre af Oehlenschlégers
hovedvarker med norrgn kilde, for at pavise nogle af de tendenser,
jeg har omtalt i det foregende og som jeg mener er generelle for
Oehlenschlagers behandling af de norrgne kilder. Iser vil jeg komme
ind p& kvindeskildringen. Det er nemlig et omrade, hvor Oehlen-
schléger i hgj grad gor brug af sin poetiske frihed til at omtolke kilder-
ne. Pudsigt nok med det resultat, at hans tidsbundne kvindetyper i
dag virker mere foreldede end deres, kronologisk set, &ldre norrene
forbilleder. Han tilforer ganske vist kvindeskikkelserne en sensuali-
tet, der ikke findes i de norrgne skrifter, men han isolerer dem sam-
tidig i det erotiske univers.

De veerker, der nedenfor vil blive gennemgéaet er fplgende: Helge
(1814), Nordens Guder (1819) og Kiartan og Gudrun (1848).

Kilden til Helge er fornaldarsagaen, Hrélfs saga kraka, og Oeh-
lenschliager har laest den i Bjorners Nordiska Kdmpa Dater. Kilde-
forholdet er bevidnet af ham selv i det eksemplar af bogen, han har
ejet, og som nu findes pd Frederiksborgmuseet. At det er sagaen,



16 - Lise Preestgaard Andersen

ikke Saxos beretning, der er kilden, havde under alle omstendighe-
der varet igjenfaldende, idet Saxo afviger temmelig meget fra sagaen
og Oehlenschldger. Han har séledes slet ikke den charmerende for-
telling om de kakke drenges barnlige og dog alvorlige legen skjul
med deres faders morder, og ogsd Helges elskovseventyr har hos
Saxo faet en afvigende skikkelse.

Oehlenschléger fglger sagaen ret tet i den ydre handling, men ikke
i den indre, som vi siden skal se. Der er almindelig enighed om i
nutiden, at fornaldarsagaerne mé opfattes som triviallitteratur., De
heroiske idealer fra isleendingesagaerne og heltedigtningen er forgro-
vet, tit til det ufrivilligt komiske. Psykologisk sammenh&ng, kunst-
nerisk gkonomi og komposition mangler ganske. Den ene vold-
somme og utrolige begivenhed dynges oven p& den anden, s& effek-
ten svaekkes og fortxllingen bliver stereotyp og monoton. Denne ka-
rakteristik kan ogs& dekke Hroélfs saga kraka, selv om denne saga
hgrer til blandt de bedre inden for genren, og selv om en vis sam-
menhang frembringes i den ved motivet skjoldungeslegtens under-
gang.

Nu sker der det interessante, at Oehlenschliger ud af dette stykke
grovkornede underholdningslitteratur skaber et af sine bedste ver-
ker. De enkelte episoder i sagaen er hver for sig underholdende nok,
og forgengerens manglende kunstneriske forméen ggr, at Oehlen-
schldger fgler sig fri til at kombinere og ikleede form efter sit eget ho-
vede. Han fristes ikke til at kopiere og gentage noget én gang vellyk-
ket i en mattere form.

Den del af fornaldarsagaen, der handler om Helge, er smedet efter
et gengs menster for denne genre. Forst tager helten faderheevn og
derefter skal han p& brudefart. Det forste gar bedre end det sidste for
Helge. Forste gang, han indlader sig med en kvinde, er det med
dronning Olof af Saxland. Dette har imidlertid sine vanskeligheder,
da hun er skjoldme og ikke vil vide af nogen mand. I gvrigt en inter-
essant udvikling fra Den wldre Eddas valkyrieskikkelser, hos hvem
det er en for meend tiltreekkende kvalitet, at ogsd de, skgnt piger, er i
stand til at bere viben og kempe pa slagmarken. Brynhild, der er
Olofs &ndelige spster, havde ganske vist lukket sig inde bag en krans
af ild, men absolut ikke for at undgd mandlig opvartning. Bare for at
sgrge for, at det var den rigtige mand, hun fik, den modigste og bed-
ste kriger af alle. Nar Olof nu slet ikke kan lide meend, skal man s i
denne udformning af skjoldme-skikkelsen se en mandlig reaktion pa
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den kvindetype, der prover at overtage mandens udadvendte rolle?
S& er hun nok heller ikke nogen rigtig kvinde seksuelt set? Olof straf-
fes for sin holdning. Sagaen indferer eventyrmotivet om den hovmo-
dige prinsesse, der afviser alle sine bejlere for til sidst at blive ydmy-
get og overvundet af en af dem.'' Dog uden den sedvanlige forlgs-
nings-slutning. Olof undertvinges nok., men hun @&ndrer ikke hold-
ning. Sagaens opfattelse af hende er ambivalent.

Helge dukker op hos hende, beordrer hende i seng — han har ikke
engang et anstzndigt @gteskabstilbud med. Da Olof afviser ham og
senere ydmyger ham, tager han havn ved at voldtage hende. Frugten
af dette forhold er Yrsa, som Helge siden i distraktion kommer til at
gifte sig med. Dette tager noget pA ham, men forer ingenlunde til
hans undergang.

Han oplever nok et kerlighedseventyr, der i begyndelsen forlpber
aldeles uforpligtende og ukompliceret. Han mgder det der pa is-
landsk hedder en dlfkona og har et forhold til hende. Etymologisk set
kan vi godt oversette dlfkona med elverpige, men vores tanker bli-
ver da straks bragt pa afveje af de danske folkevisers lokkende og
skebnesvangre vaesner. Der er ikke spor fatalt ved hende her, og det
er p4 ingen mide noget fald, at Helge indlader sig med hende. Kom-
plikationerne kommer forst bag efter ved at aftalebrud fra Helges side.
Han har lovet at tage sig af deres fxlles barn, men »glemmer« det.
Og dette forskudte barn er netop Skuld, som siden skal volde hans
spn Hrolf Krakes undergang.!'?

Det er min opfattelse, at sagaen kan forstis pa to mader, alt efter
om publikum er mandligt eller kvindeligt. I ferste tilfzelde handler
den om en gevaldig helt fra en strilende slaegt. Beklageligvis lykkes
det ondskabsfulde og lumske kvinder at skade helten og bringe sleg-
ten til fald. Sagaen gor med sine personkarakteristikker meget for at
blive opfattet pA denne méade.

I det andet tilfelde kan den tolkes som historien om en mands-
chauvinist, der udelukkende onsker seksuel kontakt med de kvinder,
han meder. Han bekymrer sig ikke om kvindernes syn pé forholdet,
eller om deres sociale velferd, og han ensker intet fiellesskab med
dem, heller ikke hvad ansvaret for eventuelle bgrn angir. Som haevn
far kvinderne ved undergrundsarbejde krigerverdenen til at bryde
sammen. Fyrsten Hrolf og hans trofaste hird, det inkarnerede
mandssamfund, udslettes til sidst.

Kerlighedshistorierne spiller i sagaen ikke helt den dominerende
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rolle, man kunne f& indtryk af i mit referat. De indgir som farverige
episoder i heltens livslpb pi linje med forskellige kampskildringer.
Blandt andet bliver Hroar og Helge ngdt til at gore det af med deres
spsterspn Hrok, der streber efter tronen. Denne sidste episode har
Oehlenschldger naturligvis mattet udelade for at idealisere heltene og
for at kunne udmale deres idylliske slegtsforhold til sgsteren, Signe.

Men der er sket vigtigere forandringer. Oehlenschliger omskaber
sagaens dlfkona til den demoniske og dejlige havfrue, Tangkier, og
lader hende vaere gennemgiende figur samtidig med, at de to kvinde-
episoder byttes om. Herved opnds dels at skabe sammenhang i dig-
tet, og dels at det samlende motiv bliver seksualitet. Tangkizer har
vaeret Frodes elskerinde, og som havn over Helge for hans drab pi
Frode satter hun de erotiske episoder i gang, der alle ender skuf-
fende eller tragisk: Hun forforer Helge, sender ham i armene pa Olof
og provokerer endelig Olof til at sgrge for, at Helge far sin egen
datter Yrsa til agte.

Tangkizrs forferelse af Helge i badehuset er skildret med varm
sanselighed. Det turde vel efterhinden vare en offentlig hemmelig-
hed, at J. P. Jacobsen kommer til kort med sin Bessermachen af
denne scene i Niels Lyhne.'> Hans havfruebillede virker manieret og
koldt over for Oehlenschligers atmosferefyldte og simend ogsé
humorfyldte scene. Helges selvbedrag, da han lukker pigen ind og
overbeviser sig selv om, at hun er mindreérig og ufarlig, er ikke til
at st for.

Motivet med faderens ligegyldighed over for barnet er undertrykt
hos Oehlenschldger. Helges hjerte rgrer sig tvertimod i faderglede,
da han far Skuld at se. Hans fejl er ikke leengere manglende interesse
for afkommet, men simpelthen, at han har indladt-sig med den forfe-
rende dame. Der er tale om et syndefald. Med denne forandring af
motivet, og fordi Helge i sit fprste mgde med Olof opfgrer sig mindre
pagiende end i sagaen, falder grundlaget for den »kvindesaglige«
tolkning af begivenhederne bort, som forspgtes ved laesningen af sa-
gaen.

Kgnsrollefordelingen er hos Oehlenschliger i det hele taget mere
traditionel og utvetydig, end den er i sagaen, trods det at han har
overtaget skjoldmgen Olofs skikkelse. Hendes opfprsel er klart en
vildfarelse fra hendes side:



Ochlenschliiger, de norrgne kilder og de norrpne kvinder - 19

Og agt Du ei hendes hpie Mod.
Af Emblas Blod
Er hun saavel som en Anden.
Den vildeste Qvinde med Stang og med Sveard
Erkiender tilsidst i den kizrlige Ferd,
At hun bgr adlyde Manden.
(En Fugl siunger for Kongen)

Indremmet, det er Tangkier, der i treesk hensigt lader Helge tilflyde
disse ord om Olof, s& de kan méske ikke helt tages for deres paly-
dende, men det kan til gengeld skildringen af Olof i hele hendes
kampudrustning, hvor digteren taler i eget navn. Hun bilder sig kun
ind at kunne méle sig med mendene i deres idret. Helge har ingen
grund til at tage hende alvorligt i den rolle, hun prgver at spille:

Ha, raabte Dronning Oluf, jeg seirer vist, giv Tid!
Ja, svared Konning Helge, men ei i denne Strid!

Hun haved sin Glavind, den blinkede med Harm;
Da greb Skioldungen vakkert omkring Skioldme@ens Arm,
Afvristed hende Sverdet, i Luften hen det foer —
Da kasted han med Lethed den Jomfru paa Jord.
(Helge reiser til Dronning Oluf)

Tangkizer-figuren er ogsd traditionelt opfattet. Hun er den slette
kvinde, der er barer af seksualiteten og derved styrter helten i for-
derv. Hun er dannet efter folkevisernes forferende og farlige elver-
piger, men hendes skikkelse har ingen baggrund i de norrgne kilder.
Mend er efter denne menneske- og karlighedsopfattelse, der rader i
Oehlenschlagers digt, selvfplgelig i deres drifters vold. Det er kvin-
derne Abenbart ikke, og dette kan en forlokkende dame kynisk ud-
nytte:

Helge skal spredes som Avner for Vinden.
Listigt har Qvinden

Saaret hans Hierte;

Lysten, som hun ham i Armene l®rte,
valdig skal bruse,

Barmen ham knuse. (Havfruens Sang paa Dybet)
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Det onde er hos Oehlenschlager blevet placeret hos et vaesen uden
for menneskenes verden, og det er kaedet sammen med seksualiteten.
Samtidig saettes heltens fald i forbindelse med iboende skrgbelighe-
der hos ham selv, hans voldsomme sind og hans voldsomme drifter.
Disse fejl har han, selv om han er idealiseret i forhold til sagaens ra
vikingeskikkelse, og ud fra dem bliver det muligt at forklare hans
undergang og dermed tilvaerelsens sammenhang. Forunderligt nok er
det just de samme egenskaber, der gor det tiltrekkende at skildre
ham som helt.

Digteren er forelsket i kraftudfoldelse og livslyst, og vaerket er ble-
vet et meget sanseligt digt. Det kan dndre, at det i guldalderen med
dens restriktive seksualnormer, var muligt at opnd offentlig anerken-
delse for et digt, der handler om forfprelse, voldtegt og blodskam, og
hvor gleeden over det kropslige er s umiddelbar. Dette sidste kom-
mer ikke alene frem i kvindeskildringen, men ogs& i mandsskildrin-
gen:

Konning Helge springer i Badet ud,
Han sig i Vandet forlysted;

Han ligner &£gir, den sterke Gud,
Naar Bglgen ham spiller om Brystet.
(..

Han tumler sig, som den muntre Fisk,
Af Stremmen vugget og baaret;

Han er saa deilig, saa ung og frisk,
Og Sivet sig vikler i Haaret.

Hist Hyrdepigen bag Trzet staaer
Og ud fra Buskene titter;
Steerkt hende Hiertet i Livet slaaer
Bag Lgvets skiulende Gitter.
(Havfruen bespger Konning Helge)

Sanseligheden rakker ud over det kropslige til alt, hvad der kan
glede sanserne, til det plastiske og det farvemeattende:

Paa hendes trinde Lander blev Silkebrogen fort,
De Klgverblads Stgvler over Anklerne sngrt;
Derover svulmed Benet saa deiligt og saa rundt;
Da blussed hende Kinderne med Blodet saa sundt.
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Et tunget Skiprt til Kneet de lette Folder slog,

En Hat af Flpil hin sorte hun paa sit Hoved tog.

De tre violblaa Fiere hpit gynged paa den Hat;

Staalbuler over Brystet med Stene besat. (Jagten)

Seren Baggesen har i Nordisk litteraturhistorie — en bog til Brondsted
(1978) i artiklen »Natur, kultur og historie i Oehlenschligers Helge
og Hrouars Saga,« pp. 91-117 ogsd undret sig over den dobbelthed,
der ligger i den frimodige sanselighed og sammenkadningen af sek-
sualitet med aggression, synd og fald ikke mindst i Tangkiars skik-
keise. Der kan konkluderes, at det netop er havfruefiguren, der gor
digtet acceptabelt for et guldalderpublikum, og at den rolle seksuali-
teten spiller, har Oehlenschliger fra sig selv og sin samtid, ikke fra
sin norrgne kilde.

Af Nordens Guder (1819) havde indledningen tidligere veeret offent-
liggjort i Rahbeks Charis for 1804 (1803) og Thors Reise til Jothun-
heim i Nordiske Digte (1807). Til dette digt var Snorres Edda i Re-
sens udgave benytiet som kilde, som det vides fra Oehlenschlégers
egenhaendige tilskrift: » Af dette Exemplar har jeg forst lert at kiende
den nordiske Mythologie; ved Hielp af det har jeg digtet Baldur hin
gode og Thors Reise til Jothunheim.« Oehlenschliger har dog ogsa
vaeret bekendt med Den wldre Edda allerede 1804, da han digter
Vaulundurs Saga efter »et lidet dunkelt Fragment i Semunds Edda,«
cf. fortalen til Poetiske Skrifter 1-11 (1805).

Imidlertid supplerer Oehlenschldger fgrst sin fremstiiling af den
nordiske mytologi med stof fra Den widre Edda, da han skaber Nor-
dens Guder. Tilskyndelsen til at ggre brug ogsa af Den wldre Eddas
gudekvad har Oehlenschliager kunnet fi fra Grundtvig, der i nogle
artikler i Ny Minerva 1806-07 havde beskaftiget sig indgende med
tolkningen af dette vaerk.'* B&de hos Grundtvig og hos Snorre kan
Oehlenschliger vere blevet inspireret til at lade de ukoordinerede
fragmenter af nordisk mytologi, der treeder os i mede i Den wldre
Edda, indgl i en helhedsopfattelse. Samme idé kan han have hentet i
det eneste digt i Den widre Edda, der spger at give et samlet overblik
over nordboernes hedenske verdensbillede, nemlig Véluspd, der
ogsd af compilatoren af Codex Regius er sat forst blandt gudedigte-
ne. Oehlenschldger omskriver dette digt og anbringer det sidst i sin
mytologi.
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Men for han kommer til den heri bebudede verdenskatastrofe, ma
han sgge en moralsk forklaring p4 gudernes undergang. Han finder
to. Den gradvise tilnazrmen til jetteverdenen, som kulminerer med
jeettepigen Gerdas bryllup med guden Freier, og den svig, den ellers
bundhaderlige Thor begir, da han klader sig i kvindetgj for at hente
sin forsvundne hammer.

Begge forklaringer ville formentlig have forblpffet forfattere og
samtidige brugere af de gamle gudekvad hgjligt. Hammerhentningen
opfattes i brymskvida udelukkende som en god spas, og Freys elskov
til jeettepigen i Skirnismdl bliver baggrund for et skiftevis burlesk og
elegisk erotisk digt, der er afsluttet i sig selv. Episoden indgar ikke i
nogen episk sammenhang. Grundtvig havde imidlertid i ovennzvnte
artikel fra Ny Minerva og i sin Nordens Mytologi fra 1808 sterkt
understreget, at Frey begir en synd ved sin forbindelse med jettepi-
gen. Oehlenschliger har sandsynligvis herfra optaget motivet, omend
det ikke er s& sterkt udfert hos ham. Det passer imidlertid godt med
den tenkeméde, der ligger bag syndefaldsmyten i Helge, og Oeh-
lenschldger har ogs& i Nordens Guder brugt sit talent for udferlig
erotisk beskrivelse af fristerinden. Freier kommer til at belure hende,
da hun om morgenen ligger yndigt sovende og temmelig afkleedt:

Men som nu bedst han stirred, han saae et Under sgdt:
Thi hvidt blev det Rgde, det Hvide blev rodt:

Naar Kirsebarret brister, det vise maa sin Steen,

Og Laben viste Tenderne som dreiet Elfenbeen.

Og ved den sterke Svulmen, fra Barmens hvide Hud
Livstykket gled tilside, sprang Rosenknuppen ud;
Da vaagned hun og skiulte med Haandens blgde Blad,
Hvad Fingrene forraadte, som skilte sig ad.
(Freiers Elskov)

Kilden Skirnismdl er mere kortfattet og prosaisk, omend synet af
pigen ogsd her virker overvaldende pa guden: »{Frey] fik der gje pé
en kgn pige, da hun gik fra sin fars hus til forridskammeret. Deraf fik
han store sjelesorger.« (min oversazttelse)

Et andet sensuelt indslag er skildringen af gudindernes bad i skov-
sgen. Her er det Loke, der optraeder som lurer og iser betages af den
store, dejlige og aldeles ukokette Sif:
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De brede Skuldre, melkehvide,
De fulde Arme, til at stride
Og til at kryste elskovshede,
til Kamp og Glade lige rede.
(...)
Fast staaer hun paa de skipnne Fodder,
Og langt og glandsfuldt har hun Haaret
Til Heelen i en Flaetning baaret.
(Loke fatter Elskov til Sif)

Manéren med at indflette dristige beskrivelser af kvindelig npgenhed
i det gammelnordiske stof kan Oehlenschliger have fra Saxo, der
kvikker sine noget monotone kongerzkker og kampskildringer op
med gjebliksbilleder af nggne piger, tit betragtet fra voyeurens posi-
tion, f.eks. Nanna, der belures af Balder i badet, eller kongedatteren,
der betjenes af den som kammerpige forkledte Odin (begge scener
fra 3. bog).

Det sidste kunne Odin aldrig finde pa hos Oehlenschlidger. De nor-
rone kilders modsatningsfyldte Odin, der er lige oplagt til pigesjov
og digtning, som til dyster sejd og tjeneste som dedsgud, er Oeh-
lenschliger giet uden om. Hos ham er Odin udelukkende hovedgu-
den i kristen lignelse, som de andre guder ber adlyde. Thor far derfor
ogsé en reprimande, da han egenridig har begivet sig til Udgaardslo-
kes haller.

Denne tolkning af Odin-skikkelsen ligger naer for en kristent op-
draget romantiker. Oehienschliger har yderligere kunnet fi stptte til
den i Grundtvigs Nordens Mytologi (1808) og i Suhms Om Odin og
den Hedniske Gudelere (1771), som det vides at Oehlenschléger har
benyttet, cf. Erindringer 1, 129. Allerede i prisopgaven fra 1801 ope-
rerer han med et Kristent alfader-begreb.

Kiartan og Gudrun fra 1848 har interesseret mig serligt, fordi Oeh-
lenschléger her for forste gang bruger et langt uddrag af en islendin-
gesaga som kilde.

Den arnamagnzanske udgave af Laxdela saga var udkommet
1826, som szdvanlig med oversettelse til latin, men man regner al-
mindeligvis med, at Oehlenschliger har fiet inspirationen til sit skue-
spil fra N.M. Petersens danske oversattelse fra 1840. Oehlenschli-
ger har formentlig vendt sig til islendingesagaen, da han efterhdnden
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ikke har fundet flere egnede emner inden for de norrgne genrer, han
sedvanligvis benyttede som kilde, nemlig Eddaerne, fornaldarsaga-
erne og kongesagaerne. 1 1849 klager han: »Jeg finder ingen Sujetter
meer i min Aandsretning,« cf. Erindringer IV, 295.

Kiartan og Gudrun bygger p& kernen i Laxdwla saga, kerligheds-
spillet mellem de to hovedpersoner, der ender med, at Gudrun i
kreenket lidenskab provokerer sin mand Bolli til at drebe dennes
fostbroder Kiartan, der fgrst har medt Gudruns kearlighed med ube-
slutsomhed, skgnt han egentlig elskede hende, og siden, da hun efter
en intrige var blevet gift med Bolli, har sldet sig til ro med en anden
kvinde, Hrefna.

Gudrun prpver demonstrativt at bagatellisere sine fplelser ved dra-
bet: »Stordddene vokser,« sagde Gudrun, »Jeg har spundet garn til
tolv alen, og du har feldet Kiartan.« (116)!5 Men hun narrer ingen,
og forst p& sagaens sidste side presser hun frem, hvad vi har vidst
hele tiden, at »Ham var jeg verst, som jeg elskede mest.« (169)
Denne store sjelenpd og disse storsldede replikker nér vi imidlertid
ikke frem til uden ved et tAlmodighedsarbejde. Vi md holde rede pa
alle de tidligere generationer pi Island, — og der er mange, fra den
stoute landmandskvinde Unnr slar sig ned i Bredefjord og foranstalter
sagaens forste bryllupper, til kerlighedsdramaet mellem de to hoved-
personer udvikler sig.

Vi ma lytte godt efter sagaens lavmelte fortellestil for at forsté, at
sagamanden vil vise os forskelligartede forhold mellem kvinder og
mand, fer vi nar til skildringen af den store overveldende, skab-
nessvangre lidenskab. Denne folelse er ikke utenkelig i miljget, men
den er sjelden og far netop sit format p& baggrund af de mangeartede
kerlighedshandler og fornuftsforbindelser. Fornuftsegteskaber kan
gi godt som Herjolf og Thorgerds. »De fattede snart kearlighed for
hinanden,« stir der (18). Andre som Hgskulds giftermél bliver ikke
den store succes: »Hun og Hgskuld kom godt ud af det sammen,
skont de til daglig just ikke omgikkes meget hjerteligt.« (19) Hoskuld
trpster sig med en ren og skar kgnsforbindelse med en trelkvinde,
der nu ikke har i sinde at satte sin stolthed over styr ved den kons-
lige undertrykkelse, Hun siger i flere &r ikke et ord til sin samlever.
Fgrst da hendes og Hgskulds felles barn er to &r gammelt, kommer
Hgskuld pa sporet af, at hun aldeles ikke er stum, nemlig da hun tror
sig alene og taler sit modersmaél, irsk, med sin sgn (25).

Gudrun skiller sig ud af miljpet ved at kreeve agteskab og erotik
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forbundet, men ogsd hun har forskelligartede forbindelser med
mand. Efter et fornuftsegteskab, som hun uvilligt havde indget,
oplever hun med sin anden mand et agteskab, der er baseret pé ero-
tisk tiltraekning. Kiartan var ikke den eneste, hun kunne leve med. |
hvert fald ikke for hun medte ham.

Gudruns stolthed og handlekraft skiller hende derimod ikke ud fra
sagaens pvrige kvinder. Hendes &ndelige sostre er landnamskvinden
Unnr, trelkvinden Melkorka og Aud, der personlig tager havn for
lidt krenkelse (76).

Béde for Gudrun og for sagaens gvrige personer er den romantiske
idé om at vente pa den ene store og livsvarige karlighed fjern. Men
sagaen ved samtidig, at keerligheden kan blive sé sterk, at den over-
velder mennesket og driver en @refuld mand og kvinde til nidings-
vaerk. Bollis tragedie er pd hgjde med Gudruns. Han er nasten ligesa
smuk og tapper som vennen Kiartan, men denne kommer alligevel
altid til at overstrale ham en lille smulte. Af uerkendt misundelse dri-
ves Bolli til at narre Kiartans brud fra ham og siden, for at dulme sin
darlige samvittighed, til at overbevise sig selv om, at Kiartan fortje-
ner at blive sliet ihjel. Men Bolli er ingen skurk. Han var skabt til at
blive helt. Det er det, der er tragedien.

Sagaen har et mere stralende miljp end de fleste islendingesagaer.
Festerne er mere storsliede og boligerne stprre. Og islendingesaga-
ernes yndlingsidé, at de islandske bgnder er ligemand med konger og
fyrster, lanceres ogsi her. Kiartans far, Olaf P4, far tilbudt den irske
krone — han var i virkeligheden datterspn af den irske konge, péstas
der — og Kiartan svemmer omkap med selveste Olav Tryggvason og
elskes af hans sgster Ingeborg. Ikke desto mindre glemmes de reali-
stiske detaljer ikke. Det er ikke altid de store og ®dle fplelser, man
slds om og for. Undertiden opstar kampene som fplge af tvist om
fiskefangst (27-28), kvagtyveri (39) eller arvestridigheder (35-37).

Oehlenschliger forenkler sagaen vesentligt bidde hvad ydre handling
og psykologi angir. Ved at valge dramaets form afskerer han sig fra
at kunne medtage den lange forhistorie. Han har kun et enkelt
flash-back i form af et kvad, Gudrun fremforer om Kiartans forfed-
re. Hos ham er af hele det komplicerede vav af mands- og kvinde-
skabner kun den store pdelzggende kerlighed tilbage. Gudrun har, i
modsatning til hvad sagaen siger, ikke elsket nogen af sine tidligere
mend, og Kiartans forhold til den norske kongedatter er rent broder-
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ligt. Naturligvis er der ikke tale om, at han kan trgste sig med en
anden kvinde. Derfor er Hrefna fra at veere hans karakterfaste og
elskende hustru blevet hans dydssirede lillesgster.

Bodli er svaertet sort. Han er svag, lumsk og foragtelig fra forste
feerd. Han far da heller ikke lov at dreebe Kiartan og komme i nogen
samvittighedskonflikt desangiende. Drabet er et vadeskud fra Gud-
runs hand, da hun har i sinde at ramme rivalinden Ingeborg. Karak-
tererne bliver — bortset fra Gudrun — som fplge af modsatningspsyko-
logien skabelonagtige.

De realistiske enkeltheder er strgget, og miljget narmer sig det
fornemme i endnu hgjere grad, end det er tilfeldet i sagaen. Ikke
alene bespger Kiartan den norske konge og hans sgster og behandles
som en ligemand. Olav Tryggvason og Ingeborg besgger minsandten
ogsé Kiartan pa Island. Et sidant kongebespg har ingen saga vovet.
Det er formentlig fremtvunget af dramatekniske grunde, da perso-
nerne skal konfronteres p4 samme skuesplads.

Gudrun er en fremmed fugl blandt dramaets blide nordiske kvin-
der. Ogsa her ligger en modsatning til sagaen, hvor hun blot inkarne-
rer en forud kendt kvindetype. Og hun har skiftet karakter.

Da Kiartan vil rejse udenlands i sagaen, er Gudrun utilfreds med
arrangementet, ikke mindst fordi de to ikke har fiet en afklaring pa
deres forhold. Hun foreslar derfor kekt Kiartan, at han kan tage
hende med: »S4 vil jeg,« sagde Gudrun, »rejse udenlands med dig i
sommer, og nir du tillader det, s& har du forsonet mig med, at du s&
brat har bestemt dig; thi jeg elsker ikke Island.« (86)

Gudrun er den aktive i karlighedsforholdet og med sit forslag
sprenger hun de rammer, der er sat for kvinders udfoldelse, ogsé i
sagaernes verden, hvor de to kegn ellers er relativt ligestillede. Nor-
malt er det forbeholdt de unge meend, at udvide horisonten med
udenlandsrejser. Oehlenschlidgers Gudrun accepterer derimod sin
plads. Det er naturgivet, at det er meendene, der skal ud i verden og
erhverve sig hader, og hun tilskynder selv den elskovsfulde Kiartan
hertil: (Kiartan) »Forhadt er mig den Reise nu, jeg lovet har min
Fader.

(Gudrun) Hold dit lgfte, Ven! Hiemfeding maa Du ikke vere, reise
ber hver a&del Svend.« (290)

Men hendes erobrelyst og tilbgjelighed til at udfolde sig pA anden
méde end ved at tale om lin og hgr — det pastir hun er det eneste
Hrefna kan — slar ud p& anden vis. Hun bliver en femme-fatale. Hun
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kysser Kiartan hedt og forsikrer ham, at hun elsker ham som en sp-
ster (278). Hun giver med den ene og tager med den anden héand.
Hun koketterer med Bolli og smutter fra ham som en &l (286). Og
ndr hun gnsker at holde afgprelsen hen i det uvisse, skgnt hun fgler
lidenskab for Kiartan, er det netop ud fra en fornemmelse af, at kun
p& denne méde kan hun fi magt og heevde sig i forhold til maendene:

»Ja, flyv du kun! Du merker ei den Traad, du har
Om Benet; Gudrun holder den, din Flugt er kort. —
O, hvor det dog er kildrende for Qvindens Hu,

At tvinge Mandens Stolthed, hans Selvstendighed!
Hvad Sedhed eier Elskov vel saa spd, som den? —
Men, Gudrun! du maa vogte dig for Svaghed selv,

At du kan laenge trodse som den Seirende.« (280)

Denne kvindetype er der intet af i sagaens Gudrun. Hun er blot li-
denskabelig og hensynslgs i elskov og i h&evn og si selviplgelig ero-
tisk tiltreekkende.

Det har varet en ngdvendighed for Oehlenschliger at omskabe
Gudrun, fordi sagaens kvindeskikkelse, der handler og tenker som
de jevnbyrdige mend, var en umulighed i hans samtid, som dybest
set ligger bag hans drom om sagatiden. Skulle en kvinde i guldalde-
ren have udfoldelsesmuligheder var det mest narliggende, at det blev
pa det erotiske omride, og skulle hun have magt, matte det vere
inden for samme omride. Som Gudrun selv udtrykker det:

»Den storste Gave, Qvinden give kan en Mand,

Er Tilsagn om sin Kierlighed; o, skil mig ei

Endnu ved denne bedste Skat! Naar du den har,
Har Gudrun intet mere, som kan fengsle dig.« (290)

Det er pa ingen mide min hensigt at h&vde, at menneskelige reak-
tionsmenstre altid er samfundsskabte, eller at femme-fatale-typen
udelukkende findes i samfund, hvor kvindeundertrykkelsen er domi-
nerende. Der vil sandsynligvis til enhver tid vare sivel mend som
kvinder, der bruger deres s@rlige evner — herunder erotisk udstriling
— til at udnytte andre. Men jeg tror femme-fatale-typen har sarlig
gode kér i forbindelse med kvindeundertrykkelse.

Der er nemlig en interessant forskel p4 den mandlige forferer-type
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Don Juan’en og dens kvindelige modstykke, som vi finder eksempli-
ficeret i Oehlenschligers Gudrun. En Don Juan griber til hver gang af
lyst, en lyst, der blot viser sig ikke at vaere varig, og han handler i
trods mod den samfundsmoral, der legger bind pa individets frie
udfoldelse.

En femme-fatale forbliver selv kold. For hende er det magtspillet,
der har interesse, og hun indretter sig inden for samfundsmoralens
grenser ved at udnytte dobbeltheden i opfattelsen af kvinden som pé
én gang seksualobjekt og urprlig. Hendes oprer afspores.

Denne tolkning af femme-fatale-skikkelsen underbygges af den
omstendighed, at Oehlenschliger ikke str isoleret i det 19. &rh., nir
han transformerer den norrgne selvstendige og handlekraftige
skoldme-type til en femme-fatale. Samme omdannelse kan iagttages
f.eks. hos Henrik Ibsen. | Hermendene pd Helgeland (1858) er
Hjordis skabt over Eddaens Brynhild. Men Hjordis har videreudvik-
let et traek, der kun findes i svgb hos hendes norrgne ophav: Drom-
men om, at den helt, hun vinder, skal vere endnu herligere end
hende selv. Hun overfprer sin @rgerrighed — ikke som Gudrun til det
erotiske spil — men til den elskede, som hun gnsker at vere til inspi-
ration for p& hans strilende heltebane. Fra Hjgrdis er der kun et
skridt til andre temperamentsfulde og begavede kvinder i Ibsens nu-
tidsdramaer, der slar sig pa inspiratricens hvery, ofte til stort besvar
for de stakkels udvalgte mand. En sidan valkyrie-skikkelse er Hilde
i Bygmester Solness (1892). Og typen er fuldt udviklet i Hedda Gab-
ler i skuespillet af samme navn (1890). Her har vi den p& én gang
kolde og fristende femme-fatale der er parasit i forholdet til mende-
nes livsgerning, og som i misundelse over deres frie udfoldelsesmu-
ligheder bliver destruktiv for dem. Hendes oprindelige skjoldmg-na-
tur indiceres ved den drengeopdragelse, hun har faet.

Trods den »interessante« hovedperson vil Oehlenschlidgers drama
naeppe forekomme mange nutidslesere at vere s kunstnerisk vel-
lykket som den mere nuancerige saga. De kunstneriske mangler
skyldes nok ikke alene, at dramaet er et alderdomsvark, men den
omstendighed, at de mest vellykkede islendingesagaer egner sig dar-
ligt til bearbejdelse, fordi de i sig selv er helstpbte kunstvaerker.'¢
Forspger man at efterligne dem, ender man let i parodien. Mig be-
kendt findes der ingen vellykkede moderne isiendingesagaer, men
nok vellykkede travestier. Jeg tenker her f.eks. p4 Halldér Laxness
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uforglemmelige billede af helte i Norge og pa Island i Kwmpeliv i
Nord.

Islendingesagaens heroiske hovedscener og storsldede personlig-
heder kommer let til at virke overdrevne, hvis de lasrives fra deres
sammenhang med skildringer af den islandske hverdag og dennes
mennesker. Og de store scener kan kun gentages, ikke ggres bedre.
Dette kunne vere forklaringen pé, at fornaldarsagaens uordnede op-
hobning af episoder var et mere frugtbart grundlag for Oehlenschli-
gers geni.

Man kan undre sig over, hvorfor den nordiske oldtid, der havde ve-
ret studeret og dyrket i to drhundreder fgr Oehlenschliger, forst far
sit store gennembrud med romantikken. Et gennembrud, den neppe
har forvundet endnu, hvor det er npdvendigt at bortskrabe de roman-
tiske klicheer og det efter romantikken folgende sproghistoriske mo-
nopol, for at gore stoffet tilgaengeligt for nutidsmennesker.

Selvfplgelig skal en del af forklaringen sgges i det nationale behov,
der opstod hos det danske publikum i lgbet af det 19. arh.s forste
halvdel som fglge af de krige landet blev indviklet i. Oehlenschligers
og andre romantikeres nordiske varker kunne bruges i denne sam-
menhang.

Men mon ikke Oehlenschligers nordiske gennembrud ogsa skyldes
den suverenitet, han behandler stoffet med, idet han tillader sig at
spejle sig selv og indtolke de af samtidens ideer, der optog ham, i
det. Og dernast og méiske forst og fremmest hans forelskelse i stof-
fets estetiske muligheder, en forelskelse, der viser sig sprogligt, nr
han forvandler sine kilders knappe setninger til anskuelige billeder
og hermed lgser den bundne lyrik, der ligger i den norrgne fdmeelt-
hed. Og en forelskelse. der ogs& omfatter kraftudfoldelsen og livsly-
sten hos de kampvante og elskovsduelige hovedpersoner.

[ det sidste ligger et nybrud i forhold til det 18. &rh.’s moralske
skribenter, der altid feler sig forpligtet til at undskylde de nordiske
heltes udydige opfersel. Oehlenschliger kan selv have vanskeligt ved
at opretholde balancen mellem glaeden over liv, kraft og selvudfol-
delse hos de mandlige hovedpersoner og en overordnet moral, der
bunder i et harmonisyn. For en moderne betragter er der ogsi en
indre modsigelse i kvindeskildringen, idet det friggrende moment,
der kan ligge i den erotiske 4benhed, stir i modsetning til de roman-
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tiske kvindeskikkelsers ringe mulighed for friggrelse og selvudfol-
delse pa andre af livets omrider. Denne modsigelse kommer ikke op
til overfladen i verkerne, men fremtraeder klart nar de sammenlignes
med deres kilder.
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