Ild og stof

Perspektiver i Tom Kristensens prosaekspressionisme.
Af Johan de Mylius

Licht wird alles, was ich fasse, Kohle alles, was ich lasse
(Friedrich Nietzsche : »Ecce homo«).

Pyrenzernes gule klippevaegge gled tzet forbi det dbne kupévindue. Jeg kunne na
dem med haenderne, og jeg kunne klappe dem og overbevise mig om deres ru realitet.
Men det ville snart have udviklet sig til et slagsmal, hvor jeg havde faet huden flzen-
get af fingrene, for med &1 kunne bjergene jage en gul stennzeve frem og true ind ad
vinduet...

(Tom Kristensen: »Ind i Spanien« fra En kavaler i Spanien).

Ekspressionismen og det visionaere

Det, man inden for dansk litteratur gerne giver navn af ekspressionisme, er
mange ting. Farst og fremmest inspirationen fra malerkunsten, der i prosa
og lyrik omseettes i beruselse i farver, flader, linier og former. Beskrivelser-
ne bliver til maleriske eruptioner. I forste argang af Klingen (1917) havde
Sophus Claussen proklameret, at »ved Malerkunst fornyes Riget« (sml.
Aabenhjertige Fortielser, s. 103). Men de unge digtere, der lod sig inspirere
af eksperimenterne i malerkunsten, hentede dog littereert set neering fra an-
dre kilder end lige netop Sophus Claussen. Mere beslaegtet med de unges
trang til en staerk og farverig udtryksform var Johannes V. Jensens kraft-
fulde, suggestive stil. Sammen med Jensens ja til den ny verden blev hans
sproglige »almagt« (som Hamsun kaldte den i sit brev om »Bondekultu-
ren«) en veeldig bekraeftelse og inspiration for en del af den lyrik og prosa,
der nad godt af den hektiske opstemthed under 1. Verdenskrig og i de ferste
efterkrigsar, og som lod farverne »skratte af stejl kraft og pragt« (Harald
Giersing i Kilingen). Jensen, der i sit darwinistiske livssyn fragtede en side
af naturalismen videre, blev i sin accept af den ny virkelighed og i sin kunst-
neriske praksis en veesentlig forudszetning for en kunst (til dels Bennelyckes,
men iseer Tom Kristensens), der i sin tilknytning til malerne fandt vej ind i
noget, som til en begyndelse havde skikkelse af antinaturalisme.

Ikke sa langt fra denne retning befandt den mere konstruktivistiske side
af ekspressionismen sig, sadan som den kendes fra digte af Harald Landt
Momberg, i ovrigt en af de fa af den tids digtere, der vedkendte sig glosen
ekspressionisme, Hos ham er inspirationen fra kubismen og dadaismen igj-
nefaldende. Endnu en isme dukker her op i synsranden, nemlig surrealis-
men, der i 20erne repraesenteredes af til dels- Johannes Weltzer og isaer
Schade.
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En anden retning inden for ekspressionismen er den, der mest kendes fra
tysk lyrik (bl.a. Heym og Trakl), et skabningens vérab, en spreengthedsop-
levelse, en chockreaktion pa erfaringerne fra 1. Verdenskrig. Da det direkte
erfaringsgrundlag manglede, blev denne side af ekspressionismen i felge sa-
gens natur kun sparsomt repraesenteret i Danmark. Borbergs dramatik er
vel det, der kommer den neermest. Ogsa Broby-Johansen har i Blod i visse
mader hentet inspiration herfra, navnlig i sine skéanselslese skildririger af en
(socialt) fortreengt virkelighed. 1 sin stil befinder han sig et sted mellem K/in-
gens dyrkelse af farven og Mombergs konstruktivisme.

Den litteraere ekspressionisme i Danmark er séiledes langt fra noget en-
tydigt begreb. Snarere er den et samlebegreb for en reckke af ismer, af in-
tentioner og inspirationer, der lgber sammen i den steerkt eksperimenterende
litteratur fra tiden under og umiddelbart efter 1. Verdenskrig.

Alligevel kan man haevde, at en vaesentlig del af ekspressionismen har at
gore med et fremsted mod en visionger kunst. Af hvad art disse visioner sa
er, om de er forbundet med en kvalitativt anderledes virkelighedsopfatielse,
eller om de ngjes med at peppe den sansbare verdens overflade op ved hjalp
af kubistiske former og raske malerklatter, er et andet spergsmal, og i avrigt
ét, der kunne fortjene sarskilt undersegelse.

Den visionaere kunst var et brud med naturalismens beskrivelsesmade og
virkelighedsopfattelse, og dens aner var at finde dels i 90erne (frem for alt
Hamsun), dels blandt forfattere, der enten selv kom fra naturalismen el-
ler pa visse punkter 1a i forleengelse af denne: Strindbergs dremmespils-
dramatik blev den store igangsaetter for den tyske dramatiske ekspressionis-
me, og bade Johs. V. Jensen og, laengere tilbage, Drachmann har haft be-
tydning for Tom Kristensens forfatterskab. Sin geeld til Jensen afregnede
Tom Kristensen i artiklen »Den unge Lyrik og dens Krise«, og Drachmanns
visioner var han pa sporet af i sit universitetsspeciale.

Tom Kristensen var ikke meget tilbgjelig til at kalde sig selv ekspressionist
eller til i det hele taget at acceptere betegnelsen som gyldig for efterkrigsare-
nes unge lyrik. I den fernzevnte artikel siger han bl.a.:

Hele denne Retning indenfor Lyriken blev paa Grund af nogle eks-
perimentale Oplasninger med Revolverskud og grenne Projekterlys
kaldt Ekspressionisme; men da ingen nogensinde blev helt klar over
dette Navn, forsvandt det igen. De voldsomme Sammenligninger og
de grelle Farver i Digtene kan maaske gore Navnet berettiget, naar
der ikke laegges andet i det, end at Digtningen har faaet Impulser
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fra det moderne Maleri. (Trykt forste gang i Tilskueren, juni 1925,
her cit. fra Mellem Krigene ved Regin Hajberg-Pedersen, 1946, s. 20).

Trods forbeholdene er Tom Kristensen s& godt som nogen af de hjemlige
ekspressionister involveret i et kunstnerisk opbrud, en eksperimenteren med
en visionger kunst, sddan som det ogsa kan laeses ud af den meget citerede
slutstrofe fra titeldigtet i Fribytterdremme: Skabelsen, den kunstneriske
og den eksistentielle, beskrives her ikke som en talmodig formnings- og er-
kendelsesproces, men som en konstant dialektik mellem destruktion og til-
blivelse, som syner, visioner, der rejser sig over undergangen og som et
kunstnerisk udkast i virkeligheden giver denne kontur og mening (»for atter
at stebe sig Syner/ med lysere, farverig Tro« - (»Fribytter«, str. 4) og som
en eruptiv udladelse af den indre ild.

I erindringsbogen Aabenhjertige Fortielser fortzeller Tom Kristensen om,
hvordan det visionaere blev et felt, han matte udforske nsermere, og om,
hvordan han prevede at fremkalde syner hos sig selv.

Han havde studeret Drachmanns visionzere digte og skildringer for at
finde ud af, hvad der 1a bag. »Jeg ville vide det for min egen skyld, for jeg
havde oplevet lidt af hvert. For nu ville jeg vere synsk«. Og syner sa han:
Pallas Athene, en keempekalorm og de tre spyttende jesuitter, som Kendes
fra Heerveerk, og som han kunne imponere Vilhelm Lundstrem med. Og sa
har han prevet at sveeve, det, der i vore dages parapsykologi omtales som
rejsen ud af kroppen (jvf. Aab. F. s. 104-05).

Der er meget af dette, som ikke bare ferer indad mod Tom Kristensen,
men som ogsa forer udad mod tyverne. Maleren Vilhelm Lundstrem naev-
nes som ¢én, der eksperimenterede med lignende erfaringer, men man kom-
mer uveaegerligt ogsa til at teenke pa den mystisk orienterede bondeforfatter
J. Anker Larsen, der i dette tiar vakte vaeldig opsigt med sin prisbelennede
roman De Vises Sten fra 1923, en regulaer dannelsesroman, der forer fra
landsbylivet over den vildeste sggen i de religiose erfaringers verden - skild-
ret med storbylivet som baggrund - frem til en buddhalignende selv-forta-
belse pany i landsbysammenhzeng. Det visionzere anlaeg hos Anker Larsen
er den tidstypiske ramme omkring de cksperimenter, Tom Kristensen her
omtaler, ligesom enkelte af hans »erfaringer« (at forlade kroppen) kan gen-
kendes som et facllesomrade, i evrigt ét, som en mere ukompliceret og me-
get sansenger mystiker som Schade har beskrevet pa sin spegefulde facon
f.eks. i digtet »Paa Café« fra Hjertebogen (1930).

Eksperimenterne med det visionzere indgar saledes i en vidtforgrenet sam-
menhaeng i tyvernes litteratur og kultur. Men sammenligner man parallelle
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beskrivelser fra de netop neevnte forfattere med beskrivelsen her i Aaben-
hjertige Fortielser, er det tydeligt, at det, som man kunne kalde »genuine
erfaringer«, narmest er undtagelsen hos Tom Kristensen. Forskellen mel-
lem ham og de to andre er pafaldende. Hos ham drejer det sig ferst og frem-
mest om eksperimenter, et bevidst forseg pa at fremtvinge ualmindelige sy-
ner med det klare formal at kunne skrive om dem. Der er milevidt herfra
og til den stilfzerdige selviolgelighed, hvormed de »religiose erfaringer« (jvf.
William James) melder sig hos en Anker Larsen, sidan som denne har be-
skrevet det i den lille bog For aaben Dor (1926), som Vilhelm Grenbech i
ovrigt skrev et meget indforstaet forord til. Hos Tom Kristensen er det vil-
Jen til at veere synsk, der er det afgerende, og beskrivelsen af synerne bliver
da ogsa bade forcerede og lidt komiske. -

Afsnittet om det visionaere fra Tom Kristensens erindringsbog er karak-
teristisk ved at have en begyndelse og slutning, der opheever hinanden. Tran-
gen til at udforske det visionzere fremstar indledningsvis som en nadvendig-
hed (»Jeg ville vide det for min egen skyld, for jeg havde oplevet lidt af
hvert«), et eksistentielt og kunstnerisk behov, Men til slut udgyder Tom
Kristensen sin draebende ironi over det hele, antyder, at det blot drejede sig
om en segen efter stof til en i gvrigt mislykket digtsamling og konkluderer,
at en sadan »primitiv synskhed« kun er »et bifeenomen i den kunstneriske
skabelsesproces.«

Men her er memoire-skriveren nok klogere end den, han skriver om. Bade
ud fra indledningen til afsnittet og med henblik pad Tom Kristensens tidlige
produktion kan der ikke veaere nogen tvivl om, at der bag de demonstrative
eksperimenter med det visionzere virkelig 14 en nedvendighed. Her var no-
get, han for sin egen skyld matte udforske. Det spargsmal, der da melder
sig, er: hvorfor? og hvilken betydning det visionzere har i Tom Kristensens
forfatterskab?

Og et andet spergsmal: hvorfor traekker han sig ud af det igen? og pa
hvilken made kan forholdet til det visionaere (eller opgeret med det) saette
Tom Kristensens litteraturhistoriske position i tyverne i relief?

Alle disse spergsmal kunne godt lede til hans lyrik, men de kan ogsa fere
ind i hans romaner, og det vil de gore her. Intet veerk af Tom Kristensen er
vel i hgjere grad et udtryk for den danske littereere ekspressionisme end Li-
vets Arabesk, og pA samme tid betegner denne roman en gennemskrivning
af de muligheder og blokeringer, der for Tom Kristensen viste sig i forbin-
delse med det visionzere, og det i en sadan grad, at de folgende romaner i
flere henseender kan betragtes som uddybende og reviderende kommen-
tarer til den forste.
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Dremmebogen

»Min private Cyprianus« har Tom Kristensen kaldt Livets Arabesk (Aaben-
hjertige Fortielser, s. 75). En Cyprianus er en dremmebog, dvs. en bog med
tydninger af dremme. Kan man kalde Livets Arabesk en Cyprianus, er det
dog ikke, fordi den i sig selv rummer tydninger af dremme eller overhove-
det ret mange dremme. Bogstaveligt talt rummer den kun én, og det er mun-
ken Johannes’ drem (eller maske er det en hallucination, en vision?), der
fejes ind i romanen umiddelbart efter hans sammenbrud. Mindre bogstave-
ligt kunne man maske opfatte hele Livets Arabesk som en art vision og da
opfatte bemaerkningen om den som en Cyprianus p& den made, at den er
et forteettet udtryk for, hvad der rerer sig i resten af forfatterskabet, og at
den kan bruges som en negle til dette, et udgangspunkt for tydningen - en
Cyprianus.

Rummer Livets Arabesk den hemmelige kode for resten af forfatterska-
bet, er broder Johannes’ vision til gengeeld en negle til forstaelse af Livets
Arabesk, savel nar det geelder romanens tilgrundliggende livsopfattelse,
som ndr det gaelder billeddannelsen?).

Visionen, eller hvad man skal kalde den, er et mareridt, der griber den
revolutionaere munk efter sammenbruddet. Sammen med en gruppe socia-
listiske agitatorer - bl.a. Kahn, Birk og Liebiger - har han holdt flammende
taler til folkemeengden uden for en fabrik, men mistede sin indre styrke ved
konfrontationen med tilherernes hanlige grin. Samtidig blev demonstra-
tionen splittet af politiet, og nogle af munkens folk blev sat fast. Hans »kee-
reste discipel«, alfonsen Ibald, som han har omdebt til Theodor, ferer Jo-
hannes til luderen Elises logi, hvor han kan skjule sig i nogen tid.

Angsten for den intethed, der har vist sig i sammenbruddet, angsten for
forfelgerne samt den omgivende bordelatmosfeere er de vigtigste forudszet-
ninger for visionen.

Forste trin i visionen har som udgangspunkt merket og den rede lampes
elskovsskeer (Tranebogsudg. s. 197). Merket bliver til dedsbilleder, mens
det rade lys forvandles til en valmue. Valmuen braender sammen, og de sor-
te stevdragere rager op som en kost, der holdes af en hand. Kosten drysser
aske og forvandles til en poleret stang med rene har af gulred farve, Han-
den, der holder den, viser sig at tilhgre en uskyldshvid Ibald.

Andet trin i visionen er et gadebillede. Det er en forfalgelsesdrem, hvor
Johannes styrter ned ad gaden, fulgt af en skygge, der er ham selv. Under
flugten begynder hans skygge at blade, og bloddraberne forvandler sig til
valmueblade, som han m4 samle op. Gaden ender blindt, og traengt op mod



60 - Johan de Mylius

vaeggen ser han pludselig, at han er i et faengsel. Der sidder Liebiger, Birk
og Ibald som tre apokalyptiske skikkelser i hver sin celle. Johannes tilbyder
dem valmueblade, s& de kan gi gennem mure, men hans tilbud afvises. Til-
bage er intetheden. Lyset i lampen er i mellemtiden gaet ud, og »en ter, so-
det lugt drev gennem Elises marke veerelse« (s. 204).

Visionen er meget udferligt beskrevet, og da den samtidig er beslagtet
med gennemgdaende traek i1 sdvel romanens generelle billeddannelse som i
dens ideologiske grundstrukturer, kan den med faje betragtes som helt cen-
tral for forstaelsen af romanen. Alligevel har den i den foreliggende littera-
tur om Tom Kristensen ikke vaeret genstand for en total analyse2).

En tolkning af den kan bevaege sig pa i hvert fald to niveauer. Det ene
af dem er psykologisk. Man kunne her leegge vaegt pa det miljo, broder Jo-
hannes befinder sig i, ludermiljget. Valmuebladene, der spiller en sa central
rolle i visionen, har at gere med den rede lampe, der giver farve til hele
rummet. Miljeets atmosfeere af beklumret seksualitet samles i »skogeslo-
ret« (s. 164 og 198), som ligger pa puden. Johannes afskyr det, men har
ikke kraefter til at fjerne det. Den rede farve (felles for rummets lys og val-
muebladene) star i kontrast til det intethedens merke, han seger tilflugt i:
»Der var dog stadigt rade farver i det sorte, rede, vaekkende farver, som
ikke ville opsluges helt. Morkelagene var for utaette« (p.198). Under sin flugt
spaltes Johannes i to, idet der foran ham leber en dobbeltgzenger, en skygge,
der har revet sig los fra ham selv. Skyggen bleder, og bloddraberne bliver til
valmueblade. Med den netop fastsldede symbolveerdi in mente kan den
flygtende skygge, der blader, tolkes som den ikke-erkendte seksualitet, der
skjuler sig bag Johannes’ Jesus-identifikation (i En Anden og Heerveerk
kan henh. Valdemar Rasmussens og Jastraus Jesus-identifikationer opfat-
tes som udslag af moderbindinger, altsa af en slags infantil seksualitet). Jo-
hannes skulle da veere at opfatte som en kontrastfigur til Baumann, der sa
vist ikke neegter sig noget i den retning, men som til gengaeld under sin ned-
tur efter bordelscenen har en vision af den elskedes (konens) ansigt, som
straler af et indre lys og gennemglader bordelvaertindens laskede fjaes (jvf.
s. 120).

Slutningen pa Johannes’ vision skulle da vaere en besk forklaring pa, hvor-
for han forlefter sig pd Messias-rollen. Det er med valmuebladene, den uer-
kendte/ fortreengte seksualitet som viben, han vil forlgse verden, men i sin
splittethed er han ude af stand til at gribe afgerende ind i verden. Han afvi-
ses af de socialrevolutionacre og til sidst ogsa af den, han har knyttet starst
forhabninger til: Ibald.

Visionen begynder og ender med Ibald, og da der flere steder tales om, at
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Johannes er forelsket i denne sin kareste discipel, kunne der maske veere
grund til at give tolkningen en ekstra drejning i retning af en pubertetsagtig
narcissisme (med en latent homoseksualitet), si meget mere som de indle-
dende hallucinationer med valmuesteenglen (udover at rumme tydelige fal-
liske traek) netop forbindes med Ibald, den attriaede og uforstaelige.

En sidan freudiansk tolkning af visionen kan nok synes hardhaendet,
men har alligevel noget for sig. Den kan bruges til en tolkning af de avrige
hovedfigurer i bogen, ligesom den paviste narcissisme og de dermed sam-
menhearende seksualitetsproblemer er vzesentlige for forstaelsen af perso-
nerne i de senere romaner, Valdemar Rasmussen og Jastrau.

Endelig mé det papeges, at den tilsyneladende irrationelle vision er byg-
get op som en strengt logisk komposition, der fungerer som utvetydig vej-
viser ind i den freudske forestillingsverden 3).

Alligevel er hverken visionen eller bogen tilstraekkeligt belyst ved en
freudiansk analyse. Der kan foretages en tolkning, hvis beveegelse er direk-
te modsat den freudske. Men begge tolkninger er ikke blot mulige, de er ogsa
med nodvendighed til stede samtidig, savel i det her betragtede tekstudsnit
som i de stoerre helheder, romanen og forfatterskabet. At konstatere deres
samtidighed er ogsa at begribe forfatterskabets meerkelige karakter af march
pé stedet. Men herom senere.

Den freudske tolkning (og dette geelder bade for den forstdelsesmodel,
der af forfatteren leegges ind i vaerket, og for den forstaelsesmodel, som lec-
seren benytter sig af) er som en kemisk analyse, der opleser billederne i de-
res grundbestanddele. Den forstar ikke det foreliggende billede eller bevee-
gelsen i billeddannelsen, men opfatter billedet som en talen om »noget an-
det« og gar derfor bag om billedet for at erstatte det med et konkretum.

En vision som den foreliggende kan imidlertid ogsa forstis som det, den
er, ikke som en fordaekt tale om noget andet, men netop som en vision, en
tale i billeder og proces.

Hvad taler visionen da om? Den taler farst og fremmest om merket, om
den lukkede gade, om mure, der spaerrer Johannes inde. Og den taler om
de flammerede valmueblade, der i den indledende del af visionen (det hal-
lucinatoriske syn af valmuestacnglen) opleves som et element i forvandling.
Valmuebladene szettes ogsa i forbindelse med blodet, det levende, der ikke
ma (for)tabes, og som kan gennembryde den dede masse, muren, feengslet.

Med andre ord handler visionen forst og fremmest om pa den ene side
liv, ild, forvandling og pa den anden side om merke, ufremkommelighed,
om indespzerring, om en materie, der star jeg’et imod.

Som helhed er visionen en sammenfatning af det, Johannes ser som sin
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mission: at forlese verden (sml.s. 202: »dremmen om verdensforlasning«),
og af hans nederlag. Han lider nederlag, fordi han meder en lav realitet, der
ikke vil lade sig oplese af hans indre ild, af de flammerade blade. I faengs-
let mader han tre apokalyptiske (men genkendelige) skikkelser. Dem alle tre
tilbyder han at bryde materien, muren ned, men alle tre siger de nej. Ibaid,
som er den sidste, beder om et breckjern (jvf. s. 204). Tilbage bliver intethe-
den. Ilden er slukket.

Visionen rummer da en grundleeggende dualisme: den indre ild, der vil
gennemtraenge materien, men som steder pa en elementzer og kontant vir-
kelighed af lavere orden, en materie, en fremmedhed, som den ikke er i stand
til at forlase.

Dualismen mellem ild og stof, sjeel og materie, indre skabertrang og om-
verdenens uigennemtraengelighed er basal for bogen - og for forfatterskabet.

Broder Johannes er saledes ikke nogen parodi 4), men en gestaltning af en
Ikaros-skacbne, modernistisk i sit tilsnit, men ogsa razkkende bagud mod
en lang dualistisk tradition.

Samme forlgb, som har kunnet iagttages i Johannes’ vision, kan ogsa
ses i et »syn«, Ibald har af Johannes:

Og denne talerskikkelse skiftede ustandseligt form. Ansigtsudtrykket
belgede. Han, broder Johannes, var ikke én mand, men mange maend,
som uden opher afleste hinanden for at holde kraften ved lige. Og
kraften blev sa intens, at vaeggene med selvblomsterne bristede, og en
uendelig vej abnede sig ud i rummet, en selvhvid vej med solvhvide,
gamle maend med selvhvide skaeg og bla heender, en allé af selvhvide
meaend, hvis dragter skinnede som metal. Og ad denne vej sa han bro-
der Johannes lgbe som en flamme i hurtige spring. Og han lgb i en
globe af lys, af svammende, uroligt lys, der undertiden blev mat og
undertiden blev staerkt, ja sa steerkt, at globen ligesom blev fast og
havde kraft til at slynge tilskueren bagover. Men sa skete der et fald
inde i den; en skikkelse blev liggende naesegrus med haenderne rakt
frem mod den, medens den fortsatte sin fart fremad og blev mindre
og mindre, oplestes i tobaksreg ogien lav sol (s. 112).

Igen lyset, der gennembryder materien, baner sig vej ud i rummet, mod him-
len, men slukkes, oplases efter et fald inde i skikkelsen, hvorefter den ufor-
andrede realitet, i noget afsvedet tilstand, atter treeder frem.

I to af hinanden uafheengige sekvenser udspiller samme forleb sig, og
billederne i dem er tzet besleegtede. Den indre ild, skabelsens, sjaclens ild, livs-
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kraften er grundelementet i begge syner. Ilden vil gennembryde stoffet, ma-
terien, men begge steder opleves der et fald, og ilden slukkes. Sod, sveerte
og temmermeend bliver tilbage.

Fra den glimtvise indsigt, der tilleegges Ibald, kan der treekkes trade ud
til handlingstorleb i romanen.

For det forste gennemspilles den ikariske skeebne parodisk i to delforleb,
der helt ned til de sproglige detaljer er paralleltstillede inden for romanens
komposition. De to forleb udspilles i hvert sit miljg og har tilsyneladende
ikke noget med hinanden at gere, men griber dog handlingsmaessigt ind i
hinanden.

Det drejer sig om drukscenen hos Brormand og scenen pa bordellet (med
Baumann som hovedfigur). Sprogligt er de paralleltstillet: indledningsform-
len til kap. 4 (scenen hos Brormand), »En lys sommernat gled med lette
skyer og en slgret mane hen over byen, som strilede sin lysende ande op
mod himlen« (s. 54) gentages i lidt forkortet form ved kapitlets slutning,
og denne let forkortede version af formlen indleder ogsa kap. 5 (bordelsce-
nen), som igen afsluttes med et derivat af denne formel: »En lys morgen
gled ind over byen« (s. 93).

Parallellerne mellem de to kapitler er mangfoldige og kan begrundes ud
fra, at det skal vises, hvordan bourgeoisi og underklasse er hip som hap,
hvad der ogsd demonstreres i romanens handlingsforlgb, hvor underklas-
sen rykker ind i bourgeoisiets villakvarter og fortseetter de vilde fester.

1 begge kapitler er Baumanns kone pa én gang fraveerende og til stede.
Ved drikkeorgiet hos Brormand befinder hun sig i et rum ved siden af, i
feerd med at forngje sig med den kubistiske maler. Kun hendes latter heres,
og den kommer til at fungere som en slags »kommentar« til drikkebredre-
nes stemmning.

Ogsa i bordelscenen er hun pa én gang til stede og ikke til stede. Fysisk
er hun der ikke, men midt under udskejelserne ser Baumann hende for sig:

Var det en deemonisk drem? Baumann si Susannes ansigt. Det min-
dede ham om en kvinde, som han engang for lange siden havde el-
sket, som han, s& vidt han huskede, var blevet gift med, og som en
morgen efter en fest var lgbet bort med en lang, kubistisk maler, og
nu dukkede hun op og forfulgte ham ved en uforstaelig lighed med
dette drankerfjzes. Det var, som om en djeevel dirigerede hele dette
orgie, der balgede uroligt som en vision, for at lade det kulminere i
den elskedes asyn, forvraenget og uhyggeligt rat (s. 89-90).

Ogsa her bliver hendes naervaer en slags »kommentar. «
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Funktionen af denne parallelitet kan kun diskuteres i forbindelse med et
tredje feellestreek og vel at meerke det, som mest direkte har at gare med
den sammenheeng vi her befinder osi:

Begge scener er parodierende spejlinger af det forlgb, der kunne iagtta-
ges i henh. Johannes’ drem og Ibalds syn.

Scenen hos Brormand foregér i det merklagte »nord-vest« i en lejlighed
pa overste etage. Det ydre merke kontrasteres dels af en svag lysstribe fra
himlen/ manen, dels af det lys, som spiritussen teender i drikkegildets del-
tagere. Allerede inden gildet gar i gang, anslas den motivrackke, der har med
modsaetningen ild ~ stof at gare. Der tales om de stive, tracge, traette ansig-
ter (jvf. s. 59 f.), om morket og skyggerne, om at »de sad som jeetter i en
lav hule« (s. 59). Denne hule-verden, denne atmosfzere af lukket stoflighed
brydes af lyset: »Ansigterne var ligesom dbnede af lyset« (smst.). Idet jeette-
billedet feres videre, antydes en brydning mellem den stoflige fremmedhed,
merket pa den ene side og lyset, ilden p4 den anden side:

Var de ikke jeetter, som sad med sorte rygge og sorte nakker stemt
op mod merket, som ville de presse lyshulens hveelving tilbage og
skaffe sig storre rum? Var de ikke jeetter med fremmede ansigter?
(s. 60).

Det er oplaegget til den religiost tonede ekstase, der griber dem omkring de-
stillationsapparatet :

Alle fire folte en pompes stilhed, en religies hejtidelighed ved dra-
bernes langsomme fald, der tonede som en ensformig ben og hval-
vede merket omkring dem til en uendelig domkirke, mystisk dyb i
hgjden. Vingeslag af usynlige fugle i hvide, tagede flokke baskede
igennem dem, og deres sjele dbnede sig som munde for at bryde ud
i glaedesrab. Flgj en due hen over dem med ild flammende om naeb-
bet? Var det beruselsens due, betagelsens due, hvis vinger dirrede i
takt med stilhedens spinkle, sitrende melodi, hvis hvide, astrallette
legeme svingede i buer efter tonerne, der gnistrede fra ensomhedens,
forladthedens stgvinugs-violin? (s. 60-61).

Der er jo en enorm kontrast mellem dette billede af sjeelene, der abner sig,
af duen med ild flammende om nzebbet og s& den lave og grove virkelig-
hed, der er scenens milje. Alene heri ligger der et parodierende element, der
kommer steerkere frem mod scenens slutning, hvor ekstasen forvandler sig
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til et slagsmal mellem fyldebetterne, til kaos og afsluttende merke. I en ty-
delig parodi pa den skabelsestematik, som - kunstnerisk og eksistentielt - er
knyttet til ildsymbolet, beskrives Selaven som et daemonisk vraengbillede af
Skaberen, en skaber, der knuser den braendende klode:

Og nu sejlede hele kokkenet. Sploven havde taget kekkenlampen.
Hi hi hi! Han svingede med den, sa den blafrede og oste. En fnisende
gud hvirviede rundt med en braendende klode og slyngede den sa af
al kraft mod gulvet. Hi hi hi! Glasstumper og metalplade klirrede
hen over braedderne, og en sjat petroleum fled ud og slog op i en grel
flamme, der i et nu som ved en lysspraengning kastede et klart, et ka-
tastrofisk klart skaer over den faldne Brormand, over dunkene, gas-
apparatet, halmen, kasserne.

..
Men flammen slukkedes, og alt faldt hen i dybt merke (s. 70-71).

Parodierende folger scenen saledes forlabet fra Ibalds syn (og til dels fra
Johannes’ drem): Tlden bryder stofligheden op, men den Ikaros-agtige stig-
ning afleses af et fald, og lyset slukkes 5).

Hvorfor skal Baumanns kone og den kubistiske maler lige netop befinde
sig i rummet ved siden af?

Der findes ikke nogen tvingende »realistisk« motivering for det. Person-
grupperingen i kapitlet er helt og holdent kompositionelt bestemt. Hun-er
der, skjult og dog naervaerende, som en anderledeshed, en kontrast til man-
denes (mandens) ekstase, ligesom hun i hele romanen star som en anderle-
deshed ogsa i forhold til Baumann. Hun felger andre love. Hvor han vil
indrette sit hus som et billede pa sin livsanskuelse, vil hun indrette det i over-
ensstemmelse med mere elementzre behov. Hun gar fra Baumann til male-
ren og ender hos Ibald, der selv er beskrevet som en sadan elementaer an-
derledeshed. Hendes selvklare latter lyder ned gennem romanen som et ud-
tryk for livsgleede, livsudfoldelse midt i de andres desperate og kaotiske sg-
gen, men 0gsd som en overgiven spot, en spot over netop denne sggen, en
spot, fordi kvinden er en anderledeshed, gadefuld, vigende, forvirrende som
livets inderste vaesen selv.

Andagten omkring destillationsapparatet hos Brormand afbrydes af hen-
des latter:

Det var ikke en mandsrest. Det var ikke en religios overspaendthed,
som udlestes i Guds tordnende rest, der styrter ned over menneskene
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i en sort skys skikkelse. Det var en klangfuld kvindelatter, det var
salv. (s. 61).

Det er kvindens spot over manden, der her medferer faldet fra det seteriske
til det konkrete.

Ogsa scenen i bordellet er parodierende - som en vildt overgiven og gro-
tesk karikatur af en messe med Susanne, bordelveertinden, som praestinde.
Her er det den totale fremmedhed, der rader, en oplesning af skikkelserne
i ene lemmer, der pa non-figurativ vis slynger sig mellem hinanden. Scenen
kulminerer i en dobbelthed af seksuelt ridt og parodi pa broder Johannes’
preedikener. Der sluttes brat af med betaling i kontanter, en antydning af,
at lessluppenheden har sine skonomiske/ materielle bindinger. Umiddel-
bari efter slds Baumann ned af deltagerne fra Brormands gilde.

Svarende til destillationsapparatets dryppen hos Brormand oplever Bau-
mann, da han vigner, en dryppen, hvis monotoni uddestillerer et syn af den
oplesthed, han har befundet sig i. Ud af den lave og groteske legemfighed
vokser et syn frem af den elskedes lokkende og vigende ansigt, ilden gen-
nemglaeder materien og far den til at beige som Majas sler:

Skikkelser svemmede lydlase omkring som dybtgrenne skygger. Kun
omridsene af en enkelt kendte han. Det var Susanne, der flad rundt
med sit ansigt vendt imod ham, dette heeslige, redblissede ansigt,
karikaturen af hans hustru. Og nu vignede et yngre ansigt inde i det-
te laskede fjees. Det var, som om et lys blev teendt i en lygte. Skaeret
blev stzerkere og steerkere. Bourgognevaeggene ligesom sank bort i
utydelige tager. Kun dette ansigt, der bar pa et yngre inde i sig, stod
hele tiden hajt over ham og stralede med sit meerkveerdige, indre lys,
der tog til i styrke. Susannes ansigt blev gennemgladet, formerne bel-
gede ud og ind, men blussede med en ungdommelig kedfarve. Un-
derligt! Det var jo den kvinde, som lgb bort med en lang kubistma-
ler. Han fattede ikke forbindelsen mellem hende og Susanne. Det var
ingen karakterlighed, det var kun et eller andet tilfzeldigt traek, han
kunne ikke blive klog pd hvilket, som skabte denne tabelige enhed,
hvor keerlighed og veemmelse stremmede sammen. Og dette den el-
skedes ansigt stirrede pa ham, stirrede ham bestandigt ind i ejnene,
som om hun ville iagttage, ville drille, ville lokke, ville vige, ville - Nej,
pokker forsta et blik, hun vel aldrig selv havde forstaet (s. 120).

Savel i de parodierende scener som i visionerne anslas en desperat dualisme:
sjeelens ild vil gennembryde materien, omforme, gennemglede den, men bry-
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der sammen over for en lav og elementeer virkelighed, der afviser forseget pa
verdensforlgsning. P4 den anden side anes det, at der inde bag tilveerelsens
skal findes en uhandgribelig virkelighed, der far de ydre former til at flimre,
oplase sig og far tilvaerelsen til at tage sig ud som Majas sler 6), det altid skif-
tende, hvori den ydre virkelighed er vaevet ind som meningslase billeder:

Var virkeligheden sa skiftende? Var hun en ny, hver gang han sa hen-
de? Bedrog sanserne ham stadig? Skiftede billederne i Majas sler? Der
var ingen ro, ingen plastisk fasthed i tilveerelsen, kun Majas bglgende
slar med de indvaevede billeder, der skiftede i en drilagtig evindelighed
(s. 129).

Og det slog ham, at han gik i en gade, i en gade gennem hele tilveerel-
sen og medte ansigter bag ansigter, hans hustru, Elise, frk. Langebzek,
fru Anna. Var virkeligheden sa skiftende? Var den sa meningslast
springende? Vekslede billederne i Majas sler? Var der ingen ro? Var
der ikke anden sammenhaeng end den, man selv digtede ind? Var li-
vet kun Majas belgende sler med de indvaevede billeder, der skiftede
i en drilagtig evindelighed? (s. 217).

Hden i menneskets indre og det levende bag skabningens skal er der nok,
men kun i eksplosive glimt sluttes der forbindelse meliem dem i Livets Ara-
besk. Ovenpa falger altid et fald ned i marke og udslukthed, den ydre vir-
keligheds skal er i sidste ende uigennemtraengelig, afviser det visionaere for-
seg pa at omforme, omskabe verden. Det momentane gennembrud bliver
ikke noget holdepunkt for alternativer, i sin hurtige opblussen og sluknen
bliver det usikkert og bedragerisk, et skvulp af overfladigt jegstof, mens
den reale verden kommer til at tage sig mere og mere definitiv ud.
Modsztningen mellem ild og stoflighed gar igen p4 mangfoldige omra-
der i romanen. Dens overvaeldende meengde af metaforer og sammenlig-
ninger er i vid udstreekning preeget af denne modsaetning. Meget ofte er
den knyttet til beskrivelser af @jne, der enten beskrives som breendende af
en indre ild (f.eks. Prams gjne s. 8 og 170, Johannes’ @jne s. 108, 113, 132
og 309, ildfunken, der skal gare folket seende s. 111) eller som dede og ud-
slukte (huset, der stirrer pupillest s. 19, billygterne stirrer magteslast smst.,
dede vinduer s. 49, Ibalds gjne braender ikke, de er som vade sten s. 324).
Det er karakteristisk, at det i reglen er den menneskeskabte, stoflige verden
(huse, billygter, vinduer), der stirrer med et dedt blik, mangler den indre
ild. Kun ét menneske falder ind under denne bestemmelse, og det er Ibald,
der flere steder (jvf. s. 196, 235 og 324) sammenlignes med en sten. En sten-

5
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gud kaldes han sagar (jvf. s. 196). Han er den/ det efterstreebte, tilbedte,
hver giver ham sin identitet (Johannes giver ham oven i kebet et nyt navn),
men ingen kan holde ham fast, han overlever alt, upavirket, uforandret.
De andre tror, at hans ro er den ro, de leenges efter, den store melodiske
klokke, der - med andersenske reminiscenser - lyder inde bag et gitter af
disharmonier (jvf. s. 181), men her bedrager de sig selv. Hans ro er den de-
de stofligheds ro, han er den stenharde realitet, som slukker deres ild, den
ro, der knuser deres uro.

Dualismen mellem ild og stof er romanens grundakkord. Ildens preaedi-
kant er broder Johannes. Han forkynder, at alskaberens lys er inderst inde
i alle ting; men at denne ild er afmzegtig over for det dede stof, far man klart
at se pa et ganske tidligt tidspunkt i romanen: I samvaer med sine disciple
og med de socialrevolutionzere praediker han om, at »det yderste marke
skreemmer laengselen op, s& at den flyver frem mod det intenseste lys«
(s. 114), men midt i det hele ser han sin omverden som ded og uigennem-
traengelig :

Broder Johannes havde rejst sig festligt; men i et hvidt blink si han
alle de andres falmede smil, og en ligbleg farve bredte sig over hans
ansigt, som ramtes det af en strale fra den dede mane (s. 114).

Efter sammenbruddet flammer gleden kun af og til op i ham, men slukkes
straks, da verden vedbliver at vaere lige afvisende. Han m4 skjule sig i mor-
ket.

Den buddhistisk-schopenhauerske tanke om virkeligheden som Majas
sler (besleegtet med den platonske tanke om faenomenernes verden som en
skyggeverden, en tanke, der bl.a. spiller en vis rolle i Heerveerk 7), er en fore-
stilling, som har afsat sine spor ned gennem romanen, Men det er karakte-
ristisk, at det kun er momentvis, at personerne er i stand til at opleve feeno-
menverdenen som et belgende slor, enten fordi deres egen indre ild for et
@jeblik far den ydre realitet til at oplase sig (jvf. f.eks. s. 112), eller fordi
feenomenverdenen for et pjeblik dbner sig og lader ane en identitet (jvf. ss.
120 og 129).

Men erkendelsen er momentan og ferer ingen vegne, realiteten seetter sig
hardt imod. Den, der lkaros-agtigt forsager et gennembrud, bringes til fald,
knuses mod stofligheden.

Den zestetiserende Pram har selv ilden i sit indre, men har spgt at vaeebne
sig over for tilveerelsens uflyttelighed ved at gore sig selv til uanfagtelig skal.
At heller ikke dette lykkes, er noksom bekendt. Romanens slutning viser,
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at virkeligheden er af en lavere orden end Prams forsgg pé at bringe sig i ni-
veau med den. Han far kvalme ved synet af ligene og ma brakke sig.

Baumann har ogsa forsegt at bringe sig i niveau med virkeligheden. Som
en pervers gud har han leget med stofligheden, med indvolde og lemmer
pa sine patienter, ligesom han leger med sine bi-ba-bu-dukker (jvf. bl.a. s.
149). Men han seettes i drift af en metafysisk segen efter en ro bag uroen, et
veesen bag det vaesenslese. Men hans planlese flakken og segen bringes til
fald:

Hans nakke skrabede op ad et nedlebsrer, og han anede det som en
sort sgjle, der stod fra hans hoved op mod den merke himmel.

Hans tanker rankede sig op ad den eneste realitet, der var tilbage
af et langt, forvirret liv, et nedlgbsrer, som stod plantet i hans sjeel.

Undertiden flakkede hans tanker og syner mod de vigtigste ople-
velser i hans liv, mod et hvidt loft, som hans onkel havde leftet ham
op imod, da han var tre ar gammel, mod en hvid, nubret troje, han
havde gdet rundt med som barn, mod en kelderhals med et skrat
braet og en kekkentrappe med sollys; alle disse oplevelser, de dybeste,
han havde haft, blafrede op i glimt.

Sa maerkede han atter nedlebsreret, som sendte ham livets sidste
ubarmbhjertige hilsen og skrabede ham i nakken, inden han dede
(s. 336).

De hejdepunkter af tilvaerelsen, der gar gennem Baumanns sind, er ikke,
hvad man normalt ville opfatte som hgjdepunkter. Det er tilsyneladende
ligegyldige indtryk, men det feelles for dem, og det der kvalificerer dem, er,
at de alle stammer fra en uproblematisk barndom. Det er ordlase oplevel-
ser, og alle har de med /ys at gore (den hvide farve eller solen). Kontrasten
til den sorte sojle og den marke himmel er sldende.

Ibald si Johannes som en gledende kugle spreenge sig vej ud i rummet.
Da Baumann der, er forbindelsen til rummet (eller himlen) et nedlabsror,
der som et merke rager op mod merket. I sit fald skraber Baumann sig pa
stofligheden, hans »eneste realitet«, nedlgbsreret, der fra det merke rum
via nakken nar ned i hans dade krop.

Forfatterskabet

P& baggrund af en leesning af Livets Arabesk kan der gives svar pa nogle
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af de spergsmal, som ogsa rejser sig ved laesningen af forfatterskabet som
hele.

For det forste er det et forfatterskab, som pa ejendommelig vis demente-
rer sig selv. De enkelte vaerker (navnlig Livets Arabesk og Heerveerk) rum-
mer forlgb, der bevaeger sig i indbyrdes modsat retning. De rummer en vi-
sionzr, segende, erkendende holdning og beskriver dens konsekvenser.
Men de rummer ogsa en freudsk analyse af de samme sammenhzaenge, en
reduktiv forklaring, der nejes med at fore tilbage mod de driftsmeessige for-
udseetninger, men aldrig forer til ny samling af jeg’et. P4 én gang griber
Tom Kristensen ned i store og spaendende sammenhaenge - der bade har
forudszetninger i gammel dualistisk teenkning og peger frem mod moder-
nismens Ikaros-erfaring - og opleser de samme sammenhzenge i en analyse,
der forer til et armodigt »ikke-andet-end«.

Det skal ikke bebrejdes ham, det skal forklares! Uden tvivl har det at go-
re med en modernistisk opfatteise af tilvaerelsen som en uigennemtraenge-
lig fremmedhed, en materie, der modstar identitetsskabende tolkningsforseg.

Tom Kristensen star da pa skellet mellem tradition og modernitet. Han
videreferer og nytolker den gamle dualisme mellem sjzl og materie, idet
han lader sine personer seettes i drift af en metafysisk segen, som de fleste
af dem godt ved ikke forer nogen steder hen. Materien, stoffet star denne
segen imod. Sjaelen er da blevet overfladig, men flyder alligevel over med
mellemrum - som et ildsprgjt ud i merket. Den indre ild kan vende sig til
noget destruktivt. Der er grund til at frygte sjaelen og ikke dyrke den, thi
den ligner en last,

I denne situation, hvor sjelens trang og materiens uflyttelighed er lige
pinagtigt tilstedeveerende (en problemstilling, som Johs. V. Jensen gennem-
spillede i Einar Elkeer), er der kun tilbage parodierende at spejle den tilvee-
relsestolkning, som ikke kan feres til gennembrud. Det sker i Livets Arabesk
som helhed (ligesom det senere sker i Heerveerk), og det sker i enkeltscener
som drukgildet hos Brormand og bordelscenen.

Her er Tom Kristensen helt pa linie med, hvad der i dette tidsrum sker
ude omkring i verden i musikken og i litteraturen. I musikken naermer Igor
Strawinsky sig netop ironisk, parodierende de gamle udtryksformer. I litte-
raturen bruger en traditionalist som Thomas Mann netop ud fra en erken-
delse af moderniteten ironi og parodi som de mest adakvate udtryksmulig-
heder. I sin Die Theorie des Romans, et programskrift med tréde ud til
samtidig ekspressionisme, betegner den unge Lukacs ironien som »die ne-
gative Mystik der gottlosen Zeiten« 8), og James Joyce udfolder i Ulysses
parodierende evangeliske motiver, det graeske epos’ grundstrukturer m.m.
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I visse mader er Tom Kristensen saledes kunstnerisk fuldt pa hajde med
den modernisme, der banede sig vej siden midten af forrige arhundrede.
Alligevel kunne han rynke pa nzesen ad ordet ekspressionisme, ikke blot
fordi han ikke bred sig om at blive sat i bas, men fordi han vitterligt ikke
helt og fuldt var ekspressionist og i hvert fald kun i en meget kort periode 9)
naermede sig til denne retning. Dens problemstillinger, dens kunstneriske
muligheder bliver helt ned til og med Heerveerk staende for ham som en
lofterig vej, men i stigende grad trackker han bade kunstnerisk og livsan-
skuelsesmaessigt teeppet vaek under den eksperimenteren med det visiongere,
som han foler sig draget af

Denne dobbeltholdning kan forklares ud fra den foretagne analyse af bil-
leddannelse og ideologi i Livets Arabesk. Modseetningen mellem ild og stof
er det konfliktmateriale, som har placeret forfatterskabet i et ingenmands-
land, hvor det hverken kan siges at vaere ekspressionistisk (forpligtet pa vi-
sionen, ilden) eller naturalistisk / realistisk (forpligtet pa den uflyttelige rea-
litet). Men det er, bade i ideologi og i kunstnerisk praksis, lidt af hvert. Og
istigende grad mest af det sidste, selv om det visionzere aldrig tabes af syne.

Jastrau kan endnu sla sig selv i gjet for at se flammesyner, kan gd vejen
indad i sit eget jeg med en oplasning af realitetsverdenen til folge, men hans
odyssé ledsages af en moralsk forargelse og politisk motiveret betaenkelig-
hed, og den dementeres tortlabende ved hjeaelp af en rackke freudske forkla-
ringe: »8 hans reaktionsmader. Jastrau, der ellers ger, hvad han kan for
at me e sip ud af normaliteten, fastholdes ved hjeelp af begge disse strate-
gier pa <t virkelighedsgrundlag. Han ender i en underlig sveeven, en uafgjort-
hed, maske pa vej til at fa uomgeengelige realiteter (viden om samfundse-
konomi) ind i sin tilveerelse, maske alligevel uden at ville gribe den udstrak-
te hand.

Intet er eller bliver afgjort i Tom Kristensens forfatterskab. Det har sin
styrke i modsaetningerne, ogsa dér hvor disse er ved at treckke det af led.

Konflikten mellem det visionzere og det realitetsbevidste, mellem ild og
stof, ekspressionisme og naturalisme/ realisme er en sadan modsaetning,
der er ved at treekke forfatterskabet ud af led.

Men ved at fastholde denne konflikt har han ogsa pa sin generations veg-
ne og med store omkostninger taget den konflikt pa sig, som kunstnerisk
og eksistenticlt er fa:lles for en raekke af tyvernes forfatiere. Selv hos Jacob
Paludan (i f.eks. Jorgen Stein) er der en sadan aggedans hen over skellet
mellem naturalisme og antinaturalisme.

Ud tra konflikten mellem ild og stof kan man forsta, hvorfor Tom Kri-
stensen «ldrig blev renlivet ekspressionist. Og som konflikten er udformet
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hos ham, kan man eksemplarisk se udfoldet et hovedproblem i tyvernes lit-
teratur, spendingsforholdet mellem en videreferelse af naturalismen og
oppositionen mod den.

Noter:

1. Om begrebet se min afhandling »Billeddannelsens historik« i Nordisk litteraturhistorie,
red. af Hans Bekker-Nielsen, H.A. Koefoed og Johan de Mylius, s. 76-88. Odense, 1978.

2. | Tom Kristensens udvikling (disp. 1978) fortolker Jargen Breitenstein iseer den afslutten-
de del af dremmen, hvor han dels drager paralleller til Johannes’ Abenbaring, dels fortol-
ker de tre skikkelser som reprassentanter for henh. kristendommen, kommunismen og
proletariatet (s. 50-51).

3. [ artiklen »I det freudske klima« (Politiken, 13/5 1956, optrykt i Den evige uro 1958) da-
terer Tom Kristensen sit eget forste kendskab til Freud til 1922, hvor han skulle have last
e | elsteds overseettelse af Det ubevidste (udk. 1920). Men formuleringen er usikker:
»Det maa have vaeret i sommeren 1922 ...« (D.e.u., 5. 77), og jeg betragter det som usand-
synligt, at en aktualitetens mand som Tom Kristensen skulle have ventet hele to ar med at
lzese en s sensationel overszttelse, Endelig kan de freudske ideer vaere annammet gennem
selvstudium,

Har Tom Kristensen villet undga en freudsk analyse af sin »dremmebog«?

4. Mogens Bjerring Hansen (i Person og vision. »Heervaerk« og dens forudseetninger. 1972)
opfatter kun Johannes som en parodi, som »holdt i det spegefulde« (s. 19). Af de forelig-
gende beger om Tom Kristensen er Bjerring Hansens en af de vasentligste, men trods tit-
len tangerer den kun det emne, der behandles her, da den i hovedsagen beskzeftiger sig med
personlighedsproblematikken samlet omkring det erotiske.

5. Flemming Lundgreen-Nielsen har gjort mig opmazerksom p4, at denne tolkning understot-
tes af scenens ydre ramme: opstigningen til averste etage og den derpa felgende nedstig-
ning kan tages som et billede pa den ikariske skzbne, som selve drukscenen fremstitler.

6. Nicls Egebak (i Tom Kristensen, 1971) strejfer emnet »Majas slor« og seetter det i forbin-
delse med ledemotivet »det hvide fortraeksgardin« i Heerveerk, men da han affaerdiger
det sidste som »postuleret og paklistret« (s. 147), gor han heller ikke noget ud af det forste.

7. Knyttes i Heerveerk til flere ledemotiver, bl.a. til den gentagne omtale af genboens hvide
fortreeksgardiner og spergsmalet, hvad der skjuler sig bagved. Hulemetaforikken benyt-
tes ogsa.

8. 2.udg., 2. opl. 1965, 5. 90.

9. Se Niels Egebaks fremstilling i Tom Kristensen, 1971,
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