Strukturer i J.P. Jacobsen’s
Fru Marie Grubbe

Af Ejnar Norager Pedersen

»Ordet er en Mening til Opfattelse og Forsteendighed. Derfor lader os udgrandske
Ordet og successive fremfinde, hvorlunde det retteligen ber udlegges.« (FMG, s. 27)

Denne fremstilling er et forseg pa at anskue J.P. Jacobsens roman ‘Fru
Marie Grubbe’, der udkom i 1876, ud fra nogle for dette vaerk maske lidt
utraditionelle synsvinkler, i forhold til de ellers overvejende psykologisk-rea-
listiske, traditionelt naturalistiske behandlinger af veerket. Den udgave der
henvises til er J.P. Jacobsen: »Fru Marie Grubbe« i Hans Reitzels Serie,
1962 (2. udgave ved Jergen Ottosen, 1971); eventuelle kursiveringer er
mine, hvor intet andet neevnes.

Ved omtaler af »"FMGu« er det blevet haevdet, at romanen mangler over-
ordnet komposition, det Kritiseres at den falder fra hinanden i enkeltdele
uden sammenhang, og det bemeerkes at handlingen henimod slutningen
bliver noget sammentreengt og forteellemaden knappere, maske for ikke at
forleenge bogen og forfatterens arbejde med den for meget.

Nogle tilfeeldigt udvalgte eksempler fra bogens modtagelse og senere be-
handling gar i denne retning. I sin omtale af bogen siger Henrik Jeeger, at
han »inderlig beklager, at den lider af en stor Grundfejl: Mangel paa Kom-
position. Enkelthederne ere komponerede med Mesterskab, men som Tota-
litet betragtet er den ikke komponeret« (Omkring Fru Marie Grubbe, s. 82).
I Dagbladets anmeldelse (ved M. Galschigt) hedder det, at der henimod slut-
ningen er »Beretninger om Marie Grubbes senere Skeaebne med indstreede
Scener, der gjore et underligt fragmentarisk Indtryk, som enkeltstaaende
Data af et Levnedslab medtagne for Fuldsteendighedens Skyld. Man faar
en Folelse af, at Forf, her har arbejdet efter en anden Plan end i Begyndel-
sen, at han er bleven traet og ikke har kunnet fortseette og afslutte, som han
begyndte« (OFMG, s. 23), eller som Otto Borchsenius siger: »Han er selv
aabenbart bleven treet paa Vejen, og Forteellingens sidste Trediedel staaer
betydelig under det Foregaaende« (OFMG, s. 112). Frederik Nielsen ser al-
golagnien som et vist samlende princip, men bemeerker dog: »Thi at ogsa
Marie Grubbe gik itu i kompositionen og blev brudstykker er tydeligt. Ef-
ter den ferste kraefternes tid, da begyndelsen blev skrevet, nittes den lang-
somt sammen af korte stykker med endnu kortere overgange, der ikke gav
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sammenhzng, men tvaertimod understregede, at billedet af Marie ikke blev
rigtigt« (Fr.N.: J.P. Jacobsen, Digteren, s. 86).

Det er da ogsa til en vis grad rigtigt, at bogen henimod slutningen eendrer
karakter; de farverige beskrivelser bliver faerre, scenerne bliver mere kon-
centrerede, af og til kun refereret ret kort, og fortzellestilen gennemgaende
ikke sa bred som tidligere i bogen. Det er imidlertid et spergsmal, om dette
bare skyldes, at JPJ »blev traet«, og om der ikke i bogen findes en vis over-
ordnet plan, som kan medvirke til at forklare den udformning bogen har
faet.

Opdeling

Til et forseg pa pavisning af et eventuelt »skelet« i bogens struktur viser det
sig i dette tilfaelde, at vaere nyttigt bl.a. at se pa grafiske forhold, sendring
af tempus og handlingssted, aktererne og iseer hovedpersonen Marie Grub-
bes forhold.

Den nok mest udbredte udgave af FMG, der er lettilgeengelig nutildags,
nemlig bogen i Hans Reitzels Serie, folger ikke helt den forste udgave fra
1876, bl.a. er inddelingen indenfor de enkelte kapitler ikke helt overholdt
(og nogle afsnitmarkeringer kan ikke ses), og da inddelingen spiller en vis
rolle for romanens struktur, skal kapitlernes afsnit i forste-udgaven naev-
nes:

I. kap.: 2 afsnit (med stjerne imellem)

2. - 2 - ( - - - )

3. - 3 -

4, - 2 - ( - - - )

5. - :3 -

6. - 2 -

7. - 1 -

8. - :2 - ( - - - )

9. - :3 - ( - - efter 2.)

10. - :6 - ( - - efter 3.) (der skal veere afsnit s. 90 nederst

i Reitzels udg., for »I den Allee«)
efter 3.) (afsnit s. 104 nederst, for
»Klokken var..«)
12, - :3 - ( - - - 1.) (brevene betragtes her som
1 afsnit tilsammen)

1. -

oS
b
—
[
[

13. - 1 -
4. - :3 - *( - - - 2)
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15. - :3 - ( - - - 1)

6. - 3 - (- - - 1) (afsnit s. 154, for »En Aften blev
der stabt Lys..«)
- imellem) (afsnit s. 169 nederst, for
efter 2. ) »Fredeligt..« - afsnit 5.172,
far »Det naeste Aar«)

17. -
18. - :4 - ( -

[\
)
—_
1

Mellem nogle af afsnittene er der, som anfert ovenfor, anbragt stjerner (el-
lers er der kun afstand som inddelingsmarkering); deres placering synes
imidlertid at veere noget tilfaeldig, de har dog muligvis en funktion - her
skal blot bemeerkes, at intet kapitel har mere end 3 afsnit i treek uden stjer-
ner, der méske betegner en storre skillelinje; igvrigt har intet kapitel mere
end én stjerne-adskillelse, og de »stjernelese« kapitler er samlet i den for-
ste tredjedel af bogen (selvfelgelig bortset fra kapitlerne med kun 1 afsnit).

Her steder vi pa tretallet, idet vi ogsa kan bemzerke, at der er en stor ens-
artethed i antallet af kapitel-afsnit i den forste tredjedel af kapitlerne (2 eller
3 afsnit), i modsatning til den anden tredjedel (kap. 7-12) hvor udsvingene
er meget store (fra 1 til 6 afsnit).

Hvis man deler de 18 kapitler op i 3 dele med 6 i hver, ser man ogsé hvor-
dan sideantallet (pa trods af kapitlernes meget forskellige leengde) falger
denne opbygning, idet kap. 1-6 fylder 53 sider, (i Reitzels udgave) kap. 7-12
fylder 62 sider mens kap. 13-18 udger 53 sider (praecis det samme som
1. del).

Hyvis vi ser pa omstaende afsnit-oversigt, bemeerker vi ogsd, at de eneste
kapitler med kun 1 afsnit netop bliver indledningen pa 2. og 3. del - alle an-
dre kapitler er underopdelt.

Overgangen til 2. del markeres grammatisk ved skift til praesens med ad-
skillige gentagne nu’er (som indledning til et kapitel sker dette kun et enkelt
andet sted, kap. 15) - og praeteritum er ellers bogens gennemgéende tempus.

*Folkelivs’-afsnittene og dermed de kapitler hvor MG ikke (direkte) op-
treeder er samlede i 1. del; ellers dominerer MG i resten af bogen, idet MG’s
direkte medvirken kun mangler i et par enkelte afsnit i 2. og 3. del, mest
tydeligt i kap. 9’s sidste afsnit (Ulrik Frederik og Burrhi). MG indtager alt-
sa en mindre direkte plads i 1. del end i 2. og 3., hvor hun er med i neesten
alle de enkelte afsnit (af de vist 3 afsnit, hvor hun ikke direkte optrader
omhandler de 2 alligevel explicit MG).

Beskrivelsen af MGs forhold til UF er tydeligt koncentreret i 2. del, hvor
UF optraeder i alle kapitlerne og de fleste af afsnittene, og sidste gang vi me-
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der ham direkte er netop i 12. kapitels sidste afsnit lige for 3. dels begyndelse.

I 3. del beskrives sa MGs forhold til Sti, Remigius, Palle Dyre og Seren.
- Overgangen til 3, del markeres skarpt af MGs tilbagevenden til Tjele, hvor
hun (og bogens 1. del) jo startede.

Denne opdeling skal selvfolgelig ikke forstas alt for strengt; man kan sa-
ledes sige, at UF allerede meder MGii 1. del, og Sti meder MG i 2. del, men
UFs og MGs made er ganske kort, uforpligtende og ret overfladisk (jvf. og-
sa senere om det eestetiske stadium), og det er bemeerkelsesveerdigt, at MG
ikke er parat til et forhold til Sti i 2. del: »Havde nu Sti Heg grebet til, hav-
de han taget det Kys som mer end en fyrstelig Gave, han havde mistet hen-
de for bestandig« (s. 108 nederst) (jvf. senere om konvention og etisk sta-
dium). - For-praesentationerne hjaelper desuden med til at give sammen-
heeng, ligesom igvrigt f.ex. paralleller og ledemotiver som dremme, roser
og heste.

Bogens tre-deling kan betragtes som et skelet, hvorpa de vitale dele heef-
tes, den fungerer sandsynligvis pa flere planer og kan ses under forskellige
synsvinkler. Der oprettes 3 operationsomrader med hver sin grundtone, der
fremstiller forskellige livsindstillinger, og med MG som den gennemgaen-
de figur.

En underopdeling midt i hver af de 3 dele kunne maske overvejes. 1. dels
3 ferste kapitler »er skrevet i eet treek« (Fr.N., s.60 gverst); men ellers er
det i 2. og 3. del underopdelingen er mest tydelig og maske betydningsstruk-
turerende.

I 2. del markerer adskillelsen mellem kapitel 9 og 10 rent konkret adskil-
lelsen mellem MG og UF; det sidste afsnit i kap. 9 (Burrhi-afsnittet) er net-
op det for omtalte eneste afsnit i 2. og 3. del, hvor der ikke direkte peges
pa MG, og i forste afsnit af kap. 10 er MG alene (ét af de fa afsnit i 2. del
hvor UF ikke optraeder). - Ligesom det ferste kapitel efter hver af den over-
ordnede opdelings dele er dette forste kapitel efter underopdelingen forteel-
leteknisk bemaerkelsesvaerdigt, her ved at have flere afsnit end noget andet
kapitel, nemlig 6 (se den tidligere anferte fortegnelse).

Ogsa i 3. del er der vaegtige grunde, der taler for en underopdeling efter
de 3 ferste kapitler. Skillelinjen mellem kap. 15 og 16 markerer afslutnin-
gen pa MGs forhold til Sti og Remigius, og netop her vender hun tilbage
til Tjele (jvf. udgangspunktet og begyndelsen af 3. del). 2. halvdel af 3. del
beskriver s& MGs forhold til Seren (og Palle Dyre); iavrigt er 1. kapitel i
denne halvdel fortzelleteknisk markant (ligesom 1. kap. i 2. dels 2. halvdel),
kapitel 16 er nemlig sa langt som 20 sider, mens de neestlaengste kun er pa
o.13 sider.



Strukturer i J.P. Jacobsen’s Fru Marie Grubbe - 39

En oversigt over bogens strukturelle opbygning kunne derfor se saledes ud:

1. del (1) 2. del (1) 3. del (I11)
la+1Ib lla+1Ib Ila+ b
kap. 1-3 + 4-6 7-9 + 10-12 13-15 + 16-18

Marie Grubbes faser

For hovedfiguren MGs livsforleb kan bogens 3 dele siges at have over-
skrifterne:

I: barndom - II: modning - 111: frigerelse.

Barndommen (1) er karakteriseret af uskyld og ubevidsthed; det kommer til
udtryk tydeligt i bogens begyndelse (Ia), men ogsa i det platoniske forhold
til Ulrik Christian (Ib), se f.ex. s.40 1.21: »hendes uklare Dremme og
Leengsler« og s.42 nederst: »Hun forstod det ikke, men saadan var det«.
Dremmene og uvirkeligheden (f.ex. ogsa s.44 1.7 og 15) afbrydes imidlertid
brat af UCs ded, hvor MG konfronteres med virkeligheden, deden, sexua-
liteten og angsten.

Beskrivelsen af MGs tanker og folgerne starter netop II (bl.a. »det var
Enden paa al Storhed: en treelleagtig Klynken, et lystent Vanvid og knee-
lende Angst« (.58, 32)), hun kalder (I). for en »Fabelverden« (59,3) og er
»fra sit stille Kammer traadt ud i Verden« (61,3), i »Virkelighed(en) « (60,23).
Det er dog kun en halvvejs bevidsthed (jvf. 61,16: »hun vidste det, men kun
halvvejs«). MG indgar et konventionelt »normal«-agteskab med UF (11a),
men foranlediget af adskillelsen fra UF glider hun i begyndelsen (!) af 1Ib
tilbage til »en halv vaagnende, halv slumrende Tilstand, der affedte even-
tyrlige Droamme« (83,33), hun feler sig som en fange (83,20). Efter UFs
abenlyse brud pa segteskab og konvention fortsaetter modningen, hun bli-
ver mere sikker (99,33) og omverdensrettet (5.99), og »Blikket .. skuer frit
omkring og ser vidt udover Verden« (99,15), MG er dog stadig bundet af
konventions-fasen og kan derfor ikke gennemfere et forhold til Sti.

Efter det afgorende brud med UF til allersidst i II starter MG i III igen
fra en »dremmende« (121,13), passiv tilstand pa Tjele, men snart friger
hun sig fra konventionerne gennem udenoms-aegteskabelige forhold, det
forste bliver dog - selv om hun »har revet sig las« (134,27) - til en flugt (s.5.)
- Sti er ikke den rette, og Remigius der.

MG vender i begyndelsen af I1I b tilbage til Tjeles dremmeverden (sml.
dremmen om slottets tavshed og roser (141 f) med bogens begyndelse);
hun starter forfra endnu engang (se ogsa 148 nederst: »de samme anelses-
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fulde Dremme .. som havde gjennembeevet hendes Ungdom«), men hun
er nu modnet og har opnaet bevidsthed og indsigt, og da hun har valgt Seren
(se senere), og han tilsyneladende er »af de rette meend«, lykkes forholdet -
i hvert fald til en vis grad.

(Forholdet til Palle Dyre siges at vare 16 ar, men man ma bemeerke, at det
er »begivenhedslast« (141,21), og iseer at beskrivelsen af dette tidsrum ikke
engang fylder 4 sider, hvorfor det for leeseren méa indtage en forholdsvis
betydningsles plads, idet laesetiden vil veere ret afgerende; det drejer sig
om figurer i en bog, ikke om mennesker i levende live.)

Natur-kultur forhold i bogens begyndelse

Romanen og dens beskrivelser bl.a. af MG kan ses som forseg pa at finde
en harmoni mellem pa den ene side natur og udfoldelsesensker og pa den
anden side kultur og omverdens-konventioner; desuden peges der pa det
konstruerede ved bogen.

Bogens begyndelse fremstiller en skabelse i egentlig forstand. Luft, der
vel er det naermeste man kommer noget der er intet, far fylde og bliver le-
vende, den bringes i forbindelse med sanserne, bade foelelse (f.ex. »svalet«,
»fugtig, »kjeertegnet«), lugt (»Duften af Lindens«), syn (»blinkede«) og
herelse (»stille«).

Hvis man sammenligner romanens ferste 9 linjer med skabelsesberetnin-
gen i Det gamle Testamente, finder man tydelige paralleller; at Gud s=tter
skel og at der bliver lys svarer til at bogen begynder, til Bibelens hveelving
svarer »Hvalv, til B.s land og hav svarer heden, markerne og fugtigheden,
B.s planter findes her i rigt mal som tracer og blomster, solen er her ligele-
des, fuglene - de »vingede veesener« - genfindes som sommer/fugle med vinge-
slag, og som kronen pa vaerket kommer mennesket sa til bade i Bibelen og i
FMG (igvrigt har ordet »saligt« ogsa en tydelig religios konnotation).

Ogsa hvad angar bogens tilblivelseshistorie kunne man mdske finde allu-
sioner til nogle af kilderne og foregangsmandene til en del af udgangsma-
terialet om MG. Luften, der i bogstavelig forstand starter bogen, siges jo
nemlig at have gennemgaet en proces for begyndelsen, nuet; den har varet
i kontakt med »den brune Hede«, den er »bleven baget af Solen«, »stavet
af Vejene« og renset m.m. af treeerne. Den brune hede kunne tages som en
meget tydelig allusion til Blicher, der har anvendt MG-historien i ‘En lands-
bydegns Dagbog’; »baget af Solen« kunne pege pa H.C. Andersen, hvis
bergmte historie ‘Skyggen’ starter med at solen braender (igvrigt rejste H.C.
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Andersen netop meget i det solrige syden) - han anvendte MG-historien i
‘Hense-Grethes Familie’, de stgvede veje kunne maske alludere til Holberg,
der vandrede ned gennem Europa, og hvis epistel nr. 89 var et af JPJs ud-
gangspunkter - Holberg dukker jo ogsa op i slutningen af romanen og i en
ret negativ rolle (jvf. »stavet«); endelig kan treeerne maske siges at hentyde
til JPJs eget tidligere forfatterskab, nemlig til indledningen af ‘Mogens’
(1872).

Romanens /. delafsnit (1. 1-8) beskriver en harmonisk natur til dels med
menneskeudtryk (»terstige Marker«, luften »har vugget sig frem« og »blin-
kede .. saligt .. kjeertegnet«).

2. delafsnit beskriver et menneske, der far liv fra og pavirkes af 1. delaf-

snits natur (mennesket indander luften der indvirker pa barmen). Ogsa igen-
nem fortaellerens syntaxbrug knyttes beskrivelsen af naturen i 1. sammen
med mennesket i 2. delafsnit; begyndelserne er helt parallelle:
»Den Luft, der /aa under Lindetrecernes Kroner, havde vugget sig freme«
»De Menneske/zber, som aandede denne Luft vare svu/mede og friske«
(ogsa typografisk lige lange og med naesten samme antal ord og med l-allit-
terationer). - Menneskets ydre, legemet og dragten, beskrives med udtryk
der kan henfores til 2 kategorier, som man kunne kalde natur og kultur;
en fortlgbende fortegnelse kunne se saledes ud:

NATUR KULTUR

svulmede

friske

spad

spaed

veeksten

frodigt
(dunkelt-)

(-gyldne)
bundet!

losst!

(flojels-) hue
knyttede
baand
munke-
heette

klosterligt
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NATUR KULTUR
lige-
skaaren
leerreds- krave
lavendel
hvergarns- kjole
(opskaarne) &rmer
brusede
fint, hollandsk
(lin)

Ogsa i 3. delafsnit, hvor mennesket forste gang direkte kensbestemmes
{(»Hun«), og hvor bl.a. hendes indre skildres ved hjelp af ydre adfaerd og
skikkelse, kan en lignende tendens ses, f.ex.:

legende sirlige
i bugter
lige
(kroget)
skarpskaaren
rund
rundet
skarpt
svinge

Natursiden, der kan sammenfattes som en rund, organisk frodighed og fri
vaekst, knyttes til menneskelegemet og dragtmaterialet, mens kultursiden,
der er mere kantet og indsnaevrende og som hindrer fri udfoldelse, beskri-
ver selve dragten (mest i 2. delafsnit), men ogsd menneskelegemet (isaer i
3. delafsnit). Naturmateriale forarbejdes til kultur (dragt), og mennesket
har begge sider i sig. - Hovedindtrykket af bade 2. og 3. delafsnit er harmoni
(jvf. »i Harmoni med Alt omkring hende« (1.33)), men MG er ogsa ube-
vidst, ikke faerdigskabt endnu (»tankelost, teenkte paa Ingenting«).

4. delafsnit knyttes til beskrivelsen af MG bl.a. gennem en naesten fuld-
steendig parallel rytme i begyndelsen:
»Hun gik med Hzend(erne) paa Ryggen og med for-o-ver-bgj-et Hoved«

- X - X - X - = = X - - X -
»Derlaa to Graa- stens-fliser og var Trappetrin ned til Haven«
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(ogsa igennem lige mange ord, og ved en slags allitteration mellem de lige-
stillede »Hoved« og »Haven« - jvf. 1. og 2. delafsnit). - Men naturen har
nu en ganske anden valer end tidligere; sollyset er skarpt og skeerer i gjnene,
haekkene er klippede og udsender skarpe blink, og med planter og blomster
er det rent galt (terstige, varmelidende, opgivende). Men naturen er ogsa
behandlet og kultiveret; planterne er klippet til heekke, sten er forarbejdet
til fliser, og ievrigt geres der her opmaerksom pa, at vi befinder os i en have,
ikke i den »fri« natur, som begyndelsen méske antydede.

Dette tydeliggares yderligere i neeste (5.) delafsnit, hvor lindetrecerne nu
viser sig at vaere en allé, naturen er segt ordnet i et lysthus, men resultatet er
lapperier, huller og andre skavanker; fakstrecerne (der er ndletraer) kan
ogsa ses som modszetning til begyndelsens lindetracer, hvis betegnelse mu-
ligvis skyldes deres bgjelige, blode ved (se Nudansk Ordbog: lind I).

Disharmonien er tydelig, og den bliver ikke mindre i 6. delafsnit, der bl.a.
skildrer mennesket og en delvis senderslaet kultur, bl.a. hvidmalede havhe-
ste, en bzenk og et ovalt bord der er giet i stykker, men havhestene, baen-
ken og bordrammen er formet af tree, natur, og bordpladen er formet af
en sten.

Udviklingen i de 6 forste delafsnit synes at g fra (1) en harmonisk natur
uden bevidsthed (evt. jvf. »saligt«) med amgbeagtige bevasgelser (»vugget«),
over (2-3) en beskrivelse af et ubevidst menneskes ydre og indre i harmoni
med sig selv og omgivelserne, til (4-5) en disharmoni med en mere og mere
kultiveret natur og et menneske, for at slutte i en overvejende kulturel dis-
harmoni (6).

Men som vi si var naturen med i (6), natur- og kulturfznomener er flet-
tet sammen og afhangige af hinanden, som lag pa lag; det fremgar ogsa se-
nere, da MG dakker den knuste kultur (bordpladestumpen) med natur
(blomster), for det er jo netop forarbejdet natur, idet blomsterne jo i hvert
fald er plukkede.

Hyvis vi gar tilbage igen, ser vi, at der i den tilsyneladende harmoni i (2)
og (3) ligger en latent mulighed for disharmoni gemt, ikke blot i den navnte
sammenknytning mellem (3) og (4), men ogsa i pigens symbolsk usikre gang,
hvor hun er ved at stede ind i omgivelserne, og maske ferst og fremmest i
de 2 naevnte udtryksgrupper (organisk natur og indsnaevrende kultur), som
ganske vist ikke endnu udger en disharmonisk modszetning, men som peger
fremad - de varsler og udger en potentiel trussel mod den ubevidste harmoni,
som maske netop kun er harmonisk fordi den er ubevidst, og som méske
ligefrem uundgéeligt bliver disharmonisk i det ejeblik bevidstheden ind-
treeder, fordi bevidsthed medferer afstand og adskillelse med opbygning af
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systemer og konventioner (ogsa sprogsystemet), som sa virker heemmende.

Allerede i (1), der ellers tilsyneladende rummede en klar naturharmoni,
er haammende kultur-elementer latent til stede og viser sig ved bevidsthed og
analyse. Konkret er der bl.a. tale om et sa tydeligt kulturelt feenomen som
veje, traeernes tilsyneladende fri natur viser sig senere at veere en kulturel al-
1é (jvf. ogsa markerne), og tracerne beerer ogsa pa en potentiel mulighed for
kulturindsneaevring til f.ex. traeerammer (6,28) eller band (det er netop lindens
»blede bast der har kunnet flettes, veeves og anvendes til band« (Dansk
Etymologisk Ordbog: 1. lind)). - P4 forteellerplanet kan man meerke sig de
naevnte kulturelle allusioner til Det gamle Testamente og de tidligere for-
fattere, menneskeliggerelsen af naturen, der indgar i den tydeligt strukture-
rede fremstilling med allitterationer (f.ex. ogsa »gjort den fugtig og givet den
Fylde«) og vaerdiladninger (maske ogsa fra laeserens side?). Det er ikke den
rene, frie natur der gengives, men et struktureret og menneskeskabt sprog-
ligt og digterisk billede.

Som det ses knyttes mennesket og beskrivelsen af omgivelserne sammen;
natur og omgivelser personificeres (og levendegares), mens mennesket be-
skrives med naturudtryk. I omgivelserne (og altsa ogsa i mennesket) findes
et vaekstprincip, en frihedstrang som naturen er udtryk for; nar denne ikke
bare er ubevidst, heemmes den imidlertid af kulturens normer og systemer,
men bevidsthed forudseetter og skaber et vist system, kultur (ikke mindst
sproget), hvorfor en konflikt maske kan siges at veere uleselig.

Natur-kultur forhold i resten af bogen

En modsatning mellem et individuelt enske om udfoldelsesmuligheder og
det der heemmer dette veekstprincip kan spores gennem hele bogen som en
kultur-natur svingning. Der foregar bl.a. bevaegelser fra land (natur) til by
(kultur) og omvendt.

1. del startede, som vi s, i naturen ved Tjele, og 2. kapitel foregar i kul-
turens Kebenhavn. 3. kapitels begyndelse fremviser en tydelig sammenstil-

ling af de 2 kreefter:
»Det blev haarde Tider for Skovens Dyr og Markens Fugle«
»det blev fattig Jul inden lerklinte Vaegge  og Skudernes Spanter«

De 2 seetninger, der indeholder henholdsvis natur- og kulturfeenomener,
star fuldstaendigt parallelle (det ses i@vrigt igen, at ydre og indre, omgivel-
ser og menneske haenger sammen). Det korte afsnit beskriver en staerk na-
tur (hav, sand, storm, kulde, sne og frost etc.), der behersker en knust kultur
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(vrag, knuste rigdomme, utaette lemme etc.). Afsnittet geres seerlig mar-
kant gennem den tydelige digteriske opbygning med de mange allitteratio-
ner, f.ex. »braadne Baade«, »fygende Frostsne«, »vildfarent Folk fres«,
og iszr den udbredte brug af hvislende s-lyde, der medvirker til at frembrin-
ge en uhyggelig, kold stemning (isede Skrog, splintrede Master .. Skibe ..
Havstokken, sledes og knustes .. sank .. skjultes i Sandet; thi det stod paa
med Storm og slemt Hav../.. Saa lagde Stormen sig og det blev stille, skin-
grende Frost) - evt. kombineret med andre allitterationer til praegnante ud-
tryk som »Vesterstranden srod taet med Vrage (ogsd med t’erne i »tect«,
foruden halvrimene -od, -ed).

I kap. 4 begyndelsen af 2. afsnit (s.34) dominerer varmen og iseer vinden
over mennesker og iseer kulturprodukter (f.ex. spaner, tagsten, faner, hand-
veerkernes skilte, luger) - igvrigt anvendes fortaellemaden med den rige an-
vendelse af allitterationer igen her.

MGs konfrontation med omverdenen, virkeligheden (der ikke kan for-
traenges som pryglescenen s.8) skaber disharmoni; det gor ogsa UCs kon-
frontation med virkeligheden, deden, og hans overgang til en ortodoks kri-
stendom, der kan betragtes som mere kulturelt preeget end hans tidligere
forholdsvis frie, men vel ret ureflekterede, levevis; UFs forhold resulterer
ligeledes i disharmoni. :

I 2. del foretages en bevaegelse der - modsat 1. del - udgar fra den kul-
turelle sfaere, men igen med svingninger som f.ex. rideturen ud i naturen i
kap.8. Igen er det dog ikke »ren« natur og kultur, der er tale om; folk se-
ger saledes i den kulturelle by hen til haver og treeer pa Petri Kirkegaard (62),
men det er en kultiveret natur, og lysthuset 5.63,27 er et muret lysthus; i ri-
deturens natur indgar kulturelle fzenomener som veje, en lakaj, afrevne
blade, en kro etc. - Ogsa denne del slutter - pa trods af det anderledes ud-
gangspunkt - i en tydelig disharmoni.

I 3. dels 1. halvdel (Ila) gar svingningsbevaegelsen fra det natur-domine-
rede Tjele bl.a. over det overvejende kulturelle Litbeck og Paris til Niirnberg.

Den meget fortaetiede beskrivelse, der star i begyndelsen af Remigius-af-
snittet (s. 136f), kan maske ved en overfladisk laesning synes lidt paklistret,
og ud fra en realistisk laesemade betragtes blot som en godt skrevet beskri-
velse af Niirnberg. Den viser sig imidlertid ret hurtigt ved en neerleesning at
have neje tilknytning til bogens problematik. - De fire delafsnit betegnes i
det folgende som A, B, C, D.

Man kan igen meaerke sig, hvor gennemstruktureret, ogsa stilistisk, delaf-
snittene er; saledes tiliraekker B sig bl.a. leeserens opmaerksomhed gennem
det lange forleb, der slynger sig gennem hele B i én lang seetning, med et



46 - Ejnar Nerager Pedersen

overveeldende opbud af allitterationer, og iszer f1 (flager, flodens, flagrer,
flugt, flade, fletveerk), de mange s’er (f.ex. »rustrade Strem fra Sliberens
Gaard, og svinder saa imellem Siv«), de mange I’er etc.

To overordnede kreefter praesenteres allerede i A, nemlig sol og méne.
Solens lys er brunt ligesom naturelementet hajene, manen kan til en vis grad
siges tilsvarende at vaere knyttet til kultursiden, man kan f.ex. sammenlig-
ne »Alt skjeeres ud i skarpe, sorte Former« med analysen af bogens ind-
ledning (skarp) og se modstillingen til sol og lys - manens »blanke Skive«
kan maske ogsa henfare til kultursidens »blinkende Ruder« i A (igvrigt an-
vendes der mdnesymbolik ogsd andre steder, f.ex. i kap.6 (UF i Chr. Urnes
have)).

Manen herer til natten og merket, og solen til dagen og lyset. Vi befinder
os i deemringen, skumringen hvor solen er ved at ga ned, lyset svinder, og
merket tiltager mere og mere fra A over B (»Himlens svindende Farver«,
»ind i Merket«) og C (fra »gjennemsigtige Marke« til »Market«) til D, hvor
manen helt har overtaget.

Efter praesentations-delafsnittet A viser der sig et andet gennemgéaende
element, nemlig vandet, der indtager en mindre og mindre plads i beskrivel-
sen. I afsnit B gennemlaber et natur-veekst element, nemlig bladene fra lav-
hanget (der ogsa gennem farvebetegnelsen er knyttet til solens og himlens
farver) et forleb sammen med vandet; at de 2 er neert knyttet til hinanden,
ses ogsa af, at det grammatisk set er bladene, der »fanger et Glimt«, mens
det logisk set ma veere vandet -jvf. ogsa »svinder«. - I afsnit C er farverne
nasten forsvundet (bortset fra nuancer af sort nzevnes kun blaalig én gang
i begyndelsen), og i D er vi naesten kun i en skyggeverden, hvad farver angar.

Der foregar altsi en bevasgelse hvor lys, vand, natur og farver svinder.
Bladene, der er et vackst- og naturelement, omgives i B af negativt valgrise-
rede kulturelementer (ludende Mure, Stentrapper, tunge lave Broer(s) Mer-
ke, Smedie, rustred, Sliberens Gaard, leekke Baade, seenkede Kar) og kul-
turliggjort natur (sorte Treepale, Fletveerk); kulturen indgraenser og de-
struerer til slut.

I C ses hvordan selv vandet - der er tydeligt veekstbetonet: bobler, vok-
sende Ringe, overflydende - begraenses af springvandenes udformning, kum-
mebassinet eller de fakliniede Fialer (sma gotiske spir); det trues fra kultu-
rens dunkle porte, sorte ruder og skumle gyder.

Denne trussel er maske allerede antydet i A gennem solens traekken sig
bort fra spir og ruder og manens maske truende lgften sig over naturens
haje.

Udpviklingen kan ses som et livsforlgb (bl.a. symboliseret gennem vandet)
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der gar pa haeld (jvf. ogsa at det er november og aften); livet og udfoldel-
sesforsggene haemmes og destrueres, deden og tilintetgerelsen neermer sig.

De tidligere afsnits bevaegelse aflagses i D af stilstand, her forenes sa pa en
made endelig kulturelementerne (bl.a. balustrene (= tremmer!)) og natur-
elementerne (»Blomsten med dens Blade«) i en enhed; men det er i en skyg-
geverden uden veekst, hvor flodens vand (livsforlebet) udelukkende spejler
ménen, der nu viser sig at vaere symbol pa deden, en kold intethed (hvid-
hed) - pa himlen er der til sidst i denne meget inciterende sekvens hverken sky-
er eller noget andet, kun »Intet uden tusind Stjerner«, tomhed.

Denne udgang 1a allerede skjult i A igennem manens beskrivelse som
blank; denne betegnelse kan dels betyde spejlblank : manen og deden over-
tager vaekstsymbolet solhimlens spejling i den blanke flod (B) - og dels in-
tethed, ubeskrevet.

Hele forlgbet kan saledes ses som et menster for bogens forlab og de sta-
digt gentagne forsgg pd at skabe harmoni mellem livsbetingelserne, omgi-
velserne, og @nsket om frie udfoldelsesmuligheder, og med bevidstheden om
at det nok kun er muligt i deden, evt. i ubevidstheden (MG i bogens 1. del).

Hvis man betragter B og C, kan man maske ogsa felge det samme for-
leb som i bogens begyndelse og dens 1. og 2. del: i B startes der med natur,
hvorefter kulturen dukker op, og afsnittet slutter i en disharmoni, der kan
ses som en parallel til begyndelses-scenerne i bogen (s. 6); i C er rekkefol-
gen ligesom i 2. del omvendt og slutresultatet ogsa disharmonisk.

At der ogsa er direkte varsler for og henvisninger til f.ex. MG og Remigi-
us skal blot antydes med to citater : Remigius’s vin »skvulpede over Randen«
(139,12) (jvf. C6f1), og 5.134,27 siges det i forbindelse med MG: »revet sig
los og flygter i ustandset Flugt .. dreven fremad« (jvf. B3f!).

I 3. dels 2. halvdel (111b) foretages for sidste gang et af de stadigt gentagne
harmoniforseg, her med udgangspunkt i Tjeles natur og i en drem (s.142)
om en dremmende tavshed i en stille have (1.1f) og tavs gard (1.14), hvor de
potentielle konflikter er lest - men kun tilsyneladende. Vandet springer f.ex.
lystigt, men som et dedt krystaltrae; vandet forliges med kummen, men
det er slumrende; og hestene, der ellers er driftssymboler, er helt omforme-
de, de er bl.a. blanke og andel@se, m.a.o. dede. ~ Fantasien traettes af tavs-
hedens umulighed i den reale, bevidste omverden (jvf. 1.22f), for der er net-
op kun tale om en drem (ovenikgbet om en drgmmende tavshed) med »sa-
lig Fred« hvor »alle Minder, Haab og Tanker .. randt bort af Ens Sjael« (1.
18f).

Bevagelsen fortsaetter bl.a. over det kulturelle Ribe med den »ortodokse«
kirke, hvor MG bevidst udfordrer kulturen og normerne til en neesten villet
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forkastelse (»ligesom om hun var opsat paa at blive bemeerket og jaget
bort«, »Marie var tilfreds«) (s.162).

Bogens sidste kapitel kan vel siges at give udtryk for en vis resignation,
en accept af at der er visse livsomstendigheder man ma laere at leve med
(beere »hver Byrde uden at knurre« (172,35)). MGs tilvaerelse beskrives for-
holdsvis positivt (MG er »arbejdsmunter« (170,7), »De levede i det Hele me-
get lykkeligt« (168,33)), MGs slutreplik om Sti nederst s.169 ma ogsa opfat-
tes som om hun i sin egen selvforstaelse synes, det er gaet hende bedre end
ham, og endelig kan billedet af Jonas der reddes i land (170,38) siges at pege
i samme retning. - Stedet og beskrivelsen kan vel ikke siges at veere entydigt
domineret af kultur eller natur, selv om modseetningen til det kulturelle, pest-
befaengte Kabenhavn viser sig nederst s.170 (Holbergs rejse) (jvf. ogsa Ribes
forkastelse), og selv om der er »Udsigt ud over det blanke Vand ..« (171,23).
Nogen egentlig harmoni kan der dog naeppe siges at vaere, den kan forst si-
ges at indtreede med deden, ubevidstheden og tavsheden (jvf. tidligere).

MG er netop »ikke ved sin Forstands Brug« til slut, og dette ligger naer
op ad den ubevidsthed og tankelashed, der skildres i bogens begyndelse; ved
en sammenligning af afslutningsbeskrivelsen (173,4. afsnit) med bogens be-
gyndelse ses ogsa andre tydelige paralleller: sollys Sommerdag, blanke, korn-
gyldne Marker, sang tankelest (jvf. »nynnede monotont ..« s. 5 nederst),
Varmen, uden Tanker. Bogen har pa en made beskrevet en cirkelbevaegel-
se fra fodsel og skabelse til ded, fra intethed til intethed. Slutningen peger
dog ligesom begyndelsen pa og ud over sig selv, der er nu en tekst der kan
bearbejdes, ligesom bogens allersidste slutning udgeres af en bearbejdet
tekst: de 2 vers der stammer fra en salme, der kendes fra Tyskland pa latin
fra 1541 (med ubekendt forfatter), som er blevet oversat til tysk 1569, igen
oversat til dansk i 1630’erne i 2 versioner, og bl.a. indgaet i Kingos Salme-
bog, 1699; JPJ har ogsa foretaget bearbejdelser gennem kun at anvende
de 2 farste vers og gennem aendringer i ordlyden (bl.a. »Riset dit« til »Riset
det« og »Plager« til »Plaget«) (se A.Malling: Dansk Salme Historic, I).

Eksistentialisme

Tredelingen kan ogsd veere relevant for en Kierkegaard’sk eksistentiel te-
matik i bogen; man kan muligvis sige at de 3 dele har hver sin grundfarve
mied hver sit stadium: det aestetiske (1), det etiske (1I) og det religiase (I11).
Det zestetiske stadium er bl.a. preeget af uforpligtethed, uforbindende
roller, nydelse og lidenskab, en umiddelbar tilstand af tilsyneladende har-
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moni, der dog uvacgerligt ender i disharmoni. Et tydeligt eksempel pa den-
ne livsindstilling ma UC vist siges at vecre, og hans optreeden er netop be-
graenset til I; han er livsnyder med mange »Udskejelser« (44,18) og uden
onske om faste forbindelser, og han er skenhedsnyder (bl.a. symbolsk ud-
trykt gennem hans kleededragt der er bla, hvid og red (381)); =estetikerens
flygtige nydelse og efterfelgende tomhed har nok ogsa forbindelse med be-
skrivelsen s.49 gverst af helvede som bolge efter belge i al evighed; UC bli-
ver ved pracstens tale omvendt til etiker og der.

Ogsa for andre personer gor det estetiske omrade sig gacldende. UF er
ikke rede til de forpligtigelser og »lacnker« zegteskabet giver, han og Sofie
skal have et barn fer de bliver gift, og deres aegteskab bliver straks oplast.
Ogsa MGs far har et udenomszaegteskabeligt forhold.

Svenskerne er ikke (kun) med af realistiske, tidshistoriske arsager, de for-
bindes tydeligvis med drifter; svenden der har en svensk moder gemmer sig
omitrent i dyrene (s.25 overst), svenskerne beskyldes for at veere morderiske
(1.20), ludere (1.22), de beskrives som kreaturer (1. 24) og gedebukke (1.37)
og med »uterlig Brynde« (1.28), »bestialske Veedsker« (1.39), »arge Drif-
ter og syndige Begjaeringer« (1.30), »af en seer og synderlig Natur« (1.34),
og beskyldes for at veere trolde (s.26 @verst).

Karakteristisk nok er svenskerne netop blevet trukket tilbage mellem I og
I1! (se 60 averst) - nu er der fred. Krigen og den rene, uhammede drift gar
ikke godt i spaend med det etiske stadium, som er knyttet til samfundet,
hvis »ordnede forhold« delvis suspenderes under krig.

Agteskabet er noget af det mest karakteristiske ved etikerens stade, og i
modsztning til de udenoms-acgteskabelige forhold i 1 er 11 da ogsé preeget
af eegteskabet mellem UF og MG. Det er ikke noget lidenskabeligt forhold
(»Marie (havde) slet ikke tacnkt paa at veere indtaget i Ulrik Frederik«
(68,30), »En dremmende, blidt bevaeget, naesten tungsindig Elskov var det,
ingen livsmodig, redmosset, frisk« (69,22)). UFs voldsomme lidenskab kom
derimod til udtryk i det forzegteskabelige forhold til Sofie Urne i I, og her i
II viser hans eestetiske holdning sig bl.a. i forholdet til Maren Fiol; efter
agteskabets indgaelse med MG bliver rusen til tvivl (76) og han prever en
flugt (til Spanien) (77). - MG derimod opretholder i II en etisk holdning -
derfor shutter kap.11 (medet mellem Sti og MG) som det gor: »Havde nu
Sti Hog grebet til .. han havde mistet hende for bestandig ..« (108); jvf. evt.:
»Kunsten at beherske Lysten ligger ikke saa meget i at tilintetgjore den cller
aldeles at forsage den, som i at bestemme Qieblikket« (Kierkegaard: Lige-
veegten mellem det Asthetiske og det Ethiske (Saml.V. bd. 3, s. 213)). - UFs
og MGs sgieskab mislykkes selvfelgelig, og UF, der selv i 11 viser sig at vee-

J
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re en »uhelbredelig« zestetiker, forsvinder, ligesom UC gjorde det, reelt ud
af bogen.

I det religiose stadium ma man tage ansvaret for sit eget liv, sta fast i li-
delserne og maske selv skabe sin identitet ud af en tomhed; troen, keerlig-
heden og ydmygheden ma vel ogsé siges at vaere vaesentlige bestanddele af
dette stadium, ligesom maske ogsa valget af pligten,

I MGs samtale med Holberg, der her fremtraeder som etiker (»al Verdens
Morale..« (172,1)), giver hun et tydeligt eksistentielt svar pa Holbergs spergs-
mal (og netop et svar, hvilket Holberg ikke synes at forsta): »Jeg tror, hver
Menneske lever sit eget Liv og der sin egen Dad«, hun star inde for sit nu-
vaerende liv, der i sig selv beerer straf og len, og forventer ikke noget efter-
liv - derfor ogsa selvbeskrivelsen »haablese« (1.23), der maske ikke skal op-
fattes negativt men som: uden forventning om et liv efter deden.

Flisernes bibelscener (170 nederst) peger pa et gudsforhold, og MG siger
da ogsa helt explicit: »jeg tror paa Vorherre« (172,14); man ma dog gere
sig klart, at der ikke er tale om en sendagskristendom eller vanefromhed
(som episoden i Ribe vel er et udslag af), og som Kierkegaard jo ievrigt kaem-
pede steerkt imod, men netop en eksistentiel gudstro.

Denne har igen forbindelse med keerligheden og med Seren. MGs mand
skal »vaere hende som en Gud paa Jorden, at hun med Kjaerlighed og yd-
mygt kunde tage af hans Haender Godt og Ondt, alt som hans Villie var«
(140,3), og om Seren, den mand hun veelger, hedder det f.ex.: »han vilde
raade og hun skulde lyde, han vilde give og hun skulde tage« (155,27) og
»Marie vedblev at elske sin Mand over Alt i Verden« (168,34) (jvf. ogsa Lu-
thers forklaring i den lille Katekismus til det ferste bud: Vi skal over alle
ting frygte og elske Gud og stole pa ham).

Maske kan det ogsa siges at veere et eksistentielt valg MG foretager, da
hun tager Seren til mand, i hvert fald fremgar det, at hun hverken veelger
UF, Palle Dyre, Remigius, og knap nok Sti (han »bad om hendes Kjeerlig-
hed« (134,12)); UC var derimod genstand for en slags valg, dog pa I’s ufor-
pligtende grundlag. Med Seren veelges ogsa tilvaerelsesform, se bl.a. »det
Samfundslag, i hvilket Aun havde ladet sig indskrive« (168 nederst).

MG veelger pligten og lidelsen som en integrerende del af tilvaerelsen (»har
stridt for at gjere sin Pligt og baaret hver Byrde uden at knurre« (172,35)),
Jjvf. ogsa forteellingen om Jonas, som flisebillederne (170 nederst) hentyder
til, og som beskriver et flugtforseg, opstugningen (i hvalen), redningen,
hvorefter J. gar ud og ger sin pligt - vel nok et billede pA MGs egen udvikling.

Hun har tro, lidenskab og karlighed til guden i menneskeskikkelse, So-
ren, medmennesket (»hun havde ingen Tvivl om sin Lidenskabs Styrke el-
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ler Varighed, og .. der (var) slet ingen Plads til efterteenksom Forundring«
(149,10). I forleengelse heraf naevnes Remigius’s tro, jvf. ogsa 140,22: R.s
»afgudiske Tilbedelse, hans jublende 7ro paa hende.. hans Tro«, men han
er for idealt indstillet, »selv uprevet og fri for Kummer« (1.32). I modsaet-
ning til ovenneevnte citat om MG star Sti’s mangel pa tro, hans taenken (se
bl.a. 135-6), han gar ikke helt og fuldt ind for sagen, for det kan ikke gi i
lzengden (sml. ogsa nedenstiende citat).

Kierkegaard skriver: »Enhver Uendelighedens Bevaegelse skeer ved Liden-
skab, og ingen Reflexion kan tilveiebringe en Bevaegelse. Dette er det idelige
Spring i Tilveerelsen, der forklarer Bevaegelsen, medens Meditionen er en
Chimaire« (citeret efter »Terminologisk Ordbog«, s.191). Overgangen fra
én tilstand til en anden sker ved et spring, og her er maske ogsa noget af for-
klaringen pa romanens kompositionsform, og pa at MG-figuren synes at
besta af flere forskellige identiteter; der er for MG-figuren, for fortaelleren,
for mennesket ikke én fast identitet - MG tvivler pa at hun kun har haft én
sjael (172,27), og Sti taler om den ringe sammenhaeng i menneskets vasen
(131,33); men der er et st af holdninger og roller, man kan forandre sig,
for som Slek siger i sin bog »Eksistentialisme«, 1966, s. 61: »Man afforer sig
alt - og finder intet« - jvf. ogsa f.ex. FMG s. 6: »Valmuerne havde kastet
deres store, rade Blomsterblade og stod i de bare Stilke«.

Endelig kan MGs beskrivelse af sig selv som »En, som ogsaa har veeret
ham (Gud) haardt imod med Synd og Forargelse« (172,33) siges at pege i
retning af Kierkegaards udsagn om, at »Synds-Bevidstheden er selve Subjek-
tets Forandring, hvilket viser, at der udenfor Individet maa vzere en Magt,
der oplyser ham om, at han ved at veere bleven til er en Anden end han var,
er bleven Synder« (Terminologisk ordbogs citat s.180).

Stil og naturalisme

Ligesom MG ikke kun har én identitet, er der i fortellemaden ikke én be-
stemt stil, den er tveertimod meget varieret og skiftende. Man kan blot sam-
menligne den tidligere omtalte beskrivelse i begyndelsen af kap.3 (s.21) med
den lyrisk maleriske i beg. af kap.4 (s.30), eller se hvordan replikker udfor-
mes som samtale (f.ex. s.164) eller som tale-monologer (f.ex. s. 103f), og

hvordan UFs refleksioner s.66f beskrives.
Der synes at vaere en vis sammenhaeng mellem skrivemaden og MGs til-

stand, sadan at nar personerne - og iseer MG - er felelsespragede, er skri-
vemaden mest livlig, preegnant og malerisk; det ses f.ex i IlI - hvor vel el-
lers en (i forhold til tidligere) lidt ter og knappere fortzellemade dominerer

4*
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- i den tidligere analyserede Niirnberg-beskrivelse (s.137), eller i brandscenen
(s.144) der bl.a. har adskillige allitterationer (f.ex. »De flakkende Flammer
flagrede fremc).

I sadanne tydeligt strukturerede afsnit er fortaelleren ret sa narveaerende,
ligesom bl.a. i de »dackkede« gengivelser af direkte tale og indre monolog
(f.ex.150ff og 77); herved peges der bl.a. pa, at det er en bearbejdet virke-
lighed, der kommer til udtryk, og fortaelleren tracder ogsa direkte frem gen-
nem kommentarer, forklaringer, forudsigelser o.l. som f.ex. s. 18 @verst;
23,31; 61,6; 75,11; 100 nederst.

Dette stemmer ikke seerlig godt med en naturalistisk tankegang; den -
og den nzert forbundne realisme - leegger veegt pa en ydre sansbar verden,
og haevder en objektivitet baseret pa dokumentarisk iagttagelse og omhyg-
geligt samlet materiale, med udgangspunkt i naturvidenskabelig forskning;
forfatteren, der skal give reel oplysning og ikke treede direkte frem, beskriver
figurer og omgivelser sagligt og praecist iagttaget, sa de illuderer virkelige
mennesker, der er bestemt af instinkter, milje og sleegtsarv, og den reelle
omverden; der er altsd tale om en ikke-symbolistisk litteratur, der beskriver
ting som ting, og ikke som udtryk for personernes indre, og uden romantisk
besjeeling eller fantaseren.

Som denne fremstilling turde have vist, er JPJ med sin zestetisk praegede
subjektivitet og symbolpraegede bearbejdede, og strukturerede virkelighed
fiernt fra disse ideale fordringer og er vel nok snarere en slags symbolist
(med romantiske isleet) end egentlig naturalist (eller realist).

Ogsa JPJs behandling af kilderne om den historiske person MG og hen-
des samtid peger bort fra de naturalistiske idealer, idet han aendrer, udelader
og tilfgjer uendelig meget i forhold til kilderne; forbindelsen til den histori-
ske MG er nok mere end spinkel, ogsa p.g.a. de mange led og opfattelser,
der er mellem hende og bogens MG, der er en forfatterskabt figur i en bog
og ikke et praecist sanset og objektivt gehskabt menneske(s livslgb). - Der er
ikke tale om dokumentarisme, hegjest om en stzerkt omformet historisk og
litteraer virkelighed (den historiske Sti Hag var saledes ded for MG fik faer-
gestedet, og deres mede pa baden kan derfor ikke have fundet sted; se ogsa
analysen af bogens beg.).

Stiliseringen og ikke-realismen viser sig pa mange mader f.ex. ogsa i tale-
sproget, der er preeget af det kunstlede barok-skriftsprog, og som mere pe-
ger i retning af et sceneri end en virkelighedsgengivelse; det samme er tilfal-
det med hollaenderen Burrhi’s barok-dansk.
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Afslutning

Bevaegelsen fra udgangspunktets ubevidsthed over bevidsthed til enske om
opher, en slags nirvana-tilstand, genfindes adskillige steder i JPJs forfatter-
skab, f.ex. er Mogens i begyndelsen ret ubevidst (se f.ex. »Saa lab han. Han
vidste ikke hvorfor, han taenkte slet ikke« (JPJ: Udvalgte Noveller, Dansk-
leererf. 1966, s.12,3)), og leengslen efter ubevidsthed kommer bl.a. til udiryk
i ‘Monomani’ og i ‘Niels Lyhne’ (se f.ex. kort for midten af kap. 11:
»Hvor der var stille! var de ikke dér, baade han og hun, som paa en @ af
Tavshed, .. og deres Sjzele var stille, saa stille og trygge .. ikke det mindste
mer Lykke end den, der var i Freden, men saa heller ingen Kummer, ingen
rullende Uro«).

Tredelingen er bl.a. tydelig i ‘Mogens’, og er i det hele taget ret udbredt i
litteraturen som helhed. Man kan blot taenke pa romantikkens harmoni-
ske barndom uden jeg/omverdens bevidsthed, disharmoniske ungdom og
den maske harmoniske senere tilvaerelse - en hjemme-hjemlas-hjemme ud-
vikling, som genfindes i udviklings- og dannelsesromanen i det 19. arh.

Tredelingen har mange forskellige anvendelsesmuligheder, og vil nok ik-
ke vaere fremmed for ret mange forfattere eller ret mange mennesker i det
hele taget. Som det fremgar af Sven Tito Achen: ‘Symboler omkring os’,
1975, 5.219 ff er tre det mest populaere og tilfredsstillende antal, det gar igen
i talemader, ordsprog, symboler, eventyr, digtning, filosofi (f.ex. Hegels
tese-antitese-syntese), religion (f.ex. Treenigheden), matematik (for »Pyta-
goras var tre det fuldendte antal, som udtrykte og definerede alle ting. Det
var begyndelsen, midten og afslutningen .. det var neglen til altet og derfor
et symbol for Gud«). Allerede i Agypten var trekanten et udtryk for Gud
(figuren genfindes ogsa i pyramiderne), og 3-tallet er i det hele taget - bl.a.
ifelge Pytagoras - det igangseettende, Gud som skaber og det af guddom-
men skabte handlende vaesen, bl.a. mennesket, og det er symbol pa gud-
dommens tilstedevaerelse i sin skabning (se Gotfred Mortensen: ‘Grund-
symboler’, 1972, s. 8).

Pa en made kan man sige, at der ogsa igennem tredelingen geres op-
maerksom pa forteellerens tilstedevaerelse i veerket, pa skaberen og veerket,
der - ligesom et menneske - handler. Jvf. Peer E. Serensen i ‘Den astetiske
abstraktion’ in Analyser af Moderne Dansk Lyrik 1, 1976, s.25: »Jacob-
sen parallel(lyiserer gud som skaberen med kunstneren som skaber. Det
betyder, at han anvender skabelsesmyten for at skildre den kunstneriske
proces. ..Skabelsesmyten rummer to afgerende elementer: dels skaberen,
der er til stede som fylde og oprindelighed, dels verden (det skabte) der i ud-
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gangspunktet er til stede som fomhed, som ikke-eksisterende, og derfor i
konsekvensen er det sekundcere ...fremstillet .. som et produkt af viljen og
den skabende bevidsthed.« (P.E.S.s understr.) - (jvf. analysen af roma-
nens begyndelse).

En tredeling af FMG som foreslaet i denne fremstilling skal ikke udeluk-
ke nogen tolkninger, men den kan maske give en ekstra dimension til det
meget komplekse vaerk, som kan lases pa flere forskellige planer, og en tre-
deling forekommer netop meget rummelig, idet mange teorier og beskrivel-
sesmader opererer - eller kan operere - med en sadan.

Her i fremstillingen er segt pavist, at bogen har 3 hoveddele, og at disse
bl.a. fungerer som handlingsomrader med hver sin grundholdning, som
praeger figurerne (der evt. forseger at ga imod den).

Nedenstéende kortfattede skema kan maske give lidt overskuelighed og
vise sammenheengen i nogle af fremstillingens fokuseringspunkter:

1. del (I) 2. del (II) 3. del (I1D)
kap. 1-6 kap. 7-12 kap. 13-18
MGs barndom MGs modning MGs frigorelse
ubevidsthed bevidsthed

uforpligtethed konvention ansvarlighed
eksistentiel aestetik etik religigsitet

I slutningen af bogen synes 3-delingen naesten explicit bekraeftet af MGs
replik s. 172 om sine forskellige jeg’er:
1. det unge, uskyldige Barn .. (der Ingenting kjendt(e)
2. Hoffets Zirat
3. den gamle, fattige, haablese Marie
-0g
1. Barnet 2. den livsranke Kvinde 3. (den talende, gamle Marie)



