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Nationalhistorische Stoffe am Koniglichen Theater in 
Kopenhagen 1748-1889 

Sch = Schauspiel 
Tr = Trauerspiel/Tragodie 
O = Oper(mit Aktzahl) 
M = Musik 

Statistische Ubersicht 
I Erfolgreichc Biihnenwerke: 

268 J.L. Heiberg, Elverhøi, Sch5, 1828-89 (M: Kuhlau) 
77 O.J. Samsøe, Dyveke, Tr5, 1796-1856 
57 A.G. Oehlenschlagcr, Dronning Margareta, Tr5, 1833-89 (M: Berggreen) 
56 C. Hauch, Tycho Brahes Ungdom, Sch3, 1852-63 
55 J.L. Heiberg, Syvsoverdag, Sch3, 1840-89 (M: JPE Hartmann) 
45 A.G. Oehlenschlagcr, Dina, Tr5, 1842-86 
37 CL. Sander, Niels Ebbesen afNørreris, Tr5, 1797-1834 

A.G. Oehlenschlagcr, Tordenskjold, Tr5, 1833-67 (M: Berggreen) 
32 A.G. Oehlenschlagcr, Palnatoke, Tr5, 1809-67 
26 W. Holst, Slaget i Køge Bugt, Sch 1, 1834-43 
24 [J. Baggesen, Erik Ejegod, 0 3 , 1798-1827 (M: Kunzen) 1 
22 [Ch. Richardt, Drot og Marsk, 04 , 1878-85 (M: Heise)] 

II Beschrankt erfolgreichc Biihnenwerke: 

16 N. Søtoft, Christian den fjerdes Dom, Sch5, 1822-50 
14 H.C. Andersen, Kongen drømmer, Schl, 1844-57 (M: H Rung) 

C. Hauch, Kongens Yndling, Sch4, 1857-8 
13 CJ . Boye, Erik den syvende. Konge af Danmark, Tr5, 1827-47 

E. Christiansen, En Audiens paa Slottet 1747, Forspil (til Holbergs 200-
årsfest), 1884-5 

11 I. Nielsen, Prinsessen af'Taranto, Sch5, 1855 
10 J.L. Heiberg, Tycho Brahes Spaadom, Sch3, 5x 1819 ((M: Schall), 5x 1866 

(M: H Rung) 
9 [Th. Overskou, Stormen paa København, 0 5 , 1845-6 (M: H Rung)] 

A.G. Oehlenschlagcr, Amleth, Tr5, 1846-8 
F. Paludan-Muller, Tiderne skifte, Sch3, 1874-5 
[P.F. Lange-Miiller, Tove, 0 3 , 1878-80] 

8 C.J. Boye, Jitta, Dronning af Danmark, Tr5, 1823-5 
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K.L. Rahbek, Kong Frederik den anden i Ditmarsken, Sch3, 1811-6 
C. Hauch, Marsk Stig, 1850 
|H. Hertz, Tordenskjold i Dynekilen, 0 3 , 1844-5 (M: Saloman)] 
Anon., Kong Volmer og Havfruen, Sch5, 1846 (M: Løvenskjold) 

III Folgenlose Biihnenwerke: 

5 B.C. Boye, Gorm den Gamle, Sch3. 1785-7 (M: JF Hartmann) 
C L . Sander, Knud, Danmarks Hertug, Tr5, 1809 
CJ . Boye, Svend Grathe, Tr5, 1824-5 
A.G. Oehlenschlagcr, Erik Glipping, Tr5, 1844 
[T. Overskou, Elverpigen, 0 3 , 1867-8 (M: E Hartmann)] 

4 C. Hauch, Svend Grathe el. Kongemødet i Roskilde, Tr5, 1842 
3 K.L. Rahbek. Skottekrigen el. Bondebrylluppet i Guldhrandsdalen, Sch3 

(M: Kunzen) 
A.G. Oehlenschlager, Knud den store, Tr5, 1839 (M: JPH Hartmann) 
II. Hertz, Valdemar Atterdag, Konge af Danmark, Sch5, 1839 
C. Bredahl, Knud Svendsøn,Tr5, 1849-50 

2 K.L. Rahbek, Trondhjems Befrielse, Sch4, 1809 
K.L. Rahbek, Peder Skram, Danmarks Vovehals, Sch5, 1812 
K.L. Rahbek. Tordenskjold i Marstrand, Sch3. 1813 (M: Zinck) 
II. Drachmann, Festspil i Anledning af Slavnshaandets Løsning, Sch3, 
1888 (M: FrRung) 

Chronologischc Ordnung nach behandeltem Zcitraum 

Bis zum Ende der Wikingerzeit: I Palnatoke 
II Amleth 
III Gorm den Gamle; Knud den store 

1050-1300: I Erik Ejegod; Erik og Abel; Drot og Marsk 
II Juta, Dronning af Danmark; Kong Volmer og Havfruen; Erik den sy-
vende; Marsk Stig 
III Knud Svendsøn; Knud, Danmarks Hertug; Svend Grathe (Boye, 
Hauch); Elverpigen; Erik Glipping 

14.-15. Jh.: I Niels Ebbesen; Syvsoverdag; Dronning Margareta 
II Tove 
III Valdemar Atterdag 

16. Jh.: I Dyveke; Tycho Brahes Ungdom 
II Kongen drømmer; Kong Frederik II i Ditmarsken 
III Peder Skram 

17. Jh.: I Elverhøi; Dina; Slaget i Køge Bugt 
II Tycho Brahes Spaadom; Christian IVs Dom; Kongens Yndling; Stor-
men paa København; Prinsessen af'Taranto 
III Skottekrigen; 'Trondhjems Befrielse 
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18. Jh.: I Tordenskjold 
II Tiderne skifte; En Audiens paa Slottet 1747 
III Tordenskjold i Marstrcmd; Stuvnsbaandets Løsning 

Nordische Stoffe 1748-1889 

I Erfolgreiche Buhnenwerke: 

85 A.G. Oehlenschlager, Axel og Valborg, Tr5, 1810-71 
76 A.G. Oehlenschlager, Hakon Jarl, Tr5, 1808-76 
62 Fr. Hedberg (iis. H.P. Holst), Brylluppet paa Ulfsbjerg, Sch4, 1866-77 
46 A.G. Oehlenschlager, Hagbarth og Signe, Tr5, 1816-62 
41 A.G. Oehlenschlager, Væringerne i Miklagaard, Tr5, 1827-78 

H.P. Holst, Nornerne, Forspil (til balletten Thrymskviden), 1868-74 (M: 
JPE Hartmann) 

36 C. Hauch, Æren tabt og vunden, SK3, 1851 -4 
30 [J. Ewald, Balders Død, 0 3 , 1778-1832 (M: JE Hartmann)] 
29 H. Ibsen, Hærmændene paa Helgeland, Sch4, 1875-7 

II Beschrånkt erfolgreiche Biihnenwerke: 

19 H. Ibsen, Kongs-Emnerne, Sch5, 1871 -2 
18 A.G. Oehlenschlager, Kjartan og Gudrun, Tr5, 1848-81 
15 A.G. Oehlenschlager, Yrsa, Trl, 1882-5 (M: JPE Hartmann) 
14 A.G. Oehlenschlager, Stærkodder, Tr5, 1812-53 (M: Kunzen) 
10 A.G. Oehlenschlager, Olaf den hellige, Tr5, 1838-9 (M: JPE Hartmann) 
6 C.J. Boye, Kong Sigurd, Tr5, 1826-30 

III Folgenlose Buhnenwerke: 

5 C.J. Boye, Brødrene i Lejre, 1821 -2 
M.V. Brun, Gustav den tredje, Sch5, 1849 

Kommentar 
Das Konigliehe Theater in Kopenhagen war bis gegen Ende des 19. Jahrhunderts 
nicht nur die fuhrende Biihne in Danemark, sondern die wichtigste kulturelle 
Einrichtung uberhaupt. Erst mit dem Bruch der kulturellen Vorherrschaft der 
stadtischen Oberschicht und der Ausbreitung des theaterfeindlichen Grundtvigi-
anismus und der Volkshochschulcn sowie der wachsenden Anzahl provinzieller 
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und kommerzieller Biihnen verliert es an Bedeutung, obwohl es in der danischen 
Kultur noch heute eine zentralere Rolle spielt als vergleichbare Institutionen in 
anderen Liindern. Es diirfte deshalb von Interesse sein, was fur Stiicke national-
historischen Inhalts dort in der Bliitezeit des Historismus und des Nationalismus 
gespielt wurden, und vvelche Breitenwirkung sie erlangten. Meine Ubersicht 
stiitzt sich auf das groBe statistische Werk von Arthur Aumont und Edgar Collin, 
Det danske Nationalteater 1748-/889 (Kopenhagen 1896-9). 

Die Abgrenzung des Begriffs 'historisches Drama' kann nicht ganz ohne Will-
kiir sein. Meine Faustregel war, die Stiicke mitzunehmen, in der historisch ver-
btirgte Personlichkeiten eine gewisse Rolle spielten, unbeschadet, ob die geschil-
derten Ereignisse der dem damaligen Publikum oder uns heute bekannten histo-
rischen Wirklichkeit entsprachen oder nicht. Heibergs Elverhøj, das Stiick, das 
die Haufigkeitsliste anluhrt. nicht nur itn behandelten Zeitraum sondern auch in 
den letzten hundert Jahren - unterdessen ist es auf Det Kongelige fast 1000 mal 
aufgefuhrt worden - hat eine frei erfundene Fabel, aber kein anderes Werk hat 
vvohl die populare Vorstellung von Christian IV so stark gepragt wie dieses 
Stiick. Anderseits håbe ich Stiicke nicht beriicksichtigt, die bloB in einem fikti-
ven Mittelalter oder einer fiktiven Renaissance spielten, ohne an historischc Per-
sonlichkeiten oder Ereignisse anzukniipfen. Es ist moglich, daB mir das eine oder 
andere Stiick entgangen ist, wo der Titel keinen Hinweis auf einen historischen 
Stoff enthielt. Bewusst nicht aufgenommen håbe ich Stoffe, die ztir Zeit der Ur-
auffiihrung nicht weiter zurucklagen, als daB sich ein GroBteil des Publikums 
noch an die Ereignisse erinnern konnten, z.B. Rosenkildes Vennernes Fest von 
1826, das von der Schlacht auf der Reede 1801, oder vielmchr von Erinnerungen 
daran, handelt. 

Eine andere Frage war, ob Opern mit historischen Stoflen mitzunehmen waren 
oder nicht, denn bei einer so stark von asthetischen Konventionen bestimmten, 
d.h. zum vornherein 'unrealistischen'. Form wird das Publikum den historischen 
Charakter der Fabel ohnehin weniger ernst nehmen. Ich håbe sie in meine Liste 
aufgenommen, håbe aber die ausdriicklich als 'opera' oder 'syngestykke' dekla-
rierten Wcrke in eckige Klammern gesetzt. Natiirlich gibt es geråde in Danemark 
viele Ubergangsformen zwischen Oper und reinem Schauspiel; Elverhøj ware 
ohne die volksliedinspiricrtcn Liedeinlagen und Kuhlaus Orchestermusik nie zu 
einem so beispiellosen Erfolg geworden. 

Den Stiicken mit Sujets aus der danischen Geschichte håbe ich eine Ubersicht 
tiber nordische Stoffe angefiigt, dcnn injenerZeit der nordischen Romantik und 
des Skandinavismu.s waren danische Geschichte, nordische Geschichte und nor-
dische Mythologie nicht streng geschicdene Dinge, und hier håbe ich denn auch 
den Begriff 'historisch' sehr weit gehandhabt. Weder Hagbarår noch Starkadr 
durfen wohl als 'historische Gestalten' gelten, von Baldur in Ewalds Singspiel 
und Holsts Nornen ganz zu schweigen. Hier finden wir auch die einzigen nicht-
danischen Verfasser, Ibsen, mit zwei seiner Dramen aus der norwegischen Ge-
schichte in den 1870er Jahren und, im Jahr nach der schwedischen Premiere be-
reits in danischer Obersetzung, Hedbergs Brolloppet på Ulfåsa, das im Umkreis 
von Birger Jarl angesiedelt ist. Dieses Stiick hatte auch in Deutschland Erfolg 
und war lange in Reclams Universal-Bibliothek erhaltlich. Carsten Hauchs Stiick 
Æren tabt og vunden, dessen Titel den Inhalt nicht erahnen låsst, handelt von Gu-
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stav Adolph im DreifJigjahrigen Krieg, aber nicht von seiner Rolle in der milita-
rischen Geschichte jenes Krieges, sondern eine gleichsam private Anekdote, wie 
er einem schottischen Offizier im Heer, gegen den er sich verlehlt hatte, Gerech-
tigkeit widerfahren liisst. Es ist offensichtlich, daB im nordischen Fach die glei-
chen Verfasser fiihrend sind wie im danischcn: Oehlenschliiger in erster Linie, 
weiter Hauch und Boye. 

Um die Wirkung dieser Biihnenwerke sichtbar werden zu lassen, habc ich sie 
nach der Haufigkeit der Auffuhrungen angeordnet und in drei Kategorien einge-
teilt, 'erfolgreiche', 'beschrankt erfolgreiche' und 'folgenlose'. Die letzte Kate-
gorie ist lediglich der Vollstiindigkeit halber da, denn wenn ein Stiick weniger als 
sechsmal gespielt wurde, kann seine Wirkung kautn sehr groB gewesen sein. Die 
Zahl von 20 Auffuhrungen als Grenze zwischen 'beschrankt erfolgreich' und 'er-
folgreich' ist natiirlich auch eingermaBen willkiirlich. Dabei håbe ich unberiick-
sichtigt gelassen, ob die Auffuhrungen sich iiber einen langeren Zeitraum er-
streckten, wie z.B. bei den meisten Oehlenschlåger-Stiicken, oder auf eine ein-
zige Saison konzentriert waren, wie z.B. die 14 Auffuhrungen von Hauchs Kon-
gens Yndling, das in der Zeit Christians IV spielt, die 11 Auffuhrungen von Ida 
Nielsens Prinsessen af Taranto aus der Zeit Christians V gegen Ende des glei-
chen Jahrhunderts, oder die neun Auffuhrungen von Paludan-Mullers Tiderne 
skifte aus der Zeit Friedrichs V im 18. Jahrhundert. Unberiicksichtigt blieb auch 
der Zeitpunkt der Erstauffiihrung. Ein in der zweiten Jahrhunderthalfte geschaf-
fenes Werk hatte natiirlich nicht die gleiche Chance, so oft aufgefiihrt zu werden, 
wie ein immer wieder auf den Spielplan gesctztes iilteres Werk. Die Zahl der 
Auffuhrungen kann auch von anderen iiuBeren Faktoren abhiingen. DaB Drach-
manns Festpil i Anledning af Stavnsbaandets Løsning mehr als zwei Auffuhrun-
gen haben sollte, war angesichts seines Gelegenheitscharakters nicht zu erwar-
ten, und Einar Christiansens Holberg-Festspiel En Audiens paa Slottet 1747 war 
nur fur eine Theatersaison aktuell. Wenn sich anderseits in der nordischen Abtei-
lung 41 Auffuhrungen von Holsts kleinem Einakter Nornerne finden, so vcr-
dankt sich dieser Erfolg einzig der Popularitiit von Bournonvilles Ballett 
Thrymskviden. Doch konnen auch Gelegenheitsstiicke zu Evergreens werden. 
Das schlagendste Beispiel ist Elverhøj; es wurde flir eine Hochzeit in der konig-
lichen Familie geschrieben, wo eine Anspielung auf den konkreten AnlaB verbc-
ten war, ein Stoff, der einen populiiren Konig in Kontakt mit dem Volk zeigtc, da-
gegen wiinschbar. 

Bei der chronologischen Ubersicht zeigen sich ausgesprochene Schwerpunkte 
im Hochmittelalter und im 17. Jahrhundert, wahrend Wikingerzeit, Reformation 
und 18. Jahrhundert viel weniger haufig behandelt werden. Und »17. Jahrhun-
dert« ist fast gleichbedcutend mit Christian IV; nicht vveniger als fiinf Stiicke 
handeln von ihm oder von seiner Zeit. Dabei ubernahm schon Elverhøj, das, wie 
gesagt, flir das Bild des KOnigs entscheidende Stiick, einiges von scinem sechs 
Jahre alteren Vorganger Christian den fjerdes Dom in bezug auf Intrige, Charak-
terzeichnung, SchluBchor mit der »Kong Christian«-Melodie (bei Søtoft mit den 
Worten »Kong Christian stod i Fredens Hal / med Sværd i Haand«), vor allem 
aber in der Erscheinung des Konigs selbst mit Federhut und Pluderhosen; Vil-
helm Andersen nennt diese Ausstattung »det uopslideligste nationale Rekvisit, 
alle danske Helteskuespilleres sidste Tilflugt«1. 
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Das historische Drama eii'iillt im 19. Jahrhundert, mit groBerem kulturellem 
Anspruch natiirlich, weitgehend die gleiche Funktion vvie die Balladen und Ban-
kellieder, namlich das Bediirfnis nach spannenden oder riihrenden Geschiehten, 
die sich durch ihre Ankniipfung an historisch verbtirgte Gestalten als »wahr« le-
gitimieren, zu befriedigen. Heute haben sie am ehesten Parallelen in mehr oder 
weniger spekulativen Reportagen iiber das englische Konighaus oder die Aben-
teuer von Filmstars, Pop-Sangern und Sportskanonen, nachdem bei der jetzigen 
Leserschaft nicht mehr viel historische Erinnerung vorausgesetzt werden kann. 
Es sind vielfach die gleichen Stoffe, die aueh in den Balladen populiir waren 
und schon im Titel darauf verweisen: Elverhøj (DgF46), Niels Ebbesen 
(DgF156), Tove (DgF12l Valdemar og Tove), Frederik den anden i Ditmarsken 
(Dgl-'175), Marsk Stig (DgFI45), Kong Volmer og Havfruen (DgF45 Havfruens 
Spaadom), bei den nordisehen Stoffen Axel og Valborg (DgF475 Aslag Tordsøn 
og skøn Valborg) und Hagbarth og Signe (DgF20). Auch in den Dramen selber 
werden gern alte Balladen gesungen, nicht nur in Elverhøj, wo sie schon im Ti-
tel steht. Erik og Abel fangt damit an, daB ein Harfenspieler das Lied von Thy-
ra Danebod, Danmark dejlig Vang og Vænge singt, das damals auch als Volks-
ballade galt, denn es stand ja in Peder Syvs Sammlung von 1695 und darnach in 
Abrahamson, Nyerup und Rahbeks Udvalgte Danske Viser fra Middelalderen. 
In Axel og Valborg wird die Ballade von Aage og Fise (DgF9() Fæstemanden i 
Graven) vorgetragen. 

Wie in den Balladen werden oft Kriminalfalle aus der Gesehiehte der GroBen 
aufgenommen. Das fangt an auf der Gotterebene mit Raldurs Død; in der norwe-
gischen Gesehiehte kommt Hakon Jarl im 10. Jahrhundert zu einem gewaltsamen 
Ende. In der eigentlieh danischen Gesehiehte haben wir Harald Blauzahns Tod, 
wenn auch historisch nicht unter den Umstanden, die Oehlenschlager in Palnato-
ke schildert. 1086 wird in der Albanikirche in Roskilde der spater heiliggespro-
chene Knud II, der Titelheld von Bredahls Knud Svendsøn, unigebracht. Ins Jahr 
1131 fallt die Ermordung Knud Lavards, des Ilelden von Sanders Knud, Dan-
marks Hertug. Svend Grathe, Sujet der Dramen von Boye und Hauch, bringt sei-
nen Bruder Knud um und wird 1157 auf der Flucht von einem Bauern erschla-
gen. Erik Plovpennings Ermordung, wohl auf Veranlassung seines Bruders Abel, 
geschieht im Jahre 1250. Besonders beliebt ist das mysteriøse Fnde von Erik 
Klipping in Finderup Lade 1286, das Exil seines Marschalls Stig Andersen und 
die /weifelhafte Rolle seines Kammerlings Rane Jonsen, in Drot og Marsk, Erik 
den syvende. Marsk Stig und Erik Glipping; nach der Volksuberlieferung hatte 
Erik die Frau von Stig Andersen zum Beischlaf gezwungen. 1340 wird Graf Ger-
hard von Rendsburg von Niels Ebbesen erschlagen; bei Sander, einem selbst ur-
spriinglich deutschsprachigen Diinen, ist das noch ein Tyrannenniord in der 
Sturm und Drang-Tradition, erst in den I840er Jahren wird dann ein danisch-
deutscher Gegensatz in das Ereignis hineingelesen. Im 18. Jahrhundert, im Jahre 
1720, fallt der Seeheld Peder Tordenskjold in einem Duell in Deutschland. 

Dagegen sind rotnantische Stoffe, der zweite groBe Themenkreis der Volks-
ballade, weniger hiiufig im historischen Drama, auch wenn sie meist wenigstens 
in einer Nebenhandlung auftreten. Samsøes Dyveke, das von der Geliebten Chri-
stians II handelt, ist ein solclier, noch triefend von der Tugendseligkeit des 18. 
Jahrhunderts: Dyveke will auf den Konig verzichten, um die Stellung ihrer Mut-
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ter nicht zu gefahrden, die Konigin ist bereit, die Liebe des Konigs mit ihr zu tei-
len, Torben Oxe, der Dyveke selbstlos liebt, geht froh in den Tod, als er von ihr 
ein Wort der Anerkennung fur seine Treue bekommen hat. Dagegen hat die in 
den Balladen beriihmteste konigliehe Matresse, Valdemar Atterdags Tove, die 
von der Konigin Helvig regelrecht verheizt wird, wenig Dramatiker gelockt, 
wahrend sie bekanntlich in der Lyrik, bis hin zu den Gurreliedern Jacobsens, 
nicht so leicht zur Ruhe kam. Kongens Yndling handelt von der morganatischen 
Ehe Christians IV mit Christine Munk. In Erik Ejegod gewinnt der Konig seine 
Braut, die Prinzessin Jutta, zuriick - freiwillig ausgeliefert vom groBherzigen 
Rauber, der sich selbst in sie verliebt hat. In Tycho Brahes Spaadom steht ein 
(freilich unhistorisches) junges Paar im Zentrum; das historische Moment be-
steht dort darin, daB Christian IV es bereut, den Astronomen ins Exil getrieben zu 
haben. 

Demgegeniiber gibt es nur eine Minderzahl von Dramen, in welchen ein in der 
Geschichte bedeutungsvolles Ereignis im Mittelpunkt steht - freilich hat ein Ko-
nigs- oder Grafenmord ja auch geschichtlichte Konsequenzen. Die Belagerung 
von Kopenhagen durch Karl X Gustaf 1659 war sicher ein bedeutsames Ereignis; 
ware der Sturm gegliickt, so hatte das wohl das Ende des selbstandigen Dane-
mark bedeutet. Thomas Overskou schrieb indessen sein Stiick in den 1840er Jah-
ren, alsderpolitische Skandinavismus auf dem Hohepunkt stand; es wird bei ihm 
also kein winterlicher Kampf auf Tod und Leben, sondern eine Auseinanderset-
zung zwischen zwei ebenso edel- wie heldenmiitigen Gegnern; die Premiere 
wurde sogar um eine Saison verschoben, weil das Stiick zu wenig national-
danisch, zu skandinavistisch, war. Die Seeschlacht in Køge Bugt 1677 darf auch 
als wichtiges geschichtliches Ereignis gelten, aber nachdem mir der Text des 
Stiikkes nicht zuganglich war (der Verfasser des Stiickcs ist der Schauspieler 
Wilhelm Holst, nicht der Schriftsteller Hans Peter Holst), kann ich mich nicht 
dazu iiuBern. Die hauptsachliche Intrige in Oehlenschlagers Dronning Margareta 
ist zwar fiktiver und privater Natur - ein junger Norweger soli ihr als ihr Sohn 
Olaf unterschoben werden; die Idee war Oehlenschlåger offenbar von Schillers 
Dramafragmenten Demetrius und Warbeck gekommen - aber das Stiick endet 
wenigstens politisch mit der Anerkennung Margaretas als Konigin durch Abge-
ordnete der drei Reiche. 

Wenn man daran denkt, wie populår im 19. Jahrhundert die Geschichte Dane-
marks in Liedern, Gedichten, Romanzenzyklen und Romanen ist (ctwa Grundt-
vigs Gedenk- und Mahngedichte, Ingemanns Romane aus der Waldemarzeit, sein 
Epos Waldemar den store og hans Mænd, die Verschronik Dronning Margrethe 
und der Romanzenzyklus Holger Danske), und wie eifrig populare Geschichts-
darstellungen wie Frederik Barfods Fortællinger af Fædrelandets Historie 
(1853) oder Adam Fabricius' Illustreret Danmarkshistorie for Folket (1854f.) 
gelesen wurden, kommt einem die dramatische Ausbcute eigentlich eher be-
scheiden vor. Das Konigliehe Theater war sicher kein Vorreiter der Nationalro-
mantik, eher schon ein Nachziigler. Das ist wohl auch begreiflich, wenn man 
weiB, wie stark solche Institutionen durch das Gesetz, nach dem sie angetreten, 
bestimmt sind. Hier war es Holbergs Tradition des Lustspiels, zu dem dann das 
Singspiel und die Comédie larmoyante traten und, bis heute auBerordcntlich 
wichtig, das Ballett. Nun war ja Bournonville, der beherrschende Ballettmcister 



Nationalhistorische Stoffe • 133 

des 19. Jahrhunderts, trot/ seines franziisischen Namens durchaus ein diinischer 
Patriot, und er hat denn auch einige Ballette mit diinischen oder nordischen The-
men geschaffen: Valdemar 1835, Erik Menveds Barndom 1843, Valkyrien 1861, 
Thrymskviden 1868, Con Adeler i Venedig 1870. Aber das ist nur ein geringer 
Teil seines Schaffens, und fur das Ballett gilt wohl noch in vermehrtem MaB, was 
ich schon fiir die Oper bemerkt håbe: DaB die historische Wirklichkeit hinter ei-
ner Form von hoher Kiinstliehkeit zu verschwinden droht. Das Publikum des 
Kgl. Theaters verlangte nun einmal in erster Linie nach Sehonheit, Harmonie, 
biirgerlicher Idylle, Romantik, Humor und Musik - kein Wunder, daB Heibergs 
Vaudevilles so groBen Ilrfolg hatten. Wie sehr ein Stoff der Musik bedurfte, um 
Anklang zu finden, zeigt sich z.B. daran, daB Goethes Faust und Schillers Wil-
helm Tell bis 1889 nie aufgefiihrt wurden, Gounods Faust dagegen 106 mal im 
Lauf von 25 Jahren und Rossinis Wilhelm Tell 99 mal. Oehlenschliigers Tragodie 
Yrsa erschicn 1814, aber erst 1882 kam sie auf die Biihne, nachdem Hartmann 
Musik dazu geschrieben hatte. 

Es wiire vielleicht ebenso aufschluBreich, eine Liste der nie aufgefuhrten na-
tionalhistorischen und nordischen Drama aufzustellen; ein paar Titel håbe ich 
mir notiert: von Nicolai Søtoft Daniel Rantzau 1823 Iiber den grossten diinischen 
Hecrfiihrer des 16. Jahrhunderts und, erst 1847 posthum von seinein Schwieger-
sohn Monrad veroffentlicht, eine Tragodie Knud den Hellige, der Konig, iiber 
den sich unter den folgenlosen Biihnewerken eine dreimal aufgefiihrte Tragodie 
von Bredahl lindet. T.C. Bruun veroffentlichte 1816 ein Trauerspiel Erik Glip-
ping und Ingemann 1821 ein Drama iiberdie Christianisierung Islands unterdem 
Titel Kampen for Valhal. Trotz Oehlenschliigers Vorbild, der ab 1820 fast Jahr fiir 
Jahr eine neue Tragodie herausbrachte, iiberwiegend mit diinischen oder nordi-
schen Stoffen, blieb der Beifall fiir solche Theaterstiicke endenwollend. Noch 
heute bewacht Oehlenschliiger, zusammen mit Holberg, den Eingang zum K6-
niglichen Theater an Kongens Nytorv, aber vom Spielplan ist er, im Unterschied 
zu Holberg, fast ganz verschwunden?. Vielleicht liegt diese Wirkungslosigkeit 
zum Teil daran, daB er, in der Nachfolge Schillers und Goethes, einen histori-
schen Stoff nur in der Form eines Trauerspiels in fiinf Akten konzipieren konnte, 
und das Tragische lag nun einmal dem diinischen Publikum nicht sonderlich, wie 
auch Grundtvig und, auf andere Art, Kierkegaard erfuhren. Tragik setzt ein »En-
ten - eller« voraus, wiihrend die meisten diinischen Theaterbesucher nun einmal 
dem optimistischen Dualismus des »Både - og« den Vorzug gaben. 

Einen kurzen Blick noch auf historische Dramen mit nicht-nordischen Stoffen, 
denn natiirlich gab es auch solche. Rossinis Wilhelm Tell war bei weitem das er-
folgreichste Werk dieser Art. Bei Shakespeare fiihren historische Dramen von 
zweifelhafter Geschichtlichkeit (Hamlet 55, Macbeth 33, Kong Lear 23); das 
einzige Konigsdrama, des gespielt wurde, war Kong Henrik den fjerde mit 17 
Auffiihrungen. Bei Schiller kommt einzig Maria Stuart mit 21 Auffiihrungen 
ganz knapp in die Katcgorie der Erfolgreichen; Die Jungfrau von Orleans wurde 
10 mal gespielt. Don Carlos fiinfmal, Wallensteins Ixiger zweimal. Goethes Eg-
mont wurde viermal gegeben. Bei diinischen Bearbeitungen ausliindiseher Stoffe 
kommt einzig Ernst von der Reckes Bertran de Bom mit 30 Auffiihrungen in die 
erfolgreiehe Katcgorie, gefolgt von Athalia Sehwartz'ens Ruth (nach dem Alten 
Testament, falls das als Gesehichte gelten darf; 18 Auffiihrungen) und Rudolf 
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Schmidts am Anfang des 12. Jahrhundert in Sizilien angesiedeltem Den forvand-
lede Konge mit 14 Auffiihrungen. Von Richard Wagner kamen vier Opern auf die 
Biihne: Lohengrin (47), Tannhåuser (28), Der fliegende Hollånder (15) und Die 
Meistersinger von Niirnberg, das wohl als das einzige geschiehtliche Stlick gel-
ten darf (11). 

Im 19. Jahrhundert bliihten nicht nur die historische Literatur, sondern auch 
die Historienmalcrei und das Denkmal, und ein Blick in Publikationen wie Palle 
Laurings Billeder af Danmarks historie von 1972 und Mette Bligaards Katalog 
Fædrelandshistoriske hilleder von 1978 geniigt, um zu sehen, dali von C. A. Lo-
renzen am Anfang des Jahrhunderts bis zu Kristian Zahrtmann am Schluss eine 
kontinuierliche Produktion von Bildern nationalhistorischen Inhalts vorsichgeht; 
es ist also nicht erst der Brauer Carl Jacobsen, der mit seinem Projekt eines natio-
nalhistorischen Museums auf Frederiksborg die Sache ins Rollen bringt. Sovveit 
es sich um bevvegliche Bilder handelt, stehen sie freilich heute meistens in den 
Kellern, und der Museumsbesucher kann den Kindruck bekommen, es seien im 
Diinemark des 19. Jahrhunderts fast nur Landschaften, Marinen, Genrebilder und 
Portriits gemalt worden. Mich interessierte es, ob in der Kunst die gleichen histo-
rischen Schwerpunkte wahrzunehmen seien wie beim Drama. Gewiss diirfte 
auch hier Christian IV die am oftesten abgebildete Personlichkeit sein - beson-
ders der Augenblick wahrend der Seeschlacht auf der Colberger Heide, wo er auf 
seinem Flaggschiff »Trefoldigheden« ins Auge getroffen wird, sich aber gleich 
aufrichtet und seine Leute zum Weiterkampfen auffordert. Aber ich håbe den 
F.indruck, daB sich die Kunst stofflich viel breiter abstiitzte und kaum einen Zeit-
raum oder ein wichtiges Ereignis unbeackert lieB. So gibt es ganze Serien Iiber 
Christian II im 16. Jahrhundert oder die Holberg-Zeit und den Hof Christians VII 
im 18., also Perioden, die im Theater eine sehr geringe Rolle spielen. Wiederum 
bestatigt sich, daB der patriotisch inspirierte Historismus auf anderen Gebieten 
breiteren und nachhaltigeren Ausdruck land als auf dem Theater. 

Noter 

1. Illustreret dansk Litteraturhistorie III, 1924, 262. 
2. DaB in der Spielzeit 1993/4 seine Tragodie Kjartan og Gudrun gespielt wird, 

darf geradezu als sensationel! gelten. Im eigentlich historischen Fach war 
Grønnegadeteatret vorangegangen, das mit seinen jahrlichen Auffiihrungen in 
Ridehuset seit den spaten 1980erJahren u.a. Erik Glipping, Valdemar Atterdag 
und Struensee zu neuem Leben erweckte. 

Hans Kuhn 


