Ewalds opplysende og romantiske diktkunst
Af Alvhild Dvergsdal

Im Ganzen aber ist noch immer das Inreressante der eigentliche
moderne Maf3-stab des ésthetischen Werts.!

Friedrich Schlegels begrep om det interessante inncholder bestemte kva-
litative egenskaper, blandt annet »das totale Ubergewicht des Charakie-
ristischen, Individuellen«, »das rastlose unersittliche Streben nach dem
Neuen, Piquanten und Frappanten, bei dem dennoch die Sehnsucht unbe-
friedigt bleibt.«? Det intcressante er hos Schlegel grunnleggende knyttet
til hans begrep om det modernc. A spgrre etter det interessante ved ct
stykke kunst vil si & sperre etter dets romantiske/moderne elementer. Den
romantiske kunsten dyrker dem nemlig, ifolge Schlegel.

Ewalds dikt om »Rungsteds Lyksaligheder« (1775) har blitt, og blir
stadig ansett for 4 veere et interessant dikt. Det viser seg ikke minst ved at
det er gjenstand for forskeres nye analyser og tolkninger.® Jeg har be-
skjeftiget meg med diktet ut fra spprsmalet: Hva er dets interesse-vek-
kende egenskuper? Det interessante md pd en cller annen méte viere av-
stikkende clementer, og dermed knyttes til en form for brudd. Et hoved-
poeng ved den fplgende diktlesningen er & knytte det interessante til det
betvdningsskapende prosjektet som mange av opplysningens diktere
gikk inn for. Med opplysningens blikk kunne det nedarvede poectiske
spriket fortone seg som substanslgs overflate og tom utsmykning. Hvor-
dan betydningstilskrivningen skjer, gir diktet »Rungsteds Lyksalighe-
der« innblik i.

Peer E. Sgrensen fester det interessante og moderne i en opplysnings-
bevissthet ved sin analyse av diktet i innledningsdelen til avhandlingen og
boken Hdb og erindring. Johannes Ewald i Oplysningen (1989). | gjenn-
omgdelsen er det fgrst og fremst den siste strofen som framstér som den
interessevekkende. Sgrensen mener at odeforfatteren stiller seg grunnleg-
gende kritisk til tradisjonens og konvensjonens utirykk - her det pastorale
motivs — sannhetsverdi ved & markere dens manglende vire referanse.

Odeforfatterens digteriske ready mades er de pastorale loci com-
munes, men de er stivnede til rekvisitter. Han bruger dem derfor
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distanceret og reflekieret; han bruger dem som citat. De danner
modbilleder til en verden uden fortryllelse.

Jeg er enig i at opplysningsbevissthetens kritiske distanse til tradisjon og
konvensjon er sentral i dette diktet. Men jeg er ikke enig i at det skjer ved
en markering av manglende ytre referanse til landskapsmotivet.’® [ stedet
er jeg opptatt av, og viser i det fglgende, hvordan etablertec konvensjoner
og genre viderefgres pd mater som innebarer at de konvensjonelle ele-
mentene er tilfort nytr betydningsinnhold. En intercssevekkende egen-
skap er videre at diktets forskjellige strofer og deler kan anses som til-
hgrende forskjellige diktgenre. Som helhet innebarer det derined en tekst
som oppretter forskjellige genreforventninger hos leseren, som derfor
vanskelig kan samles til ett organisk hele.

Jeg ser pd det som viktig 4 unngd en konstruksjon av »den klassiske tek-
sten« for & innkretse det romantiske/interessante/moderne ved en tekst. Det
er en utbredt konstruksjon som blant annet Horace Engdahl benytter seg av
i sin bok om Den romantiska texten (1986). Til begrepet om den klassiske
teksten hgrer hos Engdahl bruk av klassisk retorikk i disposisjon og bilde-
bruk, overholdelse av »de versifikatoriska och grammatiska reglerna och
genrekonventionerna, og »ctt antal kulturellt centrala stoffkretsar«.® Fra
denne uinteressante klassiske tekst er det at romantikerne »sprenger seg
ut«. De demonterer og opplgser den, for 4 frisette nye kunstformer og
-sprik. Opplgsningen skjer ved forskjclligartede skrivestrategier, som Ho-
race Engdahl beskriver neermere. Til denne konstruksjonen kan man spgr-
re: Kan man ikke lese hans generelle beskrivelse av den klassiske teksten
langt pd vei som en beskrivelse av elementer ogsa i en romantisk tekst slik vi
kjenner dem hos f.eks. Stagnelius, Oehlenschliger, Wergeland? PA hvilken
mate kan man sa kalle de romantiske teksterne romantiske?

Forestillingen om at romantikerne sprenger seg ut av, frigjgr seg fra
klassisismens fengslende mgnstre hgrer med til en romantisk selvfor-
stdelse, som kan etablere blindpunkt hos lesere og forskere. Romantikerne
har blitt scierherrer i litteraturhistorien.” Paul de Man formulerer det slik:

In the case of romanticism it is a matter of the interpretation of a
phenomenon that we can only consider from the temporal per-
spective of a period of time that we have ourselves experienced.
The proximity of the event on the historical plane is such that we
are not yet able to view it in the form of a clarified and purificd
memory, such as Greece presents itself to us.®
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Den romantiske poetiske diksjonen viser nemlig at bade tidlig-romanti-
ske og romantiske diktere fortsatte d skrive innenfor en etablert litterer
tradisjon. Det er min oppfatning at bare i lys av denne tradisjonen kan det
romantiske meningspotensialet forklares og utdypes. De interessante og
romantiske elementerne kan nemlig i stor utstrekning beskrives som de
tegn i teksten som indikerer hvordan arbeidet med betydningsskapelse
har blitr problematisk og et prosjekt i seg selv. Romantisk diktning kan
knyttes til opplysningsideologiens krav om ckte, sanne, betydnings-
barende uttrykk. Fgr lesningen av Ewalds dikt skal dette prosjektet be-
skrives n@rmerc.

Opplysningen av spraket pa 1700-tallet

Ewald diktet i opplysningsideologiens hundrear. En dominerende fore-
stilling var tanken om menneskenes universale, naturgitte fornuftsevne.
Den la grunn for optimisme og tro pa {ramtiden, pa den utviklingen som
skjedde i vitenskapens og teknologiens navn.

Opplysningsideologien har en viktig basis i tanken om det frigjprende
i & bringe informasjon til folket. Dette dannelsesprosjekt ble den franske
Encyclopedien det mest storslagne uttrykket for. For det andre brakte den
inn ct kritisk, av-slprende blikk rettet mot tradisjonelle instanser med
krav pd autoritet og makt. Det handlet pa den enc siden om tilforing av
kunnskap, pd den andre siden om & sanere, luke bort det falske og utven-
dige: fordominer, overtro, utsmykning. Dette opplysningens sanerings-
projekt fikk konsckvenser for kunstens uttrykk.

Matematikkens spriaksystem dannet fra 1600-tallet av mer og mindre be-
visst et idealtypisk tegnsystem. I matematikkens sprik er der ingen mulig-
het for ornamentikk, kun entydige logiske stgrrelser gjenstér, som menne-
skeruavhengig av tid og sted ved sin fornuftsevne kunne avkode og forstd.

The geometrical spirit is not so tied to geomeltry that it cannot be
detached from it and transported to other branches of knowledge.
A work of morals, of politics or criticism, perhaps cven of elo-
gquence, would be better (other things being equal) if it were done
in the style of a gcometer. The order, clarity, precision, and exacti-
tude which have been apparent in good books for some time might
well have their source in this geometric spirit.?
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Et viktig utgangspunkt for opplysningens blikk pa spraket og sprikkun-
sten var den cartesiansk inspirerte grammatikk knyttet til Port-Royal-
kretsen. I 1660 gav grammatikerne Antoine Arnauld og Claude Lancelot
ut hovedverket innenfor universalgrammatikken, Grammaire generale.'
Inspirert av naturvitenskapens suksess og tanken om de universelle na-
turlover spkte Port-Royal-grammatikerne etter de allmenne sprdklige
strukturer som basis for sitt grammatiske system. De var ogsd grunnleg-
gende inspirert av filosofen Descartes metodiske tvil, som innebar at de
ytre og tilfeldige sanseinntrykk kunne og skulle skjares bort, for at den
tenkende bevisstheten skal kunne né sann og sikker erkjennelse.

Port-Royal-grammatikernc sgktc — og forutsatte eksistensen av — ct
universelt spraksystem, selve Spriket, som konstituerte og styrte samtli-
ge menneskelige sprik. Dette prosjektet innebar og krevde for det forste
en skeptisk holdning til de enkelte sprikuttrykk, uttrykksdimensjonen:
deres sanselige ytterside inncholdt sannsynligvis tilfeldige clementer
som forstyrret og fjernet det fra den felles naturgrunn som ethvert sprik
engang kun materialiserte.

Med utgangspunkt i aksiomet om et felles grunnlag for alle spréik ar-
beidet Port-Royal-grammatikerne ut fra hypotesen om to spraknivier, et
ytre og et indre sprik. Det indre spréket representerer det opprinnelige,
sanne, ckte, naturlige og allmenne — men altsd skjulte — sprik." Denne
tanken hadde viktige konsekvenser. Fra en tenkning der ytre, ikke-sprak-
lige elementer (dogmer, Gud, kosmos) kunne og skulle styre og garante-
re sprakuttrykkets sannhetsverdi, var det né indre, skjulte elementer som
skulle styre det ytre utirykket. Det innebar en retorikk-kritikk, som rami-
stene allerede hadde innledet (pa 15-1600-tallet) — der logikken og gram-
matikken fikk primatet i det klassiske trivium, mens retorikken ble redu-
sert til en leere om framfarelse (actio) og om stil. Det innebar ogsé en var-
het overfor alle former for »cffekt-makeri« — det vil si, en mistanke om at
uttrykket ikke kan fgres ned/tilbake til et tilsvarende sannhetsniva, der
altsd sprakuttrykket »i virkeligheten« bare var tom sanselighet og ikke
materialiserte et tilsvarende indre spréak.

Det poetiske spréakets sannhet?

Denne skepsis og gjennom-skuende blikk overfor de nedarvede, kultu-
relt betingede uttrykk og tanken om det indre sprdak gjenfinner vi hos



Ewalds opplysende og romantiske diktkunst - 51

blant annet Rousscau og Herder, to viktige inspiratorer for den romanti-
ske estetikken og diktningen. Begge skrev de avhandlinger om sprdkets
opprinnelse.’? Skepsisen til de nedarvede konvensjoner fikk viktige kon-
sekvenser for deres tenkning omkring kunsten og det poetiske spréket.

Det poetiske spriket og retorikkens ornamentikk-sprak var to sider av
samme sak. Selve utsmykningsmetaforen illustrerer tanken at det dreier
scg om ytre, forskjgnnende/amplifiserende men for sannhetsverdien
unpdvendige elementer. Innenfor en tenkning styrt av opplysningens ide-
aler om et indre sannhetsbaerende niva og sprik blir dermed retorikkens
toposlare, troper og figurer problematiske som kjennetegn og hovedka-
rakteristika for dikining og poetisk sprik.

Det ble viktig for filosofer og kunstnere 4 finne cn allmenn og opprin-
nelig basis, en natur-grunn for sin kunst og kunstens sprak. Rousseau og
Herder gir to beslektede svar pd hvor et kunstsprék i stedet skal finne sitt
fundament av opprinnelighet.!* Hos dem begge representerer sprakutvik-
ling og kultivering spraklig torfall. Herder er imidlertid i stand til & knyt-
te opprinnclighetsegenskapen til spriklige stgrrelser. Han tenker seg
blant annet at de fgrste spraklyder og ord var onomaropoetikon, lydher-
mende ord som ctterlignet naturens sprik. Blant annet slik fir spriket
hos Herder en naturgrunn, og han finner et viktig fundament for den san-
nc poesi 1 den muntlig overleverte diktningen, folkediktningen.

Rousseau finner derimot et av de tidligste spriklige uttrykk i urskriket
- altsd i en lyd direkte knyttet til noe ikke-spriklig, flclsene og driftenes
lag. Han forklarer samtidig sprikevnen som en guddommelig innstiftel-
se, idet han ikke er i stand til 4 finne en »naturlig« forklaring pa overgan-
gen fra en ikke-spriklig naturtilstand og til et liv med og innenfor spriket.

Mennesket i naturtilstanden preges hos Rousseau av en uinnskrenket
frihetens mulighet som adskiller det fra resten av naturen, av cn drift til
selvoppholdelse og evnen til med-lidenhet. Det vil si at han knytter det
naturlige og ekie til faktorer utenfor den rasjonelle sprikevne, innenfor
felelsenes og driftenes domene. »Sproget er ikke for Rousscau et
varrensscttende og vaerenstydende logos, det er et ikke-naturlig redskap
mennesket far behov for og utvikler i livskampen. [...] Sproget skygger
for det vaerende«. ' Det ekte og umiddelbare uttrykk md i Rousseaus per-
spektiv pd en eller annen méte festes til og hentes opp fra felelsenes dyp.

Den poetiske bevisstheten, kunstneren, har ifglge Rousseau denne mu-
ligheten til & tre tilbake fra kulturens forblindelse og hente opp, skrive
fram elementaxre og grunnieggende forestillinger. Poesien innebarer for
ham en mulighet til  realisere et opprinnelighetens sprdk. Problemet er
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at de poetiske uttrykkene kjennctegnes av en plagsom utvendighet og er
beheftet med kulturens stempel.

Rousseaus sprakreflcksjoner peker pd opplevelsen av friksjon mellom
motiv og motivets medium i litteraturen, spriket. Friksjonen er med pé &
skape interessante uttrykk. Ogsi Ewald var opptatt av 4 »male Folelser-
nes Sprog«. I Rousseaus and knytter han det poetiske spriket til det opp-
rinnelige fplelseslag som alle mennesker cier. Ewald var ogsé opptatt av
Klopstocks diktning, og kjente Klopstock personlig. I Klopstocks »ville
oder« syntes et indre opprinnelighetens sprak 4 bli skrevet fram, avspei-
lende mentale nivier som ikke var besudlet og deformert av kulturens
kunstighet.

Ewald identifiserer seg med opplysningen og viser en bevissthet til og
et kritisk blikk retiet mot nedarvede poectiske konvensjoncr. Hans be-
vissthet omkring sin kunst pé dette punktet formuleres blant annet i de to
korterc avhandlingene om dikterkunsten (1765 og -67). Det ekte poesi-
ens sprak framstilles som frigjort fra snevre nytteperspektiv, og diktkun-
sten tilskrives s@rtrekk som skiller den fra og hever den over andre
kunstarter.'> Vi skal i det fglgende se pa hvilken méate konvensjoner vi-
derefgres i »Rungsteds Lyksaligheder«, nermere bestemt toposet locus
amoenus og retorikkens patetiske sprdkkode.

Den forfgrende idyll

Den felgende gjennomgéelsen av »Rungsteds Lyksaligheder« er basert
pd en tredelt struktur. Delene er av svert ulik lengde. | sentrum star San-
gen (strofe 7). Den forberedes i stofe 1-6, spriklig ved noen sterkt spen-
ningsskapende konstruksjoner,'® og reflekteres over i strofe 8-9.17

Man kan lese strukturen i »Rungsteds Lyksaligheder« som en gjen-
speiling av rctorikkens tre tidsplan knyttet til tekstproduksjon: forbere-
delse (inventio, dispositio, ornatus); forberedclscnes resultat, Teksten,
realisert i actio; tekstens resultat, virkningen (overfgringen pd mottage-
ren av pathos og/eller logos). Tidsplanene er henholdsvis framtid, ndtid
og fortid. 1 strofe 1-4 beskrives landskapet Rungsted, der en skalds bryst
fylles. Stofe 5-6 uttrykker den guddommeligheten som dikterjeget tolker
ut av landskapet. Strofec 7 rommer Sangen, selve teksten, der den begeis-
trede folelse, fryden, kommer direkte til uttrykk. 1 strofene 8-9 spgrres
det etter sangers og Sangens virkning. »Rungsteds Lyksaligheder« kan
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slik ogsé leses som et metadikt, som en beskrivelse av den skapelsespro-
sessen som Sangen inngdr i. Den gir innblikk i de forutsetninger, men
ogséd den usikkerhet som er knyttet til den frambrakte Sang. Sangen far
lyde i kun en av strofene og knapt nok det.

Landskapsbeskrivelsen i forste del rommer elementer fra det pastora-
le, idylliske landskap.'® I selve framstillingen av det kan man lese ut en
bevissthet om dets mulige bedrageriske kraft, til den stgy som sanseut-
trykk kan gi. Skepsisen kan anses som en refleksjon av den Port-Royal-
ske skepsis til sprakets uttrykksdimensjon.

Det skjgnne natursceneriet i diktet beheftes for det fgrste med forfgre-
riske egenskaper. Rosene utbrer marke (1.2), en funksjon som stér fjernt
fra rosens tradisjonelle tilknytning til sommer, sol, liv. Sangersken
»rgber sin Rede«; rgpe er et anfgringsverb som, i motsetning til f.eks.
»fortelle« har et moment av skyld eller unatur, ved seg. Videre: Skalden
dysses til slummer av bekkens rislen, vandreren »glemmer den heldende
Dag«, slik Louise tilbydes & forglemme sin »kizrlige Kummer«. Det
dreier seg om en forfgrende, kun illusorisk legende kultur, og naturrom-
met er gjennomtrengt av en bevissthet om dets illusjon. Det framstilles
hos Ewald dermed slett ikke som et jordisk paradis.'

»Rungsteds Lyksaligheder« har for det andre klaustrofobiske egenska-
per; i Rungsted innhegnes »den reeneste Lyst«. Det er et landskap som
den dydfulle og fa@lende skald i diktets univers frir seg fra — og det er her
snakk om en direkte lesning av motivet. Skalden vekkes, haster rastlgst
gjennom — og lar sin sang tonc ndr landskapets fortryllelse er brutt, ber-
get har lukket seg. Camoenen fylte jegets bryst pA Rungsted — men forst
etter etableringen av en dydfull tolkning av dettec motivet, som dermed
forlates (»Jeg saae dine Throner, O Almagt ...«), kan Sangen tone.

Det klaustrofobiske og den skjulte farlighcten ved det skjgnne land-
skap understrekes ved den krafiylde og de overskridende krefter som
enkeltelementene i det beheftes med. Hjordene braler, de ville dyr ston-
ner. »Meyeren« opplgfter sitt rop, belgene beskvulper vandreren, hvis
blikk hele tiden fikseres pd punkter utenfor Rungsteds grenser. Natur-
gjenstandene tilskrives ogsa dynamiske, instabile attributter, spriklig re-
alisert i verbaladjektiver. Landskapet som skildres, hviler ikke harmo-
nisk i seg selv: det har »kiglende, quiddrende, sprudlende, fglende, steds’
eensrislende« elementer - der bekkene »snart dysse, snart vackke«., I det
poetiske spraket er toposet pa denne maten omformet, slik at det ikke
lenger dreier seg om idyllens locus amoenus. Opplysningens avslgrende
blikk og skrift har gjort et topos interessant. Ved omformningen har to-
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poset blitt tilskrevet en ny betydningsbearende kraft, vi kan si at det har
blitt romantisert.

En lignende bevissthet og advarsel omkring de konvensjonelle skjgn-
ne gjenstanders bedrageriske kraft kommer til uttrykk ogsé i andre av
Ewalds dikt, blant annet i »Da jeg var syg«:

Lyksalig den, som ey den vilde Klung,

Af fulde Glas - og ey Sireners Sang

Ey Guldets Troldomsrgst — ey Klirrende

Af mordrisk Staal, og ey Herolderne

Ey falske Venners Hvislen — Usles Graad
Kiedsommeliges Gaben — Daarers Raad

Ey Steerke Fienders Brpl — ey Svages Skrig,
Bergver Gud — og Lyst — og Sands — og Sig!
(mine uthevninger)

De stgyende ytre uttrykk beskrives som tomme, betydningsipse eller for-
fgreriske og dermed farlige — »det falske Gienskin [...] Det, som fortryl-
ler mig«. [ diktet »Til min M***«, som han skrev til sin venn i 1780, gér
det fram at stgyen nok kan forfgre, men ikke skape Sang.

Mig har Krigslyd og Vinen og Elskov
Altid meegtig fortryllet, men aldrig
Fyldt med Sang; dine r¢gdmende Druer
Mosel, og @resunds blussende Piger
Kryster jeg tavs.

Det indre sprog: fglelsenes sprog

Et sentralt prosjekt for Ewald var & »male Fglelsernes Sprog«.?

I den sentrale strofe 7 i »Rungsteds Lyksaligheder« kan vi studere
hvordan det indre spraket realiseres hos Ewald. Sangen skal utbre den
fryd som Camoenen fylte dikterbrystet med.

O Verdeners Fader! -
Saa sang jeg — Du Steerke! — Du Viise! -
Gud! - som Myriader,
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Som Himlenes Veldige priise! -

See Stgvet kan bere,

Din Rigdom, Din Zre,

Din Godhed, o Fader! — saa sang jeg — og Fryd
Brgd Labernes bavende Lyd. —

»Selv Stpver kan bare din Rigdom, din Are ...«. Dette er en ytterligere
nedvurderende omtale av det idylliske landskapet, som far Gud til & heve
seg desto mer opp fra det. Dikterjeget ser Gud til tross for, gjennom,
stpvet (det skapte, skapningen), som kun rommer guddommelighet i en
omvendt analogi (som avirykk av guddommen).

Denne sangen er i virkeligheten invadert av (retorikkens) ornamen-
tikk. Det synes i utgangspunktet vanskelig forenlig med den skepsis til
sprikets utside som opplysningens sprakkritikk inncbar. Men denne or-
namentikken er hentet fra en spesiell spraklig kode, de uttrykk for pathos
og amplificatio som retorikerne gav anvisninger for, og som i store trekk
ogsa faller sammen med den sublime kode kjent fra antikkens hymne-
diktning og beskrevet av Longin.

Sangens form realiserer aposiopesens figur, idet den er ufullsiendig.
Denerspriklig representert kun av en innledning, expositio, der den lovpri-
ste gjenstanden tiltales og beskrives idealiserende, og et propositio, en fo-
regripelse av et hovedpoeng. Den brytes av »Fryd« fgr hoveddelen starter.
Aposiopesen er en spraklig figur for budskapet »ordene strekker ikke
til!«.?" Ved innskrivningen av tausheten kan fplelseslaget representeres di-
rekte, uten en avstandsskapende og konvensjonell, forstyrrende overflate.
Aposiopesen krever/dpner slik for en subjektiv realisering hos den lesende.

Aposiopesen hgrer til blant retorikkens affekt-uttrykkende og -skapen-
de figurer. Til den sublime koden hgrer ogsé figuren interpretatio, som er
parafraserende uttrykk for det samme begrep. | Ewalds Sang: Verdeners
Fader — Du Steerke — Du Viise — Gud Fader. Den asyndetiske, sideord-
nende oppstillingen er tradisjonelt uttrykk for det overdimensjonerte,
kvantitativt eller — som her — kvalitativt. Apostrofen, den direkte tiltalen,
pker det patetiske innholdet.

Uttrykkene for sterke folelser kan altsd tilbakefgres til konvensjonelle
utsmykningselementer, Ewalds fglelsesspréik hviler i tradisjonen for det
hymniske sprdket. 1 denne spréaklige kode, sammensetningen av den hgy-
este stil og den tilsynelatende ustrukturerte og uordnede, er det Ewalds
kunstneriske uttrykk framstér 1 sin hgyeste potens. I den fglgende taushe-
ten representeres diktets klimaks. Ser vi bort fra den ladning og betyd-



56 - Alvhild Dvergsdal

ning formene har i kraft av den retoriske tradisjonen og diktgenrenes
sprék, blir sangen i strofe 7 semantisk fattig. Hovedsaken, det vil si reto-
rikkens narratio-del, er jo utskrevet, bare innledningen stir, som i stor
grad bestér av ordfordoblinger.

Ewald skrev et stort antall leilighetsdikt, der det nettopp er fplelsene
som fokuseres. | dikterens selvpresentasjon i Levnet og Meeninger under-
bygges autensiteten i disse uttrykkene, ved at dikterens »romanske« (her:
sydlige) temperament stadig understrekes. Det vil si et kolerisk, u-regjer-
lig temperament der ytre uttrykk dirigeres direkte av drifter, tilskyndelser,
fulelser. Den dikteriske fundamenteringen pé et ikke-spraklig bevissthets-
lag viser seg ogsa i metaforer han bruker om sin diktning i diktningen. De
knytter an til sanseopplevelser: smak, hgrsel, syn og falelse. Klopstocks
diktning kalles i diktct »Haab og Erindring« »Klopstocks Sang«, og han
maner sin sjel til & »smage / Det Pyeblik, som er«. Metaforikken peker
mot en kunst som formidler sitt innhold umiddelbart gjennom uttrykket.

Prosjektet & male folelsenes sprik frustrerer dikteren:

Dog hvem har Sprog — hvem afmaalt Lyd til Eder
I alt for smeltende?

Hvo kan udvikle Gledens store Scene?
Hvo lerer Mennesket
Hans Taarers Sprog?

(»Haab og Erindring«)

Hovedmotivet, fplelsene, framstar ofte som en trussel mot hans sang og
skrift, en instans som kan fa spraket til & forstumme. Avslutningsdelen i
»Haab og Erindring« innledes slik:

Og hiint — og hiint — hvi zitrer du min Lazbe?
Hvi dgde Gledens Lyd?

Og hiint — hvi velte Taarer frem og strazbe
At rgve mig min Fryd?

Noe av det interessante og saregne ved Ewalds diktning kan forklares
ved det poeng at motivets vesen hos ham i bunn og grunn ikke er foren-
lig med sprakliggjgring. Eller man kan si: motivet kan kun representeres
i teksten ved at spriket forstummer. Det er »Rungsteds Lyksaligheder« et
eksempel pd, der Sangen avbrytes av »Fryd«. Ogsa i prosaspriket kan
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dette fenomenet avleses — som i Levnet og Meeninger: »- Hvorfor blusser
min Kind? - Hvorfor truer denne tungthengende Taare, at slette min
Skrift ud? — O mine Lasere! — o Himmel! — Hvormeget — hvormeget har
jeg, som jeg vilde, at denne Taare kunde udslette! — — — — Af Veyen
Caspar! — — — — « (SS Kbh. 1919 b.4 5. 269).

Flere diktgenre representert

Det problematiske i prosjektet & sprékliggjgre de utemmelige og ikke-
spraklige folelser aviegnes i en erkjennclse som Ewalds dikt ogsa gir ut-
trykk for, at det dydige og sanne poetiske uttrykk ferst kan framstd i re-
fleksjonens avstand.

Dette poengetl aviegner seg i cn mystifisert og dermed amplifisert
form i sluttstrofen i »Rungsteds Lyksaligheder«. Strofe 8 inneholder en
generell refleksjon over den ideelle og dermed lykksalige dikier som
synger for mennesker og guddommelige vesener i en ubrytclig helhet,
der sangen bringer videre til tilhgrerne den fglelseskvalitet som var rsa-
ken til dens oppkomst (her: Lyst). Vi kan si at her beskrives den Tekst og
den Sang som eier den maksimale uttrykkskraft. I strofe 9 spgr s den re-
flekterende bevisstheten: »Hvilken uttrykkskraft eier den sang som her
har blitt realisert?«

Men Du, som allene

Fremkaldte den Lyst af min Smerte,
Siig! - Kan min Camoene

Udbrede sin Fryd i dit Hierte? —

O siig mig, Veninde! —

Kan Sangens Gudinde,

Med smeltende Toner belgnne det Skigd,
Hvoraf min Lyksalighed flgd? -

Kraftens virkning uttrykkes ved metaforen smeltende — altsé som en kraft
med avslgrende virkning, i retning ned og inn — mot et mer opprinnelig lag.
Den betydningsbeerende poesien skal avkle noe ytre og ungdvendig.

[ strofe 9 omtolker det innskrevne jeg diktet til et leilighetsdike, rettet
til et bestemt, uidentifisert dit, »min Veninde«. Det inneberer fire for-
skjellig diktgenre i gjennomgéelsen av »Rungsteds Lyksaligheder«.
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»Rungsteds Lyksaligheder« starter som et idylldikt, fortsetter i hymnen,
og avslutter i henholdsvis den reflekterende ode-dikining og leilighets-
diktet, her en personlig henvendelse mellom et mannlig jeg og et kvinne-
lig du. Sekvensstrukturen kan knyttes til det romantiske trekk & demon-
strere friheten i 4 sette sammen forskjellige koder og diktgenre i annerle-
des kombinasjoner. Ved at diktet nyfortolker seg selv i siste strofe, blir
avslutningen en ny begynnelse. Og ved at det her opptrer et ikke spesifi-
sert du, er en gite skrevet inn som ikke lar seg lpse i diktets kontekst.
»Rungsteds Lyksaligheder« lukker seg ikke harmonisk om seg selv — og
det er et av de mest igynefallende interessevekkende trekkene til diktet.

De personlige pronomen er tomme tegn, som konteksten mé utfylle.
Men i dette diktuniverset er der ikke etablert en kontckst som gjgr du-et i
siste strofe entydig — og en utfylling krever derfor ngdvendigvis et tol-
kende grep der den lesendes behov og vilje til mening er drivkraften.??
Der er gjort mange forsgk pa & forklare og tolke dette du, og jeg lanserer
min tolkning.

Med statte i diktet »Haab og Erindring« kan man lese duet som en per-
sonifisering av erindringen. Der er flerc momenter som kan rettferdig-
gjare & trekke inn diktet »Haab og Erindring« som parallell til, og derfor
bakgrunn for 4 lese »Rungsteds Lyksaligheder«. Begge dikt er metadikt
der prosjektet 4 male fplelsenes sprak tas opp til kritisk vurdering. Struk-
turelt er de to diktene parallelle. Ogsé »Haab og Erindring« er tydelig
tredelt, der den siste delen uttrykker en tvil om sprikets mulighet til 4 et-
terligne fglelsene. Begge dikt ender i spgrsmaélets modus og leilighets-
diktets genre.

Ney taus og hemmelig skal Sizlen nyde

Hvert Gienskin af sin Ven [min Schleppegrell].
Selv ey dets fulde Glands — En Tvil skal bryde
En Skye skal deempe den!

Og gm af Vellyst, frygtsom vil jeg stamme
Ak!er han lykkelig?

Er han i hvert et eedelt Trek den samme?

og - TEANKER HAN PAA MIG?

(fra avslutningsdelen i »Haab og Erindring«)

»Haab og Erindring« uttrykker frustrasjonen over det umulige i & fast-
holde @gyeblikkets fglelsesladning i refleksjonen og skriften. Midtpartiet
bestér i en lovsang — som i »Rungsteds Lyksaligheder« — til de instanser
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som forlgser skriften samtidig som det fglelsesmalende prosjektet bestér.
Folelsene kan fastholdes og reflekteres i en skrift i hdpets modus, altsd
ved 4 uttrykke en framtidig folelse, og i erindringen, altsé i bevisstheten
om en fortidig felelse. I disse modi kan det evig flyktige gyeblikket fast-
holdes. Vi ser i »Haab og Erindring« erkjennelsen av at i avstanden til
det besyngede, fungerer et sprak med sannhetsfeste. Overgangen til dette
midtpartiet lyder slik:

O HAAB! og du ERINDRING! - Thi kun Lider
Betroer den AEvige

Magt at tilveye Stgv Lyksaligheder

Og himmelsk Folelse

Hépet og crindringen personifiscres til to kvinnelige instanser — og i
kraft av disse fir dikteren makt til 4 skildre de jordiske falelser, Stgpvets
lykksaligheter, og det bedrageriske ytre skinn, Stgvets »lykksaligheter«.
Den lignende ordbruken i »Rungsteds Lyksaligheder« er slaende. Erin-
dringen framstilles videre som hdbets mor, den fgrste og grunnleggen-
de instans hvis smil »omhyller / Den forbigangne Lyst / Med Liv, med
Pragt ...«.

I lys av diktet »Haab og Erindring« kan duet i »Rungsteds Lyksalighe-
der« leses som den personifiserte kvinnelige erindring som sikrer at san-
gen kan lyde, i hvilken fplelsene kan fastholdes og utmales. »Rungsteds
Lyksaligheder« beveger seg fra hiip (strofe 1-6), som er framtidsorien-
tert, til ndtid — tekstens midtpunkt, den umiddelbare sangen og cnder i
den fortidsorienterte erindring, ctiertanken og refleksjonens stemme
(strofe 8 0g 9).

Ved nermere ettersyn omfatter erindringens modus hele dikier. Den
fprste delen er ett eneste langt forsteledd til en episk, fortidsorientert be-
rettelse. Strofe 7 simulerer natid ved anfgrselstegnene — men anfgrings-
verbene avslgrer erindringens modus: »saa sang jeg«. Strofe 9 rommer
en refleksjon over og en akseptasjon av at fglelsenes spréik realiseres om-
sluttet av hukommelsens avstand. Det reflekterende jeg i avslutningen
anroper og hyller denne instans som »allenc / Fremkaldtc den Lyst af min
Smerte«, den personifiserte erindring.

Det sprik og den diktning som skulle skrive fram et opprinnelig fglel-
seslag fraskrives dermed i sluttstrofen all uskyldig umiddelbarhet. Det
grunnmotivet — fglelsenc — som skulle sikre umiddelbarhet, opprinnelig-
het, ekthet innenfor Ewalds poctiske prosjekt, er det samme motiv som
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enten er beheftet ved erindringens avstand, — eller ogsd som stopper
skriften og skaper brudd og taushet.

Det negative som betydningsbarende faktor

In strengstem Sinne des Worts ist ein hidchstes Heéifiliches offenbar
so wenig moglich wie ein hiichstes Schones. Ein unbedingtes Max-
imum der Negation, oder das absolute Nichts kann so wenig wie
ein unbedingtes Maximum in irgendeiner Vorstellung gegeben
werden; und in der hochsten Stufe der HaBlichkeit ist noch etwas
Schones enthalten. Ja sogar um das héfllich Erhabne darzustellen,
und den Schein unendlicher Leerheit und unendlicher Disharmonie
zu erregen, wird das groBte Mal3 von Fiille und Kraft erfordert.??

»Rungsteds Lyksaligheder« demonstrerer den tiltrekningskraft som et
motiv (her locus amoenus) kan ha til tross for dydens avvisning av det.
Ved 4 innfgre elementer fra negativitetens sfere pd de konvensjonelt
skjonne motiver ecller spriktegn signaliseres bevisstheten om deres
blendverk. Ved innskrivningen av/i det konvensjonelt negative kan kjen-
te motiver og det poetiske spraket framstd som underliggjorie og betyd-
ningsbarende.?

Innskrivningen av negativitet er et gjennomgéende trekk i »Rungsteds
Lyksaligheder«, og kan st som overskrift for svaret pd det innledende
sporsmélet om diktets interesscvekkende egenskaper.

Det gjelder beskrivelsen av det idylliske landskapet. Néar farlighet til-
skrives landskapet tilskrives det ngdvendigvis en forbudt fascinasjons-
kraft. Aksentueringen av det klaustrofobiske landskapet er samtidig en
understreking av dets potensialitet. Skalden som befant seg i de forfgre-
riske »Rungsteds Lyksaligheder«, tolker det i strofe 5 og 6 i stedct som
stgv, og ser Guds troner, preg, spor i stgvet. Det vil si et landskap som i
sin negativitct — her litenhet, avstand, fraveer, er meningsberende og for-
kynner Gud.

Betydningsskapelse ved ncgativitetens prinsipp gjelder ogsé de syn-
taktiske »ustrukturer« i sangen, ikke minst det stammende, uelegante
sprik som garant for det ekte. (Jf. »Og gm af Vellyst, frygtsom vil jeg
stamme [ Ak! er han lykkelig?« (»Haab og Erindring«)). Negativiteten
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markeres i siste strofe med markeringer av avstand og isolasjon, bade i
forhold til Sangens rsak og dens virkning. Avslutningens gétefulle du
tilfgrer diktet disharmoni, det blir ikke bare stdende som et spprsmadl uten
svar, selve spgrsmdlet blir en gite. Den uortodokse kombinasjonen av
diktgenre gjgr diktet til et monument bdde over det usammensatte og ui-
dentifiserbare.

I Ewalds dikt er tausheten skrevet inn som en semantisk stgrrelse —
den eneste maten folelseslaget kan representeres direkte. Hans paratakti-
ske stil med prikker og tankestreker gir preg av stadig a starte pd nytt, og
skriver pd den méten inn taushet og brudd. Aposiopesen gjennomtrenger
i stor grad Ewalds diktsprik, bide i mikro- og makrostrukturer. »Rung-
steds Lyksaligheder« bekrefter ytterligere og videreférer problemenc
omkring det & skrive betydningsfullt og poetisk for en opplyst bevissthet.
Ewalds diktkunst preges av en vedvarende bevissthet om at hans sprak
samtidig ikke er de umiddelbare fglelsenes sprék, men er underlagt ctter-
tankens og erindringens sprak. Avslutningene innebarer ofte en cller an-
nen form for apenbar erkjennclsc av dette, ved en avslutning i erindrin-
gens modus - eller de representeres av tausheten som oppstar ctter av-
bruddet — aposiopesens andre halvdel.

Tanken om sprdaklige symboler er den senerc romantiske estetikkens
svar pa utfordringen fra det matematiske sprikets ornamentikklgse og
umiddelbare, sannhetsformidlende tegn.”® T Ewalds interesscvckkende
skildring av det pastorale landskap kan man kun se ansatser til en slik ro-
mantisk symboldiktning: Det dreier seg om cn indre ladning av et kon-
vensjonelt motiv. Det gjelder ogsd innskrivningen av spraklige elementer
med direkte og umiddelbar kommunikativ kraft, her tausheten som opp-
stdr ved ordstrgmmens brudd.

Det subjektive modus, den retoriske bevissthet

Romantikernes ensidige evangeliske budskap om subjektets frigjgrelse i
kunsten og poesiens {rigjprelse i originaliteten mé neddempes i litteratur-
kritikken for at flere dimensjoner ved den romantiske kunsten kan tre fram.

Vi har sett at Ewalds diktsprak kan beskrives som samtidig videre-
fgring, utbygging og ny anvendelse av kjente koder og strukturer. Fegl-
gende romantiske tanke problematiseres dermed. som Peer L5, Sgrensen
uttrykker slik:
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Grundlaget under den klassicistiske retorik, som under den retori-
ske tradition i det hele taget, er ¢n levende tro pd det almenes pri-
mat og sammenfaldet mellem res og verbum: virkeligheden har ek-
sistens i sproget og omvendt. Retorikken er derfor som tekstmaski-
nc konfrontativt intertekstuel. Dens grundlag cr kanon, dens prin-
cip imitatio. At give sine erfaringer sprog cr siledes ikke et pro-
blem for en klassicist; han kan bare tage for sig i traditionens store
billedlager. Ganske anderledes forholder det sig dér, hvor individu-
aliteten med sin s@regenhed presser sig pd og negter at lade sig
forsone med det alinene.?

Slike synspunkter innebarer etter min mening en urettmessig naivisering
av den retorisk bevisste dikter, som tvert imot til alle tider har veert pre-
get av bevisstheten om den spriklige konstruksjonen som teksten er.
Opplysningens sprakkritikk er allerede til stede i den retoriske bevissthe-
ten, som viser seg ved ct ambivalent og problematisk forhold til elocutio
/ ornatus. De stadig tilbakevendende spgrsmélene for retorene nér orna-
tus skulle gjennomgés, var: ndr, hvordan, skal og kan man forsvare
utsmykke spraket pd de konvensjonelle métene?

Fordi tankeinnholdet skulle dannc kjernen og midtpunktet i teksten,
kjempet de seripse retorikere med (og mot) ornatus. Pa den ene siden var
den spraklige utsmykningen ngdvendig og gnskelig, og det framkalte in-
teresse, skjgnnhet og tilhgrernes velvilje; pd den andre siden var orna-
menteringen ungdvendig og farlig, det innebar forfgreriske og fordunk-
lende egenskaper.

Fascinasjonen for sprikets ornamentikk er ogsé fascinasjonen for
sprikets konvensjonaliter. De retorisk skolerte opererte med en sterk
skriflig bevissthet om nettopp avstanden mellom konvensjonell form og
sprakuttrykk pa den ene side, tanke og meningsinnhold pa den annen si-
de. Den retoriske tradisjon rommer derfor i seg selv — er faktisk grunn-
leggende basert pd — en fravacrstanke: tanken om at sprakets uttrykksside
kan st i misforhold til dets innholdsside - eller md. Det er denne retori-
ske bevisstheten som man kan finne reflektert — tematisert og demon-
strert — 1 »Rungsteds Lyksaligheder«.

Ewald - og de flestc av de romantiske dikterne — var sosialisert inn i
en retorisk tradisjon og litteratur. A »avslgre« slike ambivalenser i deres
tekser er egentlig bare & avdekke noen spriklige og litterere refleksjoner
som i den romantiske selvforstdelsen har blitt utsatt for en kollektiv
glemsel og fortrengning. Her er altsa for sa vidt intet nytt. Den romanti-
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serte teksten framstér som en aksentuering av nettopp denne erkjennel-
sen. Pa den enc siden ved at den gis direkte uttrykk, ofte i det som kalles
»romantisk ironi«; pa den andre siden ved de betydningsladende grepene
som den romantiscrende teksten avslgrer, den pragmatiske holdningen til
konvensjonene som den romantiske bevisstheten har inntatt.

I fesningen av »Rungsteds Lyksaligheder« har det romantiserende blitt
beskrevet i lys av tradisjonen, som en viderefgring av den, men pi nocn
annerledes méter som gjgr at man kan tale om en romantisk tekst. Lese-
ren kan i den konfronteres med sin egen konvensjonalitet — eller bli offer
for romantikernes pragmatiske, retoriske grep og mystifikasjoner, fordi
bevisstheten om dissc kodene, genrene, modiene idag i stor grad cr utsatt
for en kollektiv glemsel — i opplysningens og romantikkens dnd. Den de-
konstruksjon som blant annet Paul de Mans lesninger knyttes til, inne-
barer en gjcnoppdagelse av de romantiserende grep som dikterne i opp-
lysningens navn foretok for & skape et grunnlag for ny betydningsfullhet
i det poetiske spraket. Vi har blant annet sett at den avslerende skriften
tilfgrer betydning.
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Om locus amoenus — se beskrivelse i Sgrensen 1989 bl.a. s. 38.

Dette er ogsd Keld Zeruneith inne pé i sin lesning av »Rungsteds Lyksalighe-
der«, idet han pipeker at den beskrevne naturen er baerer av flere sett av cgen-
skaper. Den kvinnelige natur eier bide elskerinnens og moderens attributter.
Den moderlige naturen har bide el positivt aspekt, er det elementet som
kunstneren skylder sin opprinnelse, og derfor sin takk og lovprisning — og ct
negativt: den er det element kunstneren mé frigjgres fra. Elskerinnen er farlig
ved sin forforeriske skjonnhet. Zeruncith 1975 s. 270 T, Jf. ogsé Elbek 1992
s. 03-64 og Klaus P. Mortensens artikkel i Kritik 38/1976, begge finner en
sterk crotisk ladning i landskapet som adskiller det fra begrepet om det klas-
siske pastorale landskap.

Peer E. Sarensen legger i sitt verk om Ewald vekt pd Rousseaus tekster som
et viktig utgangspunkt for lesningen av Ewalds skrifter.

»Aposiopesis [...]: ~ Stillschweigen mitten in der Rede, [...] wo erst die Haupt-
sache kommit, also: Verschweigen und Erratenlassen des bewegten Fortschrei-
tens, die der Einbildungskraft die Ausfiillung des Weggelassenen iiberlisst.
Zweck: Leidenschaftliche Ausdruckssteigerung«. Arbusow 1963 s. 48.
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22. For 4 fylle pronomenet har det tidligere veert foreslatt: dikterens mor, elsker-
inne, elskerinnens mor, dikterens venninne, leseren (-innen), moder natur (de
to siste hos h.h.v. Peer E. Serensen og K. Zeruncith).

23. Friedrich Schlegel: Uber das Studium der Griechischen Poesie« 1795-97 i
Studienausgabe Paderborn 1988 b.1s. 114.

24. Den samme logikken gjenfinnes forgvrig innenfor retorikkens logikk, blant
annet ved figuren hyperbaton, omkastning av vanlig ordfglge. Det negatives
og ustrukturertes kraft har lang tradisjon i var litteratur. Ved anormalitet og
uskjpnnhet innskrives nettopp interesse, og dermed betydningskraft.

25. Om det romantiske symbol i forhold til bl.a. ctablerte topoi skriver Bengt Al-
got Sgrensen i Symbol und Symbolismus in den dsthetischen Theorien des 18.
Jahrhunderts und der deutschen Romantik Kgbenhavn 1963.

26. Sgrensen 1989 s. 300.



