Vandrehistorien og de episke love

Af Robert Zola Christensen

Vandrehistorien kan i videnskabeligt begreb defineres som cn kortere
episk fortelling, som laegger hus til et usandt, pahitiet indhold, der frem-
stilles som en virkelig hendelse.! Et andet definitorisk kendemearke er
den omstandighed, at fortzellingerne primert bevaeger sig omkring i fol-
kemunde uden pdviselig ophavsmand. Her kan leegges til, at fortelleren i
reglen har fict historien fortalt af en god ven eller et trovaerdigt familie-
medlem, der samtidig holdes frem som sandhedsvidne. Der er altsd tale
om ct moderne stykke folkedigtning, og det er nerliggende rent ud at be-
nevne vandrehistorien et »moderne folkesagn«.? Det er da ogsd som et
sddant, jeg vil ggre den til genstand for underspgelse her.

I et antal artikler har jeg tidligere beskeftiget mig med vandrehistori-
ens litteraere kvaliteter, dens wstetiske virkekraft.? Et aspekt der ellers
uberettiget har vaeret underbelyst i den @ldre sdvel som den nyere sagn-
forskning, der langt hellere har sat fokus pa udbredelse, genreproblemer,
morale og andet.* [ denne opsats vil dette arbejde fortsette med en pree-
sentation af de narratologiske lovmassigheder, der synes at vere sat for
vandrehistorien som litteraer fortaelling, herat overskriften. Jeg vil til en
begyndelse referere til en afhandling af Axel Olrik, der - ved sin opta-
gethed af de litterere egenskaber — udger en undtagelse fra den traditio-
nelle sagnforskning og direkte har ansporet det foreliggende arbejde.

Olrik: »Sagnets bygning: de episke love«

I 1921 udgiver Hans Ellekilde Axel Olriks efterladtc manuskript Nogle
Grundscetninger for Sagnforskning. 1 denne sammenhzng cr det tekstat-
snittet »Sagnets bygning: de episke love«, jeg vil henlede opmarksom-
hed pa.?
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1 sit arbejde med folkedigtningen, nzrmere bestemt de forskellige
sagnformer, blev Olrik opmarksom pé tilbagekommende karaktertrak;
at fortellere i store dele af den folkelige sagnverden har en tilbgjelighed
til at tage visse hensyn og ubevidst overholde bestemte regler. Det er dis-
se »vediegtsmassige fremgangsmider ved opbyggelsen af en fortel-
ling«, som Olrik benwzvner sagnets »episke love«.® Han oplyser i en an-
den udgivelse,” at selve betegnelsen »cpiske [ove« er hentet fra nordman-
den Moltke Moe, der allerede i 1890erne i en foredragsrackke om folke-
eventyret gjorde brug af termen. Der er dog forskel pd det dekningsfelt,
de to tildeler ordet. Hvor Moe anvender udtrykket, nar der arbejdes med
folkedigtningens forandringer og vandringer, tager Olrik bestik af frem-
treedelsesformerne® Med en vending 14nt fra den tyske forsker Walter
Berendsohn kan vi sige, at hvor Moe undersgger folkedigtningens leve-
regler (Lebensgesetze) si beskaeftiger Olrik sig med stilreglerne (Stil-
gesetze).” En anden méde at karakicrisere forskellen pd er at benavne
Moes perspektiv diakront og Olriks synkront. "

Ved at rette opmarksomheden mod teksternes basale form og virke-
mdde, hvad teksterne repraesenterer i sig selv, synes Olrik i et forsknings-
historisk perspektiv at bryde med de anskuelsesformer, der var fremher-
skende i hans egen samtid. Det geelder den geografisk-historiske metode,
ogsd kaldet den finske skole, hvor vaegten blev lagt pi teksternes histori-
ske og geografiske bindeled med henblik pé at rekonstruere den absolut-
te urform." Det geelder ligefuldt den romantiske forskningstradition, vi
bl. a. kender fra Olriks egen le@rermester Svend Grundtvig, hvor det
gjaldt om at komme pé det rene med de enkelte teksttypers udbredelse og
derigennem folkets, kulturens og ikke mindst nationens historic.

Hvis vi kigger efter et forskningsarbejde, der i stgrre mélestok cr be-
slegtet med Olriks, finder vi Vladimir Propps eventyrmorfologi, der ik-
ke kunne tenkes uden Olriks forarbejde.'> Men desuagtet, at de begge
beskeftiger sig med teksternes form og strukturering, s gér Propp langt
videre i sin formalistiske grammatiscring af stoffct. Hvor Propp i sin un-
derspgelse opstiller sin genreprofil som et statisk aftryk af det russiske
eventyr (med en insisteren péd funktionsrekke og figurliggsrelse), s sy-
nes Olriks arbejdsgang dynamisk. Olrik var forberedt pa fortlgbende at
skulle afstemme sit begrebsapparat athzengigt af, hvordan det klarede det
praktiske m@de med teksterne. Det er af den grund, vi ser, hvordan Olrik
gennem érene lpbende omarbejder sine paragraffer, og hvordan han un-
dervejs i den enkelte fremstilling hele tiden giver hindgribelige prover
pa det opstillede regelseat.
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De episke loves udformning

Olriks lovsamling bestdr af i alt 25 paragraffer, der i kort begreb har fgl-
gende indhold:

§ 57: De episke love. Store maengder af sagnstof udvelger samme tal-
stgrrelser, samme persontyper og samme midler til spending. § 58: Lo-
ven om sagnets overskuelighed. T sagnet er der 4 personer. P sagnets
scene griber kun {4 kraefler ind i et menneskes skebne. Og safremt noget
skal fremstilles som et resultat af mange samvirkende kreefter, sa lader
sagnet dem virke én efter én. § 59: En ytring af sagnets overskuelighed er
bl. a. den sikaldte sceniske totalslov: sagnet bringer ngdig mere end to
personer pd scenen samtidig. § 60: Sagnet giver sine personer kun de til
handlingen ngdvendigste track. § 61: Folkedigtningen kender ikke den
udtarlige beskrivelse, hvorfor den tyer til gentagelsen sifremt aspekter af
handlingen skal fremhaves som saerligt betydningsfulde. § 62: Sedvan-
ligvis er gentagelse forbundet med stigning: skal f.eks. tre prgver loses,
sd er den sidste den vanskeligste. § 63: Enhver egenskab hos en person
cller en ting mé udtrykkes i handling. § 64: Sagnets plastik. Sagnet lader
hvert optrin danne et tydeligt billede for fantasien. Med forkeerlighed
stiller sagnet de simple modsatninger sammen: stor mod lille, mand mod
kvinde. § 65: Sagnets logik. Sagnet indferer ikke gerne andre motiver
end dem, der fir indflydelse pd handlingen. § 66: Handlingens enhed.
Sagnets handling vil straebe mod en enkelt begivenhed som sin afslut-
ning og udelade, hvad der ikke vedkommer denne. § 67: Den episke og
den ideale handlingsenhed. Hvert track ved fortellingen virker med til
fremkaldelse af en begivenhed. § 68: Handlingens ligelgb. Sagnets hand-
ling beveger sig stadig frem til det — arsagsmaessigt og tidsmassigt -
neste punkt. § 69: Person-enheden (Midtpunkt-loven). Sagnet grupperer
sig altid omkring e¢n hovedperson. § 70: To hovedpersoner. Nar der synes
at optraede to hovedpersoner., vil en af dem optraede som den formelle
hovedperson, og sagnet tager sit udgangspunkt i hans skebne og fplger
den til milet. § 71: Modsetningsloven. Nér to personer optraeder pa én
gang, vil sagnet bringe dem i karaktermods@tning, ofie ogsd i handlings-
modsetning til hinanden. § 72: Modswetningsloven virker sedvanligvis
fra sagnets hovedperson ud pid dets bipersoner. Hovedpersonens mod-
stander ggres ham sd ulig som muligt i karakter. Ogsd nye bipersoner
skabes for at vaere karaktermodsztninger til hovedpersonen. § 73: Tvil-
ling-loven. Nér to personer optraeder som falles om en handling, er de
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derved betegnede som svagerc end én enkelt. § 74: Tretals-loven. Sagnet
har en forkaerlighed for tallet tre, bade i personer, i ting og i efter hinan-
den felgende optrin. Serlig gelder det eventyret. § 75: Bagvaegts-loven.
Nér flere stilles ved siden af hinanden, ligger der et eftertryk pd den sid-
ste i rckken: den yngste af tre bradre, det sidste af tre forsgg osv. § 76:
Indledningsloven. Man gar i sagnets begyndelse (1) fra det enkelte til det
mangfoldige, (2) fra det hvilende til det steerkt bevaegende, (3) fra det
daglige til det uszedvanlige. § 77: Hvileloven: Fortzllingen standser s&d-
vanligvis efier den afggrende begivenhed, men nadig s& pludselig at det
giver et ryk i tilhgrerne. Som rolig afslutning tjener en kort slutningsfor-
teelling: (1) hovedpersonens senere skaebne, (2) indvirkning af hovedper-
sonens skacbne pd andre, (3) bipersonernes videre skeaebne, f.eks. i form
af straf. § 78: (Paragraffen udggres af en reekke smaprgver pd ovenstien-
de betragtninger.) § 79: De episke loves @stetisk-sjelelige arsager. (Para-
graffen cr ikke udfyldt.) § 80: De cpiske loves historiske drsager. (Para-
graffen er ikke udfyldt.) § 81: Episke love og litteraturverker. De episke
love geelder til en vis grad ogséd kunstdigtningen, dog ikke med sd sterk
skematisering. § 82: De episke loves betydning for forskning. (Paragraf-
fen er ikke udfyldt.)

Sadan scr paragrafsamlingen ud i kortform. Det er vigtigt at holde sig for
gje, at regelsattet repracsenterer tilbgjeligheder!? og ikke matematisk og
ufravigelig ensformighed, som Paul Rubow synes at lzgge Olrik i mun-
den." For egen regning, i en karakteristik af Olriks betragtningsmide, vil
jeg betegne lovsamlingen som ideal-konstruktioner, der er hentet ud af
de frekvente karakteristika, som de faktiske tekster synes at opvise. De
opstillede lovinessigheder er siledes ikke et eksakt aftryk af virkelighe-
den, selv om de enkelte bestanddele er hentet herfra.

Vandrehistorien og de episke love

Nér jeg i det fplgende sectter mig til opgave at beskrive og forklare de
episke love, de regler der ggr sig gaeldende for vandrehistoriens formgiv-
ning, agter jeg ikke at overtage lovene én efter én, sddan som de legges
frem af Olrik, og si efterfplgende afprgve dem pé vandrehistorien. Det er
der to grunde til. For det fgrste sigter det daekningsfelt, Olrik tildeler sag-
net, langt bredere end det definitoriske mélomride, vi siden brgdrene
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Grimm ellers er vant til at henregne til folkesagnets. 1 Olriks meget rum-
melige afgrensning indgér — ud over hvad vi traditionelt betegner som
(folke)sagn — kvad, saga, myter, cventyr og mere endnu. Det er i den an-
ledning muligt at opstille love, der gelder for folkeeventyret (f.eks. § 74
og § 75) men ikke for vandrehistorien (og vice versa). Min interesse
samler sig specifikt om vandrehistorien. For det andet har jeg til hensigt
at formulere mine love under hensyntagen til de teknikker, som littera-
turvidenskaben har stillet til rddighed siden Olrik. Jeg vil gennem fol-
gende oversigt vise, hvordan min taksonomi adskiller sig fra Olriks og
ad den vej lade det fremgd, pd hvilken mdde han har befrugtet mit arbej-
de.”

§ 1. Loven om vandrehistoriens plastik (jf. Olrik § 64).
§ 2. Loven om vandrehistoriens temporale og tematiske ligelgb
(f. Olrik §58, § 68).

§ 3. Loven om handlingens enhed (jf. Olrik § 58, § 65, § 60, §
67).

§ 4. Indledningsloven (jf. Olrik § 76).

§ 5. Afslutningsloven (jf. Olrik § 77).

§ 6. Loven om person-enheden (jf. Olrik § 69, § 70, § 73).

§ 7. Modsatningsloven (jf. Olrik § 59, § 64, § 71, § 72).

§ 8. @konomiloven: Personerne tildeles kun de til handlingen

ngdvendigste trek (§f. Olrik § 60).

§ 9. Synlighedsloven: Personernes beveggrunde og cgenskaber
udtrykkes i handling (jf. Olrik § 63).

§ 10. Loven om personbunden synsvinkel (ingen modsvarighed
hos Olrik).

Paragraf et til fem drejer sig om, hvorledes forticllingen gestalter sig som
tekstforlgb 1 et scenisk rum. Paragraf seks til ti tager sigic pé de optree-
dende figurer, dramatis personae, og lovmassighederne for deres tilste-
devaerelse i det fortalte rum.

Det turde nu vere klart, at min paragrafsamling med henblik pa van-
drehistorien vedgér sin geeld til Olrik, uden at det pd nogen méade er for-
maélet ordret at gentage, hvad han allerede har sagt. Desuden: Hvor Olrik
forst og fremmest forholder sig deskriptivt til sit emne, vil jeg i det fgl-
gende give et bud pé, hvad der ligger til grund for lovenes forekomst.
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Bagvedliggende faktorer

Som det fremgér afslutter Olrik sin fremstilling med to uudfyldte para-
graffer, § 79 og § 80, der med overskrifterne »De episke loves @stctiske-
sjclelige drsager« samt »De episke loves historiske arsager« udstikker
rammerne for et videre arbejde med henblik pa de faktorer, der gemmer
sig bag reglernc. Her vil jeg tage handsken op og give et bud p4, hvilke
kracfter der virker bag det szt regler, som er sat for vandrehistoricn.

Det er min forelpbige péstand, at de tilbagekommende love for den
narrative performance kommer i stand pa baggrund af tre overgribende
principper. Det ene angdr stofudvalgets overskuelighed, sddan som vi
finder det beskrevet hos Olrik (§ 58), det andet vedrgrer, hvordan forie!-
lingen bedst virker pd sin tilhgrer og det tredje angér det plausible i hand-
lingsindholdet. De tre principper stir i et gensidigt pavirknings- og af-
hengighedsforhold, der seetter greenserne for fortellingernes virkefelt.

Da vandrehistorien i reglen er en mundtligt traderet genre, ¢t stykke
kortere folkedigtning, mé handlingsgangen vere til at overse. Fortallin-
gen skal helst veere s8 effektfuld og virkekraftig som muligt, men den mi
absolut sgrge for at veere det inden for de rammer, der geelder for en kort-
genre. Vandrchistorien mé f.cks. ikke blive for kompliceret, da den al-
menmenneskelige hukommelse satter en begransning for plottets mulige
omfang og forfinelse. Vi taler om et fortelle-pkonomisk princip, hvor det
gxelder om at f8 det storst mulige udbytte ud af den mindst mulige indsats.
Og det skal g for sig, uden at troverdigheden szties over styr. Samtidig
kan vi nemlig sige, at sandhedskriteriet er den faktor, der s@tter rammerne
for den spilleplads, historien har til rddighed. Det nytter kun lidet, at hi-
storien er overskuelig og virkekraftig, sdfremt den spaender buen for hirdt
og bevager sig ud dér, hvor handlingen ikke farst kunne vare gennem-
spillet i realverdenen. I sd fald er det ikke en vandrehistorie, vi har at ggre
med, men et eventyr. en vittighed eller noget tredje. Og det er ikke lige-
gyldigt: Den kildekritiske vaerdi kan anskues som et aktiv: alene tanken
om. at det kunne vaere sandt, egger tithgreren og gger effekien. (Bemaerk
i gvrigt her, at hvor Olrik sidestiller kravet om overskuelighed med de
pvrige paragraffer, vil jeg betone drsagsforholdet: Det er hensynet (il
overskuelighed. der gor, at de genkommende traek indfinder sig.)

Nu til selve paragrafopstillingen med prgver.'® Eksemplerne stammer
dels fra mit eget indsamlingsarbejde, hvor jeg i forbindelsc med artikler,
interview og foredrag har kaldt materiale hjem, og dels fra den indsam-
ling af vandrehistorier som Politiken iverksatte marts 1994,
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§ 1 Loven om vandrehistoriens plastik

Vandrehistorien tegner et staerkt og visuelt tableau, hvor de fremstillede
genstande udggres af hindgribelige rumelementer. Fortellingerne dan-
ner med Olriks ord et tydeligt billede for fantasien.

Vi kan ga et skridt videre og leegge til. at vandrehistorien prasenterer
sig billedscenisk i den teknisk litterere betydning af ordet. Beretningen
er uden undtagelse baerer af en handlingsgang, vi scenisk kan fglge med
et ydre syn. Plottet besidder med andrc ord spatialitet. rumlig ud-
streekning, og temporalitet. forlgb i tid. Denne regel er sé grundlieggen-
de, at hver og cn af de vandrehistorier, der optraeder i denne sammen-
heng, udger eksempler herpi. Men ikke bare det: Vandrehistorien fore-
giver som bekendt i en vist omfang at handle om noget, der i den virkeli-
ge verden er gaet forud for fortzellingen. Af den grund giver den sceniske
fremstilling ikke sjeeldent autentiske anknytningspunkter og pejlemeerker
i sit fiktive, digtede rum. Det sker tit. at vi i historierne mader proprier
(navngivne pladser og steder) og tidsangivelser (klokkeslet og tidsbiord)
for det skete. Disse reguliere og virkeligt tilknyttede detaljer (verismer),
der begribeligvis er med til at styrke fortzellingens kredibilitet, er variab-
ler, som kan lagge sig til de faste kernestgrrelser, der er beerere af selve
plottet. Det sceniske rum, handlingens locus, kan derved forflyttes i tid
(vertikalt kunnc vi sige) og i geografi (horisontalt kunne vi sige).

Et eksempel herpd er fortellingen om den sjilne nyre, der i fglgende
udgave stammer fra Politikens indsamling. Informantens brev, som jeg
gengiver her i sin helhed. er ikke en historie fortalt som et selvstendigt
forlgb, men cn travesti og meta-forteelling. ‘Til gengaeld kan brevet illu-
strere vandrehistoriens Sitz im Leben.

1.

Da min mand og jeg sidste efterdr [1993] skulle pi ferie i Tyrkiet
blev jeg af en kollega kraftigt fraradet til at tage derned. fordi hun
havde en bekendt. som kendte en mand, der var forsvundet derne-
de.

Han var sammen med sin kone pé ferie dernede, og en dag da de
var pa stranden var han pludselig sporlpst forsvunden. Hun ledte
efter manden resten af ferien men matte rejse hjem.

Senere tog hun og barnene derned igen til den by hvor de havde
boet. Ledte alle vegne, til sidst fandt de manden pa et vaertshus,
hvor han sad som et vrag,.
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Nogen havde bortfgrt ham til et hospital hvor man havde taget
hans enc nyre.

Og da han ku std pd benene igen, kgrte man ham ind til byen, og
satte ham af et tilfeldigt sted.

Jeg fortalte denne historie til nogle andre danskere en dag vi
skulle pd udflugt (bustur). Et par faldt om af grin, for de havde og-
s faet ssmme historie fortalt, h.h.v. i Alborg og Nzstved.

Vores guide supplerede med, at hun ogsa havde hgrt historien,
men at det var en tysker, der havde vearet offeret.

Sé en historie lo vi meget af — og de ma sige at vaere en riglig
vandrehistorie.

Her udspiller historien sig i Tyrkiet, et yndet rejsemdl netop i 1993, men
ikke overraskende findes der opskrifter, hvor handlingsgangen er forlagt
til andre lande, f.eks. Frankrig (Paris), USA (New York), Marokko, Bul-
garien og Rumanien. Geografisk kan fortellingen ubesvearet rejse om-
kring gennem at udskifte en del af sit inventar, {.eks. bynavnet, nations-
navnet o.lign. og derved danne lokale, sékaldte sko-typiske udgaver. Til
Politikens Bagside indlgb der f.eks. en version, der stedfzestede sit plot
ved at lade episoden tage sin begyndelse i Eiffeltirnet. 1 en anden, hvor
handlingen henlegges til Tyrkiet, nevnes en bazar og en kaffebar. End-
videre kan tidspunktet for rejsen @ndres med henblik pa at opdatere for-
tllingen og gere den vedkommende. Det kan ikke overraske, at histori-
en gor sig nctop omkring 1993, hvor opmarksomheden omkring organ-
handel i den 3. verden var stor."”

§ 2. Loven om vandrehistoriens temporale
og tematiske ligelgb

Vandrehistorien Igber ad den lige linie i temporal sdvel som i tematisk
henseende.

Den sceniske fremstilling med udstraekning og forlgb er kendetegnet
ved, at fortellingens detaljer hobes op efter hinanden i en linear tids-
rezkkefolge. Der forekommer ikke anakronier, flash-backs cller forud-
greb, som vi kender fra bookloren. Pd det tematiske niveau springer
handlingsgangen ej heller til hgjre og venstre, men holder sig snavert til
ét emne og én begivenhed. Vi ser aldrig sidehandlinger eller fir informa-
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tioner, der ikke syncs at have til opgave at bringe historien videre frem-
efter.

Reglen om temporal og tematisk linearitet har den logiske indebyrd, at
safremt en episode skal fremstilles som et resultat af mange samvirkende
kraefter, si er der tale om en additiv sammenknytning, hvor fortellingen
lader dem trede frem én efter én og samler dem sammen til et resultat,
der samtidig ofte udggr historiens pointe eller finale (se § 5). Det kan {ol-
gende vandrehistoric — fra Politikens indsamling — tjene til at illustrere:

2.
Handlingen finder sted i et Kabenhavnsk forstadskvarter i en lej-
lighed pd 3’ sal i et boligkvarter.

Et midaldrende @gtepar uden bgrn. Han er maskinarbejder pd en
nzrliggende fabrik og hun er hjemmegéende. En fredag, da han
netop er giet pé arbejde, kommer hun i tanke om, at der er en grim
fedtplet pa mandens eneste slips, som han skal ifgres i anledning af
ct besag hos svigerforeeldrene om aftenen. Hun heelder derfor en
flaske renset benzin op i en skdl, dypper slipsct, og pletien er sd
godt som vick. Derefter heelder hun benzinen i we-kummen,

Han kommer hjem til normal fyraftenstid, satter sig vanen tro
pé toilettet med avisen, og teender sig en smgg.

Da smggen er roget nxsten op til filteret, sker det forferdelige:
Han smider smggen ned i we-kummen, benzinresterne eksplode-
rer, og han bliver frygtelig forbreendt i bagen, og omkring det
unavnelige. Konen drejer bestyrtet 3 gange nul, og ambulancen er
pa pletten fa minutter senere. Falckmandene fir lagt den stakkels
mand pd en bire, og pa vej ned ad trappen spgr’ de ham, hvad der
egentlig er sket. Da han gridkvalt fort:eller det ngjagtige heendel-
sesforlpb, kommer talckfolkene til at grine i sddan grad, at de taber
manden af bren. Han brackker en arm. Hvad der videre skete pé
skadestuen melder historien intet om!

Historien, der er fortalt i dramatisk prasens, fpjer handlingens enkeltde-
le sammen med tidsbhiordene »da« og »dereficr« og »f& minutter sencre«
samt den kausale overgangspartikel »derfor«. Ad den vej swettes setnin-
gerne ind i en drsagssammenh:ang, hvor det ene forer det andet med sig.
[ forteellingens farste del prasenteres den fgrste komponent, den {orste
kraft der indgdr i historicn - konen tilfgrer det ngdvendige sprengstof
gennem cn hverdagsagtig handling. Manden gor ligeledes, hvad han ple-
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Jjer og ger vafvidende sit til, at den nazste bestanddel, cigaretstumpen,
indfinder sig pa rette tid og sted. De to indledende mangvrer er ikke no-
get i sig selv, men samlet under ét kalder de braget frem i historien og lat-
teren frem hos tilhgrercn.

Fra Politikens indsamling findes ligeledes fglgende komplicerede va-
riant, hvor forteelleren med de indfgjede kunstpauser og smibemerknin-
ger fr slap-stick ud af plottet.'s

3.

En svensk mand 14 en svensk nat i sit svenske hus og sov sammen
med sin svenske kone (nu er det gdet op for alle, at det foregar i
Sverige, s& det dropper vi fremover). Pludselig vigner manden,
han hgrer noget rumstere nedenunder. Han stir op, gar hen til vin-
duet for at se om tyvene — for sddan nogle métte det jo vaere — var
at se fra 1. salen. Mens han stdr der — sgvadrukken, klatgjet og
sérbar kommer familiens hund, — og stikker sin kolde snudc op
mellem manden[s] baller. Han far et chok - og falder ud gennem
vinduet og ned pi grasplaenen. Nu kan det med tyvene vere lige
megel. Han har sliet sig og skaret sig og gir ind pa toilettet for at
rense sdrene i noget sprit. Vattet smider han i toilettet. Efter endt
operation sxtter han sig pé toiletiet, tender en smpg og smider
taendstikken ... joh, ned i toilettet, som eksploderer med et brag. Nu
ligger vor helt — med knubs, rifter og brandsér ude i entreen. Sa
blev der ringet efter en ambulance. Den kommer og sterke mand
far samlet vor helt op — og da han ligger der og er pa vej ud til am-
bulancen fortzller han hvad der er sket ... hvorefter den enc ambu-
lancemand fér et latteranfald og taber baren med den sarede helt,
som atter lander pd Guds bare jord, mor ... men denne gang si
uheldigt, at han breekker en arm. trist, trist, trist ... men jeg kan ba-
re ikke lade veere med at grine, hver eneste gang jeg kommer i tan-
ke om den historic.

Selv om de forskellige udgaver, der findes af historien, hver har deres
mdide at tilvejebringe de ngdvendige eksplosiver (i endnu ¢n version
leegger en edderkop, der bliver sprayet i toilettet, grunden til historien,'? i
en anden er det fortynder brugt til at rense pensler med?), si gelder der
den regel, at de enkelte kraefter, der ad kemisk vej skal berede vejen for
pointen, altid dukker op én efter én i et temporalt og tematisk ligelgb.
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§ 3 Loven om handlingens enhed

Spandt ud imellem sin begyndelse og sin slutning opviser vandrehistori-
en cn stram episk struktur, hvor de givne bestanddele har deres faste
plads og retter sig ind efter den overgribende handlingsgang. Nir vi ser
bort fra den enkelte fortellers farvning af historien samt de rum- og tids-
angivelser, der har til formal at opstille skuepladsen for det fortalte, s
treeder plottets komponenter ind i et autonomt, selvgyldigt hele, hvor
hver enkeltdel ikke kun har en funktion, men ligefuldt har en berettigel-
se. Hvor det i foregdende paragraf (§ 2) angik, hvordan fortzllingen blev
lagt frem i tur og orden uden svinkewrinder, handler det her om, hvorie-
des de enkelte bestanddele er lagt ind i en handlingslogisk ramme, hvor
komponenterne pa tveers af ligelgbet stér i forhold til hinanden og til hel-
heden.

Jeg skal i det fglgende give et cksempel pa handlingens enhed, hvor i
alt fem varianter af samme fortelling drages ind.”!

4,

En dame (!) kommer kgrende i sin bil; pludselig ser hun en kat lgbe
over vejen og hgrer et bump. Som den dyreven hun er standser hun
for at se til katten. Den skal i hvert fald ikke lide. sé hun henter
skovlen i bagageruminet (det er vinter) og ganske rigtigt, der ligger
den spdeste lille kat og mjaver. Men som sagt skal den ikke lide, sd
den far en ordentlig én af skovlen og er dgd pd stedet. Damen keorer
videre, lettere rystet, men alligevel tilfreds med den udviste hand-
lekraft og omsorg for dyrenes vel. Da hun kommer hjem og har
parkeret bilen, kaster hun imidlertid lige et blik pa kofangeren for
at sc om der skulle veere kommet en bule. Men der, p& kofangeren
henger en noget ramponeret, men aldeles ded kat...!

5.
En ®ldre dame var pé vej til et stgrre have center for at kgbe en
ribsbusk, da der var selvbetjening i havecentret, havde hun med-
bragt sin spade. Undervejs kommer damen til at kgre en kat ned.
Fornuftig som hun er, standser hun bilen, finder katten og ved
hjeelp af spaden sikrer hun sig at katten er helt dgd, hvorpa hun be-
graver dyret.

Pé vej hjem ser hun en flok bgrn og en politibil netop hvor hun
kgrie katten ned. Hun standser atter og spgrger hvad der er i vejen.
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Betjenten forklarer at bgrnene havde sct en gammel dame sla deres
kat ihjel og begravet den. Damen forklarer at der mi veere tale om
en misforstdelse og fortaller om hendes uheld. Betjenten ser mis-
teenktsomt pa hende og undersgger bilen. Under hgjre forskerm
ser han cn Kkattehale rage ud, han stikker hinden ind under skeer-
men og fér fat i en dgd kat.

6.

En bilist kerer en hvid kat over og stér ud af bilen for at kigge. Den
hvide kat er ikke dgd men sidder i groftekanten og kigger pa ham.
Puh ha! Han finder al sin mandighed frem og slar katten ihjel med
sin paraply. Da han kommer hjem opdager han en dgd, hvid kat pa
forreste kofanger!!.

7.

En kvindelig s@lger kom kgrende i det nordlige Jylland en hed
sommerdag. Hun havde travlt, da hun skulle nd et vigtigi mgde se-
nere pd dagen. Derfor oversd hun en lille gristribet mis, der lgb
over vejen, netop som hun passerede den.

Bang - sagde det. Hun ramte uundgieligt katten, og maétte stop-
pe bilen. Fgrst kunne hun ikke finde katten, men pludselig ser hun
den ligge i en indkgrsel. Den ligger og gisper, og kan derfor ikke
veere helt dgd. Den lider — taenker kvinden — og frem af bagage-
rummet, drager hun nu sin donkraft. Med lukkede gjne slar kvin-
den sin donkraft med stor kraft ned i missen. Den dgr med det
samme. Da hun jo har travlt, leegger hun katten pé dgrtrinnet til hu-
set der ligger ved indkgrslen.

Kvinden kgrer nu steerkt oprevet videre til sin aftale i en mindre
ikke navngivet jysk by.

Da hun begiver sig hjemad, bliver hun stoppet af den lokale
landbetjent. Han meddeler hende, at han har modtaget en anmel-
delse om en dgd kat i en unavngiven by, og at kvindens bil passer
til beskrivelsen. Hun tilstér straks. Hun kegrte den over, og slog den
bagefter helt ihjel, da den 14 og led.

N4. Siger landbetjenten, men hans anmeldelse lyder ikke sddan.
En a&ldre kvinde har berettet om, hvordan en bil pludselig stoppede
foran hendes hus, og en kvinde {6r ud af denne, og giver sig til at
sld hendes kat med en donkraft for dercfter at leegge den pi hendes
nabos dgrtrin.
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Men kvinden er nu stadig sikker pd, at hun har kert en kat over.
NA&. Siger landbetjenten, men s ma det jo vaere den der sidder un-
der Deres hgjre forskerm.

8.
En af mine kolleger fortalte denne historic om hendes onkel og
tante, der skulle né fergen til Jylland — de skulle til bryllup.

De var imidlertid kommet for sent afsted, hvilket betgd, at de
kgrte med en hastighed, der langt oversteg det tilladte. Stemningen
mellem de to blev ikke bedre undervejs, de blev begge mere og
mere frustrede og stressede ved tanken om at komme for sent. Ha-
stigheden ggedes derfor hele tiden og da de kort for fiergehavnen
kgrte igennem en lille landsby var hastigheden meget hgj. Midt pd
landsbyens »hovedgade« lad der pludselig et bump med bilen og
onklen mitte til sin store @rgelse standse og undersgge fenomenet.
Til sin store reedsel sd han en rad kat liggende helt livigst ved for-
tovskanten. Han fornemmede dog, at den stadig var i live og for at
udfri den af dens lidelser hentede han hurtigt sin spade fra bagage-
rummet og hamrede katten hiirdt i hovedet, kanten [ikke laseligt
ord], hvorefter han smed katten i sit bagagerum og fortsatte sin vil-
de kgrsel. Umiddelbart efter si den chokerede bager en ham
ukendt kat rejse sig fra gadens modsatte fortov, hvorefier den hum-
pede ind i genboens have.

Her laegger vi marke til, at det for de fire fgrste fortellinger gielder om at
legitimere tilstedevierelsen af den rekvisit, der holder historien sammen:
ct mordviben. I den forsic historie (4) finder vi det parentetiske indskud:
»det var vinter«. Den bemwerkning giver damen en anledning til at kere
omkring med en sneskovl i bagagerummet. I den nste udgave af samme
historie (5) er det sommer, damen cr pa vej til en planteskole med selv-
betjening, hvorfor det ikke er overraskende, at hun har en spade med i bi-
len. Her skal det ogséd bemarkes, at spaden dermed ikke er ude af histori-
en. Den kan herefter benyttes til at begrave katten med. [ 6 er det en pa-
raply, manden har for hinden. Tilstedeveerelsen af en paraply krever ik-
ke nogen nzermere forklaring. 17 fir vi lagt endnu en rekvisit til bunken
af mordvébnen: donkraften. Det er den mest gkonomiske og fornuftige
lgsning eftersom den kan ses som en del af kgretgjet. I de forskellige va-
rianter er det tydeligvis vigtigt at fa en anledning til at placere et mord-
viiben, og dermed give historien et plausibelt pracg. Safremt instrumentet
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kommer ud af det bla, som en Deus ex machina, og redder den videre
handlingsgang, er det ikke givet at tilhgreren vil sikre fortellingens vide-
re udbredelse. Et sddant eksempel udggr den sidste fortzlling (8), der fal-
der uden for nummer og overhovedet reprasenterer undtagelsen fra van-
drehistoricrnes generelle virkeméde. Den bekymrer sig ikke om mord-
vabnets anbringelse, ligesom vi finder et sjeldent skift i synsvinklen (sc
§ 10). Til gengeeld gor historien noget ud af stressmomentet, hvorved den
giver en anledning til at uheldet indtraeffer. Det ser vi ogsd i historie nr. 7.

Den méde at fungere pé, som vi ser i de firc forste udgaver (4-7), be-
neevnes i dramaturgisk terminologi det skematiske rum, hvor der pé sce-
nen kun findes de s@tstykker, genstande og attributter, der er strengt ngd-
vendige for begivenhederne. Noget tilsvarende finder vi for vandrehisto-
riens vedkommende. Det er ikke alene med til at etablere et stramt og ef-
fektivt grundplot. Nir de forskellige genstande béde har en funktion og
en grund til at optreede, s bliver historien lettere at huske.

§ 4. Indledningsloven

Vandrehistorien gar fra det hvilende til det sterkt bevagende, fra det
daglige til det useedvanligc.

Denne lov kan forekomme selvforklarende, da der i enhver episk
fremstilling ma vere en udgangssituation, som pd en eller anden méde
keentrer for at seette handlingen i skred. Men det sieregne er imidlertid, at
den hvilende indledning falder i to halvdele for vandrehistoriens ved-
kommende: 1) | fgrste omgang har vi et forord, der trivialt og uden-om-
tekstligt placerer det fortalte indhold i det daglige handlingsliv, f.eks. hi-
storie nr. 8: »En af mine kolleger fortalte denne historie om hendes onkel
og tante«. 2) Farst herefter tager fortaclleren fat pa den egentlige historie,
hvor det narrative forlgb opviser fglgende bygning: Indledningsvis bliver
der anslaet et genkendeligt, dagligdags mgnster, der derpa nedbrydes og
bgjes af i en usedvanlig retning.

Bade den uden-om-tckstlige forbemarkning og den hvilende indled-
ning i det fiktive rum kommer tydeligt til udtryk i fglgende vandrehisto-
ric.

9.
Min kone, der er sygehjalper, arbejder sammen med cn sygeplejer-



Vandrehistorien og de episke love - 115

ske der havde veeret til et mgde, og der var en anden sygeplejerske
der havde fortalt, at hun cn aften var pd vej hjem fra en aftenvagt
pé skadestuen. Da hun kgrte gennem Strandskoven syd for Kege,
s& hun at der 14 en mand livlgs pd cykelstien. Hun stoppede med
det samme og bakkede hen til stedet med bilen,

Men da hun kom hen til manden var han forsvundet, men med
det samme hgrte hun nogen komme Igbende fra skoven ud mod
hende med en ond latter. Hun snurrede med det samme rundt og
sprang hen mod bilen med mandene lige i helene - i sidste gjeblik
fik hun smackket dgren, sat bilen i gear. Tl alt held havde hun ikke
stoppet motoren, s hun kom hurtigt afsted og stoppede ikke fgr
hun var helt hjemme i carporten.

Da hun var helt sikker pd ikke nogen havde fulgt efter, gik hun
ud af bilen og si da til sin redsel, at der faldt to afklippede fingre
ned pa fliserne fra bildgren.

Da hun igvrigt ringede ind til skadestuen fortalte de, at der netop
var blevet indlagt en mand, der havde mistet to fingre i en slags
skrotpresse. Desveerre var fingrene blevet presset ind i en stor
skrotblok og var ikke med pd hospitalet.*”

Farst bliver henvisningerne til erfaringsverdenen bragt i orden. Det sker
ved at opregne de forudgiende fortellere og derved telle baglens til hi-
storiens hjemmelsmand. Herfra swettes den sceniske handlingsgang i be-
veegelse. Overgangen sker i en hdndevending — inden for samme sat-
ningsperiode: »...der var en anden sygeplejerske der havde fortalt, at hun
en aften var pé vej...«. Gir vi nu ind i det fiktive, fortalte forlab, sd ma-
der vi til at begynde med vores hovedperson midt-i den hverdagsagtige
handling, der gar umiddelbart forud for den usadvanlige begivenhed:
»...cn aften var pa vej hjem fra en aftenvagt pa skadestuen. Da hun kerte
gennem Strandskoven syd for Kege, s& hun at der 14 en mand livlgs pé
cykelstien...«. Historien springer ikke lige ud i det stormfulde og livlige,
men indleder med en — omend ofte meget kort — dagligdags optakt. Det-
te fremgér f.cks. ogsd af fortzllingerne om ulykkesfuglen, der bliver
spriengt 1 luften og siden kastet af baren (2-3). I den fgrste version (2) har
vi at ggre med en helt normal fredag, to helt normale mennesker, der
foretager sig helt dagligdags ting. | ordfejningen umiddelbart ind til epi-
soden, hvor den livsfarlige cocktail gdr af, bliver det normale understre-
get hele to gange (»kommier hjem til normal fyraftenstid«, »sa@tter sig va-
nen tro pd toilettet«). Derved bliver effekten s& meget desto stgrre, fordi
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katastrofen ser ud til at komme ud af det bla. Det er ogsa tydeligt, hvor
hurtigt scenen sattes i indledningen. 1 en rask vending bliver situationen
og de daglige rutiner bragt til opstilling, klar til at blive taget i anvendel-
se og viklet ind i plottet. Bemerk ogsa, at stillejet til en begyndelse er
neddmpet og kontrollcret, men efter eksplosionen @&ndrer historien ka-
rakter og bliver mere og mere lgssluppen. Nu da virkeligheden er ude af
lod og djecvlens kreefter pa spil, er det en forventet fglge, at ambulance-
folkene tager del i vor latter og seetter trumf pa ved at tabe manden af
béren. Derved kommer han yderligere til skade. Og den afsluttende, bur-
leske kommentar, at »hvad der siden skete pd skadestuen melder histori-
en intet om«, antyder, at treengslerne fortsetter deres kadereaktion ud
over historiens kant. I den anden variant af samme historie (3) har vi ind-
ledningsvis prateritum, hvor handlingens kulisser hurtigt stilles op. [ det
pjeblik historien seetier i gang (»Pludselig viigner manden«) forekommer
et tempusskift til dramatisk presens. Og pd samme vis eskalerer fortal-
lingen ud i den slags groteske realisme, som den russiske litteraturforsker
Mikhail Bahktin har givet navn.

Begge de to halvdele af indledningen er pd hver sin mide med til at
bestyrke historiens sandhedsindhold. Som navnt udgiver vandrehistori-
en sig for at vare fortalt efter virkeligt fortilfzelde, og den formelagtige
begyndelse, den tekst-eksterne optakt, forankrer fortellingen i realverde-
nen. Den aktuelle forteeller skubber ad den vej en pélidelig kilde (en
gammel nabo, en nertstdende slegining eller lign.) ind imellem sig selv
og historien (se f.eks. nummer 1, 8, 9, t1).

Gar vi ind i det sceniske rum og ser pd indledningen, er vi ogsd her
vidne til en teknik, der tjener troveerdigheden. Ved indledningsvis at rej-
se en genkendelig, mimetisk, hverdag, og s& f@rst herefter lade lavinen
rulle, kan forteelleren hébe p4, at den realistiske rimelighed, indledningen
piberdber sig, holder sig hele vejen igennem historien.

§ 5 Afslutningsloven

Vandrehistorien munder ud i en pointe, a stick in the tale. Dette kan gd
for sig pd to méder, der godt kan optraede simultant: 1) T det opdigtede
rum samler det afsluttende billede de indledende og ofte mere hverdags-
agtige ser ups i et sterkt og grotesk pay-off (jf. historie 1-10), 2) Pointen
kan optraede som en eksursiv fortellerkommentar, en udgangsformel, der
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f.cks. kan lyde som fglger: »Hun kom pé Sct. Hans«, »hun dede af chok-
ket«, »hun var blevet vanvittig«, »hun har ikke sagt noget siden«. Hvor
den farste punch-line udspiller sig internt i teksten, som en del af det sce-
niske rum, er den anden pointe panoramisk og tekst-ckstern. Den er mgn-
tet pa tithgreren og gor sit arbejde i forteelle-rammen. Vi ser her en paral-
lel til indledningsloven. Ligesom historien begynder, slutter den i to tem-
pi. Og i begge fortzellingens endepunkter handler det om at fasiggre hi-
storien til den tekst-eksterne virkelighed, hvorved den bliver til en auten-
tisk del af vores erfaringsverden.

Historie nr. 9, der har demonstreret den dobbelte indledning, kan lige-
fuldt opvise en dobbelt finale. Der er tale om en klassiker inden for gen-
ren, og i reglen slutter historien med det staerke sindbillede af kvinden,
der fir gje pé de afklippede fingre.>* Epilogen, som vi ser her, legger
endnu en pointe til historien ved at binde en slgjfe til hendes arbejde pa
skadestuen. At der er tale om en afslutning, der er lagt til, fremgér af den
grafiske opsztning samt vendingen: »Da hun igvrigte.

Den form for pointe, der optreeder inde i det tekstlige rum, kan have
noget forskellige udformninger. Jeg skal i det fglgende prazsentere to
vandrehistorier, der er variationer over samine tema, men som ikke desto
mindre gor brug af stoffet pi en meget ulig méide.>

10.

En @xldre jodisk dame der levede i Amerika havde den store sorg at
hendes elskede kat var afgdet ved dgden, og hun bestemte at tage
til Isracl for at fa katten begravet i Det hellige Land. Den dyreven-
lige dame gnskede at have katten ved sin side i flyet og betalte der-
for for et ekstra sede. Den afsjelede kat blev lagt i en fin kurv fo-
ret med silke. Ved ombordstigningen insisterede flypersonalet pa,
at ifplge reglerne matte dyr ikke medtages i kabinen. Efter megen
palaver blev katten anbragt i bagagerummet. Ved ankomsten til Tel
Aviv opdagede lastepersonalet til deres skrack, at katten var ded
under rejsen. I den tro, at katten var dgd under rejsen blev stations-
lederen underrettet. Han meddelte fruen at der var visse problemer
med de veterinere myndigheder, men katten ville blive bragt til
hendes hotel sd hurtigt som muligt. Luftfartsselskabet opspgte der-
efter et katteinternat, hvor man fandt en kat ganske magen til den
afdgde. Katten blev stoppet i klu]rven, og en stolt stationsleder
bragte katten til damens hotel, med uforbeholdende undskyldnin-
ger for problemerne i lufthavnen. Historien melder intet om, hvor-
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dan damen reagerede, da hun opdagede at hendes clskede kat var
opvagnet fra de dade.

1.

Min svigerinde som bor i Australicn, har fortalt, at man derovre
har et firma der har specialiseret i at sende dyr til og {ra Australien
over alt i verden pa bedste méde, med garanti for dyrets tilstand og
sikkerhed 0.s.v.

En dame, havde sendt sin kat fra Europa til sin hjemadd. i Au-
stralien. Firmaet opdager ved flyets ankomst til Sidney at katten er
dgd. Stor panik, straks gar et hold i gang med at finde en kat der er
helt magen til den dgde kat, farve, aftegning, alder osv., de er hel-
dige at finde en, der er praecis magen til damens kat, den bliver
skiftet ud med den dgde kat, og firmaet kgrer s& hjem til damens
for at afleverer hendes kaledyr. Hun tager et kig pé katten og siger
sd »Det er ikke min kat«. Og trods mange forsikringer om, at det er
det skam, kan hun ikke overbevises. »Nej«, siger hun, »min kat er
dgd i ferien, jeg sendte den hjem, sd den kunne blive begraved.«

I den fgrste version (10) er pointen den scene leseren selv ma visualise-
re, nemlig da den @ldre dame dbner kurven og ser katten i levende live.
Ellers er det stgrste aktiv i dén historic maske ikke netop pointen, men
det der udspiller sig undervejs, da vi som tilhgrere er vidne til personalet,
der febrilsk forsgger at udbedre en skade, der aldrig er sket. For gjnene af
tilhgrerne bliver deres snarrddige handling vendt til ufrivillig komik.
Detie greb, der er sjeldent for vandrehistorierne, kan betegnes som dra-
matisk ironi.

I reglen gir det for sig som i den efterfglgende udgave (11), der er
bygget anderledes og skarpere op. Hér holdes laseren eller tilhgreren i
uvidenhed om kattens dgd til det sidste. Denne viden forhales og retarde-
res, hvorved der opbygges en frapperende finale, der udebliver i den
forste version. Pointen indlgber til slut, da det overraskende viser sig, at
personalets driftighed har vaeret en udlgser og ikke en undgéielse af be-
sveerlighederne. I den lille omstiendige prolog (jf. § 4) bliver der skiltet
med firmaets fortrinlighed. Vi far at vide, at der garanteres for dyrets til-
stand, hvilket giver tilhgreren den forvisning, at denne garanti angér dy-
rets helse. Alligevel er tilhgreren parat til at tro, at drsagen til, at histori-
en fortzelles, er, at katten i lgbet af historien skal ombringes. Hvad vi ik-
ke kan vide indfinder sig i pointen. Den er dgd f@r den er kommet i pak-
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ken, den cr allerede ded for historien tager sin begyndelse. Og det er den
»garanti for dyrets tilstand«, der ikke overholdes.

Vandrehistorie nr. 11 kan endvidere vaere med til at illustrere ¢n under-
ordnet pointe-lov: Nar replikker cller direkte anfgrelse forekommer, s
har de en central betydning for handlingen og indfinder sig som oftest i
slutningen som det afggrende klimaks, den tekst-interne pointe.

Inden der tages fat pd den neeste paragraf, skal det na@vnes, at det, jeg
her har beskrevet som den anden, teksteksterne pointe, kan sammenlig-
nes med Olriks Hvilelov (§ 77). Den tckstinterne pointe, vi i reglen op-
fatter som kernen i ankedoten og vittigheden, finder derimod ikke nogen
direkte modsvarighed i Olriks behandling af folkestoffet. Det kan skyl-
des, at det anckdotiske sarpraeg nctop giver vandrchistorien en genre-
messig serstilling i forhold til megen tidligere folkedigtning.*

§ 6 Loven om person-enheden

Vandrehistorien grupperer sig altid omkring en hovedperson.

§ 1 lgd, at vandrehistoriens interigr bestir af perceptuelle fenomener,
der folder sig ud i rum og tid. Her kan vi leegge til, at vandrehistorien
samler sig omkring en hovedfigur, der beboer dette opstillede rum. For-
tellingen stiller til skue, hvordan konkrete tilsynetadelser indvirker pd
vedkommende, eller hvordan forskellige aktioner, der udgér fra hoved-
personen, indvirker pd omgivelserne. Denne regel er i basal, at alle hi-
storierne, der optraeder her, er prgver pd dette.

Som tillegsregel gelder det, at skulle det ske, at to personer er sam-
men om en handling eller i fellesskab padrages ulykker, s vil de i reglen
forbinde sig og optraede som én fast konstellation, f.eks.:

12,

Et par er pé ferie i USA. De bor pi hotel og en dag dec kommer
hjem til hotelvaerelset ser de, at hele lejligheden er raséret og alle
deres ting cr stjalet. Lige pner to ting: Deres tandbgrster og deres
kamera. De pakker de to tandbgrster og tager hjem efter endt ferie.
Da de fremkalder filmen fra ferien ser de til deres viemmelse de to
tandbgrster stukket op i en bar rpv.’¢

Dette er en meget ordknap udgave af en vandrehistorie, vi senere skal se
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flerc opskrifter pa. Her lader fortzlleren uden digressioner talen folge de
to personer fra start til mal og lader dem udggre én handlingsenhed.

Overhovedet er reglen den, at vandrehistorien altid handler om enkelt-
individer, der bliver péfgrt et eller andet pa deres krop eller konfronteret
med kontante forskrackkeligheder, der stikker dybt i sjzlelivet. Deniie
personlige anknytning letter tilhgrerens identifikationsmuligheder og ggr
historien patreengende.

§ 7. Modsa&tningsloven

Det geelder, at nér to personer lines op og ikke direkte udggr en hand-
lingsenhed, vil vandrehistorien altid bringe dem i konfrontal karakter-
modsztning. Dette syncs at kunne ggres pa to mader: En overvejende te-
matisk og en i hovedsagen narratologisk.

Den fgrste form for kontrastering fremgér af forteellingens valg af ind-
bo. Hvis fortellingen ggr brug af en rig person, er det givet, at den ogsd
vil lade en fattig deltage, er den ene ung er den anden gammel, repraesen-
ter den cne nutidige idealer, representerer den anden fortidens ditto osv.
Denne form for kontrastvirkning (antitesen), der md betegnes som et
gammelt, gennemprgvet middel i al litteratur, finder vi i de fleste vandre-
historier, f.eks.:

13.

I et S-tog mod Kgbenhavn fra en af de nordligere forsteder sid-
der/ligger en halvsovende »tresserrest«. (en 35-40 arig mand, lang-
héret, ikladt islendersweater, grkenstgvler og fuldskeg). Ind trae-
der en pelskledt dame fra de hgjere sociale lag, Hun swtter sig
overfor manden, og begynder hgjlydt at forteelle sin mening om de
arbejdssky, beskidte, uhaderlige samfundsnassere — som han cfter
hendes mening sa umiskendeligt hgrer til — som bare bruger lgs al
de skattepenge, som hun og hendes lige betaler til staten ar efter ar.

Da der ved en station traeder to kontrollgrer ind i den anden ende af
vognen, vifter damen triumferende med sin billet, mens hun hgj-
lydt gleeder sig til at se »nasseprinsen« fa sin bgde —

»— for de og Deres slags nedlader sig vel ikke til at betale for trans-
porten7«
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Manden, som har lyttet til tiradernc uden et ord, smiler venligt til
damen, snupper hendes billet - og spiser den.

Sé da kontrollprerne kommer 1l deres ende af toget, kan han roligt
vise sit manedskort frem, mens hun febrilsk forsgger at forklare sin
manglende rejschjemmel. Men den historie tror kontrollgrerne na-
turligvis ikke pd, og da damen anriber medpassagererne om vidne-
assistance, cr der markeligt nok ingen, der har lagt meerke til, hvad
der er foregiet. Sa baden er uundgdelig.

At den ene af »gjenvidnerne« kunne afsiutte fortellingen med, at
den langhdrede herre stak damen en 500 kr-seddel, inden han ved
nesie station forlod toget, gor jo ikke historien kedligere, vel?*

I denne historie reprasenter de to persontyper hver deres letgenkendelige
gruppe med afggrende indbyrdes forskelle (socialt, generationsmaessigt,
kulturelt, gkonomisk, tgjstil). Han er »tresserrest«, hun fra »de hgjere so-
ciale lag«.

Der findes imidlertid flere muligheder for kontrastering over samme
tema.

14,

Der sad en nydelig @ldre dame 1 Stoget pé vej mod Kgge. Pi Ho-
vedbanegdrden trddte en punker ind i den vogn hun sad i, og satte
sig overfor hende. Damen fglie sig tydeligvis ubehageligt tilpas
ved hans selskab, og sad og skulede til ham, men punkeren — ikke
uvant med situationen — sad og kiggede ud af vinduet, og prgvede
at lade som ingenting. Ved en af de fplgende stationer, steg et par
S-togskontrollgrer ind i den anden ende af vognen. Damen lyste op
ved synet, tog sin billet frem og sad og viftede med den, mens hun
hoverede: »Ha, ha, du har ingen billet, nu kommer de og opdager
dig, og du far en bgde...«. Punkeren kiggede noget forundret pa
hende, og da hun havde siddet og viftet lidt, tog han pludsclig bil-
letten ud af hiinden pa hende og spiste den!

Da kontrollgrerne kom til deres s@de, rdbte damen op og sag-
de: »han har spist min billet« — men det var sveert at tro, s damen
malte betale en bade, for at kere uden billet. Punkeren tog sin bil-
let op af lommen og viste den frem, og skulle selvfglgelig ikke be-
tale.
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Da kontrollgrerne var stdet af, tog punkeren 200 kr. op af lom-
men, gav dem (il damen, og steg af ved naste station.?

Her er modsaxtningsforholdet et lidt andet, mellem overklassedamen og
punkeren, men ellers er spendingsfeltet intakt. Det er sgar lagt ind i to-
pografien. S-togstraekningen sydover mod Kgge, og hvad dertil hgrer af
stationsbyer, er kendt for at huse de lavere sociale lag. Det er punkercns
destination. Den nydelige ®ldre dame er steget pé toget et sted nord pé.
De to konfronteres pd Hovedbanegarden, og alt som vi nrmer os pun-
kerens bestemmelsessted, gar han ogsd af med sejren. 1 sin kontrastering
seetter fortaellingen to persontyper steevne og far en god historie ud af det.
Min meddeler lazgger til, at hun senere har hgrt andre versioner, hvor cn
hip-hopper eller en autonom gaesteoptraeder. Jeg har selv tilbage i
1970’crne hgrt cn identisk historie med cn rocker i hovedrollen. Denne
udskiftning i rollelisten er ikke overraskende. I 1970’cren var det rocke-
ren, der blev regnet til samfundets udskud. I 1980’crne var det punkeren
cller BZ’eren. Og i 1990’erne kan enten en autonom ecller en hip-hopper
styrke kontrasteringen. Nér det gelder valget af aktantmuligheder, drejer
det sig om at finde den konkrete aktgr, der netop her og nu ggr sig bedst
som modspiller til den fine dame, der tilsyneladende optraeder som kon-
stant stgrrelse. Indplacering af en ny rolleindehaver pé en tidligeres plads
kan ske stort set problemfrit, da vandrehistorien holder til i en relativ
ubunden prosaform, der giver kontinuerlig mulighed for bade sproglig
og motivisk tilpasning.

Som vi har set det forelgbig, ynder vandrehistorien pé symmetrisk vis
at szette to (eller flere) adversive personer sammen i forteellingens rum.
Men der findes endnu en méde at tilvejebringe den sterke kontrastering
pa, nemlig den narratologiske, som kommer i stand gennem forteellinger-
nes méde at arbejde med stoffet pa. Det sker ved at bygge et modsaxt-
ningsforhold op imellem beskaffenheden af de tildragelser, der overgér
personcrne i historicn og dissc personers manglende robusthed og resi-
stens. Som det hed sig tidligere, s er det altid noget konkret, der rammer
individet. Og jo mere skrazkindjagende (eller positivt) det er, jo sterkere
fremstar fortaellingen sifremt offeret er tilpas sarbart og uforberedt. Ek-
sempler herpd cr de fire varianter af fortzilingen om katien og den héardt-
prévede dame. Vi ser, hvordan det fremhaves i flere af katte-historiernc
(4,5, 7), at der er tale om en dame, der drager omsorg for dyret, at hun sa
vidt mulig vil undgd, at det lider osv. Katten for sin del fremhzves ogsé
som den sgdeste lille kat i den cne historie (4), og kaldes mis i en anden
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(7). Vi fari forste omgang det indtryk, at damen overvinder sig selv i den
gode sags tjeneste, og kun meget ngdigt gor det, situationen krever af
hende: at dreebe det lille dyr. Senere i historien viser det hele sig at vaere
forgieves, og ufrivilligt fremstir hun som bestialsk kattermorder, hvilket
er en grel modsatning til den venligtsindede rolle, hun indledningsvis
blev sat til at spille. Noget tilsvarende gér for sig i historie nr. 6, hvor
manden indledningsvis viser mandsmod, »finder sin mandighed frem«,
og sldr dyret for panden, blot for at opdage. at handlingen er alt andet end
mandhaftig. Bemark her, at den narratologiske mods®tningslov stir i
ner forbindelse med indledningsloven (§ 4), hvor det hed sig, at vandre-
historien gir fra det hvilende til det stzrkt beveegende, fra det daglige til
det usxdvanlige.

Vi kan altsd tale om to mider at tilvejebringe den effektfulde mods:aet-
ning pd: Dels med tematiske og konkrete elementer, dels ved at spande
den ud pd en narratologisk akse. Forskellen kan yderligere illustreres ved
at gengive to varianter af tandbgrste-historien (12).%

15.

Tre unge blonde piger er pd en festlig ferie i Florida. Da de en dag
kommer hjem fra stranden har der vaeret indbrud. Alt af verdi er
blevet stjlet, undtagen kameract. De anmelder tyveriet, og nyder
resten af ferien. Da de kommer hjem og fremkalder filmen viser
det ferste billede en sotr [sandsynligvis stor (ell. sort)] neger med
bagen til kameraet. Ud af den stikker deres tre tandbgrster.

16.

En familie er taget pd en lengere ferie. Ved hjemkomsten opdager
de der har vaeret indbrud i huset. De rydder op og opdager at tyve-
ne lykkeligvis ikke har fundet et kamera de havde liggende i huset.
Efter et stykke tid fremkalder de filmen i kameraet, da de har taget
filmen feerdig. Da de henter billederne og ser dem for fgrste gang
forstdr de, at tyvene alligevel har haft fingre i kameract. Pa det ene
af billederne er motivet en rgv med faderens tandberste, med
begrsterne indad, stikkende ud fra anus. Selvsamme tandbgrste har
faderen anvendt siden de kom hjem fra ferie.

I den forste historie (15) rubricerer modsatningen sig omkring de kon-
krete optreedende. Her finder vi den dikotomisk tvedeling: mand vs kvin-
de, ung (lille) vs stor, hvid vs sort, indfgdt vs turist. [ den anden historie
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(16) er modsatningen i hpjere grad af narratologisk, fortellemaessig art.
Her accentueres forst det lykketreef, at kameract ikke blev stjalet, hvilket
i anden omgang er ensbetydende med, at det forferdelige vidnesbyrd,
som apparatet gemmer pd, kommer for en dag. Heldet viser sig at berede
vejen for sin modsatning: et sort uheld.

Vandrehistoriens brug af personer med tydelig gruppetilhgrsforhold
med henblik pd en konfliktudformning samt den narratologiske polari-
tetssggning synes at udggre selve det kreative princip, vandrehistoriens
modus operandi.

§ 8 @konomiloven

I vandrehistorierne indskrankes personbeskrivelscrne til udelukkende at
omfatte de treek ved personerne, der har betydning for handlingens ud-
vikling.

Vandrehistoricn har ikke meget plads at ggre godt med, hvorfor det
geelder om at udnytte den optimalt. Af den grund bliver personskildrin-
gen ofte bide minimal og afl metonymisk karakier. Som det fremgér af
alle de prover, der er medtaget her, i er persondetaljerne skéret ned til et
minimum. Til gengeld er de fa, vi finder, treffende og sigende; f.cks. i
nr. 13, hvor mandspersonen prasenteres som »halvsovende«, »lang-
hiret« med »fuldskaeg« ifort »islandsk sweater« og »grkenstgvler«,
Samtidig pahafier vandrehistorien sine figurer meliorativer og pejorati-
ver, plus- og minusord, der med deres entydige konnotationer prompte
kan benyttes uden for mange mellemregninger, f.eks. indledningen i nr.
15: »Tre unge blonde piger er pa en festlig ferie i Florida«.

§ 9 Synlighedsloven

[ vandrehistorierne er det ud fra den konkrete, sceniske fremstilling, vi
ma slutte os til personernes psykologiske beveggrunde og deres dybere
egenskaber. Vandrehistorierne handler ikke om fglelser og intentioner,
forhdbninger, skuffelser m.v., men viser fglelser omsat i handling. Al fol-
kedigtning er som bekendt kendetegnet ved, at det foregér pd aktprernes
yderside (vision dehors).
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Sammen med § 8 kan § 9 settes i forbindelse med indledningsloven (§
4) samt modsetningsloven (§ 7). der er tale om forskellige sider af sam-
me sag: Indledningsvis opstilles figurerne i det narrative rum, mens de
pahefies nogle sterkt stiliserede karakteristika, som tilhgreren har enty-
dige forventninger til (jf. ovenfor). Hereflter stilles personernes faktiske
motiver og egenskaber frem som en handling i tekstforlgbet, der ikke
sjeldent bryder med den profiltegning, fortellingen lagde ud med. Til at
begynde med kan vi f.cks. blive preesenteret for en »tresserrest« (13) og
hvad dertil hgrer af udvendige kendetegn. Derved dbnes et paradigmatisk
og forudfattet register hos tilhgreren, der i det syntagmatiske forlgb gores
til skamme efterhiinden som personens ageren viser os noget andet.
Altsd: Personens sande vaesen stifter vi bekendtskab med gennem dennes
bedrifter og gerninger, mens historien undervejs spiller pd vores tilbgje-
lighed til at slutte fra enkelte karaktertrek til hele personens beskaffen-
hed. Vandrehistorien rejser direkte sin intrige i kraft af den opmeerksom-
hed, tilhgreren er parat at investere i det fortalte forlgb. ™

§ 10 Loven om personbunden synsvinkel

Synsvinklen i vandrehistorien begrenser sig til perspektivet for én refe-
rerende person, der enten kunne have varet part i sagen eller farste-
handstilskuer. Der er sjeldent tale om personalteknik, hvor vi som til-
hgrer fir adgang til flere personers tankegang og sjeleliv (vision de-
dans). Vandrehistorien er fortalt efter levende model, et virkeligt for-
tilfeelde og ma indrette sig efter dette. Bemeerk f.eks. i historic 13 og 14
episoden i S-toget, hvor damen »hgjlydt« giver sine meninger til kende,
eller »tydeligt viste ubehag«. Og i begge forteellinger bliver damen sat til
at udsige sine tanker. I nr. 14 féir det karakter af dérligt teater, hvor re-
ptikken er sagt med mere end et sideblik pd publikum: »Ha, ha, du har in-
gen billet, nu kommer de og opdager dig, og du fir en bgde«. Hvor vig-
tig denne synsvinkel-regel cr. kan illustreres med fplgende tandbgrste-hi-
storie. ™!

17.

[...] Det er en historie om en bande af unge indbrudstyve, der ude-
lukkende bryder ind i rige folks huse, nar de ikke er hjemme. I ste-
det for at stjeele lps af indboet, holder de en kaempe fest, hvor de
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tgmmer barskabet (incl. drgangsvinene), hopper i mgblerne og le-
ger lidt med anlegget. Et sted, hvor de var brudt ind, ville de lave
lidt ekstra sjov, si de fandt familiens kamera. Derefter tog de fami-
liemedlemmernes tandbgrster og stak dem op i numserne. De tre
indbrudstyve lod sd den fjerde tage et billede med kameraet af de
tre andre bagfra med tandbgrsterne »oppe«. Derefter lagde de paent
kamera og tandbgrster pa plads. Spgrgsmilet er i, om familierne
fremkaldte filmen forst eller bgrstede tender fgrst!!!

Vi har samme ingredienser som i de gvrige tandbgrste-historier (12-15-
16), men her er synsvinklen forlagt til indbrudstyvene, hvorfor fortellin-
gen tkke kan udstikke det videre forlgb efter tyvene har forladt dstedet.
Alligevel er det fuldt muligt at f en pointe ud af plottet, nemlig ved at
dreje forteellingen til et dbent og @ggende sporgsmdl, tilhgreren efterfel-
gende kan taznke videre pd. Bemark det afggrende og signifikante tem-
pusskift: Indledningsvis har vi generisk praesens, hvor vi fir beskrevet
tyvenes ggren og laden i almindelighed. Herefter overgdr beretteren tif
preteritum, idet der zoomes ind og en faktisk begivenhed bliver genfor-
talt. Endelig slutter vi i nutidspraesens, da spgrgsmalet slds an og — netop
i den nutidige, fortalte ramme - stér og svinger i tilhgrerens bevidsthed
(jf. den tekst-eksterne pointe § 5).

Et eksempel pa, hvor galt det kan g, nar historierne ikke overholder
reglen om bunden synsvinkel, finder vi i katte-historie nr. 8. I fgrste del
af historien binder historien sig til egteparret, der kgrer katten ned, for s&
afslutningsvis at blive tilbage ved dyret og tage ophold hos den lokale
bager. Problemet er her, at historien ikke star til troende. Hvem favner
hele dette scenario og kan fortxlle det videre? Agteparret kan ikke gen-
give den viderc handling efter de har forladt astedet. Bageren kan for sin
del ikke vide, hvad der er gdet forud, hvem de cr osv.

Afslutning

Til at begynde med hentede jeg en afhandling af Axel Olrik frem af sagn-
forskningens arkiver; en afhandling han begyndte at arbejde pd fgrste
gang for snart 100 r siden og som stillede sig til opgave at bestemine de
episke love i den traditionelle folkedigining. Med udgangspunkt i Olrik
var det herefter muligt at reformulere og opdatere lovene med henblik pd
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den slags folkedigtning, derer i levedygtig i dag, nemlig vandrehistorien.

Ved at stille skarpt pé reglerne for vandrehistoriens fremtraedelsesfor-
mer, har det s@rlig vieret dens karakter af litterert oplevelsesfenomen,
der er tridt frem. Det handler om vandrehistoriens overlevelsesbetingel-
scr: Falder historien ikke i tilhprerens smag og kalder pé cn eftertanke, s
er dens dage talte. Den cr derfor ngdsaget til at etablere et suggestivt og
stramt plot, der giver modtageren anledning til at lade historien vandre.
Vi kan af den grund sige, at de episke regler repréiesenterer den @stetiske
og kreative virkemdde, vandrehistorien gor brug af med henblik pd at
forblive i omlgb. Vandrchistorien er ingenlunde si quasi-litteraer og
amorf, som flere forskere har sldet til lyd for.*? Eller som Olrik udtrykker
det, alt imens han lader sit romantiske stdsted treede i forgrunden:
»sagn|et] har i sig selv en sd storladen arkitektur, og har kunnet genfades
i menneskers tanke sd bevidst, at digterne forgeves vil kappes med den
her arbejdende folkesjal«.
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derlagt (se. f.eks. § 1, § 7,8 8,8 9).
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Et antal af Olriks paragraffer er ikke kommet i betragining i min taksonomi:
Olriks § 57 konstaterer slet og ret, at der optreder episke love. § 61, § 62, §
74 og § 75, der bergrer gentagelsen og tretalsloven, angir i forste raekke
eventyret. § 78, § 79, § 80 samt § 82 er ikke udfyldte af Olrik. § 81 angir de
episke loves gyldighed, nir det gelder kunstdigtningen, hvilket ikke vil blive
taget op her. Endvidere har jeg teenkt nogle af de love sammen, som direkte er
affedt af hinanden (f. cks. § 65 og § 66 samt § 71 og § 72). ligesom jeg har
bestrebt mig pd - i hajere grad end det er tilfieldet hos Olrik — at anbringe
beslegtede paragrafer i hinandens umiddelbare nzrhed.

Vandrchistorierne vil her blive gengivet som de er blevet nedskrevet af deres
meddelere. Hvor jeg af forstdelseshensyn har fundet det npdvendigt at foreta-
ge tilfgjelser, er det sket i skarp parentes: | }.

af Klintberg 1994, s. 151T.

Se ogsil af Klintberg 1990 (1986). s. 108.

Brunvand 1981, s. 181.

Brunvand 1986, 13f.

De forste fire varianter (4-7) stammer fra Politikens indsamling maits 1994,
den femte (8) har jeg indsamlet i forbindelse med min undervisning pé
Kgbenhavns Universitet efierdret 1994,

Historien har jeg fiet tilsendt efter et interview i Dagbladet (4/1-1996) om
vandrehistorier, hvor jeg opfordrede leserne til at sende mig deres historier.
F.eks. Barnes 1966, s. 310f.

Begge historier stammer fra Politikens indsamling marts 1994.

Bl. a. pointeret af forskeren Wilhelm Nicolaisen (Nicolaisen 1985; Nicolai-
sen 1987).

Historien stammer fra efterfret 1994, hvor jeg i forbindelse med en artikel i
Kritik (107), opfordrede lweserne til at sende mig deres historier.

Fra Politikens indsamling marts 1994,

Historien er samlet ind i forbindelse med min undervisning pd Kegbenhavns
Universitet efterfvet 1995.

Den forste fortzelling har jeg faet tilsendt af en studerende (Kgbenhavns Uni-
versitet) i forbindelse med en artikel, jeg havde i instituttidsskriftet Receprion
i 1994. Den anden pd baggrund af artiklen i Kririk 107.

Se Christensen 1995; Christensen 1996.

Historien har jeg féet tilsendt efter et interview i Vordingborg Dagblad (3/1
1996) om vandrehistorier, hvor jeg opfordrede leserne til at sende mig deres
historier.

Christensen 1995; Christensen 1996.

Olrik 1921, s. 70.



