»Engang for l&nge siden ...«

En studie i danske eventyrstrukturer

Af Thomas Johansen

De eventyr, der her er genstand for underspgelse, har det frelles treek, at
de begynder med, at hovedpersonen befinder sig i cller er kommet i en
utilfredsstillende situation, hvorefter den fglgende handling gér ud p4, at
han/hun gennemgér diverse pravelser, inden vedkommende indtrader i
cn ideal situation, hvormed berctningen slutter.

Det pagaldende stof er omfattende, og for at undgd at blive overval-
det deraf har forfatteren valgt at benytte ct begraenset, men reprassentativi
udvalg af danske folkeeventyr,' thi med et gget antal enkeltheder kunne
disse, hvor interessante de end matte vaere fra andre synspunkier end
strukturelle, let tilslgre strukturerne.

I eventyr optreder de agerende som regel i en »eventyrlig« fantasiverden
befolket med konger, prinsesser, trolde, hekse etc. Her er alt muligt, for-
di de fysiske begrensninger, som naturlovenc har palagt mennesker, er
ophavet: Mennesker forvandles til dyr og omvendt, afstandsbegrebet cr
ophavet og modsatninger fremhavet; de optreedende cr enten onde eller
gode; psykologiske nuancer findes ikke.

Hvis man pé den anden side ser bort fra, Avem der optraeder, og legger
merke til, Avad de forctager sig, vil man se, at i grunden er motiverne for
deres handlen de samme, som kendes fra hverdagen, eftersom det er be-
geeret efter rigdom, magt og lykke, der dominerer. Dette har som felge, at
de, der lytter til eventyrfortalleren, ikke fgler sig sarlig fremmede over
for dets handlingsforlgb.

Godtages disse betragtninger, synes det som om interessen for eventyr
dybest set bunder i konfrontationen mellem en fantasiverden, reprazsen-
terct af de agerende og deres baggrund, og den ramme af hverdagsagtige
handlingsstrukturer, hvori dennc fantasiverden er indsat.

Et trek, man hurtigt bemarker ved eventyrene, er forkarligheden for
antallet tre: Det samme forlgb forekommer tre gange i treek (helten ud-
fgrer tre opgaver, han mgder tre hekse ...). Nar det drejer sig om per-
soner, er det som regel sddan, at de to, der er nzevnt fgrst, folger et ens-
artet handlingsmgnster, og star i et modsainingsforhold til den tre-
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die, der ringeagtes, men som til slut alligevel triumferer over de to an-
dre.

Foruden at vaere underholdende skal et eventyr have en logisk sam-
menhang i handlingen, hvorved det bliver lettere at huske og at genfor-
tzelle. De enkelte optrin skal vere logisk forbundne, sidan at virkning
folger &rsag genncm hele beretningen.

Hvis fortzlleren gir let hen over noget, skal han i ct sddant tilfelde
kunne besvare spprgsmadl fra tilhgrerne sdsom: »Hvorfor skete det?«, el-
ler »Hvordan gik det til?«, og hvis han ikke kan give et tilfredsstillende
svar, er han ngdt til selv at finde en erstatning herfor, sddan at den logiske
sammenhang bevares.? P4 den anden side vil en oplysning, der ikke an-
gér eller influerer pa handlingens gang, og som altsi falder uden for sam-
menhangen, let blive udeladt.

Ved eventyrets begyndelse findes som regel en kort indledende be-
merkning om arsag og forudsztning, og eventyret slutter, n&r hovedper-
sonen har opndet den ideale situation, der indebzrer, at vedkommende
ikke fgler trang til yderligere handling. Dog cr det ikke ualmindeligt, at
der her fglger en kortere redeggrelse for det fglgende, sidan at eventyret
f&r en naturlig afslutning.

Ved undersggelse af eventyr benytter vi begrebet »episode«, der er en
episk enhed bestiende af et agens, der bringer ¢t objekt, patiens, fra én
tilstand, pre-status, over i en anden, post-status.

Hvis det drejer sig om sagn, er pre-status som regel af mindre interes-
se, idet man da navnlig er optaget af resultatet af handlingen, dvs. post-
status. Nér vi som her er beskeftiget med eventyr, er prae-status ogsé af
interesse, idet det her som regel cr hele handlingsforlgbet, man er optaget
af. Den gencrelle form for en episode bliver derfor:

Patiens i pre-status
Agens
Paticns i i post-status

Eksempel:

Helten uskadeliggjorde heksen, der havde indtaget en truende holdning,
ved at sl hende ihjel.

Her er agens helten; heksens prae-status »havende indtaget en truende
holdning«, og post-status »veerende sldet ihjel«. Det formelle udtryk er da:
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Heksen, havende indtaget en truende holdning
Helten
Heksen, vaerende slet ihjel

Det ses, at det formelle udtryk dakker diverse forskellige sproglige for-
muleringer, og bortset fra den ovenfor angivne ogsa, fx:

Den truende holdning, som heksen havde antaget, fik helten til at
sld hende ihjel og derved uskadeliggere hende

cller:

Heksen blev uskadeliggjort af helten, idet han slog hende ihjel, for-
di ...

Det formelle udtryk for en episode er altsd uathengigt af den sproglige
formulering. (Hvis en fglgende episode fremstiller virkningen heraf, kan
denne, af gode grunde, ikke have heksen som agens!).

Eftersom den ovenfor benytiede betegnelse »status« er helt generel, vil
vi i det fglgende forctrackke »situation«, der er mere illustrerende i even-
tyrsammenha&nge.

Som nxvnt beskeaftiger vi os her med den type eventyr, der har det
handlingsforlgb, at hovedpersonen befinder sig i eller er blevet bragt i en
utilfredsstillende situation, men som under handlingens gang opnéir den
ideale, der er karakteriseret ved, at vedkommende nu ikke nerer noget
gnske om yderligere forandring. Ved realisationen af denne situation
slutter derfor eventyrets hovedhandling.

Den utilfredsstillende situation kan bestd i, at hovedpersonen er under-
kastet et onde eller attrér et gode. Den ideale situation vil da besté i, at
han/hun ved heltens hjzlp er blevet befriet for dette onde eller har opnéet
det gnskede gode. Dette kan vere, at prinsen vinder prinsessen, evt. som
fplge af at vaere befriet for et onde, fx at vaere bergvet sin naturlige skik-
kelse ved at optraede 1 dyreskikkelse; yderligere er rigdom og magt at-
traveerdige goder.

Ifplge den ovenfor beskrevne »episode«, kan cventyrets hovedhand-
ling nu angives i den ultrakorte, standardiserede form:
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hovedpersonen (patiens) i en utilfredsstillende situation
helten (agens)
hovedpersonen (patiens) i den ideale situation

Det fremgér her, at hovedpersonen har passivt aspekt, mens helten, der
bringer ham/hende i den ideale situation, har aktivt aspekt. Séledes er
heltens eksistens strengt taget betinget af en hovedperson, som kan hjl-
pes. Nogle eventyr er imidlertid karakteriseret ved, at en og samme per-
son spiller begge roller, hvad der er ensbetydende med, at vedkommende
ved egen kraft cr i stand til at bringe sig selv i den tilfredsstillende situa-
tion.

Foruden hovedperson og helt findes yderligere to roller: Malefaktor
og benefaktor, hvoraf den fgrste sgger at forhindre hovedpersonens op-
néelse af den ideale situation, mens den anden sgger at fremme dette for-
madl, ikke mindst ved ofte at udstyre helten eller hovedpersonen med red-
skaber, hvorved malefaktoren overvindes.

Herudover mé naxvnes en for hovedpersonen serlig farlig rolle, som
man kunne kalde »den falske benefaktor«, dvs. en malefaktor, der ved at
optrede som benefaktor sgger at narre hovedperson og helt.

P4 lignende méde som vi har kunnet fremstille cventyrets handling i
en kort form, kan malefaktorens og benefaktorens roller illustreres, og da
sdvel hovedpersonen som helten kan veere genstand for disse figurers
handling, far vi nu:

patiens i en vis situation
malefaktor (eller falsk benefaktor)
patiens i en forveerret situation

eller

patiens i cn vis situation
benefaktor (i visse eventyr optradende som falsk malefaktor)
patiens i en forbedret situation

De krafter, der pavirker hovedperson og helt er altsd dels negative i form
af malefaktorer, dels positive i form af benefaktorer, speciclt helten, der
er den figur, der ved sin personlige, dirckte indsats realiserer den ideale
situation, og dermed bringer handlingen til ophgr.

Hvad angdr eventyrenes baggrund, cr det sidan, at mens de »konver-
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gerer« mod det fielles mél: Hovedpersonens opndelse af den ideale situa-
tion, kan man forvente, at de som kontrast hertil har forskelligartede ud-
gangspunkter.

Da eventyrets handling er henlagt til en fantasiverden, kan den ikke
vare lokaliseret i tid og sted, men kun ved vage og ubestemte udtryk:
»For lenge siden«, »Der var cn konge i et land langt, langt borte«.

Ved dets begyndelse prasenteres hovedpersonen cller helten; men
hvem er han/hun? Vedkommende karakteriseres ved sin stilling i famili-
en eller samfundet:

En mand var s fattig, at han ikke kunne tjene det ngdvendige.
(Den fattige mand og hans hjalper. A.O. IV, s. 33)

En soldat havde faet afsked fra (jenesten og rejste nu hjemad.
(Gabriel Rytter og heksene. A.O. 1V, s. 29)

Ser vi dernzst pa hele handlingsforlgbet, er det naturligt fgrst at under-
sgge, hvordan hovedpersonen er gerddet i den utilfredsstillende situation
(hvad enten dette er beskrevet i begyndelsen eller slutningen af cventy-
rets formulering).

Da nzvnte situation er sidan, slutter man, at den cr fremkaldt af en
malefaktor: »Den primare malefaktor«, som altsé er heltens modpol, thi
mens fgrstnzvnte indleder eventyret, er det sidstnevnte, der afslutter det.
Det formelle udtryk for denne episode er da:

Den kommende hovedperson (patiens) 1 en neutral situation
den primare malefaktor (agens)
hovedpersonen (patiens) i en utilfredsstillende situation

Forud for denne episode kan man forvente en episode, der begrunder den
primare malefaktors aktion. I denne episode vil vedkommendc altsé
vare et patiens en »aktiviseret« tilstand.

Den primacre malcfaktor kan vaere hovedpersonen selv:

En pige overdriver den mangde hgr, hun kan spinde, og bliver der-
for tvunget til at leve op dertil.

(Trillevip. A.O. 11, 5. 52)

cller den (de) kan veere en anden end hovedpersonen:
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Tre brpdre drager ud for at ggre deres lykke. De to gnsker at blive
den tredie kvit, idet de ikke regner med ham, da han er »underlig«.
De lokker ham ind i en skov fuld af vilde dyr.

(Den lille hvide Kat. A.O. 1V, s.5)

I begge tilfaelde er den primare malefaktors bevaeggrund implicit angi-
vet: Pigens trang til at prale, brgdrenes forventning om at den yngste vil
veere dem til besvear. I de fglgende cksempler er den derimod explicit an-
givet:

En trold redder en konge fra at drukne i en mose, men til gengald
skal kongens sen treede i troldens tjeneste, ndr han bliver 15 ar.
(Viderik Kongesgn og Miseri Mg. A.O. II1, 5. 5)

Trolden hjelper kongen, kongen giver trolden (den senerc primare ma-
lefaktor) sin sgn til gengeld. Hovedpersonens kommende situation er
altsd en belgnning til malefaktoren.

En kvinde forgriber sig pd nogle klokkeblomster, der tilhgrer en
heks; som straf md hun lade heksen opdrage sin datter.
(Klokkeblomst. Grimm, s. 42)

Kvinden stjeler heksens (den scnere primare malefaktors) blomster.
Kvinden mé overgive sin datter til heksen. Her er hovedpersonens situa-
tion en straf fra malefaktoren.

Eventyrets egentlige handling er bestemt af hovedpersonens reaktion
over for den situation, hvori vedkommende cr geradet, og denne reaktion
er aftheengig af flere faktorer.

Farst og fremmest er det ikke givet, at hovedpersonen overhovedet er
sig sin situation bevidst og derfor har hverken gnske eller vilje til at sgge
den @ndret (1). I s4 fald er det andre, der afggr, om den skal betragtes som
utilfredsstillende. Her har hovedpersonen altsd intet initiativ til @ndring
af den.

Det kan ogsé ske, at hovedpersonen er sig arten af sin situation bevidst
(II), men ikke har noget udtalt gnske om at fa den andret, eftersom den
fgles ret tilfredsstillende.

Hvis derimod hovedpersonen erkender, at situationen er utilfredsstil-
lende, vil vedkommende fglgelig have et gnske om en @ndring. Det ak-
tuclle spprgsmal er nu, om vedkommende ogsa har de forngdne evner til
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at bibringe @ndringen. Hvis dette ikke er tilfazldet, kan en eventuel bene-
faktor treede hjzlpende til.

Men her er der to muligheder: Er det muligt for hovedpersonen at fa
forbindelse med en sddan benefakior? Thi ellers ma vedkommende pas-
sivt vente pd, at denne mere eller mindre tilfaldigt dukker op (I11).

[ det tilfrelde hvor, i kraft af hovedpersonens anstrengelser, en forbin-
delse til en benefaktor er blevet etablerct, kan denne bringe ham 1 den
ideale situation (IV), og endelig cr der den mulighed, at en benefaktor cr
overfladig (V), eftersom hovedpersonen ved egen kraft og klggt kan nd
sit mal.

Det ses her, at dersom man legger hovedpersonens initiativ og evne til
at opnd den ideale tilstand til grund, ma vi regne med fem vasentligt for-
skellige typer af eventyrhandlinger.

Det fglgende vil visc cksempler pa de fem typer.

I

Hovedpersonen har end ikke gnske eller vilje til at spge sin situation
andret, hvorfor andre vurderer den som utilfredsstillende.

1. En konge har en datter, der er hovmodig og afviser enhver bejler,
hvorfor kongen bliver utdlmodig, og da der kommer en fattig spil-
lemand og fricr til hende, befaler han, at hun skal fglge med ham.
Efter at vaere blevet ydmyget tre gange af ham er hendes hovmod
forsvundet, og han afslgrer sig som vearende en konge, der altsd
har spillet heltens rolle.

(Kong Drosselskag. Grimm, s. 47)

Helten er her ngdt til at optraede som en »falsk malefaktor« for at bibrin-
gc prinsessen den rette indstilling.

2. Enprinscsse er ude af stand til at le, og ingen af de friere, der kom-
mer til hende, kan {& hende til det. Nu har en mand tre sgnner,
hvoraf de to fgrste ikke har held med sig i sd henseende, mens den
yngre af en gammel kone fér foreeret en slede med den cgenskab,
at enhver, der rgrer ved den, ikke kan give slip. Pa vejen til slottet
samler han sig derved en kade af diversc mennesker, og synet her-
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af har den gnskede virkning pa prinsessen; dermed fir han hende
til &gte samt det halve kongerige.
(En sledefart. Gg., s. 38)

I dette eventyr forekommer det meget almindelige treek: En benefaktor
forarer helten det middel, hvorved han kan fore hovedpersonen (prinses-
sen) ind i den ideale tilstand.

11

Hvis den situation, hvori hovedpersonen er kommet, ikke er ganske util-
fredsstillende, er vedkommendes motivation for at spge den endret ikke
szrlig udtalt. Det er imidlertid et forhold, der ikke er gunstigt for eventy-
rets videre udvikling, s derfor introduceres der et eller andet clement,
der ®ndrer hovedpersonens holdning til situationen fra neutral til nega-
tiv.

3. Enkone har tre dptre, som ved tre pa hinanden fglgende lejligheder
jager et svin bort, som roder i deres have. Hver gang f@lger en af
dem svinet ind i skoven; en tige opstir, sd hun ikke kan finde
hjem. Dc kommer alle i troldens (svinets) tjencste, har det godt og
lider ingen materiel ngd, men kommer alligevel til at lzenges hjem.
Det lykkes dem at undslippe cn efter en i en sak, som trolden tror
indeholder brzende til deres forzldre, og som han péitager sig at
bringe hjem til dem.

(Svinet. A.O. 111, s. 33)

II

Hvis hovedpersonen finder situationen utilfredsstillende og ikke cvner at
bringe sig selv ud af den, mé der, som navnt, skabes forbindelse med en
benefaktor, der kan hjalpe. Men hvis det ikke er muligt at skabe en sédan
forbindelse, hvad s4? Da ma hovedpersonen forholde sig passiv, indtil
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helten dukker op, hvad der atter indebzrer, at heltens oplevelser, indtil
han kan befri hovedpersonen, kommer til at indtage en stor del af even-
tyrhandlingen. Idet det forholder sig sddan, mé helten ikkc forveksles
med hovedpersonen, og beskrivelsen af, hvordan denne er kommet i den
utilfredsstillende situation, cr fglgelig trengt tilbage til eventyrets sidste

del.

4,

En soldat drgmmer, at han skal eje en sglvskov og en guldskov;
han begiver sig da ud i verden. Efter successivt at have féet vejen
til skovene udpeget af tre hekse kommer han til et forfaldent slot,
hvis ejer og detre er blevet forvandlet til svin takket vaere de tre
hekse. Han giver nu helten et sverd og beder ham drazbe dem. Al-
drig sa snart er det sket, for fortryllelsen er havet og hovedperso-
nen og hans dgtre er frelst.

(Slottet ved splvskoven. A.O. 1, s. 55)

Det fremgdr, at hovedpersonen er sin egen benefaktor, idet han giver hel-
ten det middel, hvorved malefaktorerne bliver udryddet. Det fglgende
eksempel er overfladisk set betydeligt mere kompliceret end det ovensta-
ende, men ikke desto mindre analogt med dette.

5.

En gammel enkemand efterlader sin sgn et sveerd, der har den cgen-
skab, at alt, hvad han slar med det, skal han overvinde. Han tager
plads som férehyrde og kommer i strid med tre bjergmand, fordi
farene greesser i deres respektive fenner. Han draber disse bjerg-
mend og finder i deres hgje tre heste, en rgd, en gul og cn hvid, og
tre hunde af tilsvarende farver, samt munderinger i samme farver.
Nu er der en konge med tre dgtre, der hver iszr er lovet bort til tre
trolde med henholdsvis tre, seks og ni hoveder. Han draeber dem al-
le og har derved féet lpfte om den yngste af prinsessernc, som han -
efter at andre har draget hans dad i tvivl (her spiller hundenes farver
den afggrende rolle ved identifikationen af ham) — far til iegte.

(Det gode svaerd. A.O. 1, s. 34).

Her er de tre bjergmend vel ikke egentlige malefaktorer, men pa den an-
den side er det ngdvendigt for handlingen, at helten far et paskud til at
drabe dem, sidan at beretningen kan komme videre.
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IV

I modsetning til de to ovenstiende eventyr, hvor det ikke har vaeret mu-
ligt for hovedpersonen at komme i forbindelse med helten, har dette
veret muligt nu:

6.

En kongesgn er blevet omskabt til en slange, uden at grunden her-
til oplyses. Han f&r en pige (heltinden) til at have fortryllelsen,
hvorefter han fremtraeder i sin rette skikkelse.

(Prinsen i slangeham. A.O. 11, s. 18)

[ de to nedenstiende eventyr er hovedpersonens forudsatninger de sam-
me som i cksempel 6:

7.

En mand var s fattig, at han ikke kunne tjene det ngdvendige til at
forsgrge sin familie. I skoven treeffer han en gammel kone, der til-
byder at hjelpe ham pd betingelse af, at han kan gemme sig sa
godt, at hun ikke kan finde ham, ellers skal han dg; han har tre for-
s¢gg. Nu treeffer han en gammel mand, der hjelper ham med at
skjule sig, men konen opdager skjulestedet de to f@rste gange. Tre-
die gang cr det ved at gé galt, fordi konen getter, at han har skjult
sig i en fisk; hun scjler ud for at finde ham, men omkommer i en
storm, som den gamle mand (helten) har rejst.

(Den fattige mand og hans hjalper. A.O. 1V, s. 33)

En sgn til en fattig kone, der bor ude pa heden, salger sine veed-
derskind til en bjergmand og fir som betaling en potte, der leverer
dem melk og brgd. En krokone stjeler den, og det samme sker
naste gang, hvor drengen har fiet ct far, der altid kan forsyne dem
med uld. Tredie gang far han en kglle, som han kan f3 til at sli
hvemsomhelst, han gnsker. Denne benytter han over for krokonen,
der nu mé tilbagelevere potten og farct.

(Pillepind. A.O. 11, s. 44)

I eksempel 7 optraeder en falsk benefaktor i form af den gamle kone,
mens den gamle mand, der ved at rejse stormen, hvorved konen omkom-
mer, cr helten som bringer hovedpersonen i den ideale tilstand (han bli-
ver rig). | det foregdende eventyr er konen og hendes sgn hovedpersoner,
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hvoraf sgnnen cr helten, der af bjergmanden (benefaktoren) bliver udsty-
ret med det middel (kgllen), hvormed krokonen (den »&gte« malefaktor)
bliver overvundet.

\Y%

Hvis hovedpersonen har bide initiativ og evne, i modsa@tning til de hidtil
gengivne cventyr, er der intet behov for nogen benefaktor, og hovedper-
sonen lykkes i sit forehavende og spiller sdledes rollen som hovedperson
og helt pd een gang:

9.  En kone cfterlader sig tre detre, der far arbejde pa cn herregérd,
hvor den yngste udmerker sig, sddan at de to andre bliver misun-
delige og forteller herremanden, at sgsteren kan skaffe ham en ly-
sestage, der braender uden lys, en hest med klokker pé benene, som
man kan hgre pd lang afstand, samt en so, hvoraf man altid kan
skere flesk. Herremanden forlanger nu, at hun skal skaffe ham
disse ting, og pigen se¢jler tre gange i et dejtrug, som moren har ef-
terladt hende, over til den @, hvor de trolde holder til, der cjer dissc
ting, og det lykkes hende ved sin klggt at narre dem fra troldene.
Til sidst far hun sgsirene, der vil forfplge hendes succes, 1il ogsi a1
tage over til gen, hvor de imidlertid omkommer — en straf, som til-
kommer dem som primare malefaktorer. '

(Ederland Hgnsepige. A.O. 11, s. 24)

Inden vi forlader de fem ovenstiende eventyrtyper, kan der vaere grund
til i korthed at ggre opmierksom pé et strukturelt set interessant eventyr.
Dect kan scs som bestdende af to dele, hvoraf den sidste del er et negativt
spejlbillede af den fgrste, der svarer til type 1l i den ovenanferte rackke.

En god og ken pige bliver pa grund af en mindre forseelse jaget
bort af sin stedmor. Efter at have vist sin hjelpsomhed i forskellige
situationer kommer hun til Mor Hulda og traeder i hendes tjeneste.
Hun arbejder til hendes tilfredshed, men fpler alligevel pa et tids-
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punkt trang til at vende tilbage. Hun fir rige gaver med, s at sted-
moren og hendes datter bliver misundelige. Datteren sgger at gen-
tage pigens succes, men da hun har et ondt sindelag, ender hendes
ophold hos Mor Hulda med fiasko, og hun far sin straf.

(Mor Hulda. Grimm, s. 80)

Som det er fremgdet, bevager eventyrets handling sig imod det mél, at
hovedpersonen eller helten ender i den ideale situation, en situation, hvor
der ikke er gnsker om yderligere handling og forandring, og hvorved
eventyret far sin naturlige afslutning.

Som navnt i ferste afsnit er det imidlertid sddan, at fremstillingen
undgér for brat en afslutning, sidan at det »giver et ryk i tilhgrerne, stem-
ningen skal have tid til at legge sig«.?

Siden sagde han Farvel til Mgllerfolkene og rejste hjemad med al-
le de mange Penge, han havde faact af Troldheksene.
(Gabriel Rytter og Heksene. A. O. 1V, s. 20)

og beretningen kan vere knyttet til noget, som tilhgrerne kender:

Saa merkede han da, at han var blevet narret; og han blev saa
splintrende gal, at han flgj i barestens Flintestene. Det er dem, vi
nu har at skeere vore Fgdder paa.

(Svinet. A.O. 11, s. 33)

og endelig kan den vere knyttet direkte til fortellerens situation:

Der holdt de et stort og pragtige Bryllup, der vared i mange Dage.
Jeg ved det bedre end nogen anden, for jeg var selv med til deres
Gilde. Vi dansed paa Glasgulv, men jeg var for tung i det, Gulvet
gik i Stykker med mig, og jeg faldt igennem her ned, hvor jeg nu
sidder og forteeller Jer hele Historien.

(Den lille hvide Kat. A.O. 1V, s. 5)

Den tanke blev tidligere fremsat, at interessen for eventyr er baseret pa
en sidestillen af en fantasiverden, reprasenteret af de deri optredende
personer, og den baggrund af deres hverdagsagtige motiver, der ligger til
grund for handlingen, og i den forbindelse mi navnes de virkemidler,
som eventyret benytter sig af.
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Nar hovedpersonen (cller helten) skal lgse en opgave, optreder der
som regel tre sadanne, der er analoge og fglger umiddelbart cfter hinan-
den. Her er den ene vanskeligere end den foregiende, og dette har som
resultat, at tilhgrernes spanding trinvis gges, mens handlingen generelt
set fastholdes af Igsningen af opgaverne, indtil den gér over til at be-
skaeftige sig med resultatet deraf.

[ modsatning hertil er det sddan, at nir det drejer sig om konkurrence
mellem tre personer, peger de to fgrstes handlinger frem mod den tredie,
der anses som mindreveerdig, men som alligevel kommer til at triumfere
over de tre andre. Her har vel de fleste tilhgrere en forventning om, at det
vil ga til pd denne made, men hvordan? Nér detie afslgres, udlgses spzn-
dingen, og overraskelsen bliver tilsvarende.

Det, som hovedpersonen tragter efter, er at indtraede i den situation,
hvor der ikke cr (eller kan vere) gnske om yderligere forbedringer. I
eventyrene tales der om lutter konkrete ting, som tilhgrerne kender, hvad
der er ngdvendigt af hensyn til anskueligggrelsen; men »den ideale situa-
tion« er et immaterielt begreb, en sindstilstand, hvori begar og attrd ikke
lengere findes. Hermed fgres vi ind pa religisse overvejelser, som viser,
at der herved forstds selve saligheden ®

Det har vaeret naturligt at se de ovenanfgrte eventyr pd en kristen bag-
grund, og »den primare malefaktor« kan nu identificeres med den Onde,
og tilsvarende helten med Frelseren.® De gvrige optrazdende figurer vil
da reprzsentere diverse intentioner, der styrer hovedpersonens vej gen-
nem tilverelsen, og som dels stammer fra andre personer, dels fra hoved-
personen sclv.

Godkendes disse betragtninger, reprasenterer de her omtalte eventyr
forskellige levnedslgb, der har det til feelles, at de alle er fgrt frem til det
eftertragtede resultat.

Noter

1. Som hovedkilde er anvendt: Danske Sagn og AEventyr fra Folkemunde. Ud-
valg ved Axel Olrik. Kgbenhavn 1913-29. Bd. [-4 (Citeret som A.O.). Her-
udover er anvendt enkelte eventyr fra: Grimms samlede eventyr. Pa dansk
ved Carl Ewald. Kgbenhavn 1992, (Citeret som Grimm) og Danske Fol-
kewventyr. Ved Svend Grundtvig. Kgbenhavn 1983 (Citeret som Gg.). Gen-
givelsen af eventyrene skyldes forfatteren.
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2. Thomas Johansen: An Experiment with Oral Transmission. Copenhagen, The
Royal School of Librarianship, 1993.

3. Axel Olrik: Nogle Grundsztninger for Sagnforskning, 1921,

4. Da denne ikke kan anskueligggres dirckte, kan man henvise til et materielt
symbol - en ring, hvis egenskaber giver en ide om »den ideale tilstand«, idet
den som en cirkel vender tilbage i sig selv og er uden begyndelse og ende.

5. Jf. indskriften pd mange ®ldre gravsten: I H S (Iesus Hominum Salvator) (Je-
sus, menneskenes frelser), en indskrift, som, navnlig hvis den er anbragt
umiddelbart over den afdgdes navn, er blevet fortolket som »I Herren Salig«,
hvad der er ukorrekt, men nzrliggende.



