Barokken i dansk digtning
En receptionshistorie

Af Torben Jelsbak

Le temps de la réhabilitation semble venu: notre dge
éclectique et anxieux s'ouvre lentement & la beauté
du baroque; tout une zone de I'art et de la poésie,
plongée jusqu'ici dans la pénombre remonte au jour.
(Jean Rousset: Cireé et le Paon, 1953)

Barokken, barokforskningen og dens bevegelser

Barokken er pd mange mader litteraturvidenskabens enfant terrible. Som
epokal betegnelse refererer den til en periode i de europeaeiske litteraturer
(0. 1570-1750), som cftertiden af forskellige grunde altid har haft svart
ved at forholde sig sagligt til. Hidsig afstandtagen og hed inklination er
de periodiske ckstremer i receptionen af barokken, som i sig selv for-
mentlig udggr det bedste cksempel pé terminologisk instabilitet i littera-
turvidenskaben.'

Begrebet om barok udgar fra begrebet om ren@ssance. Allerede det
sene 18. arhundredes nyklassicistiske kunstvidenskab har barok som
samlende priigelknabe-udtryk for forskellige unoder i efterrenassance-
arkitektur og post-rafaclisk maleri: grandiositet, affektion. unatur, Sam-
me anker retter geni-tidens poetik mod retorikken og den retoriske re-
nassance-poesi, hvis kombination af lerdom og hindverk ikke harmo-
nerer med en ny tids idealer for en ren og umiddelbar poesi uden formal
og interesse. Nyklassicisme og geni-@stetik er de vasentlige smags-in-
gredienser i romantikkens store frembringelse, litteraturhistorien, der i
lpbet af det 19. arhundrede ophaver de kritiske domme til institutionelle
sandheder. Herfra stammer billedet af europaisk senrenassance som
kunstleri, intellektuel forstillelse og unaturlig retorik: engelsk euphuisme,
spansk gongorisme, italiensk marinisme, fransk precigseri og germansk
svulst er de nationale anomalier, som i det tidlige 20. rhundrede samles
i en europeeisk symtoni under betegnelsen barok.
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Undervejs indtraeder det vi kunne kalde den nictzscheanske vending i
barok-receptionen. Mest lavmeelt og som en kontinuerlig proces i kunst-
videnskaben, hvor Basel- og Wicnerskolernes kunsthistorikere? arbejder
sig frem til en opfattelse af det barokke som immanent tendens i det klas-
siske og ser overgangen som en lovmassig form-udklakning - i og med
Heinrich Wolfflins Kunstgeschichtliche Grundbegriffe (1915) mere cller
mindre metoden i disciplinen stilhistorie. Mere hgjtribende og med cpo-
kal hammer hos filologen Nietzsche, der i en tidlig skitse. Uber Barock-
stile (1879).7 i sit obligate opger med geni-tidens natur-illusioner ggr det
barokke til princip for al kunst ud fra det velkendte argument, at der ikke
gives nogen sprogets uretoriske naturlighed, at kunst altid allerede beror
pa retorik.*

Denne barok-receptionens Nietzsche opdages dog fgrst senere, hvor-
imod den dionysiske Nietzsche spiller en vis rolle i det veritable barok-
sviermeri i 1920 ernes tyske syntese-forskning, hvor hele civilisationshi-
storicn rekapituleres 1 barokkens spejl.® E.R. Curtius reagerer pé bade det
terminologiske misbrug og selve rchabilitationen. ndr han i Européiische
Literatur und lateinisches Mittelalter (1948) foresliar barok erstattet af
manierisme, atter med beherig distance til, hvad han i en helt tredje ter-
minologi ikke viger tilbage for at kalde entartet.®

Efterkrigstiden markerer en art ny saglighed i den litieriere barok-
forskning, der langt om lxnge har ndet et punkt, hvor stillingtagen ikke
kommer for lzsning og karakteristik. [ tysk forskning samles trddenc i et
nyt litterert barok-begreb, der har det nietzscheanske perspektiv indar-
bejdet, og barok-litteraturen leeses nu i lyset af nytilegnet klassisk reto-
rik.” udvidet med bl.a. emblematik.* Endelig har en hermeneutisk evalu-
ering af litteraturvidenskabens lyrik-begreb fort til et opggr med en tradi-
tion, hvis opfattelse af lyrisk kvalitet som lig med personlig intensitet har
sin vaesentlige normative baggrund i romantikkens oplevelses-westetik;
resultatet er cn »okkasionalitets-estetik«, der forspger at leese den for-
keetrede lejlighedspoesi og overhovedet barokkens ikke-subjektive ud-
tryk i deres egen ret.”

Barokken og barok-forskningen har nu tilsyneladende overstdet pu-
bertetsstadiet og fundet vej ind 1 hjertet af om ikke den vestlige kanon, sd
i hvert fald den almindelige litteraturhistoriske bevidsthed.
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Barokken i dansk digtning. Kanon og poetik

Barokken i Danmark er forst og fremmest en del af den modersmélsbe-
vegelse, som med udgangspunkt i Italien og siden Frankrig forer til op-
dagelsen af, at lingua vulgari kan anvendes til andet end vulgeere formal;
da opstir digtningen pa nationalsprogene, og latinsk middelalder bliver
til ecuropaisk renessance. Det er ved indgangen til det 17. drhundrede, at
Danmark er moden til at triede ind i dette moderne europziske fxlles-
skab. En interesse for rigsmalet er vakt og skerpes af mere lokale, prag-
matiske krav sdvel som honnette ambitioner: en lutheransk kirke med ct
behov for en salmesang, der kan bringe lidt mere musik ind i menighe-
den, og gnsker pa hgjeste (verdslige) sted om at se de store europaiske
kunst-genrer repraesenteret pd dansk. Resultaterne er de velkendte: nye
salmeparafraser efter europisk mgnster, en metrisk reform: accentprin-
cip og alternationslov, nye versmél, omfattende prosodisk og metrisk lit-
teratur efter de tyske barok-skolers eksempel og endelig nok en gendigt-
ning: Du Bartas® skabelsesepos, Arrebos Hexaémeron fra 1630 eme.
Portalen til den danske barok.

Dette er begyndelsen. Men hvornar begynder receptionen af barok-
ken? Det ggr den sa at sige in situ. Kilderne er samtidens fortaler, hyl-
destdigte, litterzere satirer og teori. Takket veere tidens hang til processer
og iscenesttelser: ceremonier, hyldestrib, kroninger og rettergange, bli-
ver der Igbende mélt og vejet, og takket vare en samtidig encyklopadisk
glede ved at registrere, navnlig navngive fienomener, bliver dommene
afsagt preecist og med ct klassisk vokabulars pondus. Vel skal litteratur-
historikeren bevabne sig med en vis blaserthed over for nok en fortales
pancgyriske udnavnelse af den seneste digterspire til lokal Homerus cl-
ler Pindarus, men de centrale af periodens domme over sig selv har ikke
desto mindre vist sig konsistente — dvs. &kvivalente med cftertidens.
Arrcbos Hexaémeron er i kraft af Hans Mikkelsen Ravn i Ex Rhythmolo-
gia Danica (1649)" udnazevnt til hovedvark allerede inden sin udgivelse
i 1661, hvor ingen af Anhangets 50 siders ®revers behgver vaere 1 tvivl
om, at dansk poesi i mere end én forstand har féet sit skabelsesepos.

Flemming Conrad har fremholdt kontinuiteten og det videre forlgb i
denne det 17. rhundredes kanon-dannelse.! Dels i den metriske littera-
tur, fra Ravn og Sgren Poulsen Gotlander Judichears Synopsis Prosodice
Danicee (1650) og Prosodia Danica (1671) over Peder Syvs Nogle Be-
tenkninger om det Cimbriske Sprog (1663) og Den Danske Sprog-Kunst
(1685) til Henrik Gerners Epitome Philologie Danicee (1690); dels og
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parallelt hermed i de omtalte rettergange pa vers, fra Hexaémeron-wre-
versene (1661) over Poul Pedersen Philedors fortale til Don Pedro af
Granada fra 1690°erne il Tgger Reenbergs Forsamling paa Parnasso
(0. 1690) og Ars Poetica (o. 1701) samt Jgrgen Sorterups satirc Cacoethes
Carminificum (1701). Gennem dette forlgb forméar periodens smagsdom-
mere at destillere en litteraer offentlighed af digtere s4 talrige som fluer i
september ned til treklpveret: »Triumviri Poetarum Danicorume«: Arrebo-
Kingo-Bording'> — en kanon, der lige siden har veret sclve legemlig-
gorelsen af begrebet om dansk litterer barok i dens forskellige faser og
toner, med Arrebo som den ferste. Kingo som den store fuldfgrer og Bor-
ding som det lette sidespor. Samme triumviri danner en art prisme for re-
ceptionshistorien.

Sévidt kanonen og kanonen over kanonen, der ikke indbyder til diskus-
sion, men tveertimod antyder sin bredde og konsensusskabende funktion
ved at have bade tyskerskole-clever (Opitz eller Harsdérffer alias Syv.
Hoffmannswaldau alias Philedor) og nyklassicister (Boileau alias Reen-
berg) som grundleggere. Spergsmélet er nu, hvad de samme tekster
kundgegr af @stetiske principper og stilistiske praeferencer bag om den
kanoniske enighed. Pa hvilket grundlag funderes kanonen, hvad er dens
poetik?

Som titlerne antyder, er det 17. drhundredes teoretiske interesse for lit-
teratur sproglig og vice versa. Det gelder, som hos Judichar med en vig-
tig term, udviklingen af et »reen oc siirlig Danske«!? og dette nye sirlige
sprogs centrale form: det metrisk regulerede vers. Periodens metrikker
og prosodier forlgher som eclement@re ordninger af sprogets og versets
ristof og ytrer ikke meget om specifikt poetik. Men en rekke gennem-
géende temaer lader sig sammenfatte.

1. Om nogen filosofisk poetik er der begribeligvis ikke tale. Det filo-
sofiske islet begranser sig til yderst sparsomme erklaeringer om poesi-
ens prima causa, det klassiske sporgsmdl om inspiration og den rette do-
sering af ingenium og studium, af guddommelig furore og handvearks-
massig kunnen, med referencer til Platons Ton og Horats. Og det, der si-
ges, er de rene almindeligheder, som snarere udtrykker principlgshed end
nogen barok position i spprgsmalet. Gerner udtrykker i Epitome Philo-
logice Danicee hele drhundredets syn pé sagen: »Denne Verse-Konst kal-
dis vel en Konst/ men er ey allenc en Konst/ men fornemmeligen Natu-
rens besynderlig Gave/ En Gave bepryded oc @red af Konsten. Oc en
Konst forbedred ved Ivelsen«.™ Saledes helgarderet kan synspunkiet ik-
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ke strammes meget til uden at fore til pregnante modsigelser, som nér
det med en typisk gernersk kiasmec hedder om de bedste poeter, at »de
kand icke skrive naar de vil/ mend de skal skrive naar de kand« (sst.); her
er teoretikeren pd linie med en senere tids geni-poctik, men ikke med sin
egen tids vigtigste verdslige genre, lejlighedsdigtet.

2. Den historiske bevidsthed er en vasentlig komponent i den ny kunst-
poesis selvforstdelse. Almindeligt udbredt er Judichaers begreb om en lit-
teraturhistorie i 3 faser: ' den »gamle«, dvs. skjaldenes allitterationsdigt-
ning og runepoesien, som omtales med respekt; den »gemene« og kunstlgse
nedgangsperiode med folkeviser og salmesang, der hverken gav agt pa
rim eller stavelsestal; og endelig digtningens genrejsning i og med den
»Kunstriige/ fuldkomne/ oc ny Maade« (s. 133). Tolerancen over for den
_ &ldre litteratur varicrer, Ravn har ckscmpelvis betydelig bedre gre for
den end Judichar, men periodiseringen cr konstant og dermed den klare
bevidsthed om nutiden som en art renzssance. Den repeteres (af Ravn) i
anledning af Hexaémeron'® og genfindes i Syvs Betenkninger (1663).

3. Fundamentet for den nye poetik er metrikken. 1 den tidlige fase
(Judichar) gelder bestraebelsen pd et sirligt sprog i alt vasentligt den
metriske regulering i og med alternationsloven. Siden bliver smagen me-
re differentieret, og hos Ravn (1649) samles en god del af interessen om
den ny poesis ypperste former, de »heroiske« versemal, herunder alexan-
drineren, hvor hovedpersonen er Arrebo og eksemplet Hexaémeron.'
Barokkens anden prominente nyhed, Bording-strofen, optreeder i Bor-
dings bidrag til Hexaémeron-udgaven, hvor den udger et {risk korrektiv
til de gvrige xredigtes heroiske metra, der forsgger at hylde Arrebo ved
at overgd ham. 4-fods jamben akkompagnerer her desuden hyldest-A#-
hangets cneste kritisk-pessimistiske suk, da Bording begrader, at digte-
kunsten siden Arrebo er blevet »saa tung oc slet«.' Men Bordings lette
alternativ md man imidlertid kigge langt efter i den samtidige teori. I
Syvs Betenkninger' er mélet et harmonisk vers, der trods den metriske
stilisering kan forekomme laeseren »let og uden umage giord« (s. 194),
men denne bestrebelse ender ikke i nogen invitation til 4-fodsjamben.
Idealet er umiskendeligt arrebosk: ciesuren er »en stoor siirat« og alexan-
drineren det »fornemste Vers« (s. 195, 199). Syvs normative synspunkt
peger frem mod Kingo, der konsoliderer alexandrineren som barokkens
hovedvers.

4. Stilen bliver den nye poesis afggprende skridt ud over den metriske
reform. Syvs afsnit »Om Poeteri hoos de Cimbrer« rummer i sin koncise
gennemgang af formproblemer i den aktuelle poesi markeringer, der be-
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faester ham som barok-stilens teoretiske fortaler og forvalter af sirlighe-
dens ideal. »Her skal skyes ufine oord/ elder og héfligen beskrives« (s.
196), udvelges »bekvemme og fyndige tillegsoord« (s. 197) og »anven-
des fliid paa gode Poctiske beskrivelser efter fremmede Poeters maneer«
{sst.) - hedder det helt pa linie med det frugtbringende forbillede, Opitz.
Ny og mere interessant er derimod félgende lille hymne til omskrivnin-
gen, som afslarer Syvs andet forlaxeg, Niirnberger-pocetikeren Harsdorf-
fer:™

Et Vers siires og herligen af lignelser. Man forundrer sig ikke over
cn arm paldted betler/ men over hans billede/ om det af en good
mester er treffet. Lignelser cre tidt mere angenemme end tingester-
ne selve: dog at de ikke ere aldt for gemeene/ tvungne eller bruges
for tidt; at de komme overeens med Personer/ steder og anden om-
steendighed. (s. 198-99).

Niirnberger-skolens »Alles zum Nutzen« cr her omplantet i den klareste
formulering af I’art pour I'art i dansk barok, endda med konkret stilistisk
brugsvejledning og et wstetisk eksempel. der kan vere interessant at
sammenholde med Kingos De Fuattige udj Odense Hospital (1683/84).
hvor netop arme betlere behgver precigs ornamentering for at vickke
kongelig forundring.”’ Om et andet prominent stilfenomen, komposi-
tummet. hedder det, at det bor omgés »i mide«; men heller ikke her ligger
der nogen henstilling til stilistisk moderation & la evt. en Bordings facile
pen. Syvs eksempel blandt Arrebos »mange vel-sammensatte oord«:
»Dend krigs-blood-tgrstig Mars« (s. 196) afslgrer tveertimod, at denne
»méde« snarere indebierer et fornyet carte blanche til sirat i den arreboske
variant; og ogsd her gir stafetten til Kingo, hvem Syv allerede 1 Sprog-
kunsten (1685) har som »den /AEdle og fornemste Danske Poct«.*

Nar denne skitse til det 17. arhundredes poetik som annonceret har kgrt
Bording ud pd et sidespor, betyder det si meget som at hans lette stil og
metriske indsats ikke nyder samtidens teoretiske bevigenhed: hvad f.eks.
Gerner i 1690 forstir ved »en kort Stil oc fyndig«?* er snarere skarpsindi-
gc kiasmer og sofismer end noget pa nogen made bordingsk. De teoreti-
ske positioner aftegner derimod konturerne af en hovedlinie i dansk ba-
rok: Hos Arrebo henter Syv den afgerende normative eksemplifikation
til et program for en tysk inspireret sirlig poesi pa alexandrinere med om-
skrivningen som den poetiske kerne og epitheta ornans og komposita
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som pregnanteste syntaktiske stilbaerere; yderligere tysk inspiration fly-
der til, men Kingo virkeligger dette program og danner skole i den reli-
gigse poesi. Denne skole satter sig manifest igennem med Vinterparten
af Danmarks og Norges Kirkers Forordnede Psalmebog (1689) og frem-
provokerer receptionshistoricns fgrste dramatiske sammentraf. Selve
trakasserierne omkring »hudefletningen« af Kingos bog er velbelyste*
og falder ved deres vilkarlige blanding af hof-intrige og boghandierspe-
kulation uden for emnet her, hvor vi alene vil opholde os ved det princi-
pielt astetiske i Kingo-modstanden, som den artikulerer sig i den konge-
lige forordning af 1696. Striden stédr tydeligvis om det stilistiske niveau,
nar det forordnes en ny redaktion at undgd »alle nyligen indforte Psal-
mer, som enten af Indhold eller Stiil kan synes ubequemme til gemeene
og cenfoldige Christnes Andagt at opvaekke« og veere uden »nogen unyt-
tig Forandring, efter verdslig Veltalenheds Regler, eller Poesi«.” Ud af
den oprindelige metriske harmoniserings-bestrabelse er kommet en digt-
ning. som er i splid med samme reforms pragmatiske sigte.

Sidelgbende med dette danner Bordings facile pen og lette jamber
skole i lejlighedsdigtningen, hvilket med denne genres teoretisk prekare
status in mente nok allerede forklarer, at disse inventioner ikke nyder den
tcoretiske receptions bevigenhed. At ogsd Bording ikke desto mindre
nyder anerkendelse in situ, kan bl.a. afleeses af Ole Borchs Dissertatio -
VIl de poétis (1681), ct tidligt forsgg i genren The Western Canon, der
fremhaver ham som den danske poet, der ved sin »Colorit og Kraft« 2
sikrede den nye poesi en stgrre udbredelse. Men positionen pé parnas er
endnu ganske perifer og kanoniseringen f¢rst en sencre tillavelse, som
savner rygdiekning i den danske hgpjbarok ved slutningen af drhundredet.
Paradoksalt nok er det faktisk Philedor, hvis kolorit og kraft ma siges at
veere af anden karat, der i sin fortale fra en gang i 1690’erne finder det
ngdvendigt at sl til lyd for, at Bordings »reenlydendes« vers sikres {ra
»Forglemmelsens Mgrke«.?’

Bording og rokoko: barokken i Holbergs tidsalder

Fra drhundredeskiftet og den overgang, der litteraturhistorisk gerne ses
som solnedgangen for den tyske dominans og begyndelsen pé en ny gal-
lisk @ra, tager denne bevagelse fart. Det sker typisk nok i og med cn
raekke litteraere programskrifter og satirer efter fransk mgnster, der til-
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lemper koncis ésprit og kritik til lun og let middelmédighed og dermed
konverterer fransk klassicisme til dens danske modus, bedre kendt som
Holbergs tidsalder.

Den vigtigste skikkelse i denne overgang er Teger Reenberg, der i
drgmmefiktionen Forsamling paa Parnasso (0. 1696)* holder reticrgang
over aspiranter til det ledige swede pd det litterere parnas efter den nu al-
lerede svagt fossile »Aréboe, vor Mose-Tolk« (vers. 177). Forlegget er
Boileau, men idealet, der i inspirationens fravaer anriibes med et apostro-
fisk »enseigne-moi«, er Bording (vers. -2, 125), som satiren samtidig
hylder med sine korte jambiske vers. Pa trods af et nidelgst revu af bjer-
gets poeter er teksten dog fattig pd cgentlige principielle markeringer,
men det er kendetegnende, at Kingo slutteligt kun forbeholdent indswettes
1 det ledige sade; i en tekst-variant endda med et interessant kritisk hug
for salmebogs-moderniseringen, hvor Reenberg i polemikkens hede
spontant gnsker sig helt tilbage til tiden for den metriske reform.®”

[ hovedvierket Ars Poetica (o. 1701)" fortswetter rettergangen med
henblik pa samme tomme szde, nu som en pars pro toto for en generel
krise-tilstand i poesien, og det stir klart, at Reenberg selv har et program
for udtyldning at tomrummet. Dette program. som er frit kalkeret efter
Botileau, har som vigtigste nyhed en stilistisk ny-orientering:

Vor Stiil maa vaere jevn og slet,

Og stedse ber at blive

Sig liig; men rettet efter det.
hvorom vi Verset skrive.

En ziirlig Skik, med Fynd og Klem,
hvor alle Parter falde

Udi sin Orden angenem,

Proportion vi kalde (s. 4)

Reenbergs klassicisme med fynd og klem melder sig som nyt stil-ideal
for fortswettelsen af den »sirlige« bestrebelse fra Judichar, og det er inter-
essant at fglge ordvalget. som punkt for punkt modsvarer temaerne i
Syvs poetik og forer til et sigende lille sammenstgd mellem den german-
ske arv og det nyc lys fra Boileau: det gaelder fortsat om at ggre tingenc
angeneme; blot er Syvs frie ornatus nu tydeligvis underlagt proportio-
nens aptum: en tidlig formulering af den franske genrelare pa dansk. For
dette nyvundne blik for stgrre helheder og proportioner tager samtidens
digining sig alt andet end passende ud: »Endeel vi finde plaged er / Med
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serlige Capritzer (..) Forkaste det, som er gemeent (..) Udspidse Hier-
nen, tvinge Ord« (bl.a. i 3-dobbclte sammenknibninger! s. 23); de frem-
komne »Opblaste Gloser« er sikre symptomer pa »En Geist, der ingen-
steds har hiem / Og alt for flygtig Hierne« (s. 25). Sadan forlgber den
principielle kritik af barok-poesien mellem detail-iagttagelser af afvigel-
ser fra det naturlige sprog (omskrivninger, komposita mv.} og ¢n generel
patologisering af den digter, der stir bag. Hvem der konkret er syg, stir
hen, da Reenbergs kritik bortset fra narmest rituelle hak til lejligheds-
digtningen forbliver uadresserct. Men det stdr klart ud fra de principiclle
anker, at kritikken teoretisk er et opggr med Arrebo-Kingo-linien i dansk
barok. Dette finder dog en yderst moderat udgang, da Ars Poetica hen-
imod slutningen i god ro og orden opstiller det kendte treklgver, nu dog i
kritisk belysning som digtere, der naturligvis kan fejle, og som den mo-
derne poet, udstyret med bide »Geist« og fantasi (s. 57), derfor ikke kan
tage som normative eksempler.

Tilsvarende er forlgbet i Jgrgen Sorterups satire »Versemager-cpide-
mien«, Cacoethes Carminificum (1701).3" Her er kritikken mindre princi-
picl. men samtidig mere eksplicit. Dens hastige revy af ca. 70 navngivne
poeter kan veere svier at holde rede pd, men som Flemming Conrad har
vist, er tendensen en privilegering af det lette og gammelagtige pa bekost-
ning af det hgjbarokke. Og facit er som navnt ovenfor det obligate
Triumviri Poetarum Danicorum - »de Fornemmeste blant alle Poeter i
Danemark« (s. 741), idet Sorterup endda gér i rette med Reenberg for at
»med Magt stode Bording need af Parnasso« (s. 734). Denne - i lyset af
Reenbergs hele indsats — noget besynderlige beskyldning kan darligt ud-
lazgges anderledes end som et led i en kamp om ophavsretten til Bording,
som det er blevet moderne at vaere i stue med for en satiriker af det tidlige
18. drhundrede. Samme smagsandring, der for Ejnar Thomsen udger »et
tidligt varsel pd barokkens overgang til rokoko«,** manifesterer sig i den
moderne versmacen Frederik Rostgaards samtidige interesse for Bording
som udgivelsesprojekt; en interesse, der noget senere i gvrigt ferer til
dansk litteraturs farste cksempel pd genren Samlede skrifter.

Fra de folgende drtier findes der flere eksempler pa bade principiel-kri-
tisk og satirisk omgang med barokken. Eneste principielle behandling af
kanonen falder dog allerede hos Rostgaard i Smaa Erindrings-Poster om
Danske Vers (1717).,* hvis normative »lectionem bonorum poematume
for poeter in spe (s. 55) inkluderer Kingo, men ikke Arrebo. Helten er na-
turligvis Bording, »hvis lige Danmark aldrig saae for hans Tid, og vel
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neppeligen skal faae at see efter hannem.« (s. 54). Principielt-poetisk ad-
varer Rostgaard mod at sette ordene pi skruer for en hgjiflyvende tankes
skyld (s. 63), og han har et viigent kritisk gje til lignelsers og allegoricrs
hyppige afarter, »acyrologie cller catachreses« (sst.), og andre uduryk,
som er »contra principia physica« (s. 66). Endelig frardder han at »smid-
de nye Ord, eller at gigre nye Composita og Decomposita«, fer man har
néet den forngdne modenhed — dvs. eri stand til at bedgmme, »om Kingo
med sine Compositis har fortient en deiligere Laurcam Apollineam end
Bording med sin jevne danske Stiil« (s. 63).

Med denne dialogiske dbenhed med hensyn til Kingos ecksempel peger
Rostgaard mere tilbage end umiddelbart frem. [ de folgende drtier for-
svinder Kingo ud af billedet og danner f.eks. ikke mal for de satiriske ba-
rok-karikaturer hos Christian TFFalster og Frederik Horn fra 1730 erne, der
- hvad litteraturhistorikeren godt kan beklage* - overhovedet ikke tager
sigte pi barokkens ypperste frembringelser, men begraenser sig til Iejlig-
hedsdigtningens sméa formater. Prioriteringer som disse, der var implicit-
le allerede i Reenbergs og Sorterups paradoksale konsolidering af en ka-
non, som var ude af trit med deres principper og gvrige domme over
samtiden, er kendetegnende for barok-receptionen henimod arhundre-
dets midte. Den franske smag er ikke i tvivl, ndr det angar principiel eller
satirisk kritik af barok, men vakler betydeligt mere, nir talen falder pa
barokken: mester Arrebo, som ikke langere rigtig lxses, men ikke desto
mindre anerkendes som traditionens fader, og Kingo, der ikke kan laxses
med den ny lette franske stils briller pa naesen, men som nyligt afded dig-
terbisp og doctus poéta i adelsstanden med en Pegasus og 3 stjerner i
vibnet er sakrosankt. Tydeligst viser dette sig méiiske hos Holberg. [ sine
parodier kommer han omtrent hele vejen rundt om det barokke form-
sprog (omskrivninger, mytologiske figurer, drastiske sammenligninger,
tautologiske tredoblinger, ncologismer cte.), men som Ulla Albeck har
bemarket, gar netop de store kingoske antiteser ram forbi. Her gdr til-
syneladende en vigtig granse for kritikken hos Holberg, der samtidig i
Dannemarks Riges Historie (1732-35) med pligtskyldig reverens har Arre-
bo som »den som allerfgrst haver skrevet ziirligen i dansk Poesie«.*” Dis-
se »kanondannelsens hovedkralter: traditionens og inertiens magt«* gar
1700-tallets barok-reception perifer og uden fokus. eneste konstante
prigelknabe er lejlighedsdigtningen, som allerede var hjemmellps i ba-
rokkens egen poetik.

En central begivenhed og en art kulmination i denne omkalfatringens
fase af receptionshistoricen er naturligvis udgivelsen af Bordings Poetiske
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Skrifter (1735). Det afggrende dokument er her udgiveren Hans Grams
kasserede fortale,™ en lang og leerd afhandling i anledning af indsattel-
sen af Danmarks stgrste digter i det rette sazde. Den giver en radikal
lpsning af kanon-problemet ved at ncutralisere Arrebo som uoriginal
»oversetter« og samtidig helt ignorere Kingo og den dvrige barok; resul-
tatet er en lakune af lokalt hukommelsestab midt i den ellers ngglerne og
navnerige »mynstring« af hele den europeiske litterere tradition. Tilbage
star Bording. original og uberoende af Arrebo i sin »rene og naturlige
siirlighed« (s. 220). Han er den danske kunstpoesi i én person, hvorfor
det mé beklages, al magelighedsgrunde gjorde ham til digter i de sma
formater pa bekostning af de stgrre genrer (s. 221); men sclv Mercurius
viser hans styrke (s. 242). Grams kritiske navigeren mellem (virtuel)
storhed og faktiske petitesser legger sig her i mgnsteret fra de forud-
géende artiers barok-kritik og satire, som aldrig tog mal efter kanonens
problematiske 2/3. | dette lys behgver Kingos skrigende fravar, den di-
skrete traditions-ikonoklasme, méaske ikke ngdvendigvis vere en tenden-
tips fortielse. Den kan lige sével ses som et tilspidset litteraturhistorisk
udtryk for, hvad der laeeses og navnlig ikke lases i denne fase af det 18.
arhundrede, rokokoen i dansk barok-reception.

Smagskritikkens og den tidlige litteraturhistories barok

At ikke hele den litterwere offentlighed ved midten af det 18. arhundrede
kan lide af notorisk hukommelsestab, viser dog J.E. Schlegels liticrare
artikler i Der Fremde fra 1745-46,% der normalt regnes for starten pé en
principiel litteraer kritik i Danmark. Her finder man et mindre konjunk-
tur-bestemt, mere uvildigt syn pd den danske kunstpoesi fra begyndelsen
til nutiden. Nr. XXX rummer en nyskabende og distingveret kritik af Arre-
bo. Han roses for sin sterke og ¢gjenibnende metaforik, hvormed han
»entdecket Ahnlichkeiten zwischen Dingen. den man nicht eher gewahr
wird, als er mit den Fingern darauf weiset, und die man hernach doch
richtig findet« (s. 268), mens nogle mindre flatterende track med den
smagende kritikers skrasikre praecision udlazgges som tilgivelige udtryk
for tiden, »die Kindheit des guten Geschmacks« (s. 269). I nr. XXX VIII{T
(s. 317-47) indledes cn underholdende, fiktiv »Gerichtstag« over dansk
digining fra Arrebo til Holberg. Formen er en rekke symposie-agtige
scener, hvor enkelt-vaerker bogstaveligt genoplives og evalueres i en un-
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derfundig detail-kritik med »Poesicn«, »Naturen« og de dirckte implice-
rede figurer som agerende stemmer. »Beltet« anklager her Bording for
hans hyperbolske brug af hende som billede pa graden i et dgdedigt —
ledsaget af en @tsende bemarkning til lejlighedspoeten om, at han helle-
re skulle bekymre sig for menneskers sind end for deres fodsels- og bryl-
lupsdage (s. 2230); en »Trompet« toner frem og lader Kingo hgre for
hans usikre stilfornemmelse: hans ikke sjaldne blanding af »dic edelsten
Tonen« med simpelt »Nachtwiichter-Horn« (s. 325).

Schlegels uhgjtidelige og veloplagte kritik af barokpoesien har, for-
uden sine cksplicitte adressater, en konsckvent tematisk linie. Han har et
klart blik for de billedsproglige potentialer (navnlig hos Arrebo), men er
nadeslgs over for hyperbolik (in casu Bording), da den forbryder sig mod
»smagens« sans for knaphed. Hver eneste af hans domme er ngje afmalt
genreleerens regler for stil-adskillelse, og helt uden for dette system fal-
der lejlighedsdigtningen som en genre uden teoretisk legitimation eller
synderlig veerdi. Detail-iagttagelserne og dommene i dette smagstribuna-
le midt i rokokoens Danmark cr centrale og far virkningshistorisk stor
betydning i kraft af den tidlige litteraturhistorie, der stort set overtager
dem alle sammen.

Knud I.. Rahbek og Rasmus Nyerups Bidrag til den danske Digtekunsts
Historie (1801-8) markerer litteraturhistorie-genrens debut i Danmark,
for sa vidt som den giver en samlet fremstilling af den danske litteratur.
Om syntese-byggende historisme er der ikke tale: verket forlgber som
en kronologisk ordnet rekke af elegant pointerede, kritiske forfatierpor-
traetter i skifteholdsarbejde mellem bibliografen Nyerup og wsteten Rah-
bek. Det teoretiske synspunkt er klassicistisk smags-@stetisk med hgjt til
loftet; uden nogen slet skjult dagsorden eller determinerende litieraturpo-
litisk sigte udfolder kritikken sig interesselgst fra forfatter til forfatter,
som alle méles med »smagens« mélestok for clegance, korrekthed og
knaphed.

Fra dette synspunkt og med denne metode bliver Grams underdispo-
neringer af Arrebo og Kingo grundigt irettesatte, idet Schlegels kritik
indarbejdes. Arrebo er »Vor danske Digtekunsts Fader« (bd. 11, s. 286),
og spprgsmalet om hans originalitet bar rettelig fores omkring hans »Dig-
teraand eller Digtersprog« (s.285), hvor der ikke er nogen tvivl; intet an-
det sted, bortset fra Kingo, finder man sammenfgjninger som hos ham
(sst.).

Indrgmmes Arrebo hermed sit, er Bording dog den, der »gjor Epoche i
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den danske Poesies Annaler« (bd. 111, s. 109). Han er ingenlunde ufcjlbar-
lig, og bl.a. anholder Rahbek hans tendens til snakkesalighed og i gvrigt
usikre stilfornemmelse (s. 135). Men Bordings hovedindsats i dansk
digtning er uangribelig: han har »trukket den Tone og Aandsvending der
fremfor andre synes os egen« (s. 146): »vor poetiske Nationalcharachter,
den spggende Satires, og den bon hommistiske Jovialitets« (s. 138); sy-
nes han i dag glemt, er det blot et udtryk for, at gelden til ham er for stor.

Et princip for kritikken i Digrekunsten er siledes Bordings allesteds-
narvaerelse som den essenticlle pioner, ved hvem dansk litteratur og dnd
har fundet sig sclv. Dette indcbarer dog ikke, at der ikke ogsé er plads til
Kingo, som tvartimod via Nyerups bio- og bibliografiske afsnit keres
frem i al sin adelige og gejstlige pragt som en art Center of the Canon.
Rahbeks @stetiske kritik indledes efter bogen med en lang opregning af
forbrydelser mod den nye wstetiks regler: stilbrudene og Kingos kede-
lige evne til at forvandle sine tyrige begyndelser til prosaiske leredigte,
hvor dogmatismen kun er som den ngdvendigvis mdtte vare pa hans tid
(bd. I11, s. 252). Men hen imod slutningen har smagsastetikeren alligevel
opdaget noget mere i Kingos andelige digte:

Det man isaxr hos Kingo finder i Overflod, er deilige gnomiske
Vers, der indeholde sand Levevisdom, som oftest foredraget med
en Inderlighed, der gigr den hgist poetisk (s. 254).

Her finder Rahbek »for meget for sit Hierte, til at kunne gaae i Retic med
Ord og Talemaader« (s. 256), og udfaldet er en suspension af smagens
direktiver i anledning af Kingo, som »er langt lettere at dadie og mestre,
end at opnaae, end sige overgaa« (s. 260). Mcd dette je-ne-sais-quoi en-
der mgnstringen 1 kritikerens indrgmmelse af en vigtig inderste granse
for sin egen og den klassicistiske smags-kritiks rdderum og autoritet.

Det 19. drhundredes naste veesentlige litteraturhistoriske vaerk, N.M. Peter-
sens Bidrag til den danske Litteraturs Historie (1853-61), har i bindet om
»det lerde Tidsrum« (1560-1710) viet et kapitel til treklgveret under den
kanoniske titel »De stgrste lyriske Digtere«.*! Dog er der heller ikke her ta-
le om syntesc-bygning, snarere har kapitlet karakter af en pligiskyldig
monstring af 3 diglere, der af forskellige drsager kalder pd s@rbehandling.

Mest uforbeholden er begejstringen for Arrebo. Det skyldes hans lyk-
kelige tilstand af »naturlig Enfoldighed« (s. 622), der bl.a. afsatter den
forste naturbetragtende digtning pd dansk (eksemplet er de norske skil-
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derier fra Hexaémeron); frem for alt er han »uden al Bram og Svulst, som
hans Efterkommere satte saa megen Priis paa« (sst.).

Blandt disse efterkommere fglger nu, med alle stilhistoricns konjunk-
turer imod sig, Kingo: »Hans Levetid falder ind i en Periode, hvor hgjt-
ravende Svulst var bleven Mode, hvor Hoffmanswaldau og Lohenstein
bleve beundrede (..) Denne Tid kjendte hverken Vid eller Smag« (s.
644). Kingo er derfor »ikke en Digter for os« (sst.), men N. M. Peterscen
er opmeaerksom pa problemet ved at demme pa denne baggrund og for-
spaer derfor at taenke sig fri af smagens vid for at distingvere det veerdi-
fulde i Kingos vierk. Dette finder han ligesom Rahbek i det andelige for-
fatterskab. hvor nemlig det hgjtravende stiludtryk har en rimelig resonans-
bund i »en dybere kristelig Falelse« (s. 637): de indelige Digie »have et
uforgjengeligt Liv i sig, fordi de cre fremgaaede af en stridende og tro-
ende Kristens virkelige Liv« (s. 656).

Efter dette hgjtidelige armtag med Kingo er stemningen ikke til bor-
dingske bagateller. N. M. Petersen omtaler reserveret receptionshistori-
ens celebre Bording og noterer tgrt, at »Denne Digterhader svinder bety-
delig ind, naar man af Digteren kreever mere end lette Vers, nogen Be-
gejstring og Vid« (s. 663). Og dette er den ufravigelige fordring i den
stofligt accentuerede smags-kritik, hvor ingen bon hommistisk jovialitet
kan redde Bording: kun to ting giver ham veerdi: hans keaerlighed til spro-
get og hans lethed (s. 664, 665).

I en hurtig sammenligning af kanonens mgnstring i de to tidlige faser af
litteraturhistoriens historic kan man notere sig forskydningen mellem to
nationale variationer af den klassicistiske smags-wstetik med inspiration
i Schlegel. De swtter to forskellige normer for barok-receptionen: en
Bording-influeret smag for lethed hos Rahbek og en Arrcho-baseret
smag for xdel enfold udvidet med »Vid« hos N.M. Petersen. 1 begge
tilfaelde stilles en smagsnorm over for udfordringen fra Kingo, hvis
svulst er hinsides enhver kategori for det passende, og i begge tilfzlde er
udfaldet det samme: Kingo integreres — i kraft af sin inderlighed, sin re-
ligigse livsfolelse — pd kanten af wstetikken — som Danmarks store reli-
gigse poet. En status, der ubestridt har vaeret hans lige siden.

Hverken hos Rahbek eller N.M. Petersen foregar disse forskydninger
inden for nogen samlet litteraturhistorisk ramme. De har endnu karakter
af kritiske fortolkninger af forfatterskaber, uden anden ordning cnd kro-
nologiens og (hos N.M. Petersen pd cklatant vis) treklgver-konventio-
nens bestemte rum.
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Pa sporet af renassancen: komparatistisk barok-reception

Begyndelsen til samlede, syntetiske fortolkninger af barok-poesien fal-
der sammen med en fornyet interesse for den danske digtnings fpdsel og
wie es eigentlich gewesen sei i anden halvdel af det 19. drhundrede. De
to vaesentlige bidrag til denne rekognoscering af en renassance i dansk
digtning cr Gottfred Rodes Renaissancens tidligste eftervirkning pd
dansk poetisk literarur (1866) og ferste bind af Julius Paludans Frem-
med Indflvdelse paa den danske Nationalliteratur i det 17. og 18. Aar-
hundrede (1886). Begge cr komparatistisk anlagte: de sgger eftervirk-
ninger og indflydelser fra renassancerne rundt om i Europa pd denne
modersmélsbevaegelses danske gren fra og med Arrebo og den metriske
reform.

Rode begrenser sine eftervirkninger til en syntese af det 17. drhundredes
fprsie halvdel. Dvs. foruden Arrebo, de to »oversattere«, Wichman og
Terkelsen, samt de tidlige prosodiske opggrelser af Ravn og Judichar fra
1649 og 1650. Initiatoren er Arrebo. Det er endnu middelalder 1 dansk
poesi, da han med accent-princippet og sine alexandrinere skaber det, der
bliver den curopeiske renassances danske formel. Hexaémeron fortjener
siledes at mindes: »midt i den formlgse brede, som skyldes grunddigtet
og tiden, gemmer det liviulde udbrud af Arrcbos eget digtergeni, der til
alle tider ville bevare deres skonhed« (s. 74). Samtidig fortolkes imidler-
tid den metriske reform som et »sorgeligt overgreb« (s. 62) mod det dan-
ske sprogs germanske idiomatik og de fric og varierede knittelvers, der
métte lade livet for de metrisk regulerede former; alexandrincren blev di-
rekte skebnesvanger for dansk litteratur, da den i stedet for det romanske
forbilledes dynamik satte 6-fods jambens pedantiske stivhed og cn
»draebende kedsommelighed« som »lankebandt al hojere flugt« (s. 73).
Arrebos eget digtergeni var godt nok, men navnlig det han gjorde, var
forkert. Spgrgsmélet om en dansk renassance ma besvares negativt. Den
er ikke en naturlig genfydsel, da den ingen (nationale) rgdder har, men
pafgres os udefra som »»en cvropxisk ngdvendighed«« (s. 51):% en
genuin poetisk renzssance finder derimod ferst sted med Ochlenschldger
(s. 63, 111).

Ikke mindre er ambivalensen i Julius Paludans syntese, der omfatter hele
arhundredet og er det lengste, der er vict perioden i nogen fremstilling.
For en komparatist i hans vaegtklasse turde den tysk pavirkede renassan-
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cebevegelse vere gefundenes Fressen, men allerede fra fgrste side ytrer
der sig ikke desto mindre en tvivl og slet skjult lede ved opgaven. Er det
overhovedet vaerd at beskaftige sig med. vil perioden overhovedet kun-
ne interessere nogen. Paludan har sin tvivl og forsgger at antyde proble-
met ved et idéhistorisk signalement, der munder ud i den totale afstand-
tagen: »Tidsaanden ligger vor egen fjernt; dens Poesi forekommer os
prosaisk, dens Vid aandlgst og tvungent; bornert Orthodoxi og stivt Pe-
danteri cre herskende Traek i Slagten« (s. X). Arsagen til komparatistens
aprioriske spleen er som hos Rode: beveegelsen er fra begyndelsen rod-
Igs, da den forkaster sin egen grundvold, middelalderen og den nordiske
oldtid, og den metriske reform er unaturlig, da den henter sine principper
og hovedformer fra fremmede sprog og litteraturer. Denne vurdering kan
Paludan belegge med regimente efter regimente af’ galt afmarcherede
danske epigoner. Tilbage stir blot treklgveret og kalder pd nensommere
behandling.

Arreba som den fgrste og storste, hvad angér »en fricre og nationalt til-
lempet Tilegnelse af det fremmede« (s. 161), der hos ham tar en »national
dansk Klangfarve« (s. 154). Paludan har ligesom N.M. Petersen et godt
pje til lokal-farven i de norske partier af Hexaémeron, som viser Arrebos
inderste natur under de fremmede gevandter og uheldsvangre alexandri-
nere. Arrebos tone er inderst inde folkelig (s. 155, 160).

Bording »ikke alene er national i Sprog, men ogsaa i Form og Tanke«
(s. 223): han ger sin metriske invention ud fra en »instinctmassig Folelsc
af, at dette jevne Versemaal langt bedre end Alexandrineren eller andre
endnu kunstigere moderne Rhytmer egner sig til Baerer af den godmo-
dige, ®gte danske Humor« (sst.). Her er Paludan helt pa linie med Rah-
bek og kan endda udvide klima-leren til et lille lokalt forsvar for lejlig-
hedspoesien: Bording holdt sig til den »letteste og mest dagligdags Po-
esi«, strebte ikke »hgjere end hans Vinger rakte (..) - ogsaa det er jo et
egle nationalt Track« (s. 225).

Kingo er en original begavelsc af hgjere art, dog »Vistnok (..) ogsaa ct
Barn af sin Tid og ingenlunde fri for dens Pletter« (s. 267). Hans salmer
er cfter omstendighederne fuldendte og har »Selverfaringens dybe
Klang« (s. 268). »Directe laaner han intet fra Tyskerne i Tanke og Ind-
hold« (s. 269), det er pd stilen og udtrykket, at den uheldige tyske indfly-
delse setler sig i gennem.

Sdledes navigeres der i 3 digterkarakteristikker og i hele det 17. drhun-
drede. Dommene er ikke nye, men péfaldende intetsigende til et portret
af en litteraturhistorisk beveagelse. Systematisk privilegeres det indre, in-
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dividuelle, naturlige eller nationale, p bekostning af dette ydre, omsten-
dighederne, tiden, og resultatet er noget, der ikke kan udggre en periode
i positiv forstand. Mctoden er en apologetisk historisme,** der rggter ka-
nonens enkeltdigtere pd baggrund af tidens mangler. Selve valoriserin-
gen umuliggr en syntese, der kan bringe Arrebo, Bording og Kingo pé en
positiv formel, fordi alt det, der er vaerd at fremheeve, netop opstir pa
trods af det, der er felles. Det folkelige hos Arrebo, det nationale hos
Bording og det originale hos Kingo er sddannc indre entiteter, der netop
findes og forlmses 1 andre perioder, men her snarere optrader som de
undtagelser, der bekrafter, at drhundredet i reglen ikke er veerd at be-
skaftige sig med.

Mens Paludan og Rode diagnosticerer den danske renzssance som et
rodlgst forchavende, ct contradictio in adjecto, da den ikke har noget at
genfpde, er accentueringen en noget anden i Vilhelm Andersens athand-
ling Den ziirlige Stiil (1892).%* Modersmélsproblematikken er her nedto-
net til fordel for fenomenct som et intentionelt stiludtryk og generelt eu-
ropaisk senren®ssance-fanomen. Men dommen er den samme. Renas-
sance-pocsien prages af en »Ufriskhed, der ggr den lidet skikket til
umiddelbar poetisk Nydelse« (s. 56), og det skyldes saerligt dens hang til
omskrivningen, hvor udtrykket forholder sig til meningen som géden til
sin Igsning. Resultatet er en pedantisk-pyntet stil, som Andersen med be-
veegelsens egne ord kalder ziirlig, fordi den har devulgariseringen, mod-
standen mod det simple som impuls. Den opstér rundt omkring i Europa,
da den &ldre renzssancestil er ndet til et si indarbejdet punkt, at den vir-
ker triviel og derfor kalder pé nye billeder og sammenligninger: »I Over-
drivelserne og Udskejelserne ligger Begyndelsen til Poesiens Emancipa-
tion« (s. 62).

Andersen sigter ikke efter syntesen, men fremlaegger et sandt Wunder-
kammer af troper {ra Arrebo til samtiden. Hermed viser han en radikalt
anden mectode til stof-samling og reprasentation af det 17. drhundrede
end Rode og Paludan. Der ligger samtidig treek af transhistorisk stil-ty-
pologi i hans definition af den sirlige stil. Det fremgér klart, da Oehlen-
schldager ggres til gennembrudet for den »Oprindelighed«, der vil ggre
det sirlige til et »forbigaaende Fenomen« (s. 91), samtidig med at An-
dersen i sin samtid aner stilens genkomst 1 symbolismen. Vi ser her kon-
turerne af en stil-typologi, som i det 20. drhundrede systematiseres hos
E.R. Curtius. Den sirlige stil er Curtius’ manierisme: det klassiskes ngd-
vendige og lovmassige »Entartungsform«.s
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Trods forskelle i metode og temperament tilhgrer forsggene pa litteratur-
historisk armtag med det 17. drhundrede hos Rode. Paludan og Andersen
dog umiskendeligt samme periode 1 barok-receptionen. De er reprasen-
tative for romantikkens nationalt farvede litteraturhistoriske projekt. De
er forankret i geni-asietikken og afvisende over for enhver tendens i ret-
ning af det upersonligt-retoriske, det teknisk lwerbare, hele digterskole-
fenomenct og Iejligheds-praeget i barokken. Dertor bliver deres perio-
debegreb defineret negativi ved den mangel pd natur, oprindelighed, ori-
ginalitet, som de kender fra omgivende perioder og genfinder som dis-
jecta membra hos de kanoniserede overlevere. Renassance-syntesen en-
der blindt. da der fra en national betragtning ikke er tale om nogen, og
der udvikies ikke en ny. da bestrebelsen gér i just den modsatte retning:
at accentuere det resistente, der ikke er perioden, men overskrider den. Et
positivt begreb om perioden forudseatter en smags-@ndring.

Barok-begrebets inaugurering: dekorativ barok

Indfyrelsen af barok-begrebet i dansk litteraturvidenskab falder sammen
med en sddan smagsaendring. Det er dog en mand af den gamle orden,
der tidligst indvarsler den terminologiske fornyelse, nemlig Paludan,
som i andet bind af Fremimed Indfiyvdelse (1913) observerer uheldige re-
miniscenser af »Barokstil« i Holbergtidens ellers sunde miljg.¥ Barok
anvendes her detail-pejorativt og swtter ikke noget heuristisk modbegreb
til den fortabte renwssance. der i stedet endnu er rammen om Paludan-
cleven V.J. v. Holstein Rathlous antologi af efter-arrebosk poesi Dansk
Renaissance Digming (1914), Samme Rathlous disputats fra 1917 om
Kingos verdslige digtning*” bidrager heller ikke til sagen, men praktise-
rer tvertimod lererens apologetiske historisme pad det intimeste. Den
fremlieser en Kingo, som fri for tidens »Affectionsbaciller« (s. 144)
»ubestridt beerer prisen mellem de for-Holbergske poeter« (s. 157); sé
ubestridt at han i alt det vasentlige er original og ganske uberoende af
Arrebo, tyskerne og sin samtid, som et »dybt og lidenskabeligt menne-
ske« (s. 164). der har efterladt »menneskelige documenter« pd linie med
Eleonora Christine (s. 6). Hvis stilen var manden, blev man derimod hur-
tigt fierdig med Kingo, erklarer Rathlou: »Man analyserer ikke en digter
ret ved kun at pille med gloser« (s. 153).

Som at opleve et litteraturteoretisk paradigme-skifte er det herefter at
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komme til Valdemar Vedels arbejder Den digteriske Barokstil omkring
Aar 1600 (1914)* og Barokken i italiensk og spansk Aandsliv (1918).
Uden at kende WolfTlin tager Vedel sit udgangspunkt i det maleriske hos
Rubens og anbefaler et lignende rent »dekorativt« syn pd Shakespeare-
tidens og den begyndende franske klassicismes digtning — dvs. at

se bort fra det reale Indhold, det, som Digtningen egentlig vil med-
dele, og holde os til Tonen, hvori det siges, Ordene, der valges,
Farven over Fremstillingen, Billederne, der af sig selv melder sig
som Tankernes Udtryk (s. 19).

Vedels formulering cr receptionshistoriens ngjagtige pendant til Syvs
harsdoriferske formulering af 'art pour art: hvor sidstnaevnte udtrykte
en @stetisk strategi for produktiv omgang med virkeligheden, antyder
Vedel nu en lese-strategi for adxkvat tilgang til produktet. En lignende
dekorativ barok-konception bliver revolutionerende i tysk forskning ti dr
senere med Cysarz, hvis deskriptivt funderede rokoko-barok indstifter en
»Neue Sachlichkeit« efter de tidligere ekspressionistisk farvede barok-
sveermerier.® Hos Vedel cr der tale om en genuin og empatisk tilegnelse
af barokken gennem et kongenialt temperament:

Fantasien overranker og overskygger Virkeligheden med sit Liv.
Det er ogsaa dette, at der er en saa levende Fgplelsesbetoning over
alle Forestillinger, saa de uvitkaarligt omformes, forvandles til saa-
danne Billeder, som kan give Fglelsen det steerkest, pregnantest
mulige Udtryk; det er et symbolistisk Billedsprog (s.22).

Snarere end en ny saglighed markerer barokkens rigtige premicre i dansk
litteraturvidenskab en ny formaffplende sensibilitet, en symbolistisk ba-
rok-interesse.

Da Carl S. Petersen og Vilhelm Andersens Hlustreret dansk Litteraturhi-
storie 1 1926-29 under R. Paulli nér til det 17. drhundredes kunstpoesi, er
barokken med Vedel og Cysarz som referencer gledet ind i dansk littera-
turhistoriografi. Her optraeder den endda som en kerkommen og bevidst
lasning pa problemet med den danske renassance. Petersen bemarker i
sin oversigt, at betegnelsen »Renassancebevagelsen« tranger til en
nermere begrensning (bd. I's. 493). Det, der kommer til Danmark med
Arrebo, er senren@ssancen, som i norden i al vaesentligt er en »Efterlig-
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ning af fremmede Forbilleder« (s. 494); forst i &rhundredets anden halv-
del findes en original digtning p& modersmalet. Arrebo er altsi for tidligt
ude. det metriske reformarbejde koster ham simpelthen leseligheden i
nutiden, for hvem Hexaémeron er en »lukket bog« (s. 509). Men hans an-
strengelser var ngdvendige og viser sig frugtbare i netop det 17. arhun-
dredes anden halvdel, som nu samles under betegnelsen »Barokpoesi og
gryende Klassik« (s. 914f1).

Skent syntesen indebarer Arrebos exit, betoner Paulli kontinuiteten i
perioden. Barokken sorterer under senrenassancen som samlende kul-
turfenomen, hvor den dekorativt indtager plads som rent wstetisk feno-
men, som kunstretning og stil (s. 936). Barokke er fgrst og fremmest
Bording og Kingo. Bording som den verdslige og Danmarks fgrste pro-
fessionelle poet, der i kraft af sin »eminente versifikatoriske Ferdighed«
(s. 927) indarbejder den metriske reform til et punkt af lethed og over-
legenhed, hvor enhver stemning kan udirykkes klart og ukunstlet; han
indtager »et lykkeligt Mellemstadium, idet han har smeget den foregaa-
ende Generations Ubchjelpsomhed af sig, uden at den senere Barokstils
Vildskud endnu kommer til fuld Udfoldelse« (s. 928). Kingo reprasente-
rer den religigse barok og stdr ved sin »forcerede Udtryksmaade« i pagt
med den internationale barok-poesi (s. 945); men hans bemestring af an-
titesen er »et levende Vidnesbyrd om den store Barokstils Anvendelig-
hed 1 gejstlig Poesi« (s. 955), og det »ubaendige i hans Karakter« harmo-
nerer saledes fortraeffeligt med barokstilen (s. 968).

Dette er protagonisterne, der ikke er s meget i splid med deres tid
som hos Rode og Paludan. Privilegeringen af genict pd bekostning af ti-
den findes endnu i Hlustreret dansk Litteraturhistorie, men fremstillingen
viser samtidig tendenser til at fylde det nyc begreb med positiv viden.
Sammenhwxngen i dansk barok bliver klar med Elias Naur, der samler
clementer fra Bording og Kingo til det mest typiske barok-udtryk i Dan-
mark, en barokpoesi »af reneste Vand« (s. 976). Hele perioden kan nu
sammenfattes i den bergmte veekst-metafor: » Vi saa hos Bording Barok-
kens farste Spirer, hos Kingo dens udfoldede Blomster, men hos Naur er
det dens overmodne Frugter. der praesenteres i fulde Skaaler« (s. 975).
Som et organisk hele munder barokken ud i en hgjbarok, der som centri-
petal kraft integrerer marginale eller endog antagonistiske figurer. Sor-
terup revser siledes »den Kunstretning, som han i Virkeligheden selv til-
horie« (s. 998), og Recnberg star pd skuldrene af Bording: » Vi har da det
Sarsyn, at den samme Mand, der indvarsler noget nyt, vil kunne beteg-
nes som et stort Stykke af en Epigon« (s. 1003).
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De overordnede vardi-forestillinger og hierarkier i Hllustreret dansk
Litteraturhistorie cr naturligvis ikke til barokkens fordel. P4 dette punkt
star Paulli endnu i traditionen fra det 19. arhundredes litteraturhistorio-
grafi med guldalderen som den forklarende olymp, hvorom fremstillin-
gen struktureres. Det nye og i vores sammenhang centrale er, at barok-
ken ikke alene bliver dgbt; den bliver tillige, under afgivelse af et vis ter-
ritorium, til en periode, der er defineret i kraft og ikke pd trods af det bed-
ste, den indeholder.

Barokken i 30’ernes syntese-forskning

Det efierfplgende &rti, 1930°erne, er det helt store i barokforskningen.
Erik Lunding besvarer i 1934 en medaljeathandling om Tysk Barok og
Barokforskning, hvori han ggr boet op efter den tyske litteraturviden-
skabs ekspressionistiske hgjkonjunktur i 20’erne og fremlegger sin egen
kulturhistorisk bredt favnende syntese. [ 1935, da Kgbenhavns Universi-
tet ser sig ngdsaget til at udskrive den famgse konkurrence om et profes-
sorat i nordisk litteratur, ligger emnet ligefor. Fire aspiranter, Georg Chri-
stensen, Emil Frederiksen, Henning Kehler og Ejnar Thomsen, forfatter
anspgning med hver deres syntese af »Barokken i dansk Digtning«. De-
res arbejder giver tilsammen et godt indtryk af omréddets status og forsk-
ningens forméen - pd sidan ydre foranledning.

Georg Christensen® afviser den dekorative tilgang og satter sig for at
finde en indre »livsvilje« i barokken (s. 6), men mé konstatere, at den
danske barok pa grund af sinc manglende forudsatninger var »en endnu
mere stoflgs formkunst end i ltalien og Spanien« (s. 28). Vedels gre for
det barokke formsprog har han ikke:

Dette skjulte mellemled, som er den @gte metafors hemmelighed,
hvorved ydre og indre, legemligt og sjeleligt smelter sammen pa
en made, der giver forestillingen dybde, klarhed, varme - det ken-
der barokken i virkeligheden ikke (s. 34).

Fremstillingen forlgber efter genrer — »det svageste« i barokkens praksis
(s. 43), hvor alenc Kingo viser originalitet. Dog kan der fra Arrebo til
Kingo pavises en central udvikling: »Den fglger to linier (..) dels en
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kamp for at stemme sproget til udtryk for det store, det ophgjede, det
glansfulde og det lidenskabelige — dels en straeben efter at ggre det let og
smidigt og 1 stand til at lege med alle ordets muligheder« (s. 42). [ denne
afstemning af sproget ligger barokkens bedrift. En cgentlig periode i
dansk litteratur lader sig kun afgraense som en »kulmination og kumula-
tion af sproglige virkemidler«, og en sidan »kvantitetsforskel« er ikke
relevant i ndsvidenskaben (s. 106). Christensen lader i stedet syntesen
ende holistisk med ansatser i den ny situation, som enevaldens konsoli-
dering og det religigse livs radikalisering indstifter fra ca. 1670. Under
den synsvinkel kulminerer barokken under Christian V og er forst helt
forbi, »nir ogsa den hejere poesi baeres af iagttagelse og indre oplevelse,
og digtningen bliver udtryk for den individuelle personlighed« (s. 108),
dvs. i og med Ewald.

At fremlese en indre livsvilje bag barokkens ekscesser er ligeledes be-
strebelsen hos Emil Frederiksen.®! Hans syntese er udferligt bygget op
omkring det religigse og sociale liv. Barok er absolutisme og navnlig
modreformation, hvilket indebarer »Genoprettelsen af Systematikken
og Organisationen i den religigse Verden og Agitationen for praktisk reli-
gigst Live (s. 21). Feenomenet er generelt europisk, men fér sin ud-
formning i Danmark omkring midten af 1650’erne, hvor en sterk gejstlig
og verdslig centralisering cr baggrunden for statsreligionens barokke for-
ening af luthersk virkelighedstrang og selvfjendskab, livsbeger og poni-
tense (s. 98). Modreformationen har Kingo som absolut protagonist og
pars pro toto: »Intet viser bedre end Kingos Salmedigtning, at Barokken
er mere end en Stiltype« (s. 93). Fra Kingo udgir tre linier i dansk barok:
en religips (Naur), en heroisk (Sorterup) og en foikelig (fra Sehested til
Sorterup) »med sterk sproglig og glose-materialistisk Interesse« (s. 118).
Det er imidlertid denne digtnings egentlige indsats at pege frem mod og
levere genstanden for Holbergs parodicer, hvorimod Kingos »religiost-na-
tionale Begejstring« (s. 178) bliver en afgarende positiv inspiration for
Grundtvig. Den religigse Kingo giver overhovedet som den eneste noget
at tenke over: Sjungekorene er i sig selv »en afgjort Hindring for en ne-
gativ Opfattelse af dansk Baroklitteratur eller en kun historisk Betragt-
ning af den« (s. 180).

Henning Kehlers® syntese tangerer en sadan »kun historisk« betragt-
ning, der leegger lige stor afstand til de umiddelbare foregengeres deko-
rative smag og det 19. drhundredes national-romantiske afsmag for ba-
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rokken. Tonen over for foregengerne er overhovedet polemisk, men i
swerlig grad nar det geelder Paullis autonome barokstil, som Kehler afvi-
ser som en illusion. Stilen stir tvaertimod i et determineret og funktionelt
forhold til tiden:

den religigse Ortodoksis overmatie og samvittighedsskrantne Tid,
den absolutistiske Enevealdes »heroiske« Tid, bag hvis drapperede
og udsmykkede Facade en ny, borgerlig Elite erobrer en Forrangs-
stilling i Samfundet (s. 221).

Kehlers barok er modsat Frederiksens verdsligt accentueret, hvilket inde-
berer et bemarkelsesvaerdigt stofvalg, hvor netop lejlighedspocesien
kommer til sin ret og fylder merc end Kingos salmer. Digtningen gruppe-
res og gennemgds efter »motiv« (dvs. tendens), »funktion« og »genre,
mens ct afsnit om stilen ligger som appendiks sidst i athandlingen. Her
afvises det antitetiske og sirlige som samlende betegnelser for barok i
modsztning til renzssance, og Kehler pdviser i stedet hos Kingo dels en
naturalistisk barok i smagen for det kgdelige og effekt-skabende og dels
en distanceret heroisk barok med resonansbund i absolutismens forestil-
linger om »Jordeguden« (s. 220). Barokkens ckscesser far pd den mide
»en astetisk Vaerdi ved at blive sat i Forbindelse med Tidsalderens Moti-
ver, den poetiske Funktionalisme og dens overlagle hensigtsmassige
Stilbestrebelser« (s. 223). Barokken bide forngjer og gavner — politisk
var den »Liberalismens ngdvendige, ja uundvarlige Forudseatning, For-
skole og Springbrat« (s. 222).

Trods &benlyse forskelle i accentuering er synteserne hos Chrisiensen,
Frederiksen og Kehler alle domineret af en intention om at forankre og
kontekstualisere barokken, spatialt ekstra-litterzrt til religion og sam-
fund, sdvel som temporalt i forhold til efterliggende perioder (Christen-
sen til Ewald, Frederiksen til Grundtvig, Kehler til liberalismen). Feltets
fjerde deltager, Ejnar Thomsen, gir den anden vcj og begriber barokken
sui generis i forlengelse af Vedel og Paulli. Han vinder »barokprofesso-
ratet«, og hans syntese, Barokken i dansk digtning, er endnu i dag stan-
dardvaerket om perioden.

Thomsen omtaler i sin indledning den »meget nerliggende fristelse« til
at fremvise den danske barokpoesi som ct »stilistisk raritetskabinet og til
at udsondre periodens vitterlig stedsegyldige veerdier fra barokpraeget«
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(s. 4-5). Sivel Andersens barokke Wunderkammer som Paludans apolo-
getiske historisme frister, men han forpligter sig — »Selv med fare for at
fa det mindre morsomt« — til at tage barokstilen alvorligt »som adakvat
med et dybtbundende og historisk ngdvendigt stykke andsvirkelighed«
(s. 5). Fremstillingen er genreinddelt, men den samlende og kompositori-
ske idé er en dansk barok i 3 faser:

Praebarok (1630-70) er Hexaémeron og den »xstetisk-kritiske uskylds-
tilstand« (s. 197), som artikulerer sig 1 spaendingen mellem »moderne
mentalitet« og »antikt selet@j« (sst.) og i »verbalismen«: ordfryden, ord-
rusen og henrykkelsen over modersmaélets potentialer (s. 199). Arrebo er
den monumentale repraesentant, mens praebarokken ogsd findes i en ba-
gatelliserende variant i de verdslige, smé formater (Bording og Terkel-
sen).

Hgjbarok (1670-1700) er sproglig sikkerhed og sclvstendighed i for-
hold til antikke forbilleder; en »modernistisk frigprelse« (s. 204), der la-
der sammensatte og disharmoniske stemninger komme til udtryk, idet
den privatiserende tendens fra Bording omsgattes i ikke-bagatel-agtige
former (s. 132). Det er Kingo, hvis religigse radikalisering fra gammel-
luthersk optimisme til bodskristen antitetisk livsfglelse er en nggle til at
forstd perioden, der sidelgbende finder et verdsligt lokal-farvet, »bar-
barisk« udtryk (s. 202) hos Schested og Philedor.

Senbarokken (1700ff) indvarsles at Reenberg, som Thomsen, modsat
Paulli, accentuerer som uafhangig og »blottet for enhver dulgt impo-
nerthed« for barokken (s. 205): han representerer den livsfplelsens af-
dempning, som bringer Bording i hgj kurs og Kingo under kritik. Heref-
ter er barok mere et spprgsmil om enkeli-poeters individuelle serheder
end om nogen felles bevaegelse (s. 200).

Dette eri grove traek Thomsens modernistisk accentuerede barok-syn-
tese i dens egen indre historik. Komponenterne er de velkendte, metrisk
reform og retorisk stil, samt en tredje, som ikke er set fgr, nemlig moder-
ne mentalitet. Dynamikken og kausaliteten i syntesen ligger i to centrale
fenomener, der tillige forklarer de to store »tavsheder« i barokken, re-
spektivt Arrchos totale mellem psalterparafrasen og Hexaémeron (s. 50)
og Kingos relative mellem sjungekorene (s. 132): 1) bevagelsen fra »tro-
skyldig tingsrealisme til forfaren verbalidealisme« (s. 50), som den arti-
kulerer sig i en stigende tendens til dyrkelse af ordet for ordets skyld; og
2) bevaegelsen fra »sclvfglgelig ligevaegi« til »antitetisk spanding«
(sst.), som den centralt ses i Kingos omsadling fra tautologier og parallel-
ismer til antiteser.>?



110 - Torben Jelsbak

Thomsen foretager her den lovede mediering mellem stil og livsfglel-
se. Men han forholder sig klogeligt mere tilbageholdende med hensyn til
at demme mellem arsag og virkning: »Det skal ikke her principielt drgf-
tes, om livsfelelsen er det primare og kunstformen det seckundzre cller
omvendt, om — med andre ord — den nye livsiplelse fremkalder den nye
kunstform eller den nye kunstform den nye livsiglelse. Spgrgsmalet er jo
ingenlunde s ligetil, som det straks kunne synes« (s.50). Synspunktet er
dialcktisk og strammes til i den centrale Kingo-laesning:

med al tillid til og respekt for dybden af Kingos individuelle tros-
og anfwegtelsesliv md vi dog have lov til at ggre opmeerksom p4, at
den »tvef@dic« bodskristendoms skarpe skel mellem gud og ver-
den svarer langt bedre til den udpriegede barokstils antitetiske ka-
rakter end den mere »enfgdte« gammellutherske kristendoms posi-
tive livsfornemmelse og altsd digterisk mad have budt Kingo en
taknemmeligerc opgave (s. 129).

Interferensen i Thomsens syntese tangerer her hjertet af The Center of
the Canon: den andelige kraft-poet Kingo, hvis stilistiske ekscesser re-
ceptionshistorien fra Rahbek til Paludan kun under store vanskeligheder
fandt legitimation for i furoren, den selverfarede, lidenskabelige reli-
gigsitet. Thomsen vender blasfemisk bgtien og lader spgrgsmélet std
abent, om ikke furoren ligesdvel kunne taenkes at veere et derivat af stil-
ekscessen, om med andre ord selverfaringens prima causa ikke blot er en
signifiant for, ja det barokke. Denne modernistiske Kingo er selvsagt cn
hbombe under hele traditionens Kingo, og netop pé dette punkt har sencre
tiders Kingo-lasere nok fglt sig bedre tilpas med traditionen end med
standardvaerket om dansk barok.

Klassicistisk barok

Mecd Billeskov Jansens Danmarks Digtekunsts {@rste bind (1944) bliver
Thomsens barok-syntese indarbejdet i en dansk litteraturhistorie pa et
klassicistisk grundlag. Med Arrebo og den metriske reform far de »natio-
nalhumanistiske Digterskoler« en dansk filial, der i 3 faser indarbejder de
3 aspekter af det feelles europaiske program: versifikation, stil og genrer
(s. 65). Det nyc er i forhold til Thomsen, at genren ikke blot leverer frem-
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stillingens komposition, men ogsé gares til den poetiske udviklings ende-
punkt. Herved transcenderes den hidtidige ramme, og barokken bliver in-
tegreret i en stgrre bevagelse, der kulminerer i det 18. drhundrede.
»Barokken er for vor Digtning en teknisk Skole, hvis fgrste Klasse
vesentlig omfattede Metrikken, og hvis nieste Klasse tog sig med seaerlig
Ombhu af Stilen. I Tidligbarokken vaekkes Viljen til Kunst, og i Hgjbarok-
ken narmer man sig stadig mere til I'art pour I"art« (s. 72), siger Billeskov
helt pd linic med Thomsen. Men i tvaersnittet over barokken, hvor stilud-
trykkene gennemgds og grupperes i stilistikkens troper og figurer, afvises
den germanske syntese af hgjbarok og antitese. I implicit polemik frem-
forer Billeskov, at antitesen er en figur blandt mange; man bgr ikke »over-
drive Modsatningsspillets Betydning og gere den til Barokpoesiens cller
endog Baroksindets Grundformel« (s. 76). Snarere er der tale om en gene-
rel stilistisk overdrivelse: »Det er Barokstilens Svaghed, at den er saa
staerk« (s. 77); endnu i hgjbarokken mangler kontrollen med »alle Digter-
vierkets Dimensioner«, dvs. genrebevidstheden er fravierende og kommer
farst Gl udtryk hos Reenberg (s. 65), der udger pracklassicismen, forbere-
delsen til Holberg. Barokkens »tekniske skole« er med andre ord ogsé
klassicismens skole og det metriske og stilistiske nybrud en naturlig pro-
padeutik til skolens 3.G: genrens implementering i dansk litteratur:

Vi vandt i det 17. Aarhundrede Bevidsthed om Stilens Skgnheds-
veerdier, men forst i det 18. Evnen til at bygge et Digtervark op ef-
ter arkitektoniske L.ove. Med Holberg, Tullin og Ewald erhverver
vor Digtekunst Struktur (s. 230)

Billeskov gor her ved sine forgangere i barok-forskningen, hvad Reen-
berg gjorde ved barokken. Hans syntese overbyder og integrerer Paullis
spade narration og Thomsens modernistisk accentuerede cyklus ved at
lade dissc konvergere med en anden og stgrre, nemlig klassicismens.
Hermed bliver barokken integreret som et ngdvendig led i en stgrre for-
telling om tilblivelsen af den danske nationaland, som er rundet og jev-
net af Holberg, og med opretielsen af denne nationale digterskole med ét
overordnet mal kan Billeskov samtidig ignorere de teoretisk og interna-
tionalt synlige, dybereliggende forskelle mellem det andet og det tredje
trin i dette danske digtergymnasium. — Et nationalt kompromis, der fir
den danske litteraturhistorie til at ligne den {ranske, hvis starke klassici-
sistiske akademi-tradition lienge gjorde det til et spgrgsmdl for historio-
grafien, om Frankrig overhovedet havde haft en barok.™
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Efterkrigstidens barok-forskning

Det vidner nok om historiens ynde for symmetri og lette anakronismer, at
klassicisten Billeskov forclgbig slutter den cirkel, som indirekte igang-
sattes al Boileau i kanondannelsens tidligste fasc. Barokken har faet an-
vist sin montre i det museale digtergalleri, og der er lagt 1ag pd mellem-
krigsirenes svaermerier. Situationen kan ligne den efter Reenberg; er ba-
rok-receptionen nu gécet over i rokoko?

I den forste efterkrigstid bliver barokforskningen filologisk. Det bliver
tilsyneladende prominente barok-interessenters utaknemmelige skabne
at udgive baroklitteratur, som ingen laser. Ihvertfald har editionshisto-
ricn bragt samlede udgaver af Arrcbo (1965-84), Kingo (1939-75) og
Bordings digte (1984-86) samt reprasentative uddrag af en rakke min-
dre forfatterskaber til en litterer offentlighed, der parallelt gennem flere
generationer mere cller mindre synes at have ignoreret barokkens eksi-
stens. En undtagelse er Vagn Lundgaard Simonsens disputats Kildekriti-
ske studier | Anders Arrebos forfatterskab (1955), der ggr den poetiske
mentor mindre polyhistorisk faretruende og ligefrem familiaer med cfter-
tiden, nér den frygtede laerdom viser sig opleselig i en neermest komedie-
agtig studerckammer-scene med et naturhistorisk standardveerk og nogle
videnskabelige lzrcbgger pd bordet og et verdenskort i skuffen. Men
derudover er ingen blevet doktorer pi at lade nyt lys lgbe gennem det ba-
rokke prisme. Erik Sgnderholm har gjort perioden som sédan mere nar-
veerende med sin disputats om Jacob Worm, der fgrer den satiriske ésprit
bag om 1700.5 Der cr blevet disputeret pa Judichars forhold til renzas-
sancen,* men ikke pd Ravns til de frugtbringende eller Syvs til Niirnber-
gerne.

Hvad barokkens udgivere tenkte, ved vi kun lidt om. Indledninger
og cfterskrifter star konstant i rehabilitationsdndens praliminzare tegn.
Erik Spnderholm fremlegger tanker om en monografi om begge barok-
kens to digterskoler og stil-idealer i indledningen til Dansk Barok 1
(1969), men ender med i 1971 at offentligggre Thomsens konkurrence-
athandling i tidssvarende malerisk indpakning af Per Kirkeby. Munks-
gaards initiativer fra 1970’erne resulterer i en rekke udgaver af sterkt
varierende kvalitet,” fremhaves bgr dog Peter Brasks perspektivrige
nyfortolkning (1973) af’ Elias Naurs senbarokke hovedvark Golgotha
paa Parnasso i lyset af engelsk preedikestil og Bachs oratorier,’® Ellers
er det ikke meget, der kundggres i de ledsagende ord til udgivelserne,
skgnt ingen bliver sd dirckte lakoniske som Niels Simonsen (1982),
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hvis udvalg af verdslig barok-digtning har et forord, der begynder og
slutter: »Hensigten har veret at rehabilitere den verdslige barok-poe-

sie™

Efterkrigstiden er ogsd en krise i litteraturhistoriografiens annaler, s ba-
rokken modtager ikke meget lys fra den kant. Dansk Litteraturhistorie
(1983)"" genoptager den brede kontekstualisering fra Kehlers ukendte ar-
bejde. men tager samtidig konsckvensen af barokkens uklare reference-
forhold og opererer slet ikke med den. Den redaktionelle linic dikterer
»enevelde«, »reformpoesi« og »salmedigtning« som mere uforpligtende
kapiteltitler, mens forfatteren Peer E. Serensen har barok som morfolo-
gisk epitet med 44 registerhenvisninger. Det baerende synspunkt er en art
mimesis bag den nye kunstpoesi. Den metriske reform svarer til magtens
centralisering, men bevagelsens aristokratiske formkultur er i Danmark
uden de »samfundsmeassige, politiske og kulturelle forudsetninger«
(s. 107). hvorimod de retoriske former i lejlighedspocsien har »baggrund
i tidens livsforhold« (s. 292). Overhovedet star lejlighedspoesien godt til
den sociologiske optik. som har opdaget okkasionalitetens trang til sam-
funds-repraesentation: den verdslige digining i perioden er »lejligheds-
digming — samfundets Icjlighed og ikke personens« (s. 313). Lejlig-
hedspoesien er sociologisk. og Serensen har desuden nase for de fri-
gorende og subversive potentialer i de mere kropslige genrer (s. 29711).
Det er fyrst og fremmest en litteraturhistorisk rehabilitering af Nicls Si-
monsens verdslige barok. der er verkets mest opsigtsvekkende nyhed.
hvorimod synet pd hovedbarokken er mere traditionelt. Kingos udvikling
(5. 32111 gdr {ra fasttgmret struktur og harmoniserende stilfigurer til an-
titesen, hvor bevagelsen kulminerer i »den moderne kunstpoesis mest
raffinerede kompositionsprincipper« (s. 332). Vi er tilbage hos Thomsen:
Sgrensens barok er ikke nogen andenklasse i Billeskovs tekniske skole.
Et andet stgrre litteraturhistorisk projekt, udgéende fra miljeet om-
kring Aage Henriksen, begynder behaendigt sin og individets tidsregning
i pree-romantikken med organismetenkningen som en art genesis,®! mens
et senere bidrag siger 1700 og i en ekskurs bergrer Kingo som pietismens
forskole.®” Den manglende interesse for barokken i dette miljg er for-
mentlig det klareste udtryk for oplevelses-wstetikkens indflydelse i
dansk litteraturvidenskab. Flere gencrationer af litterater har gjensynligt
haft sveert ved for alvor at finde poetisk veerdi i en digtning, der ikke
rummer udbrud af eksistentiel forklaring og individuation, men langt hen
cr frembragt serielt og pd ydre foranledning. Johan de Mylius™ Anskuel-
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sesformer (1991) ligner at forsgg pa at fgre oplysningen bag oin oplys-
ningen og opdage individet for 1700, og samme bestrebelse synes
igvrigt at rumme ansatser til en middelbar oplevelses-estetik hos Pil
Dahlerup og Povl Schmidt i deres betoninger af barokken som »reprea-
sentativ digtning«.% Nok cr Bordings lidenskab ikke personlig, men den
er muligvis kunstnerisk, siger Dahlerup® i en forsigtig pendant til Thom-
sens Kingo-ktterier.

Den af dekonstruktionen affgdte teoretiske interesse for allegorien i de
sencste rtiers litteraturvidenskab har ikke haft neevneverdig betydning
for dansk barok-forskning. Barok-interessen fra den kant er i al vesent-
ligt afledt og derfor hgjst rudimenter, som nér f.eks. et oprindeligt peri-
fert vaerk fra 20°erne om det tyske Trauerspiel pludselig bliver fast refe-
rencepunkt i den tekst-teoretiske diskussion.®> En vigtlig undtagelse er
dog Frederik Stjernfelts refleksioner over allegorien og barok-begrebet,
der stofligt tager afset i Reenberg og dennes opggr med barokken.
Stjernfelts pavisning af Recnbergs semiotiske athengighed af allegorier
er beslegiet med Nietzsches betoning af diginingens retoriske imma-
nens, og konklusionen den samme: at den egentlige modstander i Reen-
bergs og eftertidens barok-kritik er digtningen selv.

Fortsezetter allegorien ikke umiddelbart sin sejrsgang i udforskningen
af den danske baroks gvrige rum, kan man derimod tale om en lille em-
blematisk skole i det seneste artis forskning. Dels i form af direkte brug
af den tyske forsknings kortlagte emblematiske materiale, dels — og i
sammenhang hermed - i form af en metodisk genopdagelse af den klas-
siske retoriks mere stoflige kategorier, dvs. ikke stilistikkens figurer,
men derimod topikkens temaer. Henrik Blicher har rehabiliteret Phile-
dors berygtede solopgange som emblematiske »illustrationer« af novel-
lens tema,®” mens faktiske emblemer har vist sig ganske frugtbringende i
Erik A. Nielsens sonderinger i Arrebo og Kingo.® Hexaémeron er blevel
leest i lyset af genesis-epos-traditionens rige fond af topoi,® mens det cr
blevet en anvendt tilgang til Kingo at lade lasningens tema ansld i og
med en klassisk topos som f.eks. tiden og livets ubestandighed.™

Det kunne dermed syncs som om vore dages barok-forskning primert
orienterer sig mod de dndelige storverker, mens Bordings facile og pri-
vatiserende linic atter frister cn i bedste fald privat tilverelse. Men sam-
tidig gér den fgrste egentlige barok-relaterede monografi siden Sgnder-
holm, Sebastian Olden-lgrgensens Poesi og politik (1996), netop ufor-
faerdet i clinch med barokkens eget enfant terrible, lejlighedspoesien,



Barokken i dansk digining. En receptionshistorie - 115

hvilket naturligt ogsé bringer bordingske faciliteter trem til offentlig be-
skuelse. Og hvad den narmeste fremtid angér, synes Pil Dahlerups pe-
rindiserings-overvejelser’' med deres revitalisering og -lancering af en
dansk ren@ssance at love Bording mere end en birolle i den kommende
litteraturhistorie.

At underordne disse spredte indsatser under nogen fwrelles ctikette ville
naturligvis viere barokt i ordets egentligste betydning. Men det forekom-
mer rimeligt i receptionshistoriens lys at pege pa de traek. der tilsammen
giver bredden i den nyeste forskning. Et tifir har bragt substantielle de-
tailbehandlinger af” Reenberg, Philedor, Kingo, Arrebo samt Icjligheds-
poesi: noget tilsvarende opbud ma man faktisk tilbage til 1930’erne for at
finde — og nu altsd con amore! Dertil forckommer bidragenes tilegnelse
af den internationale forsknings metoder saglig - ikke apriori indstillet
pé at udriibe modreformation eller opdage postmoderne monader i dansk
1600-tal, men primart interesseret i, hvad der er operationelt til ny og
fortsat laesning af baroklitteratur. Hvilket tillige afspejles i selve den stof-
lige synsvidde: at barokken lwses bredt og nogenlunde utendentigst,
uden noget dominerende litteraturpolitisk sigte, som indebarer overeks-
poneringer af nogle og eksklusion af andre i kanonen. Receptionen lever,
i hivert fald med jeevnt ys i hele det barokke prisme.

Noter

1. Se René Welleks omfangsrige bibliografiske opsats »The Concept of Ba-
roque in Literary Scholarship« (1946/62), i: Concepts of Criticism. New Ha-
ven, 1969, s. 69T, ~ en aktuel antologi angiver den referentielle bredde i de
senere drs anvendelse af begrebet: Carsten Juhl og Else Maric Bukdahl (red.):
Puissance dit Burogue, Paris 1990.

2. De afgerende forarbejder er Jacob Burckhardts Der Cicerone (1855, Gesami-
ausgabe 1929-34, bd. 111) samt Heinrich Wolfflins Renaissance und Barock
(1888) og Die klassische Kunst (1899).

3. Trykti Nietzsches Werke, Karl Schlechta-udgaven, Miinchen, 1954-60, bd. 3,
s. 761

4. De forskellige faceter i Nictzsches barok-interesse er kongenialt fremlast af
Wilfried Barner i »Nietzsches literarischer Barokbegriff«. i: Der literarische
Barockbegriff, red. Barner, Darmstadt, 1975, s. 568ft.

5. Herom findes en dansk monografi: Erik [unding: Tysk barok og barokforsk-
ning (1934), Kbh. 1938: samt en ajourfering: »Stand und Aufgaben der
deutschen Barockforschunge«. it Orbis Litterarum 8 (1950), s. 27ff.



116 - Torben Jelsbak

~l

10.

=

12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21

22.
23.

24.
25.
26.
27.
28.

29.

30.

3L

. Europdiische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern, 1948, Kap. 15, §1,

s. 275.

. Wilfried Barner: Barockrhetorik, Tiibingen, 1970.
. Albrecht Schone: Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, Miinchen,

1964; - standardvaerket og det fzlles reference-punkt for den emblematiske
barok-forskning er Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und
XVII. Jahrhundert, red. Arthur Henkel og Albrecht Schone, Stutigart, 1967.

.JE. Wulf Segebrecht: Das Gelegenheitsgedicht. Ein Beitrag zur Geschichte

und Poetik der deutschen Lyrik, Stuttgart, 1977, s. 52ff.

Ex Rhythmologia Danica §5, Danske Metrikere 1, s. 294f; passagen optraeeder
ogsd blandt @reversene i Hexaémeron: Anders Arrebo, Samlede Skrifter 1, s.
171,

. »Den litterere kanondannelse i Danmark for 1700« i: Flemming [.undgreen-

Nielsen mfl. (red.): Ord, Sprog oc artige Dict. Fesiskrift til Poul Lindegdrd
Hjorth, Kbh. 1997, s. S07ff, seerligt s. 51911

Op.cit. s. 528.

Svnopsis/Prosodia, Danske Metrikere 11, s. 181713511,

Epitome Cap. VI, Danske Grammatikere 111, s. 295.

Prosodia, Danske Metrikere 11, s. 10711.

Arrebo: Samlede Skrifter 1, s. 2211,

Ex Rhythmologia § 5-6, Danske Metrikere 1, s. 27311,

Arrebo: Samlede Skrifter 1, s. 40.

Der henvises til udgaven in extenso i Danske Grammatikere 1.

Sml. G. P. Harsdorffer: Poetischer Trichter (11, 1648), Darmstadt 1969, s. 49.
If. allerede titlen pd Niels Dalgaards og Marita Akhgj Nielsens opsats i Dan-
ske Studier 1996, s. 38ff: »Knoglebrud og kongerpgelse«, hvis oxymoronske
sammenstilling ganske godt angiver forholdet mellem stof og form (elocutio:
ornatus) i barokkens poctik.

Danske Grammatikere 111, 5. 218.

Epitome Cap. V1L Danske Grammatikere U, s. 290; sc i gvrigt E. Thomsens
cksempler i Barokken. s. 62.

Se Erik Norman Svendsen: »Kingos Salmebog«, Kirkehistoriske Samlinger,
7. rekke, VI, 1967, s. 352ff.

Citeret efter Paludan: Fremmed ndflydelse 1, s. 277.

Citeret efter Rahbek/Nyerup: Digiekunsten 1V, s. xxii.

Don Pedroffortale forst trykt 1724; her citeret efter Georg Christensens udga-
ve, Kbh. 1937, 5. 14-15.

Forst trykt 1725; der citeres fra Dansk Barokdigrning 1-11, v. Erik Sender-
holm.

Kingos adgang til Parnasso betinges af, at han lover: »Ej Psalmebog at skri-
ve:; / Men at den forige, som far., / Skal uforandret blive.« (Dansk Barokdigt-
ning 11: kommentar s. 250). Som Senderholm ger opmarksom pd. synes
Reenberg her helt pa linie med 1690’ ernes modstandere af Kingos moderni-
stiske salmebog.

Forst trykt 1742 i Samling Af smukke Danske Vers Og Miscellanea 1, v. B.W.
Luxdorph, hvortil henvises.

Trykt i Samling Af smukke Danske Vers Og Miscellunea, X, hvortil henvises.
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Conrad 1997 op.cit. s. 527f.
Barokken, s. 69.

. Trykt i Minerva juli 1790, 11 s. 2ft, hvortil henvises.
35.

Séledes Ejnar Thomsen ud fra et litteraturhistorisk »nemhedssyn«, Barokken
s. 67.

»Dansk Barok og Holberg«, it Acta Philologica Scandinavica X1 (1936-37),
s. 174fF.

Citeret efter Rahbek/Nyerup: Digtekunsien 11, s, 210.

Conrad 1997 op.cit. s. 528.

Udgivet af E. Senderholm i Fund og forskning i det Kongelige Biblioteks
samlinger XXVIL, 1984-85. s. 18I1f, hvortil henvises.

Trykt i J.E. Schlegels Werke, 1770, bd. 5. hvortil henvises.

Bd. 111, 2. Hefte, 1856, hvortil henvises.

. Rode anvender her et almindeligt brugt politisk slagord fra dansk samfunds-

debat mellem 1850 og 1864. En tak til Flemming lundgreen-Nielsen for lo-
kalisering af denne intertekst, der fgjer en ekstra facet til ambivalensen i Ro-
des syn pa den danske poesis vanskelige fudsel.

Fenomenet er navngivet i Flemming Conrad: Smagen og det nationale, Kbh,
1996, s. 77f og inspireret af René Wellek: The Rise of English Literary Hi-
story, North Carolina, 1941, s. 139, 198.

Trykt 1 Danske Studier. Kbh. 1893, s. 54ft, hvortil henvises.

E.R. Curtius: Europdiische Literatur Kap. 15, §1, s. 275.

Fremmed Indflydelse 11, s. 249 (om Wadskiwr), 424 (Stub), 482 (Schandrup,
Tychonius m.fl.). En tak til Flemming Conrad for at have gjort mig opmerk-
som pa denne formentlig forste brug af barok-termen i dansk litteraturviden-
skab.

Om Thomuas Kingo. Nogle studier over hans poetiske skrifter, Kbh. 1917,
hvortil henvises.

Trykt i Edda 1914, hvortil henvises.

Herbert Cysarz: »Vom Geist des deutschen Literatur-Barocks« (1923), i: Bar-
ner: Der Literarische Barockbegriff's. T24T; — se herom Lunding: Tysk barok,
s. 3341

Barokken i dansk Digening, manuskript, 1935, hvortil henvises.

Barokken i dansk Digtning. manuskript, 1935, hvortil henvises.

Barokken [ dansk Digtning, manuskript, 1935, hvortil henvises.

Det bor bemarkes, at Thomsen her adopterer en bergmt tanke fra 20’ernes
tyske syntese-forskning, nemlig Arthur Hibschers »Barock als Gestaltung
antitetischen lebengefiihls«, i: Fuphorion bd. 24 (1922), s. S51711; if. Lun-
ding: Tysk Barok, s. 22 »overordentlig typisk for expressionistisk orienteret
litteraturforskning«.

. If. Claude-Gilbert Dubois: Le barogue en Europe et en France, Paris, 1995;

fortolkningen er her den modsatte af Billeskovs: klassicismen var blot den
curopiske baroks specifikt franske form.

Jakob Worm. En politisk satiriker i det syttende drhundrede, Kbh. 1971 =

kommentarbind 11 i Jakob Worms skritter (1966-94).

. Erik Dal: Judicher. Hans veerk og hans kilder, 1960 = kommentarbind 11 A i

Danske Metrikere.
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Se Aage Kabells kritisk-filologiske recension i Danske Studier 1975, s. 117(T.
»Efterskrifi«, i: Elias E. Naur: Golgotha paa Parnasso, v. Peter Brask, Kbh.
1973, 11, s. 181ff.

Niels Simonsen (red.): Verdslig barok. En antologi 1667-1756, Kbh. 1982, s.
I,

Bd. 3: 1620-1746: Stwenderkultur og eneveelde, hvortil henvises.

Aage Henriksen: »Om litteraturhistoric«, i: Kritik 7 (1968), s. 135ff; Den
erindrende faun, Kbh. 1968; »Skitse til forord«, i: Kritik 17 (1971). s. 871T;
Ideologihistorie 1-4 (197511).

Jette Lundbo Levy. Klaus P. Mortensen og Erik A. Nielsen: Litteraturhisto-
rier, Kbh. 1994, s. 42f.

Pil Dahlerup: »Renassanceteori og ren@ssancetekst«, i: Thomas Bredsdorff
og Hauberg Mortensen (red.): Hindsguvl Rapport, Odense 1995, s. 27ff,
saerligt s. 51; - do.: »Lykkesangeren Kingo«, i: Johs, Ngrregaard Frandsen
(red.): Lys og blade, Odense 1995, s. 19ff, serligt s. 33; — Povl Schmidt:
»Lykkens livsalige bliendvaerk: Thomas Kingo: Sange og digte«, i: Schmidt
m.fl. (red.): Leesninger i dansk litteratur, Odense 1998, s. 143ff, 328 n3.
Hindsgavl Rupport, s. 52.

Walter Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels, Berlin, 1928; de-
konstruktionens Benjamin-reception indvarsles af Paul de Man: »The Rhet-
oric of Temporality« (oprindelig trykt i: Charles Singleton red. Interpreta-
tion, Baltimore, 1969), hvori ogsd findes de berpmte reflcksioner over alle-
gorien versus symbolet.

»Opbleste Gloser merkes let. Overvejelser over barok-begrebet omkring
Tager Reenbergs Ars Poeticac, it Danske Studier 1988, s. 4441,

»»0g Soel gik op paa tydsk« - om Poul Pedersen Philedors Kierligheds En-
drings og Undrings Speil«, i: Danske Studier 1989, s. 69ff.

»Dyrenes betydning: Anders Arrebos muntre teologi«, i: Niels H. Brgnnum
m.fl. (red.): Kamp md der til, Hadsten 1997, s. 11{f: — do.: »Forfengelighe-
dernes forfeengelighed«, i: Spring 10/1996, s. 13 11T,

Erik A. Nielsen: »Lyst-forundret. Anders Arrebo: Hexaémerone, i: Schmidt
m.fl. (red.): Leesninger § dansk litteratur, s. 1111

Saledes f.eks. Johan de Mylius: Anskuelsesformer, Odense 1991, s. 15ff; -
Erik A. Nielsen i Spring s. 131f; — Povl Schmidt i Leesninger i dansk littera-
tur, s. 143f.

Hindsgavl Rapport, s. 38IT.
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