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Anmeldelser

Mie Femo Nielsen og Svend Skriver (red.): Metodekogebogen — 130 ana-
lysemetoder fra humaniora og samfundsvidenskab. Upress, 2019. 440
sider. ISBN: 978-87-9306-081-4. Vejl. pris: 299,95 kr.

I forordet til denne bog skriver de to redakterer, Mie Feme Nielsen og Svend
Skriver:

En bog som denne risikerer at provokere nogle fagpersoner, som vil laese
den udelukkende for at kunne fortaelle deres studerende, hvor de enkelte
opslag tager fejl, og hvorfor en »kogebog« for metoder ikke giver me-
ning. Og det synes vi er fint! P4 den ene eller anden made udvikles den
metodiske refleksion og dermed den universitere samtale til gavn for det
omgivende samfund.

Her skal det s& varedeklareres at denne anmelder er en sddan fagperson (i dansk
og retorik) som gerne vil udvikle den metodiske refleksion til gavn for samfundet.
Og det skal tilfojes at opgaven at anmelde 440 sider om 130 metoder forekom-
mer overvaldende og uoverskuelig, for nogle metoder har jeg undervist i, i 46
ar, mens andre er noget jeg aldrig har hert om for. Men pé den made ligner jeg
maske en studerende. Og vild refleksion over videnskabelige metoder giver bo-
gen bestemt.

Metodekogebogen er — som det antydes i titlen, og som det beskrives i opslaget
Genreanalyse — udformet som en blandingsgenre; pa den ene side er den ordnet
som en kogebog med 130 opskrifter pa hvordan man ger og i hvilken reekkefolge;
pa den anden side er formalet med de beskrevne procedurer ikke at lave madretter,
men at lave analyser i universitetsopgaver.

En analyse er efter Den Danske Ordbog en »ngje undersogelse af en sammensat
helheds bestanddele og deres indbyrdes forhold — med henblik pa at forklare et
givet problem«. Mange af metoderne giver derfor en model eller et katalog for
hvilke bestanddele man kan finde i en given sag. Opslaget om Aktantmodellen
angiver saledes at man i et eventyr kan finde folgende bestanddele, som her kal-
des aktanter: subjekt, objekt, giver, modtager, hjelper og modstander. Analysen
bestar i en analytisk fastlaeggelse af aktanterne og deres indbyrdes relationer. Men
hvad er formalet med denne fastlaeggelse? Et bud kunne vare at en aktantanalyse
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ville vaere et argument for en bestemt forstaelse eller fortolkning af en given tekst
— men det nevnes ikke, sd den samfundsmassige nytte af tekstanalyse er ikke
narvaerende.

Bogen er henvendt til universitetsstuderende der skal skrive opgaver, og det
baerer bogen preeg af — pd godt og ondt. Mange opslag er i hej grad en opskrift pa
hvordan man fér en god karakter, og metoderne beskrives som mal i sig selv, og
ikke som det de altid ma vare: et middel til at na det mal at forklare et givet pro-
blem. Dette aspekt ved begrebet analysemetode er maerkeligt fraveerende i bogen
pa samme méde som det normalt ikke diskuteres i hver opskrift i en kogebog om
en ret giver mathed, smager godt og er narende.

Det tematiseres saledes ikke hvad analyser skal bruges til og derfor heller ikke
hvad metoderne til analyse skal bruges til. Der star ikke ret meget om at videnska-
belige metoder er udformet til at sikre at videnskabelig forskning giver resultater
der er sande, gyldige, plidelige og relevante.

Det at metoderne beskrives som det der skal bruges i universitetsopgaver, gor
at det stort set kun er metoder til ideografisk forskning der beskrives, mens me-
toder til nomotetisk forskning ikke omtales. Metoderne beskriver typisk hvordan
den studerende pa baggrund af en bestemt generel teori foretager en analyse af et
storre eller mindre konkret eksempel, og analysen bliver i mange tilfelde snarere
en ovelse 1 at anvende teorien end en egentlig forskning der prever at opstille
lovmassigheder for verden. Det er fair nok at der — pé trods af navnet — ikke la-
ves grundforskning i opgaver pa grunduddannelsen, men metodernes karakter af
hjalpediscipliner kunne godt veere tilkendegivet tydeligere i forbindelse med en
diskussion af hvad formalet med forskningen i det hele taget er.

Bogens opbygning. De to redakterer skriver i forordet om opbygningen af bogen:

Vi har bevidst valgt ikke at tage afsa@t i materialet, men i metoden. S&
du finder ikke opslag om »interviewanalyse« eller »romananalyse«, men i
stedet mange metoder, der kan bruges til analyse af det konkrete materiale,
og mange metoder der kan bruges til forskellige typer af materiale. Det har
vi til gengaeld forsegt at gore nemt for dig at identificere, nar du tjekker
bogens sektioner og bladrer den igennem.

Efter denne plan er bogen sa opdelt i 12 sektioner med 10-15 opskrifter i hver.
Sektionerne handler om metoder til analyse af: 1. strategier og virksomheder, 2.
sociale systemer og kulturer, 3. forlob, udvikling og forandring, 4. adfeerd, 5. iden-
titet, 6. interaktion, 7. storre meengde data, 8. tekst i kontekst, 9. tekster, 10. dybde-
analysere tekster, 11. billede, lyd og video, 12. rum, sted og materialitet.
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Det er meget svaert at forsta at sociale systemer, adfcerd, tekster, og billeder ikke
er materialer, men metoder, og det er mildest talt ikke nemt at identificere meto-
derne nar man tjekker bogens sektioner og bladrer den igennem. Aktantmodellen
star fx i sektion 9 om analyse af tekster, mens aktantmodellen i strategiprocesser
star i sektion 1 om strategi- og virksomhedsanalyse. Det ser ud til at bogen faktisk
— pé trods af hvad de skriver — er ordnet efter materialet og ikke efter metoden.
Men det er egentligt lige meget, for man kan vel altid — lige som i en madkogebog
—bruge stikordsregistret til at finde den metode man vil leese om. Det kan man dog
ikke, for navnene pa metoderne, fx Basal tekstanalyse, star slet ikke i registret; der
star kun tekstanalyse 284, 292.

Opgaveopskrifterne, der er skrevet af mange forskellige forfattere, er typisk pa
3-4 sider, og folger alle samme struktur. Redaktererne har, som der star:

gjort det svaert for 76 kompetente fagpersoner ved at give dem en koncep-
tuel spaendetraje pa for til gengaeld at gore det let for dig som studerende,
og for at frembringe ny viden om velkendte metoder.

Hvert opslag er struktureret under 8 overskrifter: Hvad bestdr metoden i?, Hvem
har udviklet metoden?, Ingredienser, Sadan gor du, Hvad kan metoden og hvad
kan den ikke?, Eksempel pa anvendelse, Passer godt sammen med, Her kan du
leese mere om metoden. Kernen i hver opskrift er punkt fire:

Sadan gor du. Dette punkt bestar, som i en rigtig kogebog, af et varierende antal
nummererede bydeformer, ferrest i opslaget Fem gange hvorfor (118) hvor der
kun er tre bydeformer:

Sadan ger du

1. Find noget i den interviewedes tale, du godt vil have elaboreret pa.

2. Sperg venligt »hvorfor« til det, og brug sé vidt muligt den andens ord-
valg.

3. Fortseet indtil der ikke kommer nye ting frem. Veer taktfuld.

Mange flere bydeformer er der i opslag som Kulturanalyse (63), nemlig 14 af
slagsen og endvidere 46 nummererede undersporgsmal til bydeform 6. Analysér
data vha. iscer *Grounded theory, *Etnografisk analyse (...) og *Diskursanalyse,
fx »Hvordan er de fysiske rammer? (...) Er noget tabu?« En asterisk angiver at
den omtalte metode er en af de andre metoder der er beskrevet i kogebogen — og
det geelder ogsa fra nu af i denne anmeldelse. Under opslaget *Samtaleanalyse/
Conversation Analysis/CA (182) er der 12 bydeformer og 74 undersporgsmal.
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*Fem gange hvorfor er kun en del af eller et redskab til en sterre analyse og
er ikke noget formal i sig selv, mens fx *Kulturanalyse og *Samtaleanalyse
er meget omfattende selvberoende metoder som indbefatter mange andre af de
omtalte metoder som redskaber. Disse varierende forhold er for hver opskrift
markeret ved at tiden for den forste er deklareret med romertal I, men for de
to andre med romertal III, og ved at svaerhedsgraden for den forste er angivet
som I, og for de andre som III. Det havde dog varet mere oplysende hvis det
havde varet deklareret for hver metode om det var en redskabs- eller hjelpe-
middelmetode som fx *Fem gange hvorfor, *Maling som metode og *Statistisk
analyse eller en fagligt defineret metode som *Kulturanalyse, *Samtaleanalyse,
*Etnografisk analyse og *Politologisk forvaltningsanalyse. 1 nogle opslag er der
slet ikke nogen bydeformer, fx i opslaget om *Politologisk forvaltningsanalyse
(56), hvor numrene hedder: /. Hvad er dit problem?, 2. Hvem er aktorerne?, 3.
Hvad kan du na? Dette er ikke en opskrift pa at lave en opgave, men gode rad
til enten at svare pa om forvaltningen har organiseret losningen af en bestemt
opgave godt, eller at svare pa hvilke interesser der har aktier i indretningen af
organisationen. Disse to punkter turde ikke veere metoder, men snarere faglige
(politiske) kerneproblemer.

Under opslagets forste overskrift Hvad bestdr metoden i? star der for opskriften til
*Plot og storyline (99): »Metoden bestar i analytisk at afdeekke et plot i en fiktiv
fortaelling, et drama, en film eller et dramatiseret virkeligt forleb«. For *Grounded
theory og monstergenkendelse (218) star der: »Grounded Theory (GT) er en in-
duktiv og eksplorativ metode, hvor formalet er at se menstre og regelmassigheder
i data. Data kodes, kategoriseres, klassificeres og struktureres mhp. at udvikle
forklaringsmodeller. «

Der er en vasentlig forskel pa disse to citerede opslag. Den anden angiver for-
mélet og karakteriserer metoden som induktiv, eksplorativ og eksplanativ. Men
hvordan forholder det sig med *Plot og storyline med hensyn til sadanne karak-
teristika? Den er ikke induktiv, men er den deduktiv? Den generelle praemis i en
opgave der bruger denne metode, er at en fortelling altid handler om et forleb
i tid, med éarsag og virkning, altid har en begyndelse, en midte og en slutning,
og altid en relation mellem *Fabula og sujet. Opgaven bestér sé i at oplese den
tekst man skriver om, i dens bestanddele (elementer eller aspekter), og at identi-
ficere disse deles kategori i forhold til teorien. Det er méske det der menes med
»analytisk at afdaekke et plot«. Og som metode er det vel ikke deduktion, men
snarere abduktion at slutte fra hjemlen at alle fortaellinger har et plot, og belegget
at denne tekst har et plot, til konklusionen at dette er en typisk fortelling. Eller
hvordan?
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Metoden *Plot og storyline er heller ikke eksplorativ, for der sker ingen for-
domsfri indsamling af data (fordommen i metoden er at hvis teksten ikke har et
plot, er det ikke en fortelling og kan ikke analyseres med metoden), og der ud-
vikles ikke nogen nye teorier. Som modsatning til eksplorativ kunne man ma-
ske kalde *Plot og storyline for deskriptiv; med analysen beskriver man en given
teksts komposition, fabula og sujet, og pointe.

Endelig er metoden ikke eksplanativ; det overvejes ikke hvorfor en historie har
et sarligt plot, men nok hvilken virkning det skal have pd laesernes fortolkning
af en forteelling at den har et sarligt plot. Det ma derfor nermest kaldes herme-
neutisk som modsatning til eksplanativ. Det ville veere fint at der om *Plot og
storyline som en varedeklaration havde staet at metoden er abduktiv (analytisk),
deskriptiv og hermeneutisk, mens *Grounded theory er induktiv, eksplorativ og
eksplanativ. P4 samme made som der i en rigtig kogebog er en deklaration pa hver
opskrift om naeringsindhold, kunne der for hver opgaveopskrift vere en varede-
klaration om videnskabsteoretisk type, med sddanne oplysninger som induktiv,
deduktiv eller abduktiv (= analytisk); explorativ, deskriptiv, eksplanativ eller her-
meneutisk. Mere om det i det folgende.

Gevinsten ved brug af en metode. Det er et problem at der normalt ikke altid i
opslaget stir hvad det er man vil opné ved at bruge metoden, eller hvad fordelen
ved metoden er. Eksemplet med aktantmodellen kan anskueliggere problemet.
*Aktantmodellen beskrives som metode pa side 286. Den bestar af seks aktanter
som defineres ved deres indbyrdes relationer af viden, kunnen og haven, nemlig
et Subjekt som Vil (have) et Objekt, en Giver der Har et Objekt, en Modtager som
fa et Objekt, en Hjaelper som Ved og Kan (hjelpe Subjektet), og en Modstander
som Vil det samme Objekt som Subjektet, og sd Objektet selv som det de andre
Har eller Vil (have).

Under overskriften Eksempel pa anvendelse beskrives det derefter hvordan
personerne i Klods-Hans fungerer som aktanter i eventyret. Klods-Hans er bade
Subjekt, og (som naturens muntre sen) ogsa sin egen Hjaelper, og (som normalt
i lykkelige slutninger) endelig ogsd Modtager; de to bredre er Modstandere, og
prinsessen er Objekt og (i kraft af sit selvejerskab) bemarkelsesvardigt nok ogsa
Giver. Denne analyse viser séledes at eventyret med visse variationer (nemlig at
prinsessen bade er Objekt og Giver) er struktureret som et eventyr skal vare. Re-
sultatet af metoden er en beskrivelse af fortaellingens plot, og der er sa at sige et
slags facit pa undersogelsen. Aktantmodellen bruges imidlertid ogsa, og her som
hjelpemiddel, i *4ktantmodellen i strategiprocesser (23), og her viser Eksempel
pd anvendelse at modellen kan appliceres pa to forskellige mader pa den samme
— ikke fortzlling — men det samme virkelige haendelsesforlob.
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7) Da Lars Lokke Rasmussen (LLR) i sin egenskab af formand for GGGI
(subjekt) gerne ville flyve pa forste klasse (objekt), nar nu han matte det
ifolge GGGI’s regler (hjelper), kunne hans egen eftertenksomhed og
forventning om en kritisk presse (modstander) have afverget projektet.
Problemet var, at GGGI var delvis skattefinansieret, sa skatteborgerne
var til dels giver af rejser pa forste klasse (objekt) til LLR (modtager). 2)
Rédgivere (hjelper) kunne have fiet LLR (subjekt) til at indse, at sddan
en luksus (modstander) ville skade projektet med at skabe gron veekst
(objekt), som LLR og skatteborgerne gerne ville give kloden og fremtidige
generationer (modtager), jf. formalet med GGGI og LLR’s virke.

Her er der ikke noget facit, men der er foretaget et valg af om det er GGGI eller
radgivere i den virkelige verden der skal opfattes som Hjalper for Subjektet Lars
Lokke Rasmussen, og om Objektet for Lokke Rasmussens attra er »at flyve pa
forste klasse« eller »skabe gron vaekst«. (Man kan her i parentes undre sig over at
»hans egen eftertaenksomhed og forventning om en kritisk presse« skal fungere
som Modstander der vil have det samme Objekt som Subjektet, nemlig »at rejse
pé forste klasse«.) Hvis man er spindoktor for Lars Lekke er det nok bedst at
vealge version 2 i sit spin.

Modellen over aktanterne i et eventyr er siledes i opslaget *4ktantmodellen en
metode der skal give en (sand) beskrivelse af et (normeret) plot og de serlige va-
rianter i en foreliggende tekst, men i opslaget *4ktantmodellen i strategiprocesser
et hjelpemiddel til i en konkret situation at vaelge et bestemt perspektiv pa noget
der sker i verden, og pa det grundlag leegge en strategi.

Det at vaelge et perspektiv pa en sag behandles ogsa i opslaget *Framingana-
lyse, hvor opgaveskriveren dog kun, som der star side 288:

skal udpege en eller flere tekster, hvor du har en fornemmelse af, at en af-
sender gennem sproget forseger at konstruere verden pa en bestemt méde.

Der menes nok (nar der nu er tale om tekster): »konstruere en beskrivelse af ver-
den« og ikke: »konstruere verden«. *Framinganalysen hviler, som der star: »pa et
konstruktivistisk grundlag, hvor virkeligheden ikke betragtes som givet, men som
fortolket, konstrueret og forhandlet af de mennesker der taler om den«. *Framing-
analysen er og bliver dog en metode til at beskrive tekster, mens *4ktantmodellen
i strategiprocesser er en metode til at laegge en strategi for at &ndre verden.
Under Faglig uenighed star der endvidere: »Forskellige tilgange til framing-
analyse kan igangsatte diskussioner om en deskriptiv over for en normativ eller
preskriptiv forskningstradition«. Her er modseatningen til en deskriptiv metode
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ikke en eksplorativ og eksplanativ metode, men en preskriptiv metode. Men kan
metoder til analyse af tekster veere andet end praeskriptive?

emic og etic — de forskelle der gor en forskel. Forskellen mellem emic og etic
(som nzvnes en passant pa side 66) er helt grundlaeggende for al humanistisk
og samfundesvidenskabelig forskning. Den stammer fra sprogvidenskaben (Ken-
neth Pike) og er i Danmark af Hjelmslev blevet operationaliseret ved den sa-
kaldte kommutationspreve. Den bestar i at man i et ord udskifter en lyd (eller
et bogstav) med en anden og tjekker efter om det giver betydningsforskel: Hvis
man i ordet mele udskifter e med e, far man: mele som jo betyder noget andet.
Forskellen mellem de fysiske lyde, fonerne [e] og [a] giver altsd en mental for-
skel mellem fonemerne /e/ og /&/. Beskrivelsen af fonerne er naturvidenskabelig
og objektiv, beskrivelsen af fonemerne er kulturvidenskabelig og mental — men
intersubjektiv.

Ved hjelp af denne kommutationspreve kan man opstille hvor mange vokalfo-
nemer vi har i dansk, nemlig vokalerne i mile — mele — meele — male — mule — mole
— mdle. Denne procedure kan ogsé afgere at selv om vi finder to forskellige a-lyde
i dansk, nemlig Hansen-a, fonetisk noteret [a], og Larsen-a, noteret [a], har vi
ikke to forskellige fonemer /a/ og /a/, for der er ikke betydningsforskel pa [male]
og [male] (som i Marley). De to lyde er ikke forskellige fonemer, men forskellige
varianter af det samme fonem, nemlig hhv. [a] feor et n i Hansen, og [a] for et »
i Larsen. Forskelle der ikke gor en forskel, er fonetiske varianter som kan vare
lokale (fx dialekter), symptomale (fx talefejl) eller stilistiske (fx fissefornemt), og
i det hele taget indikationer pa noget andet end pa den intenderede mening med
udtrykket.

Der er faktisk et opslag om stil, nemlig om *Littercer stil, TID: III, SVAR-
HEDSGRAD: III (290). Men denne opskrift definerer begrebet stil snevert lit-
teraert, nemlig som moderne, monologisk, moraliserende, musikalsk eller malerisk
stil. Fenomener som emic og etic og testen med de forskelle der gor en forskel,
bliver slet ikke berort — selv om det er det metodisk grundleeggende nar man skal
undersoge stil, og det naevnes heller ikke under overskriften Faglig uenighed. Og
hvorfor henvises der ikke til *4nalyse af personlig stil/garderobestudier (Ward-
robe Studies) 1 stikordsregistret under ordet stil. Stil er et tvaerfagligt fenomen i
humaniora, men det fremgar ikke i bogen.

De forskelle der gor en forskel, er helt grundleeggende for humaniora og sam-
fundsvidenskab og adskiller disse videnskaber fra naturvidenskab. De drejer sig
om hvordan kultur ikke kan reduceres til eller forklares som natur. Kulturviden-
skaberne er noget andet (og mere) end naturvidenskab: De handler nemlig om
naturen i bevidstheden og samfundet.
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Der er i bogen nogle opslag som fokuserer pé de fysiske (-etiske) fenomener,
fx *Akustisk analyse af prosodi, *Akustisk analyse af segmenter, *Automatise-
ret billed-, lyd- og videoanalyse. Men ellers er de metoder der omtales i bogen,
metoder til at finde de forskelle der gor en forskel, ved hjelp af noget der, som
kommutationspreven, udnytter skellet mellem etic og emic. Og for de beskrivelser
der kommer ud af metoden, gelder det som Hjelmslev kalder empiriprincippet,
som siger at beskrivelsen skal vaere modsigelsesfri, udtemmende, og den simplest
mulige.

Maling. Et hjelpemiddel der, som kommutationspreven, indgér i de fleste andre
metoder, er det at méle, og det har til gengaeld faet sit eget udmarkede opslag
(129): *Mdling som metode, TID: 111, SVERHEDSGRAD: III. Her opregnes en
hel reekke af de begreber der er vigtige at kende i forbindelse med méling uden
for de naturvidenskabelige fag. Det handler altsa ikke om *Statistisk analyse, som
der dog er et serligt opslag om, men om malingers videnskabsteori. Nasten alle
de metodiske trin som opregnes under overskriften Sadan gor du? er en operatio-
nalisering af den erkendelsesinteresse man har. Man skal definere observerbare
indikatorer pa de variable der findes pa omradet. Variable kan vare numeriske
eller kategoriske. Man kan registrere dem pa en skala som kan vare nominal,
ordinal, interval eller en ratio. Det man registrerer, kan vare indikatorer inden
for selvrapportering, observation, eller fysiologisk maling. Maling er ikke vigtig
i grundforskning, men i anvendt forskning og 1 evaluation research giver det me-
ning at male.

Helt grundleeggende betydning for al maling er spergsmalene om validitet og
realibilitet. Reliabilitet handler om reproducérbarhed, dvs. i hvor hej grad to un-
dersogere, der — uathengigt af hinanden — laver samme maling, far det samme
resultat, og om repetérbarhed, dvs. om en maling giver samme resultat hvis man
gentager den. Som mangeérig censor kan denne anmelder bevidne at reliabilitet
ikke er det der optager opgaveskrivere i fagene dansk og retorik mest. Studerende
er ganske simpelt ikke interesserede i at deres undersegelser giver reliable resul-
tater, men kun i at de har fulgt metodens forskrifter til punkt og prikke — sa de kan
fa en god karakter.

Validitet handler om i hvor hej grad man maler det man ensker at male. Som
der star (129):

Det er en udfordring, nar du vil male abstrakte faenomener som intelligens
eller lykke: Disse skal »oversettes«, til noget malbart, og det sker typisk
ved udpegning af en raekke indikatorer, som du formoder afspejler feeno-
menet, og gor de ikke det, er din maling ikke valid.
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Om etnografisk beskrivelser (54) star der fx: »Etnografisk beskrivelse bestar i
at forstd svert mélbare, sociale fenomener kvalitativt og forstd socialhistoriske
feenomener kvantitativt«. I de senere ar er kulturfagene blevet mere og mere kvan-
tificerede — antagelig for at ligne naturvidenskab og dermed undga humanioraba-
shing. Men her ma man altid overveje 1 hvor hej grad det der er vigtigt i faget,
faktisk kan méles, og om det der kan males, nu ogsa er vigtigt.

Opsamling. Metodekogebogen ma siges pa den ene eller anden made virkelig at
udvikle den metodiske refleksion hos laeserne og dermed den universitare samtale
til gavn for det omgivende samfund. Redaktererne skriver at de »har en liste over
metoder, der ikke kunne komme med i forste omgang, og vi vil vaere utroligt glade
for forslag til andre vigtige metoder forslag til forbedringer af de enkelte opslag«.
Sédanne forslag kommer s4 her.

Ordningen af metoderne i sektioner kan med fordel @ndres til at ske efter metoder-
nes art og type snarere end det der — pé trods af forordet — faktisk er tilfeeldet, efter mate-
rialet, fx efter redskabsmetoder og selvberoende faglige metoder, eller efter kvalitative
og kvantitative metoder, eller efter eksplorative, deskriptive, eksplanative, hermeneu-
tiske og interventionalistiske metoder. Navnene pa de enkelte opslag ber i alle tilfelde
sta i stikordsregistret, s& man let kan finde en metode, og under Passer godt sammen
med ber der henvises til den side hvor man kan finde de metoder der henvises til.

Man kunne med fordel have varedeklarationer pd metoderne med en angivelse
af hvilken videnskabsteoretisk type en metode herer til, og hvad formalet med det
at bruge metoden egentlig er: sandhed, validitet, reliabilitet, relevans. Det ville
sette opslagene mere i videnskabens tjeneste end i eksamenssystemets. Man kan
savne et opslag om metoder til at finde de (etiske) forskelle som gor en (emisk)
forskel, og metoder som er nedvendige i alle humanistiske og samfundsvidenska-
belige undersogelser.

Man kunne godt lave en liste over hvilke trin der — ud over serlige praktiske pro-
blemer — normalt skal vaere i en kulturvidenskabelig undersogelse, nemlig dataind-
samling, analyse og det som sjaldent er navnt i opskrifterne: syntese. Den kunne
fx se séledes ud: 1. Bestem emnet eller genstanden for undersogelsen! 2. Velg for-
maélet med og modellen for analysen! 3. Saml materiale (data) sa det udtemmer fel-
tet! 4. Identificér pa reliabel vis materialets etiske (observerbare) bestanddele (dele,
elementer, aspekter)! 4. Kategorisér bestanddelene emisk validt efter modellen (og
lav kodning)! 5. Beskriv simplest muligt relationerne mellem bestanddelene! 6.
Lav en modsigelsesfri syntese af 4. og 5! 7. Lav en sand konklusion!

Blot for at bidrage til at lofte refleksionsniveauet.

Ole Togeby
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Bodil Ejrnees: Gammeldansk Bibel. Studier i en dansk bibeloverscettelse
fra middelalderen. Kobenhavn: Eksistensen, 2019. 208 sider. ISBN: 978-
87-410-0461-7. Vejl. pris: 248 kr.

Den dansksprogede middelalderlitteratur omfatter en rekke verker, der nemt,
men uberettiget kommer til at st i skyggen af den lidt @ldre islandske digtning
og Saxos latinske historieskrivning. Det gelder fx Jyske Lovs fortale, ridderro-
manerne, ordsprogene, Rimkreniken, Mandevilles Rejse, Sydrak og mange flere,
der ofte har faet markaten sprogmindesmcerke péklistret, fordi de giver vardi-
fulde oplysninger om det gammeldanske sprog. Det glemmes maske at der er tale
om littereere veerker, der fortjener at blive set som sadanne. I sin nye, fine bog
har Bodil Ejrnaes gjort netop det for et af middelalderens markvardigste sprog-
mindesmarker. Den gammeldanske bibeloversattelse er berygtet for sit latinnaere
sprog og udanske satningskonstruktioner, men den middelalderlige skribent har
naturligvis ikke skrevet for eftertidens filologer, men ind i samtidige littereere og
teologiske kontekster. Det er Ejrnaes' &rinde at belyse netop disse sammenhange,
og det gor hun fornemt. Hendes revurdering af Gammeldansk Bibeloverszttelse i
héndskriftet Thott 8, 2° bygger pa en udfoerlig redegorelse for handskriftets histo-
rie, dets udforskning, oprindelige indhold og de senere tilskrifter, der vidner om at
Thott 8, 2° indeholder to »selvstendige teologiske tekstkorpora« (10).

Bogen falder i seks afdelinger: I. Manuskriptets historie, II. Gammeldansk Bi-
bels forskningshistorie, III. Beskrivelse af Thott 8, 2°, IV. Analyse af oversat-
telsesprocessen og dens resultat: Gammeldansk Bibel, V. Analyse af tilleeggene i
Gammeldansk Bibel og VI. Tilskrifterne i Thott 8, 2° — salmer, benner og beken-
delser fra 1500- og 1600-tallet. Hertil kommer forord, indledning, en kort afslut-
ning, to nyttige appendikser, bibliografi samt register. Bogen rummer flere fine
illustrationer hvoraf de fleste er fra handskriftet; de mange farvede tabeller med
citater og oversigter havde anmelderen foretrukket i mere diskret udferelse, men
det er en smagssag. I gvrigt er bogens udstyr nydeligt og behageligt uprangende.
Indholdsmeessigt hafter jeg mig ved at bogen er velskrevet og let at leese, med
visse vel hyppige gentagelser. Af fejl er jeg kun stedt pa perifere. Det er fx ikke
sandt at anmelderen af Molbechs udgave, »M.«, er ukendt (28, n. 22); bag pseu-
donymet gemmer N.M. Petersen sig.! Ejrnaes’ fremstilling er overalt nogtern. En
mere spekulativ natur ville méske i tilleeg 1’s udgangspunkt i Moses’ sester, Mir-
jam, se et udtryk for at handskriftet havde et intenderet kvindeligt publikum, hvad
tillegget nappe giver belag for. Men af og til mener jeg, Ejrnaes er for forsigtig.

1 Identiteten er pavist af Britta Olrik Frederiksen i »Recensent M. — en historie fra guldalderens
verden, i Frejas psalter — Til brug for Jonna Louis-Jensen (Kebenhavn 1997: 46-55).
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Hendes udgivelse af de eftermiddelalderlige tilskrifter med henvisninger til paral-
lelsteder og variantapparat antyder at tilskrifterne ikke er afskrifter efter bevarede
salme- og benneboger. Det er vel ikke et helt vildt gaet at de er nedskrevet efter
hukommelsen (165). Salmeteksterne vidner maske om en sangpraksis der i detal-
jen afviger fra den i Thomissens salmebog kodificerede. Tilskrifterne er derfor
interessant for det igangvaerende salmeprojekt i Det Danske Sprog- og Litteratur-
selskabs regi.?

Pa trods af disse senere tilskrifter giver handskriftet ingen sikre oplysninger
om dets skaebne for det kom i Otto Thotts eje. Derimod kan Ejrnas behandle
dets historie fra indlemmelsen i Det Kongelige Biblioteks samlinger (i 1787). To
personer er centrale her: Christian Molbech og den skotske missioner Ebenezer
Henderson, der har studeret handskriftet i Kabenhavn og tidligt skrevet om det.
Ejrnaes traekker her ikke kun pa sin laesning af de centrale varker, men til tider
ogsa arkivstudier i fx Molbechs dagbeger. I behandlingen af Molbechs udgave
inddrages ogsé samtidige anmeldelser.

Forskningshistorien gennemgas ligeledes udferligt, og alene i kraft af de pa-
rafraserende gennemgange af Marcus Weoldike, Christian Molbech, Johannes
Brendum-Nielsen og Niels Haastrups arbejder er bogen verdifuld. Hver prasen-
tation folges op af en kort opsummering af den enkelte forskers hovedinteresser.
Et genkommende spergsmal er hindskriftets status: original eller afskrift? Der
er konsensus om at handskriftet er en afskrift (sdledes Woldike, Molbech, Ha-
astrup), mens Brendum-Nielsen har fremfort den usandsynlige tese at handskriftet
er blevet til efter diktat. I betragtning af den udferlige behandling af fx Molbechs
arbejder fristes man til at efterlyse en lignende behandling af Haastrups disputats
ud fra anmeldelser eller oppositionsindlaeeg. Men i det hele star Haastrups disputats
hos Ejrnzes lidt i skyggen af hans andre, centrale artikler om Gammeldansk Bi-
bel. Udvalget af ikke-monografiske behandlinger af Gammeldansk bibel i sprog-,
litteratur-, bog- og bibeloversattelseshistorisk sammenhang er for de forste tos
vedkommende let kursorisk; man savner sdledes en omtale af N.M. Petersens
sproghistorie (der dog blev omtalt pa side 52) og af hans, Julius Paludans, Vilhelm
Andersen og Carl S. Petersens litteraturhistorier. Ingen af disse steder bringes re-
sultater af dybdegaende udforskning af teksten, men sidstnavntes bedemmelse
af tekstens til tider »treeffende og fyndige Udtryk« (105) passer godt til Ejrnaes’
dom. Heller ikke i Kulturhistorisk Leksikon for Nordisk Middelalders artikel om
bibeloversattelse findes ny information om teksten.

Selvom Gammeldansk Bibel har varet genstand for udforskning i mere end
250 ar, er Ejrnees i stand til at bringe nyt frem. Det gelder ikke mindst hendes

2 dsl.dk/projekter/musik-og-sprog-i-reformationstidens-danske-salmesang



Bodil Ejrnces: Gammeldansk Bibel - 207

undersogelser af Bibeltekstens tilleg og af det sekundere teologiske tekstkorpus,
de eftermiddelalderlige tilskrifter.

Handskriftbeskrivelsen i kapitel III (71-80) er fyldig, og mere udtemmende end
den undertegnede har preesteret.’ En undersegelse af handskriftets vandmerker
kunne méske sige noget om dets datering, men det har altsa ligget uden for Ejrnas’
(og mine) rammer. Til handskriftbeskrivelsen knytter sig appendiks 1, der redegor
for legopbygningen, og opstiller hypoteser om en oprindeligere fordeling. For-
holdet vanskeliggores af den nuvarende indbinding, og Ejrnaes tager da ogsa be-
herigt forbehold. Det andet appendiks hedder »Oversigt over indholdet i Thott 8,
2°«, men tilleeggene og de senere tilskrifters placering er ikke specificeret dér. De
middelalderlige marginaltilskrifter og eftermiddelalderlige tilskrifter vidner om at
héndskriftet har vaeret brugt gennem flere arhundreder.

Praesentationen af Gammeldansk Bibel som bibeloversattelse er genstanden
for det omfattende kapitel IV (81-131). Udgangspunktet er »bibeloversattelsens
tre faser«: tekstkritisk udvelgelse af forlegstekst, filologisk fortolkning af denne
og endelig omsetning fra kilde- til malsprog. Identificeringen af det forleeg over-
setteren har benyttet, kan naturligvis ikke foretages med fuldstaendig sikkerhed,
men Haastrup har sandsynliggjort at det drejer sig om en sakaldt Pariserbibel.
Et seerligt problem knytter sig til de fem ekskurser fra den bibelske grundtekst;
Ejrnaes foretraekker at forklare dem som resultat af oversetterens eget arbejde (og
ikke overtaget fra en interpoleret latinsk bibel eller fra en tidligere dansk oversat-
telse). Det er en rimelig bedemmelse, men det forklarer jo ikke hvorfor Thott 8, 2°
kun indeholder disse fem tilleg.

Oversattelsens anden fase, fortolkningen, indbefatter en raekke hjelpemidler,
og af disse opholder Ejrnas sig naturligt hovedsageligt ved Catholicon, den bi-
belordbog Johannes Januensis de Balbis (d. 1298) udarbejdede, og som kendes i
en lang raeekke versioner. Naturligt, fordi oversatteren €t sted direkte henviser til
vaerket (1. Mosebog 30.32). At denne ordbog har veret udbredt i Norden, viser en
gennemgang af fragmenter i det svenske nationalarkiv; her er fundet rester af ikke
mindre end nitten Catholicon-handskrifter (samt adskillige trykte fragmenter).*
Men navnlig er det vaerd at bemaerke at varket indgar som hovedkilde for den
latin-svenske ordbog i handskriftet Uppsala C 20. Det sted hvor oversatteren naev-
ner »catholicon then bogh«, og hvor Ejrmes ikke kan finde en passende ordlyd i
det 1491-tryk af ordbogen, hun har benyttet, har C 20 faktisk dette: »varius (..)

3 https://tekstnet.dk/manuscript-descriptions/koebenhavn-thott8,2

4 Jan Brunius: From Manuscripts to Wrappers. Medieval Book Fragments in the Swedish
National Archives (Stockholm 2013: 143, 151).
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idest multiformis uel discolor«.’ Forestiller man sig at oversetterens ordbog har
haft en tilsvarende formulering, er det altsa ikke nedvendigt at gd via henvisningen
i Ovis (der mangler i C 20) til bibelkommentaren i Mulus (der ligeledes mangler i
C 20). Hermed er naturligvis ikke sagt, at oversatteren har benyttet C 20, tveerti-
mod: I en reekke af Ejrnaes’ eksempler har C 20 helt anderledes formuleringer end
Gammeldansk Bibeloversattelse. Efter min mening har oversztteren ikke benyttet
inkunablen fra 1491, men en anden version af Catholicon (eller en bearbejdning
heraf). Maske endda en version med danske akvivalenter, for ganske vist er Chri-
stiern Pedersens Vocabularium ad usum dacorum (1510) den forste danske ordbog
vi 1 dag har kendskab til, men der kan meget muligt have eksisteret handskrevne
sadanne tidligere, evt. i glosseform. Oversetteren ma jo have lert latin pa en eller
anden made. P4 dette punkt er jeg enig med Ejrnes: Han har haft mere end de mest
basale kundskaber i latin. Afthaengigheden af Catholicon bevidner Ejrnaes med en
raekke karakteristika — synonymfordobling, etymologiske oplysninger, ordforkla-
ringer, realkommentarer og fortolkninger — der til dels ogsa kan bevidne oversat-
telsesarbejdets tredje fase, fordanskningen. Den velkendte beskrivelse af sproget
som latinneert modificeres her, og Ejrnaes fremhaver at oversetteren faktisk

formar at levere en tekstneer, dansk overseattelse, det vil sige en oversattelse,
der afstar fra at overfore det latinske sprogs saerpreg til dansk, men gor brug
af det danske sprogs grammatik og syntaks (..) Han formér indimellem at give
laeseren indblik i nuancer i det latinske sprog og at forklare vanskelige og
fremmedartede ord og begreber i den latinske tekst, med andre ord: han hjzl-
per den danske leeser med at forstd indholdet i den latinske tekst (108-109).

I denne afdeling findes ogsé tre tekstgennemgange, der illustrerer hvordan over-
saetteren har baret sig ad i forskellige bibelske genrer. Det er yderst oplysende, og
det samme geelder behandlingen af en raekke teologiske kernebegreber (127-129),
hvoraf en del — skaber, miskundhed mfl. — findes i den gammeldanske bibelover-
settelse, mens denne tekst i sin behandling af andre begreber vidner om en vis va-
riation og andre gengivelser end dem der bliver eneradende i den senere tradition
(fra Tausen 1535 og frem). Ejrnaes skriver andetsteds at de eftermiddelalderlige
tilskrifter »tyder pa, at Thott 8, 2° har varet anvendt som en bibel til at leese og
fordybe sig i« (165). Denne brug afspejler ikke en indholdsmaessig forbindelse
med reformationstidens oversattelsesarbejder.

5 Borje Tjider (udg.): Latinskt-svenskt glossarium efter Cod. Ups. C 20, Hand 3 (Uppsala
1994: 136). Denne afdeling af glossaret treekker pa en nedertysk bearbejdning af Catholicon,
og savner ofte svenske akvivalenter, séledes ogsa her.
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De tilleeg af ikke-bibelsk materiale der er indarbejdet i oversattelsen, er gen-
stand for bogens femte kapitel, »Analyse af tilleggene i Gammeldansk Bibel«,
der foruden analyser udgiver tilleggene efter handskriftet. Kapitlet indledes med
et kort udsyn over bibelhistorier og bibelkommentarer, der fra nordisk middelal-
der kendes fra Sverige (Pentateukparafrasen) og Island (Stjorn). Sammenlignet
med disse varker er de fem tilleeg underligt fi, og man undrer sig uvilkarligt over
deres intenderede funktion. Hvorfor er kun disse fem — si forskellige — tilleg
medtaget i den danske oversettelse? Det vides ikke. Men i sin sammenfatning s.
162f. er Ejrnaes alligevel i stand til at opstille en slags udvikling mellem de forste
tre tillags helgendyrkelse af Moses inden for GT’s rammer til de sidste tilleegs
brug af David som kristologisk figura:

Men perspektivet udvides yderligere. For i tilleg 5 inddrages "vi’, leserne
eller tilhererne af Gammeldansk Bibel, i det bibelske univers. Der knyt-
tes en relation mellem den bibelske David/Kristus og ’os’. Det betones
i slutningen af tilleegget, der fremstiller David/Kristus som det moralske
forbillede for ’os’ (164).

En detalje er det i denne storre sammenhang, at Ejrnas formentlig ikke har ret,
ndr hun opfatter tilleg 4 som let korrumperet med s&tningen »Ok forthy badh
jomfru maria syn sen at hwn skulde jkke see dieffleen j syn dodh« som et ubegrun-
det indskud. Det er en formelt mulig leesning, men Awn henviser her (som fa linjer
senere) til sjelen, og stykkets mening er altsé at Maria gér i forben for den fromme
mands sjal (derved forbliver dog »j syn dedh« merkelig). Hermed kan tilleegget
ses som én helhed, og det bliver mere oplagt at lede efter et umiddelbart forlaeg i
Marialitteraturen end i den patristiske. Der er ikke tale om en Birgittadbenbaring,
men jeg kan ikke bedomme om teksten indgér i den birgittinske litteratur.

Handskriftets eftermiddalderlige tilskrifter gores til genstand for analyse i kapi-
tel VI. Det drejer sig om seks tekstafsnit af forskellig leengde i handskriftets forste
halvdel. Indholdet er primaert efterreformatoriske salmer og benner. Den forste pa
bl. 1r-2r — Den signede dags strofe 3-9 — viser at tilskrifterne er tilfojet for hand-
skriftet mistede sine forste sider. Ejrnas udgiver tilskrifterne og sammenholder
dem med udvalgte 1500- og 1600-tals salme- og bennebeger: Thomissen, Sthen
og En ny oc fuldkommen Dansk Psalme-Bog / Herhos en liden dog meget nyttig
Bonnebog (1661). Andre kunne formentlig med fordel vaere konsulteret. Henvis-
ningen til Alterbogen 1556 side 175 (note 38) forekommer ikke helt relevant, da
teksten hos Palladius fortseetter helt afvigende fra Thott 8, 2°s formulering. Af
noternes henvisninger fremgar det at 1661-salmebogen ikke har vearet forleeg for
tilskrifterne, hvis man skal sege én kilde til disse.
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Tilskrifterne er ikke tidligere blevet gjort til genstand for videnskabelig behand-
ling, og Ejrnas’ udgivelse er dermed et velkomment pionerarbejde. Et mere ind-
treengende (fx paleeografisk) forseg pé at datere dem ville have varet paskennet. Nu
flimrer billedet noget: I kapitlets titel hedder det vagt »salmer, benner og bekendel-
ser fra 1500- og 1600-tallet«, mens det i billedteksten til Luthersalmen »Vor Gud
han er sa fast en borg« (171) hedder »formodentlig i 1600- eller 1700-tallet«. Den
forste datering virker umiddelbart mest oplagt. Den eneste daterede tilskrift er den
mearkelige oplysning »Den 11 septembris Anno 1657: leste Ieg Icke I denne bogh«
(bl. 156r; citeret s. 14 og gengivet s. 15). Denne tilskrift er vist skrevet af en anden
hand end den der star bag tilskriften bl. 3r (gengivet s. 171). Ogsa selve udgivelsen
lader desvaerre noget tilbage at enske. I den nysnavnte salme skrives konjunktio-
nen och, men gengives som og, i anden strofes anden linje har Thomissen og Ejr-
nzs snart (»vy er snart offueruunden«), men handskriftet har en tydelig /-krolle der
tyder pa en interessant afvigelse fra Luthers fokusering pa det tidslige aspekt (hald).
Der kan sté sleet, hvis der ikke er tale om en ikke-rettet fejlskrivning. I fjerde linje
star tydeligt Altingest (ikke Alting). Men jeg skal medgive at det ellers er vanskeligt
at leese de ofte medtagne marginaltilskrifter. Den bristende akribi er ergerlig; til-
skrifterne yder et interessant bidrag til salmeforskningen, da deres afvigelser fra de
kodificerede salmebeger som navnt kan ses som udtryk for alternativ sangpraksis.

Ved insisterende at betragte oversattelsen som en hjelp for den ukyndige
dansker, ikke som et latinistisk misfoster, kaster Ejrnees fortjent nyt lys over den
gammeldanske bibeloverszttelse, og ved at fremdrage tilleggene og de eftermid-
delalderlige tilskrifter har hun ydet et betydeligt tilskud til udforskningen af Gam-
meldansk bibel og Thott 8, 2°. Bogen er spendende laesning, og forfatteren skal
have stor ros for at have gjort det til tider vanskelige stof tilgaengeligt. Laeseren
behover hverken teologiske eller filologiske kundskaber for at blive klogere pé det
bemarkelsesvardige litteraturveerk, Gammeldansk Bibel i Thott 8, 2° er.

Simon Skovgaard Boeck

Georg Stubkjer Adamsen m.fl. (red.): Dialekter i rigt mdl. Hedensted:
Modersmadl-Selskabet, 2019. 384 sider. ISBN: 978-87-994137-7-5. Vejl.
pris: 200 kr.

I Modersmal-Selskabet har man respekt for dialekter. Det star der ligefrem i for-
malsparagraffen i vedtegterne. Respekten, ja omsorgen for de danske dialekter
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viste sig i selskabets drbog for 2002 med den mistrestige titel Dialekter — Sidste
udkald? Den selvstaendige udgivelse i 2019, den store bog Dialekter i rigt mdl,
kan leeses som et trodsigt svar pa spergsmalet i arbogen: Dialekterne lever skam
endnu og maske bedre end for fa ar siden. Eller er det bare et hab — eller en illu-
sion? Bogen indeholder 18 kapitler, heraf ni om de enkelte danske hoveddialekter
fra vestjysk til bornholmsk. Forfatterne er dels sprogforskere og redakterer fra
@malsordbogen og Jysk Ordbog, dels folk med anden (sproglig) baggrund. Bidra-
gene er derfor fagligt eller personligt preegede eller begge dele pa én gang.

En genganger fra arbogen 2002 er Inge Lise Pedersen og hendes store arti-
kel »Hovedtreekkene i de danske dialekter«, med den sigende tilfojelse »frem til
1950« i den let redigerede og nysatte udgave i dialektbogen; det er de klassiske
dialekter det drejer sig om. Efter nogle afsnit om overordnede danske dialekttraek
indeholder kapitlet en grundig og detaljeret gennemgang af hoveddialekterne fra
ost mod vest med lydskrevne og kommenterede tekstprover. Men det er ikke mu-
ligt at here tekstproverne, hvoraf nogle bruges ved undervisningen i dialektologi
ved Kgbenhavns Universitet. Det kan dog godt lade sig gore at hore prover pa dia-
lekterne, nemlig pd hjemmesiden dialekt.dk. Her er tekstproverne blot nogle andre
end dem Inge Lise Pedersen bringer (bortset fra den estmenske). Lidt @rgerligt
at muligheden for korrespondens mellem artikel og hjemmeside ikke er udnyttet.
Det ville i det mindste have pyntet med en henvisning til hjemmesiden, hvis eller
nar den mere tilfredsstillende losning ikke var mulig af ressourcemaessige grunde.
Henvisningen til dialekt.dk gives vist forst s sent i bogen som pa side 281 i Karen
Margrethe Pedersens artikel om bornholmsk, og hjemmesiden omtales narmere
pé side 341 i Asgerd Gudiksens artikel »Hjelpemidler til dialektale selvstudier«.

Dialektgennemgangen i Inge Lise Pedersens artikel tjener som grundlag og
reference for beskrivelserne af dialekterne i de ni ovennavnte enkeltkapitler. Men
flere af dem indeholder en selvstendig beskrivelse af den pageldende dialekt,
en hjelp til den leser der ensker at koncentrere sig om sin egen landsdels dia-
lekt. Den specifikke dialektbeskrivelse gribes an pa forskellig méde i artiklerne.
I Torben Arboes artikel »@stjyske dialekter — Fra Blicher til Smaerup Serensen
opdeles det store ostjyske dialektomrade pé tvaers i tre mindre omrader, der be-
handles hver for sig med beskrivelse af dialekterne, herunder vendelbomal, belyst
med kommenterede tekstprover og iagttagelser hos sangere, musikere og forfat-
tere, bl.a. Niels Hausgaard, Allan Olsen og Johan Skjoldborg foruden de i titlen
navnte. Et opfindsomt greb, der ogsa demonstrerer en nyere, populer brug af
dialekten. Metoden genfindes i dele af Torben Arboe og Christian Bo Hansens
artikel »Nordvestjysk — sprog fuldt af lune«.

Jonas Nygaard Bloms artikel »Sadan siger vi det pd Fyn« er en karlighedser-
klering til Fyn, »det fynske regionalsprog« og »den joviale livsstil, der kendeteg-
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ner os fynboer« (227). I en muntert causerende stil garneret med sjove smahisto-
rier og replikker fra Fyn, omtales og karakteriseres flere fynske dialekt- og/eller
regionalsprogstraek, bl.a. d-mangel, a for o (i fx kaffe), diftonger og tre ken. En
underholdende artikel med forsvarlig faglig ballast.

I artiklen »Senderjysk — Om @& keen sproch« af Elin Fredsted omtaler hun
arbejdet med et undervisningsmateriale til skolebrug i Slesvig nord og syd for
graensen, centreret om den sproglige mangfoldighed i graenselandet og med sarlig
vagt pa senderjysk. Det blev til et sakaldt aktivitets- og undervisningsmateriale,
som angiveligt teenkes formidlet af bedsteforaldre efter skoletid og af personalet i
SFO. Tanken er at preesentere materialet ved eftermiddagsmeder for bedsteforeel-
dre. Man bliver imidlertid lidt skuffet nar man laeser de folgende ret mange sider,
som er en fagligt hejt kompetent beskrivelse af senderjysk med »En lille sender-
jysk grammatik — for dem der har lyst« og med karakteristikker af senderjysk i
forskellige omrader. Altsammen pa et hojt fagligt niveau. Men netop fordi bogens
hensigt, ud over at oplyse om de gamle danske dialekter, er at pege pa fremtids-
muligheder for dialekterne, her muligheden for at bevare senderjysk som levende
sprog, ville man hellere have en prasentation af det omtalte materiale, »&E &e o
synnejysk« (Aret pa senderjysk), som der dog er en henvisning til sidst i artiklen.
Materialet rummer digte, sange, lege, opskrifter m.m. knyttet til drets 12 méaneder
og arstidernes festdage og traditioner. Og der er masser af andet stof, fx H.C. An-
dersens eventyr pa senderjysk. Materialet er omfattende og opfindsomt og egnet
ogsa til skolebrug, synes jeg, med muligheder i dansk og andre fag. Hvorfor ma
vi ikke here om alt det i artiklen? Elin Fredsteds artikel indeholder et interessant
afsnit om at skrive pa senderjysk, hvilket der abenbart er stigende interesse for i
Senderjylland, specielt pa de sociale medier. Der er ogsé udarbejdet skrivevejled-
ninger, bl.a. af forfatteren selv.

I artiklen »Bornholmsk — dansk dialekt med skanske traek« beskriver Karen
Margrethe Pedersen bornholmsk i et dansk-svensk sprogligt perspektiv. Klassisk
bornholmsk har pa den ene side nogle treek der er bevaret fra eldre dansk og kun
findes pa Bornholm, og pa den anden side nogle skénsk/svenske traek. Artiklens
konklusion er at »Bornholmsk er en dansk dialekt med en del skansk/svenske
treek. Og skansk er en svensk dialekt med en del danske traek« (285). Netop dette
sidste forhold redegor Mathias Strandberg grundigt for i sin artikel » Vad dr danskt
och vad dr svenskt i Skanes dialekter?« Udgangspunktet for diskussionen er om
man kan regne skansk for en estdansk eller en sydsvensk dialekt, sidan som
forskellige sprogforskere har gjort. Strandberg omtaler tre sprogtreek i skansk der
har sproghistorisk og dialektgeografisk oprindelse i Danmark: klusilsvaekkelsen,
spirantsvaekkelsen og infortissvaekkelsen. Over for disse danske indslag i skansk
stiller han tre sprogtraek i skdnsk der har oprindelse i Sverige, i hvert fald ikke i
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Danmark: tungerods-r’et, de tonale accenter og diftongerne (bade de @ldre og
de yngre sakaldte glidljudsdiftonger). Strandberg konkluderer i sin fremragende
artikel at gammel skénsk dialekt kan betragtes som en del af et dialektkontinuum
mellem danske emél og sydsvenske dialekter, men han tilfejer at de oprindeligt
danske indslag i skansk efterhdanden er marginaliserede eller uddede, sa at skansk
narmer sig svensk og ikke dansk. Vi kan indfeje bornholmsk i kontinuet pé linje
med skédnsk.

Mens dialektbeskrivelserne i de fleste af bogens kapitler er holdt i nutid, skriver
Asgerd Gudiksen i datid i sin artikel om »Sjaellandsk —kage der ikke er kage«, som
vidnesbyrd om en fortidig sprogtilstand, som hun ser tilbage pa. Og hun afslutter
artiklen med en omtale af en undersegelse fra 1980’erne af moderne sjellandsk
som viser at der kun er ret fa sjellandske dialekttraek hos nogle af de undersogte
unge sjellendere, og at andre sprogligt set ikke er til at skelne fra jevnaldrende
indfedte kebenhavnere.

Hermed er vi ved dialekternes hensygnen og (snarlige) ded, som udferligt
beskrevet i kapitlerne med de forstemmende titler »Dialekterne under afvikling
siden ca. 1950« af Malene Monka og Inge Lise Pedersen og »Dialekternes ded
og kulturhistoriske studier« af Viggo Serensen. Serensen giver en fremstilling
af dialekternes opstden, interne udvikling, nivellering og udskiftning med rigs-
sproget, som funktion af dybtgdende samfunds@ndringer gennem mange ar-
hundreder. Dialekternes udvikling og afvikling er pd den made en del af dansk
kulturhistorie.

Mens Viggo Serensen peger pa de faktorer der bevirker dialekternes ded, op-
stiller Malene Monka og Inge Lise Pedersen pa sprogsociologisk grundlag nogle
modeller for de sproglige forandringer i dialektlandskabet i de sidste 100 ar. De
forlgber i flere faser. Forst en fase op til omkring 1960 med gensidig dialekt-
tilpasning, dialektudtynding og voksende tilpasning til rigsdansk, hvilket forte
til begyndende dannelse af regionale dialekter udbredt hver is@r over et storre
geografisk omrade. Det er en periode praeget af regionalisering og urbanisering.
Anden fase, efter ca. 1960, indebzrer et skift fra den dialekt der endnu var tilbage,
til regionale udgaver af rigsdansk, regionalt standarddansk. Artiklen indeholder
eksempler pé regionale sertreek. Den bringer ogsa nyt om de nyeste socioling-
vistiske undersegelser af dialektbrug, bl.a. pd Bornholm, i Nordjylland og i Sen-
derjylland, dialektgeografiske udkantsomradder hvor man har ment at dialekten
holder sig bedst. Her skiller senderjysk sig ud fra de andre, ved at den opvoksende
generation bruger senderjysk som et umarkeret hverdagssprog bade i skolen og i
fritiden. Det skyldes naturligvis den sarlige historiske situation i Senderjylland,
hvor den form af dansk man kendte, senderjysk dialekt, blev brugt som en marker
for dansk sindelag i perioden med tysk overherredemme.



214 - Anmeldelser

I begyndelsen af februar 2020 ramte en af dialekterne i Dialekter i rigt mal
landets nyhedsmedier, inkl. TV-Avisen. Det var dialekten i Ditte Zachariassens ar-
tikel »Nye sprogvarianter — en aarhusiansk bydialekt«. Hun bruger ordet bydialekt
og ikke etnolekt for at frigere betegnelsen for konnotationer i retning af noget ser-
ligt etnisk eller eksotisk knyttet til kun indvandrere. Bydialekten i Aarhus Vest og
Syd beskrives som en form for regionalt estjysk, men med to sertraek: et udvidet
repertoire af syntaktiske muligheder (jf. eksemplet »i dr jeg ringede til bankenq),
og et serligt prosodisk menster (der gives en henvisning til lydklip pA Modersmal-
Selskabets hjemmeside, men dem har jeg ikke kunnet finde). Der skitseres ogsa
nogle flere karakteristika. Ditte Zachariassens studie fojer sig ind i reekken af un-
dersggelser af moderne storbysprog i Danmark og andre lande.

I deres artikel omtaler Monka og Pedersen en model for overgangen fra dialekt
til standardsprog der leenge har gjort sig gaeldende: en urbanisering med keben-
havnsk som udgangspunkt for sprogforandringer i provinsen. Ikke blot over- og
middelklassens kebenhavnsk, men nu snarere lavkebenhavnsk, som unge men-
nesker forbinder med dynamik og effektivitet. For Michael Ejstrup, i artiklen
»Dialekter — aldrig i ro, altid pé vej«, er den kebenhavnske dialekt modstande-
ren som undertrykkende sprognormerende faktor, understottet af »sproggiganter«
som folkeskolen, DR og andre toneangivende institutioner. De samme toner slar
han an i motiveringstalen ved overrakkelsen af Modersmal-Prisen 2019 til den
sonderjyske sanger og sangskriver Rikke Thomsen. Der falder ogsa i begge hans
bidrag nogle hib til iser kebenhavnske sprogforskere, som pastas at have demt
dialekterne ude og endda dede. Det er ogsa rigtigt at nogen fra det hold har kaldt
dialekterne uddede, eftersom foreldre ikke leengere opdrager deres bern til at tale
dialekt. En anden har lanceret den H.C. Andersen-inspirerede sentens »Dialekter
forgér, men egnspraget bestir«. En tredje mener at skensmassigt under 5 % af be-
folkningen taler dialekt. Man ma imidlertid medgive Michael Ejstrup og de andre
folk bag Dialekter i rigt mdl at der er lyspunkter i merket for de danske dialekter:
et stadig levende senderjysk, folk der skriver pa dialekt pa nettet, kurser i dialekt
i Nordjylland og pa Bornholm, populare sangere og musikere der optreder pa
dialekt, og i al almindelighed et behov for nere relationer og fallesskab i en tid
med internationalisering og digitalisering. Alligevel: Hvis begrebet dansk dialekt
udstraekkes til at omfatte sprogbrug med selv det mindste indslag af lokalt farvede
sprogtraek, mister det sin oprindelige mening. Sa er regionalt standarddansk en
mere rammende betegnelse, og billedet af det gamle dialektlandskab — som et
meget lille mindretal af gamle og @ldre dialekttalende, isaer pa landet, pa en helt
dominerende baggrund af varianter af regionalt standarddansk — vil vare mere
dekkende, dog med Senderjylland som en undtagelse, hvor dialekten stadig er
levende, ogsa hos bern og unge.
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Dialekter i rigt mal — bemerk titlens trodsige finte i forhold til det fjendtlige
rigsmal — er en bredt anlagt, meget interessant bog med oplysende stof bade om
de klassiske danske dialekter, deres udvikling frem mod nutiden og deres ojeblik-
kelige status. Ogsa resultater af ny sprogforskning formidles, i overensstemmelse
med Modersmal-Selskabets formalsparagraf. Som rimeligt er, keempes der i bo-
gen en kamp for holdningen til dialekterne og for deres overlevelse, med rigs-
sproget som modstanderen. Som tegn pa at bogen har vakt opmarksomhed — eller
skyldes dén snarere mediernes omtale af den nye dialekt i Aarhus? — er der et
interview med Michael Ejstrup i Weekendavisen den 14. februar 2020. Her bliver
han spurgt om, hvad der er sket siden man udgav arbogen 2002, Dialekter — Sidste
udkald? Han svarer: »Den dommedagsprofeti ... den har man nok mattet tage op
til revision, for s galt gik det ikke helt.«

Kjeld Kristensen

Stephan Michael Schréder: Literatur als Bellographie. Der Krieg von
1864 in der dinischen Literatur. Berliner Beitrdge zur Skandinavistik
Band 22, Nordeuropa-Institut der Humboldt-Universitit Berlin, 2019.
515 sider. ISBN: 978-3-93406-37-9. Vejl. pris: 328 kr.

1864-krigen er inden for de seneste ti ar blevet aktualiseret i Tom Buk-Swientys
historieformidling og Ole Bornedals tv-serie, men herer nok alligevel for de fleste
til en fortid, der ikke leengere har en vital forbindelse til nutiden. Modsat verdens-
krigene i det 20. arhundrede, der med deres moderne krigsforelse, folkedrab og
geopolitiske konsekvenser synes del af vores eksistens pa en fundamental made,
er 1864 en museal og gammeldags krig. Den er historie, men horer ikke til vo-
res kulturelle erindring. Denne modsetning mellem ’erindring” som en aktiv og
subjektiv relation og ’historie’ som en videreferelse af tradition og legitimation
af et nationalt fellesskab kan netop siges at gere sig geldende for 1864 og lit-
teraturen om den dansk-preussiske krig. Den er en helt central komponent i vores
nationalstatslige grundlaeeggelsesmyte. Med nederlaget i 1864 skabtes i den danske
homogene smastat og en selvforstaelse i kontrast til det store tyske kejserrige (fra
1871). Hvor et militaristisk, disciplineret Tyskland kerte afsted mod to verdens-
krige, blev Danmark lille og neutralt, men udviklede sig til gengeld til et trygt og
demokratisk velfeerdssamfund. Det grundlaeggende sporgsmal i en undersogelse
af skonlitteraturen om 1864 fra dengang til nu bliver sd, om ’historien’ kan vare
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motor for kunst — kan der skabes god kunst ud af national historie, eller kraever det
noget andet, netop erindringens intensitet? Det er utvivlsomt de forste 50 ar efter
krigen, der er de litterert set mest produktive, men Schrdder forfelger med stor
viljestyrke, akribi og astetisk tdlmod sporet hele vejen op til i dag.

Stephan Michael Schrdder er professor i skandinavisk litteratur ved Kéln Uni-
versitet og en af de forende eksperter i dansk stumfilm. Hans undersegelse er om-
fattende, grundig og folger tysk akademisk tradition med en systematisk og dis-
kuterende afgransning af forskningsfelt, metode, materiale og formal. Bellografi
er selve disciplinen og betegner krig som genstand for littereer fremstilling og
den dertil horende refleksion over, hvad krig er og hvordan den (kan) fremstilles.
Bredt defineret beskeaeftiger den litterare bellografi sig med faenomener og erfarin-
ger relateret til krig og krigskontekst. Det kan veere fremstilling af fronten eller li-
vet bag fronten, af hverdagen og det civile livs forandring eller af de politiske ak-
torer. 1864-bellografien omfatter i Schroders arbejde 38 romaner, tre prosabind, ni
fortaellinger, 16 digtcyklusser, versepar eller digtsamlinger og otte teaterstykker.
Dertil kommer over hundrede lejlighedsdigte og sangtekster, ofte publiceret som
skillingstryk i keempestore oplag. Desuden inddrages i to ekskurser dels stumfilm
om 1864, dels libretti til tre musicals og dermed anlegges en spendende tvaerme-
dial tilgang. Han stiller ét hovedspergsmal og to bispergsmél til dette omfattende
materiale: Hvilket krigsnarrativ udformer teksten? Og dernaest: Hvordan er for-
holdet mellem histoire og discours, dvs. mellem indholds- og formside, som ofte
implicerer spergsmalet om fremstillelighed (om krigens kaos og gru kan udtryk-
kes, om sproget slar til) samt endelig: Hvilken kropsfremstilling gor sig geeldende
(i en socialhistorisk optik af kroppen som kulturelt variabel, jf. teoretikere som
Foucault, Elias, Butler og Bourdieu) og hvordan fungerer kroppen som metafor,
bade den individuelle (soldater)krop og folket som kollektivkrop? Besvarelsen
af de to bispergsmal bliver afgerende for indordningen af narrativet, som enten
kan vere heroiserende-nationalistisk eller kritisk-refleksivt. I de forste értier efter
krigen og helt frem til 1914 kemper de to narrativer om dominansen: P4 den ene
side finder man forseget pa at tilskrive politisk og mental mening til krigen og
nederlaget, ofte med brug af en mimetisk og realistisk fremstillingsform — pa den
anden side en kritisk diskurs, der afslerer krigens meningsleshed og inhumani-
tet, ofte med brug af et innovativt formsprog (en brudt syntaks, fragmentering,
anakroni, polyfoni etc.). Denne skematiske opdeling i pro og kontra krig med
tilsvarende brug af en traditionel eller modernistisk @stetik, som kendetegner den
bellografiske forskning, synes normativt begransende, og det er iser analyserne
af hybridveerkerne, der gér pa tveers af kategorierne, som er interessante.

Nar vi kommer frem til det 20. drhundrede, er der perioder helt uden interesse
for 1864. Her er konjunkturen athangig dels af Danmarks forhold til Tyskland,
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dels af vores rolle som krigsferende nation: Der skrives igen beger om 1864 i
perioden fra 1930 til 1950 pga. nazismen og besettelsen og dernast fra 1980’erne
pga. en ny aktivistisk krigsindsats og en re-nationalisering af litteraturen.

Forst kortlegger Schroder den heroiserende krigslitteratur hos en raeekke for-
fattere, der fremstiller offerdeden for feedrelandet som meningsgivende (med en
tilsvarende idealiseret kropsdiskurs) og etablerer selvfortellingen om danskerne
som det lille og uskyldige folk: Diderik Johansen, Vilhelm Dinesen, F.P. Rist,
Laura Kieler, Martin Kok, Carit Etlar, Rasmus Hansen, Carl E. Simonsen og Ma-
rie Fabricius m.fl. Imidlertid er det Holger Drachmanns littereere rejseberetning
(og hermed bryder Schroder faktisk med sit skenlitterere selektionsprincip) fra
Nordslesvig Derovre fra Grensen fra 1877, der optager mest plads. Med undertit-
len Strejftog over det det danske Thermopylee (Als-Dybbal) i April Maaned 1877
analogiserer Drachmann de danske soldaters kamp mod preusserne og ostrigerne
med spartanernes beremte kamp mod perserne i slaget 480 f.Kr., som er en i krigs-
litteraturen udbredt figur. Alligevel er Drachmann ikke rendyrket helteideologisk,
fordi han ogsa er statskritisk.

F.P. Rists En Rekrut fra 64 fra 1889, der fik status som klassikeren om 1864
med mange genoptryk i samtiden og senest i 1989 med et nationalistisk forord af
Ebbe Klovedal Reich, befinder sig ogsé pa greensen mellem kategorierne. Den
bekrefter krigens mening, men ikke med en fremstilling af krigs- og kampsce-
ner. Derimod beskriver den for forste gang i dansk sammenhang soldaterlivet
bag fronten og dermed krigens uglamourese hverdag, influeret af Lev Tolstojs
Sebastopol-fortaellinger, der udkom i dansk oversattelse i 1884.

Forst i 1880°erne setter det decideret kritiske modnarrativ til heltefortellin-
gerne sig igennem, indledt af J.P. Jacobsens Niels Lyhne, om end selve krigen
som bekendt kun optager fa sider. Netop dette forhold undrer Schrdder, der dis-
kuterer hvorfor Det Moderne Gennembruds forfattere ikke udviklede et originalt
estetisk krigsnarrativ. Den eneste krigsdeltager i Brandes’ haer var Erik Skram,
der i Gertrude Coldbjornsen (1874) bruger krigen indirekte og som et psykolo-
gisk resonansrum for personerne og deres karlighedshistorie, men ikke fremstil-
ler den som sadan. Det gor han forst uden for romangenren med sine erindringer
Hinsides Greensen 1 1887. Heller ikke hos Sophus Schandorph afsaztter krigen
sig som et form- og indholdsmessigt nybrud, og Georg Brandes foretrak med sit
litteraturprogram den i dag ret ukendte Rists realisme for Bangs impressionisme.
Det er forst sidstneevnte — med en forleber 1 Bertel Elmgaards Stille Egne (1885)
— der praktiserer den nye kritisk-refleksive modus. 1864 udger dermed med Schro-
ders term en ellipse i Det Moderne Gennembrud (snavert forstiet som Brandes’
gruppe). Det skyldes ikke, at de alle er pacifister, tveertimod, men dette tomrum i
skenlitteraturen kan evt. forklares med en vis desorientering hos forfatterne, der
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hverken kunne identificere sig med den nationalliberale ejderpolitiske drem om at
genvinde hele Slesvig eller med den konservative melankoli over den tabte helstat.
Og i den offentlige debat afloses 1864 efterhdnden af andre, mere akutte dansk-
tyske temaer sasom det danske forsvar og den danske befolkning i Nordslesvig.

Herman Bang far en god bid af det samlede sidetal i kapitlet om den kriti-
ske krigsdiskurs, og her kan man fa en koncentreret analyse af Tine som bel-
lografi og fa et gensyn med dette mestervark, som er et formmassigt nybrud
og som den forste har en kvinde som fokaliseringsinstans. To &r senere skriver
den forste kvinde om 1864, nemlig Massi Bruhn, der i romanen med den ironi-
ske titel Alt for Feedrelandet (1891) giver en pacifistisk orienteret skildring af
flere generationers forhold til krigen, inspireret af Die Waffen nieder! (Ned med
Vaabnene) skrevet af den ostrig-ungarske forfatter Bertha von Suttner, der i 1905
fik Nobels Fredspris. Et usedvanligt perspektiv pd 1864 anlegges af Gyrithe
Lemche i Naadsens Aar (1906), der med en godsejer i Holsten som hovedperson
er fortaler for den flersprogede og pranationale helstat — i stil med den tyske
forfatter Theodor Fontanes antipreussiske roman Unwiederbringlich (1891) om
optakten til 1864. En anden interessant kombination af diskurser foretager Carl
E. Simonsen, der i sin nationalistiske antikrigsroman Greensefolk. Billeder fra
64 og Tiden der fulgte efter (1899) vil befri det urdanske Slesvig for germanise-
ring. Omkring 1900 er det danske mindretal pa dagsordenen, selvom bade 1864
og grensen regionaliseres og dermed marginaliseres i den nationale kulturelle
erindring. Til gengeeld vinder det nye medium filmen frem, som kan vise krigens
slag, massescener og multiperspektiver pa mader, som bogen ikke formar. Dansk
filmproduktion var verdensferende omkring 1910, og Schroder gennemgar de
tre vigtigste danske stumfilm om 64, som alle har en heroiserende handlings-
gang, men er spendende materiale af andre grunde. Kapitlet giver en koncentre-
ret indfering 1 alle de aspekter, der herer til udforskningen af stumfilm. Foruden
selve billedanalysen omfatter det fx distribution, markedsfering, filmplakater og
selve visningen inkl. musikledsagelse samt billedsidens bevidste referencer til
kendte historiemalerier. I alle tre film vises bombardementet af Senderborg som
en tydelig trickscene, hvor en malet by bombes, mens et edelagt vaerelse ses i
forgrunden, hvilket vidner om et moderne behov for en visualisering af krigen,
hvor primitiv den end matte vere.

Forst i 1930’erne og frem til 1950 bliver det dansk-tyske konfliktstof igen ak-
tuelt, men 1864 overskygges naturligvis efter 1945 af litteraturens 3-400 vearker
om Anden Verdenskrig (frem til &r 2000). Filmatiseringen af Tine i 100-aret for
64 har ingen kulturel effekt, og der er pause indtil 1984, hvor Schroder afgreenser
en fase frem til 2014 afsluttende med Bornedals erindringspolitisk initierede tv-
serie. Hvorfor dukker denne glemte krig nu op igen? Krigsinteressen styres af to
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tendenser, som Schroder ben@vner »internationalisering og renationalisering« og
situerer 1 konteksten af 1980’ernes NATO-oprustning og Danmark som krigsfo-
rende nation fra 1990-91 med Irakkrigen. Internationaliseringen geelder ogsa det
litteraere felt, hvor bellografien er bestemt af en international pacifistisk diskurs,
ifelge hvilken krig er meningsles. Dermed geelder i samtidslitteraturen et tredje
krigsnarrativ: desillusionsnarrativet. Til en vis grad Gynther Hansen men ser-
ligt Claes Johansen treekker pd denne diskurs i sine romaner om 1864, hvor han
desuden bruger graenselandets flydende dansk-tyske identiteter og flersprogethed
til en diskussion af national identitet og homogenitet. Renationaliseringen ses i
romaner af Hanne Reintoft og Lone Mikkelsen, der beskriver 1864 som den po-
sitive begyndelse pa den serlige danske samfundsudvikling (Schroder henviser
her til det sociopolitiske begreb Danish exceptionalism), og i ekstrem form hos
modstandsmand og forfatter Per Mortensen (1924-2012), der i sine varker ud-
givet pd eget forlag modstiller dansk frihed med tysk despoti. Den samme re-
nationaliserende tendens findes 1 ovrigt i de nyere musicals, bortset fra Erling
Jepsens mere desillusionerede og ironiske libretto til musicalen 1864 — den sande
historie (2014). 1 et afsluttende kapitel diskuterer Schroder, om den fiktionalise-
rede historieskrivning (eller narrative nonfiction) med prominente reprasentanter
som Ulrik Langen, Peter @vig Knudsen og svenske Peter Englund har overtaget
krigsromanens rolle. Tom Buk-Swientys to beger Slagtebcenk Dybbal (2008) og
Dommedag Als (2010) star i centrum af analysen, og Schrdoder viser dobbeltheden
i, at Buk-Swienty pa den ene side vil bidrage til et opger med Dybbel-syndromet’
forstaet som den ubearbejdede fortidsforestilling om det uskyldige lands tapre
kamp mod overmagten — og pa den anden side isar traekker pa en af de eldste
historiske fremstillinger af 1864 af den radikale historiker Niels Neergaard: Under
Junigrundloven (1889-1916, genoptrykt 1973).

Det er i dag tilsyneladende hverken i historieskrivningen eller skenlitteraturen,
men derimod i netop denne hybridform mellem fakta og fiktion, at ’forhandlingen’
af fortiden og 1864 har mest gennemslagskraft. Schroder afslutter ganske vist sin
bog med et redningsforseg af litteraturen og et kapitel om den svenske 1864-ro-
man /mago (2003) af Eva-Marie Liffner, der hermed anbefales. Literatur als Bel-
lographie er en imponerende grundig undersogelse, der afdakker hele feltet af
64-litteratur og ogsa udbedrer hullerne i Cai M. Woels oversigt i /864 - et Hund-
redarsminde (1964). Det kraever en vis udholdenhed af leeseren, at Schroder afstar
fra at sondre mellem kanonisk og ikke-kanonisk, skidt og kanel. Alt behandles,
uanset virkningshistorie og indflydelse i det littereere felt eller pa den offentlige
debat. Inddelingen i de tre krigsnarrativer er brugbar, ikke mindst fordi den ogsa
synligger brud og begransninger. Litteraturens rolle i den kulturelle erindring star
i centrum i bogen, og Schrdders analyser inviterer leeseren med ind i overvejelser
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over det komplekse emne dansk selvforstielse, national identitet og succesfuld
nederlagskultur som folge af 1864. Man kan med fordel udvalge kapitler i bogen
alt efter interesse og ogséa bruge den som opslagsvark. Bade den omfattende bib-
liografi og registeret er hertil meget verdifulde.

Anna Sandberg

Torsten Bogh Thomsen: Skyggepunkter. Menneske, natur og materialitet
i H.C. Andersens forfatterskab. Forlaget Spring, 2019. 346 sider. ISBN:
978-87-93358-66-9. Vejl. pris: 299,95 kr.

Det kreever et vist mod at kaste sig over en forfatter som H.C. Andersen, som er
omgerdet af en forskningstradition, der er ligesa stor som Rundetarn. Isar nar
man som Torsten Bogh Thomsen genfortolker Andersen med perspektiver fra
forholdsvis nye forskningsfelter sdsom ekokritik, posthumanisme og nymateria-
lisme.

Thomsen er adjunkt i Litteraturvidenskab pa Syddansk Universitet. Skygge-
punkter er en omskrivning af hans ph.d.-athandling, et studie indleveret ved SDU
i H.C. Andersen Centrets regi, og ambitionen heri er at nuancere forstaelsen af An-
dersens forfatterskab og aktualisere det i forhold til samtiden — neermere bestemt i
forhold til den aktuelle klimakrise.

Men hvad har Andersen dog at gere med klimakrisen, og hvad sker der med
forfatterskabet, nér det lases med afsat i ekokritiske og materialitetsorienterede
teorier?

Det indledende udgangspunkt i Skyggepunkter er, hvilken art forfatter Ander-
sen er. Er vores kendskab til og omgang med Andersen praget af for meget hygge
og idyl, og burde vi i stedet veere mere opmarksomme pa det seeregne og ambiva-
lente i forfatterskabet? I forhold til dette spergsmél er det Thomsens pointe, at be-
toningerne af nogle yderpunkter i forfatterskabet til tider bliver for dominerende,
hvorfor blikket for forfatterskabets kompleksitet mistes. Det geelder eksempelvis,
ndr Andersen udelukkende opfattes som en bernebogsforfatter, nar hans biografi
bliver en fortolkningsnegle for forfatterskabet, eller nar verker som »Klokken«
(1845) eller »Danmark, mit Feedreland« (1850) laeses pa en sadan made, at forfat-
terskabet alene fremstar som verende universal- og nationalromantisk.

Det er gennemgéende i Skyggepunkter, at nar Thomsen leeser Andersen, er fo-
kus rettet mod, hvordan teksterne altid er fulde af ambivalens, ironi og klichéer,
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der peger i en anden retning end det idylliserende og entydige. Andersen er mere
merkromantiker i trdd med Friedrich Schlegels romantik, som er optaget af am-
bivalenser, ikke-identitet, det arabeske og modsatningsfyldte. Det vil sige, at An-
dersen placeres i samme kategori som eksempelvis de tyske romantikere E.T.A.
Hoffmann og Ludwig Tieck og deres mere dunkle og ironiske tekster.

Denne tolkningspramis betyder, at Thomsens lasninger er rettet mod, hvordan
gensidigt udelukkende paradigmer sameksisterer i Andersens forfatterskab. Med
paradigmer menes eksempelvis universalromantik, kristendom eller naturviden-
skab. Séledes leger Andersens tekster »produktivt« med paradigmer i opposition
til hinanden, dvs. bringer disse ind i et »loop«, hvorfra de kaster indsigter savel
som nonsens af sig. En sddan modus ger op med etablerede paradigmatiske tan-
kestrukturer, fordi disse stades sammen pa mader, der skaber nye perspektiver pa,
hvad eksempelvis natur, romantik, materialitet, videnskab og kunst er.

Dette udgangspunkt betyder, at nar Thomsen panorerer ud over forfatterska-
bet, bliver det »vanskeligt at finde ren universalromantik, og billedet af Andersen
som idealistisk romantiker sveert at opretholde« (13). Hertil kan man stilferdigt
sporge: Hvem er det, Thomsen polemiserer imod i indledningen? Den store forsk-
ningstradition omkring Andersen synes i hej grad at vaere optaget af forfatterska-
bets uopherlige iscenesattelse af det mangetydige og ambivalente.

Hvorom alting er, sa affoder dette udgangspunkt et mere interessant spargsmal:
Hvad har dette syn pa Andersens forfatterskab at gere med klimakrisen? Det er
her, at ambivalensen, sammenstadet eller loopet i Andersens tekster er vigtige.
Denne modus, argumenterer Thomsen, er interessant i klimaforandringernes tids-
alder, fordi det nedbryder de binare modsetningspar, som strukturerer menneske-
lig teenkning og selvforstaelse. Andersen skriver nemlig med en kritisk bevidsthed
omkring naturen med »en skepsis over for forestillingen om mennesket som ver-
dens midtpunkt« samtidig med, at hans tekster rummer en stor »sensibilitet over
for det materielle« (12). Argumentet er, at de ambivalente beskrivelser af naturen,
af kristendommen, af det filosofiske og af naturvidenskaben i Andersens tekster
er vigtige at fremdrage, fordi vi hermed féar gjnene op for, at mennesket ikke ind-
tager en s@rstatus i forhold til omverdenen, og at naturen ikke blot er et gront og
harmonisk rum, hvori der findes en transcendent mening:

Tesen er, at naturen losrives fra en fastlast forstéelse af den som en samling
statiske objekter, der konkret og kunstnerisk kan regnes ud og udnyttes/
reprasenteres. Ligeledes bliver den traditionelle forstaelse af mennesket
placeret i toppen af et hierarki i eksistensen kompliceret. Det er to tema-
tiske konstanter, der findes fra forfatterskabets debut til og med dets al-
lersidste tekst (16-17).
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Andersens tekster er altsa behjelpelige med at dekonstruere vores antropocentri-
ske — og dermed miljeskadelige — tankesaet. Men — og det er vigtigt at pointere
— Thomsen lader ikke sine analyser ende i dekonstruktion, men fremhaver hele
tiden teksternes pluralistiske og materielle verdensforstaelser (se nedenfor).

Saledes indskriver Skyggepunkter sig i en tendens inden for humaniora i disse
ar, hvor udbredte antropocentriske teoridannelser vendes ryggen. Dette gaelder i
serdeleshed en ekokritiker som Timothy Morton, som Thomsen er meget inspi-
reret af, men ogsa teoretikere som eksempelvis Jane Bennett og Timothy Clark
er toneangivende her. Feelles for disse er, at de setter klimakrisens udvikling i
relation til et traditionelt antropocentrisk tankeset, som de soger at tage luften
ud af. @kokritikken er netop interesseret i menneskets forhold til miljeet ud fra
idéen om, at litteraturanalyser bidrager til forstaelsen af, hvorfor vi er havnet i
klimaforandringernes tidsalder, samtidig med at sddanne analyser kan vaere med
til at nytenke vores forstaelse af det ekologiske, méaden hvorpa vi tenker vores
placering pé Jorden mv.

Det er ogsé pa den baggrund, at Thomsen allierer sig med nymaterialistiske og
posthumanistiske teoridannelser. For nymaterialisterne er det vigtigt at medtaenke
alle de ting og relationer, vi indgar i hele tiden. Dette fordi ikke kun mennesket
har agens, det har det materielle (fx smartphones, elektricitet, pesticider) ogsa.
Det immaterielle (vardier, tanker) og det materielle (miljo, objekter) betinger
hinanden i en ligevaerdig vekselvirkning. Det betyder, at antropocentriske fore-
stillinger om, at verden kan inddeles i dikotomier og hierarkier, hvor menne-
skets tanker og verdier star over det materielle, ikke lader sig opretholde. I en
okokritisk ssmmenhaeng er nymaterialismen derfor attraktiv, fordi den vil en ny
ontologi, hvor mennesket ikke settes i centrum eller tildeles serstatus. En sa-
dan relationel eller flad ontologi udger netop kernen i den ekologiske tanke: at
alt henger sammen med alt andet. Hermed s&ttes den traditionelle humanisme
under pres, og dette perspektivskifte kan ogséd kaldes posthumanistisk. Posthu-
manisme er ikke nedvendigvis lig med antihumanisme; det handler snarere om
at udvide et entydigt antropocentrisk perspektiv pa verden som altings udgangs-
punkt. Dette til fordel for analyser, som eksempelvis inkluderer geologiske, evo-
lutionzere, teknologiske, bakterielle mv. perspektiver pa, hvad et menneske er,
hvad klimakrisen er osv.

Med afsat i disse teorier er Thomsen interesseret i, hvordan materialiteten gor
noget i Andersens tekster; hvordan det sociale og materielle, kultur og natur, sprog
og miljo gensidigt konstituerer hinanden. Dette ma siges at vare et bade interes-
sant og vedkommende litteraturhistorisk arinde.

Spergsmalet er nu, hvad der sker, nar denne tolkningspremis meder litteratu-
ren? Sagt pd en anden made: Hvad sker der, nir merk romantik, ambivalenser, det
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ironiske, ekokritik, nymaterialisme og posthumanisme meder Andersens tekster?
Her melder sig to forhold, som er vigtige at fremdrage.

For det forste: @kokritikken vender sig fra sin begyndelse mod litteraturhi-
storiens kanon og insisterer pa at laese denne pa ny. Dette er ogsa arindet i Skyg-
gepunkter. Bogen er en verdensvendt litteraturhistorie, og de mange diskussioner
af forholdet mellem romantik og nyere teorier, som er skitseret ovenfor, dbner for
interessante aspekter i Andersens forfatterskab, fordi Thomsen er god til at se det
skave, flygtige og underbetonede i mange af hans tekster. Skyggepunkter viser os,
at vi 1 Andersens tekstunivers kan fa fornemmelsen af, at verden ikke er sa over-
skuelig, som vi troede — og bogen insisterer derfor pa, at kunsten ikke blot rummer
muligheden for, at vi som leeser begynder at opfatte verden anderledes, men ogséa
at behandle den med sterre ydmyghed. Dette vigtige ekokritiske budskab stér so-
leklart i Skyggepunkter.

For det andet spander bogens tolkningspraemis imidlertid ben for sig selv visse
steder. Optagetheden af at vise, hvordan Andersens forfatterskab sammenstiller
»paradigmer i1 kontraster« med henblik pa at fremvise en ekokritisk pointe om,
hvordan kunst »kan pege pé ikke-hierarkiske forstaelser af verden« ger, at Ander-
sen star tilbage som en meget filosofisk forfatter. Jeg tror, at det skyldes, at Skyg-
gepunkter netop er sa tesebaret. Det betyder, at Thomsen har tendens til at finde
det i Andersens tekster, som han leder efter: dissonanser, ironi, fremmedhed. Jeg
er ikke uenig 1, at dette kan anskues som et kunstnerisk potentiale, men teksterne
har hermed ogsa tendens til at blive forvandlet til filosofi, der alene dekonstruerer
antropocentriske dogmer.

Bogen er inddelt i seks kapitler, hvor det forste kapitel er teoretisk, og de naeste
fem udger kronologiske leesninger af udvalgte dele af forfatterskabet.

Kapitel ét argumenterer for Andersens historiske relevans, nar det kommer til
at aktualisere klimaforandringerne. Med udgangspunkt i Morton og ekokritikeren
Kate Rigby viser Thomsen, at den romantiske periode ikke blot idéhistorisk og
@stetisk, men ogsa materielt-ekologisk forandres radikalt.

Derefter zoomes ind pa maden, hvorpa Andersens forfatterskab tilpasser sig
disse forandringer. Immanuel Kant er bl.a. en del af denne historie. Med hans
idé om, at vi ikke kan erkende og sige noget om tingen i sig selv, dens an sich,
fodes en romantisk ambition om at ville hele og overkomme denne erkendel-
sesmassige begraensning. Sarligt kunstneren ophgejes i dele af romantikken til
et unikt vaesen, der eksempelvis evner at overskue og gennemskue naturen.
Andersen falder imidlertid ikke for denne ensidighed, dvs. en idealistisk idé
om, at det er kunstens opgave alene at skildre en ideel virkelighed, men placerer
sig — som navnt — i en ambivalent position. Hvor eksempelvis naturen ved for-
ste gjekast nok mimer naturidyl og helhedstanke, dekonstruerer Andersen sine



224 - Anmeldelser

egne naturbilleder og sperger saledes til, om mennesket ogsa er alt det, det tror
om sig selv. Her viser Thomsen, hvor indlast han er i bade den danske og tyske
romantik, og han argumenterer overbevisende for, hvorfor netop romantikken er
den moderne periode, som man ma vende tilbage til for at forstd, hvorfor vi er
havnet i klimaforandringernes tidsalder.

Herefter skriver Thomsen om ekokritik, dvs. om bogens overordnede metodi-
ske tilgang. Dette afsnit forekommer tungt, fordi Thomsen er sa optaget af, hvem
der er hot or not inden for gkokritikken. Saledes kritiseres eksempelvis dybdegko-
logien, og iser det som kaldes ekokritikkens forste belge, nemlig ekokritiske pio-
nerer som Lawrence Buell og Jonathan Bate. Her gentages en rackke kritikpunkter,
som ogsé kendes fra de fleste nyere introduktioner til gkokritik. Séledes kritiseres
disse okokritikere for at have en »udpraeget instrumentaliserende tilgang« til litte-
ratur, hvilket er darligt, fordi denne er forpligtet »pa en bestemt funktion og etik«
(37). Her kunne man enske sig, at Thomsen var mere optaget af sit eget litteraere
erinde. For er der netop ikke en fare for, at Thomsens tolkningspramis og hejt
anlagte teoriniveau, ender det samme sted?

Dertil kommer — meget overraskende — at den norske digter Espen Stueland
hives ind og kritiseres for, at han angiveligt mener, at okokritikken ikke ma stivne
i formalisme og dekonstruktion. Nar Stueland skal ind, er det fordi, Thomsen bru-
ger ham som strdmand til at komme frem til en pointe om, at ekokritik skal handle
ligesa meget om form som om indhold. Men hvor mange okokritiske svervegtere
fra og med ekokritikkens anden belge, dvs. omkring det nye &rtusindes begyn-
delse, er egentlig uenige i dette synpunkt? Og er det rigtigt, at Stueland er sa
entydigt afvisende over for dekonstruktion og formalisme?

I kapitel to diskuteres det tidlige forfatterskabs positionering i forhold til
romantikken med afsat i en lengere analyse af Fodreise (1829). Thomsen
fremhaver her, hvordan ungdomsvarket rummer ontologiske overvejelser i
form af naturvidenskab, teologiske diskussioner af kristendommens placering
i dette naturvidenskabelige verdensbillede samt kritiske overvejelser over, hvad
det menneskelige er, dvs. hvordan det er indlejret i den materielle virkelighed.
Igennem det hele lober et anti-mimetisk oprer mod genrekonventioner, for-
virring af fortelleforhold, intertekstualitet og metapoetiske diskussioner om,
hvad kunst er, og hvordan den kan udtrykke de ontologiske, metafysiske og
menneskelige temaer, som er til stede i Fodreise. Thomsen viser her, at disse
diskussioner aldrig kondenserer sig i entydighed, men holdes aktive og le-
vende af Andersens ambivalente estetiske modus. Dette med henblik pa at
understrege det, Morton kalder mork okologi, dvs. en betragtningsmade, som
fremhaever ikke-identitet, at »ymennesket er radikalt fremmed for sig selv og for
verden, som derfor ikke kan udtemmes ad hverken kunstnerisk, videnskabelig,
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erfarings- eller sansemassig vej« (54). Det handler hermed om at udvide vores
forstaelse for det ekologiske, dvs. at understrege en flad ontologi eller det,
Morton kalder the mesh.

Ogsa kapitel tre vaegter teksternes forbindelse til det idéhistoriske hojt. Her er
det natursynet, naturbeskrivelserne og disses forbindelser til romantikken, som
behandles i rejselitteraturen som eksempelvis Improvisatoren (1835), En Digters
Bazar (1842) og i eventyrene »Nattergalen« (1844) og »Klokken«. Overordnet set
handler kapitlet om, hvordan mange af hovedpersonerne i teksterne er viklet ind
i fysiske omgivelser, der fratager dem agens og ger modstand. Dette understreger
ifolge Thomsen en ekokritisk pointe om kompleksitet og setter spergsmélstegn
ved menneskets evne til at mestre bade omgivelserne og sig selv.

Fokus er pd merk natur og metanaturbeskrivelser, og hvordan Andersen blan-
der disse med romantiske, idealistiske og grenne naturbeskrivelser. Her er Thom-
sen virkelig pd hjemmebane, nar han fremhaver alt det i Andersens natur- og
miljebeskrivelser, man ikke far med, nar man alene har idealistiske og grenne
leesebriller pa. Her fremdrages eksempelvis alle de heeslige og ulaekre skildringer
af Venedig, som optraeder i Improvisatoren (1835). Dette med henblik pa at vise,
hvordan natur aldrig er adskilt fra kultur, natur er aldrig et enten-eller, men altid
et bade-og.

I naeste kapitel drejer det sig om tingseventyr som eksempelvis »Den flyvende
Kuffert« (1839), »Stoppenaalen« (1845) og »Pen og Blakhus« (1859), og hvordan
disse tekster tematiserer forholdet mellem menneske, ting og materialitet. Det er
her, at de nymaterialistiske og posthumanistiske perspektiver for alvor bringes i spil.

Ofte leeses disse eventyr som allegorier pa mennesker, men Thomsen mener,
at sadanne laesninger kun er optaget af et aspekt af de méder, materialerne fun-
gerer pa. Han supplerer denne lasestrategi med en opmarksomhed pa, hvordan
disse eventyr har en s@rlig lydherhed over for tingenes specifikke materialitet.
Tingene bliver aldrig helt subjekter hos Andersen, fordi de bevarer noget af deres
tingslighed og er bundet af de kvaliteter, deres materielle treek indeberer. Tingene
befinder sig — hvilket er Skyggepunkters ledemotiv — i en mellemposition eller en
»uafgerelighed«, s& de ikke kan oversettes direkte tilbage til det menneskelige,
hvorfor de peger pa, at det menneskelige méske ikke er sa autonomt, som vi nor-
malvis antager.

Det lyder meget interessant, og jeg vil bestemt mene, at Thomsen har ferten af
noget her. Men der er noget, der skurrer, noget med kapitlets form méske. Sddan
her lyder eksempelvis en nymaterialistisk og posthumanistisk tolkning af »Kjare-
stefolkene« (1843), nar Thomsen iagttager, at Toppen i eventyret undrer sig over,
om Bolden springer hejt og vildt pa grund af laengsel, eller fordi den har en prop
ilivet:
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Som tingseventyrene i det hele taget, er fortellingen optaget af materiali-
tet og overvejelser om, hvad det vil sige at vare lavet af safian, mahogni,
at blive forgyldt, at have en prop 1 livet, at fa sldet et kobbersom 1 sig
og at blive efterladt i tagrenden og sive i arevis. Der er assemblager' og
materielt-diskursive intra-aktioner. Materien transformerer sig selv og
bliver transformeret af udefrakommende pavirkninger, hvoraf kun nogle
er menneskelige, og det medforer tilsvarende @ndringer af deres interne,
sociale relationer. (...) Materialerne er ikke faste, men transformative, og
snarere end at praesentere identitet som noget fikseret, praesenteres det som
flydende gennem assemblage-astetik, der forhandler materielle forhold og
diskursive forventninger (213-214, min parentes).

Som man fornemmer, er Thomsens analyser meget teoretiske. Det betyder, at An-
dersens leg med fortaellerpositioner i bernehejde, den konstruerede mundtlighed,
et sprog der emmer af leg og fortaellelyst, er fuldstaendig fravaerende her. Thomsen
stotter sig i dette kapitel til et hav af forskellige teoretikere for at finde rygdeekning
for sine tekstnedslag. Pastanden er, at Andersen har en serlig sensibilitet over for
den tingslige verden, en slags forstaelse for tingenes feenomenologi. For mig som
laeser, formar Thomsen ikke at f4 denne sensibilitet frem i tingseventyrene, og
derfor postulerer dette kapitel mere, end det overbeviser.

Det nastsidste kapitel former sig som en diskussion af forholdet mellem tro
og videnskab i forfatterskabet. Dette i forhold til 7 Sverrig (1851) og romanen At
veere eller ikke veere (1857). Her viser Thomsen igen sin store historiske viden og
setter fokus pa de konflikter og brydninger, naturvidenskaben pa godt og ondt
spiller i 1800-tallets religiose kultur og ikke mindst, hvordan Andersen litterart
forholder sig hertil.

Ogsa her laegges snittet saledes, at teksternes umiddelbare insisteren pa, at de to pa-
radigmer — religion og naturvidenskab — lader sig forene, gentages sd hejlydt, at le-
seren ngdvendigvis ma tvivle pa dette udsagn. Hvor en analytiker som Johan de My-
lius mener, at det sene forfatterskab munder ud i melankoli og tomhed, argumenterer
Thomsen tveertimod for, at manglen pa forlesning vidner om et overskud til at konfron-
tere sig med det uforleste, og at der heri gemmer sig et kunstnerisk potentiale. Ander-
sens sprog udvikler sig efter 1850 vaek fra eventyrsproget i retning af modernisme for
modernismen. Denne udvikling hen imod stadig sterre oplesning ender som sagt ikke i
tomhed, ifolge Thomsen. De senere tekster bevager sig snarere i mellemlaget mellem
det religiose og naturvidenskabelige paradigme, hvilket markerer et perspektivskifte
pé verden; at den netop ikke er hierarkisk, men at alting befinder sig i jevnbyrdighed.

1 Begrebet er lant fra Jane Bennett.
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Bogens sidste kapitel samler undersegelsens analyser i en diskussion og
anskueligger, hvordan forfatterskabet bygger pa en kritik af antropocentrisk ver-
densforstaelse.

Analysen af »lisjomfruen« (1861) i dette kapitel centreres omkring, hvor-
dan den udfordrer et traditionelt aktor-hierarki ved at placere karaktererne i en
barsk natur, der former dem og »ger dem hierarkisk jeevnbyrdige« med alt andet.
Selvom naturen er besjalet i »lisjomfruenc, sé er den det ikke, ifolge Thomsen, pd
en made, sd besjelingerne entydigt understreger en menneskelig psykologi. Om
Isjomfruen og Svimlen i eventyret siges folgende:

I besjaelingen far Isjomfruen og Svimlen et element af agens og dermed
utilregnelighed. (...) De repraesenterer ikke en mekanisk natur, men en
kaotisk natur, der er lige sa upalidelig som et menneske, dog uden at be-
sidde menneskelig psykologi (262).

Men, nér naturen ded og pine skal frareves sin menneskelig-psykologiske kraft, sa
mister »lisjomfruen«, for mig at se, sin fascinationskraft. I »lisjomfruen« fér vi fol-
gende at vide om drengen Rudy: at han har mistet sin far, altid leger alene, at moren
er ded i en gletscherspalte sammen med Rudy, og at »lisjomfruen« forfelger Rudy
resten af livet, fordi hun, »Gletscher-Dronning. Hun, den Drabende« ikke fik »kys-
set« Rudy »tildede«. Nymaterialisme eller ej: Bliver man ikke i et eller andet omfang
nedt til ofre lidt plads til det psykologiske i denne fortelling? Naturbesjelingerne
kan vel ikke kun forklares med henvisning til, at de giver stemme til det, der ikke kan
tale for sig selv? Her er det som om, at teorierne forer mere vaek fra, end ind i, teksten.

Sa langt sé& godt. Thomsen abner med Skyggepunkter nye perspektiver ind i
forskningsfeltet omkring Andersen. Hans ekokritiske tilgang er vigtig, og jeg ville
derfor enske, at Thomsen generelt ville skaere mere ind til benet, hvormed tror jeg
hans pointer, samt Andersens kunstneriske kvaliteter, ville std klarere. Analysen
af »lisjomfruen« spander eksempelvis over 20 sider, hvilket blandt andet skyldes
de mange teoretiske ekskurser undervejs.

Jeg skrev tidligere, at Skyggepunkter er meget tesebaret. Jeg setter her fokus
pé det faktum, at den ogsa er meget teoribaret. Til trods for, at bogen insisterer pa
formalisme og saledes kommer omkring brugen af ironi og arabesker mv. i Ander-
sens forfatterskab, er det som om, at nogle af tekststederne forbliver eksempler,
der bekraefter de mange teorier, der hele tiden spilles bold op ad. Séledes er bogen
i sine analyser fulde af seetninger a la »Som Morton skriver, sé indbefatter ironien«
(88), at »Med Morton kunne man derimod kritisere forteellingerne for at vaere
naive« (165), »Det gor de pa méder, der kan give mening i forhold til Bennetts
tanker om materialers vitalitet« (194).
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Okokritikken var i sin oprindelse teorifjendsk. Med tiden har den mattet sande, at
i det omfang man vil tilneerme sig en forstaelse af, hvad natur er, klimakrise osv., s
mé man undersoge det sprog og de begreber, man ger brug af, nar man taler herom.
Saledes har ekokritikken &bnet sig for feministisk teori, dekonstruktion, diskursana-
lyse, postkolonialisme, posthumanisme og nymaterialisme mv. Spergsmalet er imid-
lertid, hvordan man finder den rette balance mellem kunsten og teoriernes domane?

Disse punkter skal dog ikke skygge for, at bogen viser, hvordan Andersens
merkromantiske @stetik satter lys pa alt det, vi normalt ikke har blik for — dette i
fiktionens savel som i virkelighedens verden.

Jens Kramshaoj Flinker

Johnny Kondrup: Bjergtaget. Illusion og forforelse fra Soren Kierkega-
ard til Karen Blixen. Forlaget Wunderbuch, 2019. 303 sider. ISBN: 978-
87-93557-19-2. Vejl. pris: 299,95 kr.

Forforelse har en implicit negativ konnotation: at forlokke, overtale, forlede, friste
og vildlede er alle synonymer for at forfore. Men der er selvsagt ogsd en positiv
erotisk betydning i forestillinger om gensidig forferelse og nydelse. I den litteraere
betydning Johnny Kondrup bruger i sit nye studie ses forferelse imidlertid pri-
mart som et vigtigt element i illusionskabelsen. Det handler om magt og viden,
bevidsthedsudvidelser eller bevidsthedsskred, men ogsa om usandheder og mer-
kegerninger. Og det handler mest af alt om at blive bjergtaget, forfort af illusioner.
Heraf bogens titel!

To ting geres klart fra starten. For det forste at Bjergtaget er teenkt som en
»grundig vaccination« imod enhver forestilling om, at virkeligheden eksisterer
som en urerlig instans, »der ikke kan eller ber betvivles« (284). For det andet
at bogen er ment som et forsvar for parafrasen som et effektivt analytisk greb
i modsatning til det »hegn af teoretisk pigtrad« (21), som ifelge Kondrup ofte
forhindrer en steorre laserskare i at nyde akademiske beger. Hans grundige
parafraser betyder da ogsé, at laesere uden tidligere kendskab til de valgte tekster af
Seren Kierkegaard, M.A Goldschmidt, Henrik Pontoppidan, Henrik Ibsen, Selma
Lagerlof og Karen Blixen kan folge med uden stort besvaer. Man fornemmer, at
bogen udspringer af et pedagogisk formal, som Kondrup selv ger rede for, nemlig
at den i stor udstraekning felger en kursusplan fra universitetet. Det betyder, at han
praesenterer en rakke eksemplariske individuelle tematiske lesninger, der bade
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kan leses kronologisk, men samtidig nemt kan nydes enkeltvis som individuelle
selvstendige tekstlaesninger.

Kondrup videregiver en umiddelbar kerlighed til selve litteraturens magi, til dens
illusionsskabende kraft og potentiale. Han har en markbar gleede ved at gengive og i
gengivelsen lofte vigtige pointer frem af de valgte litteraere tekster. Han hylder som
sagt parafrasen og bruger dens potentiale optimalt; leverer ikke blot genfortellinger
af handlingsforleb, men tilsetter noget mere gennem selektion, fokus, analyse og
ved at pege pa modsatninger, motiver og symboler uden at ofre den animering, som
han ser som kerligheden til og drivkraften i litteraturen. Selv kalder han det en her-
meneutisk/feenomenologisk laesningsmodel, hvor abenhed overfor teksterne kombi-
neres med den »forhandsforventning« (23), der kan ligge i at stille spergsmal. Man
skal med andre ord ikke leese bogen for at finde Freuds forferelsesteorier eller Bau-
drillards mere idiosynkratiske forforelsesteori anvendt pa litteraere tekster, ej heller
skal man forvente indviklede bestemmelser af begrebet illusion. Kondrup bruger i
stedet teksternes egne udsagn som styrende princip. Hvis der er teoretiske pointer
at finde, ligger de ifelge Kondrup i forfatternes egne valg af motiver og @stetiske
strategier, i deres bearbejdelser af sprog, komposition, karaktertegning med mere.

Romantikken og organismetanken er en forudsetning for Kondrups studie. Det
er her illusionen dyrkes optimalt. Perioden forinden, oplysningens, fornuftens,
rationalismens tid, siges det ofte, fortreengte de dele af menneskelivet, som ro-
mantikerne efterfolgende dyrkede: det irrationelle, drommende og umiddelbare.
Det gav samtidig plads til en ny forstaelse af det illusionsskabende (forskellig fra
den, oplysningen havde dyrket). Det sanselige og stoflige integreredes organisk
med det luftige og forestillede i en ny tid, hvor and og videnskab blev partnere.
Kunstneren blev folgelig privilegeret og det var kunstens opgave at skubbe graen-
ser, give bud pa en udvidet virkelighed, der ikke lengere ansas som en uantastelig,
urerlig eller rationel instans. Det er denne krog fra det romantiske, Kondrup han-
ger sin illusionsforstaelse op pa, og det er arven fra romantikken, han ser afspejlet
i noget naer et arhundredes fiktive tekster om bjergtagne skeebner.

Litterzert set er den direkte seksuelle forforelse uinteressant for Kondrup, fordi
den ikke drives af illusionens kraft. Drivkraften, der findes i kombinationen af il-
lusion og forfarelse peger i stedet pa en oplevelse af noget, der uafbrudt er ved at
blive afsleret eller mistet. Noget prekeart! Forferelsen bliver derfor forst interes-
sant, nar den er hyllet i ’interessante’ modsigelser. Det sker i dansk litteraturs mest
finurlige og velkendte reflekterede forforer, Johannes, fra Kierkegaards Forfore-
rens Dagbog. Her er enhver form for ligefrem trovaerdighed under konstant pres.
Romanens mange illusioner og slor, skufferne med de gemte skrifter, blikkene der
skydes ud i verden fra diverse skjul, de frie valg, som ikke er sa frie endda og som
giver en oplevelse af krisestemning: Alle er de samlet set fenomener, der viser
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forferelsens og illusionens kompleksitet. Kondrup felger derfor forstaeligt nok
de spor, som Kierkegaards reflekterende forforer afridser i modsatning til Don
Juanismens "uinteressante’ ligefremme seksuelle forforelsesformel.

Kapitlet om Forforerens Dagbog har larerige og spendende passager iser
om det ’interessante’ og selvom analysen stopper en smule brat, tager Kondrup
elegant traden op i det folgende kapitel, hvor vi far en grundig analyse af Ki-
erkegaards efterladte selvforklarende og selvbiografiske skrift, bedst kendt som
»Synspunktet«. Her er det forforelsen af laesepublikummet, der er sagen. Kondrup
kender sin Kierkegaard og hjelper os til at kigge forfatterfilosoffen efter i kortene
ved at gjensynliggere de blinde pletter i den péstdede planmaessighed i forfatter-
skabet. Der er, viser Kondrup, en seregen syllogistisk logik (76) i Kierkegaards
strategi, som bruges til at forfore mangden. Denne komplekse og narrative for-
forelse af laesepublikummet kan, medgiver Kondrup, leses dekonstruktivt, idet
sproget sé at sige »glider forfatteren af henderne« og vikles ind i et spil, »hvor det
ironisk nok bliver ham selv, der ‘skrives’, fremstilles, iscenesattes eller afslores«
(84-85). Kierkegaard er altsa ikke uberort af sine egne forforelsesstrategier eller
illusionsskabende effekter, hvis vi folger Kondrups resonnement. Der er derfor
en seerlig form for intellektuel hybris i selvbiografien, hvor det eksplicitte erende,
at forklare forfatterskabet, viser sig at kaste forfatteren ud i »selvmodsigelser og
svimlende kortslutninger«, der i sidste ende ikke forklarer, men skjuler forfatteren
og gor ham ’interessant’ (86-87).

Med fem sma noveller af M.A. Goldschmidt drejer Kondrup forestillingen om
illusion og forferelse hen mod spendingen mellem drem og virkelighed. Goldsch-
midts bjergtagne figurer mister ofte jordforbindelsen og satter sig udenfor loven.
Séledes i »Lureley«s unge digterspire, der lader sig forlokke af en havfruelignende
dremmeskikkelse og vikles ind i en verden af fatale spejlinger. Sddanne historier
ender sjeldent lykkeligt. Det gor det til gengeld i den lille morsomme anekdote
om »Den polske Kongeson«, der rives ud af sin afsky for fiskeskal og hermed
fiskespisning, men kureres ved at se sin elskedes hud under et forsterrelsesglas og
derefter gladelig indtager fiskeretter. Kondrup mener dog ikke at det fortolknings-
skred, som Goldschmidt her beskriver, skal ses som en form for reality check, og
han fastholder, »at virkeligheden altid ses gennem forestillingens filter« (98). Om
Goldschmidts polske historie siger noget andet og modsat, kan man diskutere.
Kondrup finder i Goldschmidts to fortaellinger »Bjergtagen I« og »Bjergtagen I«
tilbage til forlokkelsesmotivet for fuld udblaesning. I den forste far vi et neermest
gotisk melodrama, hvor en ung folsom hustru med en tonedev og lovbunden mand
bjergtages bade bogstaveligt (ind i bjerget) og i overfort betydning (ind i drom-
merier) for til sidst at kaste sig ud fra et breendende hus. Kondrup forbinder for-
tellingen med Goldschmidts Nemesisbegreb, men uden at udfolde denne ellers
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spendende vinkling helt tydeligt. I den anden af Goldschmidts to noveller om
bjergtagne skabner bliver illusions- og forferelsesmotivet til et uovervindeligt di-
lemma bestemt af en leengsel, der ikke kan tilfredsstilles uden at leengslens objekt
mistes. Dette paradoks har rod i et andet, nemlig at tilfredsstillet leengsel (ligesom
fuldbyrdet forferelse) ikke leengere er dét, det var. Eller, som Kierkegaards re-
flekterede forferer formulerede det, nar lebe moder lebe, er forforelsen forbi og
dens illusionskraft med. Den bjergtagne ma séledes miste sig selv, som det sker i
»Bjergtagen Il«, hvor hovedpersonen ikke kan finde hvile i nogen form for reali-
tet, men ender som et slags genfaerd. Kondrup afslutter Goldschmidtkapitlet med
den uhyggelige gotiske fortelling »En Dampskibstur«, hvor laeseren vikles ind i
en dobbelt spejlverden, der, som Kondrup preecist beskriver det, kan opleves »som
nar man kan se sig selv ga bort fra sig selv« (112).

I det moderne gennembrud fér illusioner en noget andet karakter og forforelserne
bliver mere prosaiske. Som nar Fru Conerding i Pontoppidans Mimoser forferer
den ellers godt gifte Anton. Anton forlokkes ikke af fantasier, men af en legemlig
og sensuel kvinde. Alligevel ser Kondrup strukturelle ligheder med Goldschmidts
bjergtagne. Det skyldes, at de i al deres forskellighed har ubeslutsomheden,
uvisheden, usikkerhed til felles. Kondrup peger pa et zigzagmenster, der enten
kan ende i katastrofe eller i en tilverelsens uendelige lethed, som i Mimoser. 1
Pontoppidans Det forjeettede Land rykkes forlokkelsesmotivet til religios illusion
og desillusion, og de ubestemte lengsler og bombastise folelser bruges til at
vise, hvordan et dybt religiost, ja fanatisk menneske kan forvilde sig. Det sker
for byboeren Emanuel, der bevidst lader sig betage og bjergtage af almuen, for
derefter at blive til en narmest parodisk Tolstojfigur, som iscenesatter sig som
nogen eller noget, der stikker imod hans kropsnatur. Det blendvark, han frivilligt
traeder ind 1, bliver en form for desillusion ndr han »magtstjeles« (164), som
Kondrup med et lant ord fra Pontoppidan (som dog ikke er ophavsmand til ordet,
jf. ODS.) beskriver det, ind i en ny illusion. Han vil bjergtages, og han bliver det.
Men i dette tilfaelde er bjergtagelsen bevis pa en svag personlighed, der til sidst
ender i dérekisten. Her er det religionens merkemand, der ultimativt afsleres som
(afviste) forforere.

Illusioner ligner i Det Moderne Gennembrud ofte en form for selvbedrag, der
ikke skyldes overnaturlige fenomener, men primert beror pd urealiserbare am-
bitioner. Mennesket stiller sig op mod tidligere tiders religigsitet for at hylde sig
selv — men mister samtidig fodfastet. Det ses med al tydelighed i Ibsens drama
Bygmester Solness, som Kondrup med rette tager med i sin bog. Solness er et
steerkt littereert eksempel pa den type mand, som lader sig »magtstjele« af sin
egen ambition. Han vil bygge huse som hjem, ikke kirketarne, som dét fra hvis
top han, svimmel og vaklende, udfordrede Gud ti ar tidligere, steerkt tiljublet og
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tilskyndet af en lille troldagtig Hilde. P4 nutidsplanet kommer den voksne Hilde
tilbage med et krav, der stammer mere fra eventyrverdenen end fra virkeligheden.
Hun vil geres til den prinsesse, han har lovet, hun kan blive, og han skal bygge et
slot til hende med et hejt tdrn. Kraever hun! Kondrup viser fint hvordan Solness
vakler fra ét tarn til det neeste, fra dét pa kirken til dét pa borgerhjemmet til dét
pé Hildes fatale luftslot. Illusionen draeber ham til sidst: Troldpigens héndfaste
forferelse og magtkamp koster ham livet. Kondrup undersoger samtidig hvordan
illusionen, midt i Ibsens brug af realistiske virkelighedsmarkerer, gor den bjerg-
tagne mand til sin egen varste fjende, svag overfor en eventyrlig forlokkelse fra
en gadefuld, robust barnekvinde. Det er til sidst Solness’ svigtende realitetssans,
der giver ham manglende fodfaste: Han falder fra tairnhejden og der.

Kondrup bruger Lagerl6fs foruroligende lille historiske roman Herr Arnes pen-
ningar som et velvalgt eksempel pa illusionens litteraere potentiale og forferelsens
komplekse magtstrukturer. Her er det ikke manden, der falder fra sit selvskabte
tarn pga. illusionens og forferelsens destruktive greb, men en ung fjortenérig Elsa-
lill, der i speendfeltet mellem realitet og illusion udsattes for et forforelsesforsog,
der ender med en indviklet selvofring, som netop ikke er en selvopofrelse. Hun
er eneste overlevende fra et bestialsk rovmord begaet af tre skotske adelsmand,
der tog livet af hele hendes familie med den patriarkalske Arne som overhoved.
Den jevnaldrende plejesoster myrdes skanselslost af den smukke sir Archie og
bliver derefter et genfaerd. Det drejer sig sdledes om en spogelseshistorie, hvor
illusionen er ganske manifest. Genfardets gebet er at varsle Elsalill mod sir Ar-
chies forforelseskunster. For Kondrup er det dog iser spergsmalet om, hvordan
Elsalill og sir Archie hver isar forvandler sig selv og hinanden, der er sagen.
Hun gar fra et voldsomt had mod morderne til en dyb forelskelse i den fornemme
skotte. Han gér fra at vaere en vild ulv til en em elsker gennem kerligheden til den
unge pige. Men begge vender gennem genfaerdets intervention tilbage til deres
oprindelige folelser af henholdsvis had og ulveagtighed. Den gensidige forforelse
er en illusion, men af en anden psykologisk art end den, romanens overnaturlige
elementer repraesenterer. Kondrups pointe i dette kapitel er, at splittelsen mellem
had og kerlighed og forholdet mellem havn og tilgivelse i Lagerl6fs illusions- og
forferelseshistorie ogsd handler om, at forfereren slds ud af sin egen demoni-
ske kraft. Han giver informative beskrivelser af Lagerlofs forskellige versioner af
Herr Arnes penningar og iser af de to grundforskellige slutninger, hvor den forste
folger Elsalills ligtog fuld af lutter kvinder, mens den omskrevne slutning viser
et ligtog af den myrdede families samlede genfard. Som del af konteksten kunne
ogsd Mauritz Stillers ikoniske filmiske iscenesattelse 1919 af kvindeligtoget vaere
navnt. Andringen fra kvindeligtoget til genferdsligtoget, resonnerer Kondrup
afslutningsvis, reprasenterer et skift fra en kvindelig utopi til en maskulin og de-
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struktiv sejrsgang. Bedre i trad med Bjergtagets egen tematik kunne man eventuelt
i stedet konkludere, at Lagerlof lader illusionerne sejre ved netop at give gengan-
gerne et sd markant udgangstableau.

Det giver god mening at afslutte en bog om illusion og forforelse med Blixens
to tekster »Drommerne« og Ehrengard. 1 »Drommerne« finder vi et af de vittigste
eksempler pa forholdet mellem forforelsens illusion og dens mulige desillusion,
ndr Rosalba advarer kvindeforforeren Gyldenstierne mod at komme for naer: »Ro-
salba var en straalende Sabeboble, og naar Du knuser hende, har du ikke andet ud
af det end lidt Fugtighed« (234). Den smule fugtighed, der kommer fra den knuste
illusion, kan ingen dremmere leve af. »Drommerne« er da ogsa fuld af mennesker,
der har svert ved at finde fodfzste i livet. De dremmer i vagen tilstand. Det gaelder
ikke mindst hovedpersonen, den store kunstner og operasangerinde Pellegrina, der
mister sin stemme i en operabrand og herefter lever i skiftende roller (heriblandt
som Rosalba) og i skiftende kulisser. Hendes palerod er bgjet, som vi ved fra Blix-
ens velkendte indlagte anekdote, men netop derfor blomstrer hun op pa serlige og
luftige méder, der forforer novellens mand ind i fiktive harmonioplevelser. Det
vigtige er, at som det var for hende, bliver identiteten for bejlerne nedvendigvis til
noget illusorisk. Kondrup beskriver bejlerne som forvandlet til »levende dede, til
gengangere, der flakker rundt i verden uden mal og mening« (246). Han sammen-
ligner disse skabner med dem, Goldschmidt beskrev i »Lureley« og »Bjergtagen
I-II«, men papeger samtidig, at der er et »koldere pust« (246) i Blixens beskrivel-
ser af bevidst bedrag. Blixens mulige gaeld til Goldschmidt er interessant og som
leeser er man nysgerrig efter at fa udfoldet denne forbindelse mere detaljeret. Men
Kondrup holder sig for det meste til neeranalyserne og kun undtagelsesvis til en
storre kontekst eller en egentlig sammenligning teksterne imellem.

1 Ehrengard giver Blixen som bekendt et muligt svar pa Kierkegaards beromte
forforelseshistorie. Hun gor det ved at realisere det spergsmal, Victor Eremita stil-
lede sig i Enten-Eller, nemlig: Hvad ville der ske, hvis de kebenhavnske ungmeer
havde brugt forforerens dagbog som varsel og hermed gjort Johannes Forforeren
»arbejdsles« (247). Det ville kreeve to ting ifelge Victor. En metodeandring i selve
forforelsen og et nyt slags forelskelsesobjekt. Dvs. en kraftfuld og staerk kvinde.
Hos Blixen hedder hun Ehrengard. EArengard, som Blixen forst udgav pa engelsk
i et amerikansk ugeblad og gerne ville have set under titlen 4 Seducer’s Diary,
altsa Kierkegaards titel, handler om kunsten at forfore, men ogsa om kunstneren
som forforer. Det er en barsk historie. Nar den gamle Cazotte beskriver, at han har
kunnet forfore en gammel lerkrukke og to citroner til at vise deres indre veesen, er
Blixen imidlertid i sit es. Men det er samtidig bevis pa en kynisk forferelse, som
hos Kierkegaard. Man ser bdde potteskar og forladte pressede citroner for sit indre
oje. Den iscenesttelse, som vi kender fra Kierkegaards Johannes, er nermest
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burlesk hos Blixen. Hendes Ehrengard er ingen Cordelia. Hun vrider ingen haen-
der over sin tabte elsker. I stedet vendes forforelsens blik mod den manipulerende
og selvbevidste kunstner-forforer, som tror at kunne skabe illusioner, men som i
stedet rammes benhardt af Ehrensgards egen illusionsformaen. Hun er god til at
lyve pa den sarlige made som skaber nye realiteter.

Bjergtaget er en bog der indbyder til medlasning og genlasning. Premissen
er, at fiktive verdeners sarlige gebet yder modspil til fasttemrede virkelighedsbil-
leder. Det er, viser Kondrup, litteraturens styrke, at den s& vedvarende kan rokke
ved cementerede forestillinger. Bjertaget er skrevet med kundskab, kompetence
og keerlighed til litteraturens sarlige evne til at skildre illusionsforviklinger og
forferelsesmodulationer. Pa en gang letleest og kompleks, smukt indbundet (uden
nogen form for illustrationer, ej heller et smudsomslag), praesenterer den sig som
et veerk, der fejrer ordet, fiktionen og litteraturen med stort L.

Karin Sanders

Henrik Yde: NEXO — Martin Andersen Nexos liv og veerk. Kobenhavn:
Lindhardt og Ringhof, 2019. 560 sider. ISBN: 978-87-1144-414-6. Vejl.
pris: 499,95 kr.

Kort inden Martin Andersen Nexo dede i 1954, fik han »en diskret henvendelse
fra Moskva« om, at han kunne blive gravsat ved Kremls mur (359). Han afviste
tilbuddet, som ellers var noget ner den hejeste haedersbevisning, en kommunist
kunne opna, Nexe var dansker og ville begraves i Danmark. Men det siger noget
om den position og betydning, han havde i den tidligere ostblok; hans tilknytning
var solid, hans loyalitet ubetvivlelig og havde veret det, siden han meldte sig ind
i kommunistpartiet i kelvandet pa 1. verdenskrig. Han forsvarede Sovjetunionen
uden forbehold, til trods for at han bl.a. havde oververet Stalins processer pa
narmeste hold.

Nexo dede som @resborger i Dresden, DDR, hvor han havde boet siden 1951 i
en &resbolig, og hvor skoler og pladser efterfolgende blev opkaldt efter ham. Han
1a endda /it de parade foran radhuset, hvor 40.000 mennesker viste ham den sidste
@re, inden han blev transporteret til Danmark til en mindeseance i Forum og et,
forstdr man, massivt sergeoptog derfra til Bispebjerg, hvis lige ikke var set siden
to andre digtere og folkevaekkeres, nemlig Grundtvigs i Danmark, Victor Hugos
i Frankrig (361).
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Nexeo var i sin samtid og i drene efter sin ded et kempenavn, den mest beromte
ikke sovjetiske forfatter i @stblokken, den nastmest oversatte danske forfatter
efter H.C. Andersen — som han endte med at ligge taet ved pa Assistens Kirkegard,
under en over to meter hej gravsten af bornholmsk granit.

Henrik Ydes nye biografi om Martin Andersen Nexg, lakonisk betitlet NEXO,
er af naesten samme tyngde, et storverk, et stort vaerk, over to kilo i kaffebordsfor-
mat, over 400 taetskrevne sider i to spalter, inklusive 26 siders noter og udferlige
og meget anvendelige registre. Det er ogsd en form for bedrift at lase den, ikke
fordi den er kedelig, for det er den ikke, men til den terre side er den dog. Yde er
omhyggelig, grundig, redelig, og man foler sig i sikre heender hele vejen igennem.
Der bliver ikke gisnet eller trukket hurtige konklusioner, vi holder os til det, der
med nogenlunde sikkerhed vides, som Yde s& underspillet skriver (17). Og om
nogen ved han, hvad dét er. Han har skrevet doktordisputats om Det grundtvig-
ske i Martin Andersen Nexos liv, har udgivet Nexes hovedverker i tekstkritiske
udgaver hos Det Danske Sprog- og Litteraturselskab og modtaget Martin Anders
Nexo Fondens pris for sin forskning. En forskning som i gvrigt tog sin begyndelse
pé Krabbesholm Hgjskole i 1983, hvor Yde maétte traede til, da den forende Nexo-
forsker, kommunisten og modstandsmanden Berge Houmann, var for forkelet til
at kunne holde et foredrag om Martin Andersen Nexes forhold til Grundtvig. Sa-
dan kan skabnen rade, en forkelelse ledte frem til et halvt livs forskning og et
standardvaerk om en stor forfatter.

Det er ikke, fordi Nexo er underbeskrevet, der er udgivet flere gode biografier
med forskellige vinklinger. Ud over Ydes egen, drejer det sig primeart om netop
Borge Houmanns Martin Andersen Nexo og hans samtid og Jergen Haugans Alt
er erotik. Men der er god grund til at nuancere billedet af forfatteren, som er ble-
vet sd solidt placeret som Danmarks fremmeste proletarforfatter, arbejderforfatter,
kommunistforfatter, at det stir i vejen for en uhildet laesning af hans vaerk. Yde
forsoger at laese verket rent, og at tale elefanten ud af butikken. Nexes politiske
holdninger har ikke s& meget med forfatterskabet at gore, skriver Yde, han var
»ikke en "’kommunistisk digter’, men en digter, der pa et tidspunkt blev kommu-
nist« (10). En stor del af vaerket er da ogsé skrevet, for han blev erklaeret kom-
munist i 1909, bl.a. Skygger (1898), Muldskud (1900 og 1905) Soldage (1903)
og Pelle Erobreren (1910) er blevet til for. Den sociale indignation, som gjorde
ham til kommunist, har omvendt ligget der hele tiden. Han kendte fattigdommen
og sympatiserede instinktivt med arbejderne, sa springet fra socialisme til kom-
munisme har ikke vearet stort, og slet ikke pa den tid. Men han mistede sin kritiske
sans, ndr han sa krampagtigt kunne holde fast i sine ideologiske anskuelser, nar
han pé forste hand overvaerede Moskvaprocesserne — og endda aktivt legitimerede
dem. Og den engjethed kom til at koste forfatterskabets efterliv dyrt.
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Nexos vark er stort og mangeartet, ud over romanerne er der rejsebegerne,
fortellingerne, erindringerne, digtene, artiklerne. Og hans person er lige sa sam-
mensat som hans forfatterskab. Det er nogle ordentlige sving, Nexos karriere tager
undervejs, og det er sveert at se en red trdd, bade i forfatterskabet, men ogsa i dets
forfatter, som er en sammensat figur: en skallesmakkende mimose, en folsom fa-
miliefar, en hengiven @gtemand, promiskues sidespringer, grundtvigianer, socia-
list, kommunist. Men hvor skulle ogsé en sa kompleks, sd mange steder fra hentet,
uddannet og pavirket ting som den andelige side af et menneske, vere organisk
hel, som J.P. Jacobsen péa et tidspunkt sperger. Jacobsen, som Nexo tydeligvis
hentede inspiration fra, bdde hans melankolske grundstemning, men ogsa hans
titler, som han lante til Det bodes der for (1899) og (méske) To verdener (1934).
Nexe var i det hele taget meget belaest — og kunne fx 1 1922 skrive en fem siders
introduktion til dansk litteratur fra 1300-tallet og frem til russiske lasere uden
adgang til kilder (254). Alligevel insisterede han pa, at han hentede sin inspiration
fra livet og ikke fra litteraturen: »Og mon ikke Kritikerne skulde sege lidt mere
i Kilderne for al god Literatur — nemlig Livet — naar de velger Udgangspunktet
for en Bedemmelse?« som Nexeo retorisk spurgte i forbindelse med en polemik
i anledning af Muldskuds anden samling (1905). Hvis kritikerne kendte mere til
mennesket end til litteratur, ville de nok teenke pa almuen i stedet for pa Zola, nar
de laeste en almueskildring (126).

Yde far klarsynet hentet de intertekstuelle referencer frem gennem sine les-
ninger. [ Pelle Erobreren alluderes der bl.a. til Biblen, til eventyr, folkeviser, Cer-
vantes, Victor Hugo, Dostojevskij — og den er som bekendt dedikeret til Henrik
Pontoppidan, hvilket blev indledningen til et livslangt venskab. Pontoppidan blev
beeret over dedikationen, skrev fra Italien, at han felte et andeligt blodsbéand mel-
lem dem. De skrev begge en folkelig litteratur, der ikke sddan kunne méles med
den @stetiske malestok, mente han, og Nexo nikkede samstemmende: » Artismen
har altid vaeret mig en Pestilens, jeg foler mig ilde tilpas, hvergang jeg staar over
for denne Jongleren med Tillaegsord, som faar Folk herhjemme til at smaske og
tale om ’Stil’ [..] Det er *Kebenhavneriet’ — Ostersganen der staar og skal be-
demme det gode danske Rugbred« (174). Og sadan blev Jacobsen sé fint lagt
tilbage i sin grav.

Der er ikke noget smaskeri over Ydes biografi, som gér traditionelt til vaerks
og tager imod Nexe ved fodslen og tygger sig omhyggeligt og kronologisk gen-
nem hans liv. Den begynder saledes pd Christianshavn 1 1869 i »ejendommen,
hvori han fodtes, og hvor han tilbragte sine forste knap tre levedr« (men som blev
revet ned i 1892-1893, hvorefter der, pa samme matrikel 276, blev opfert den
ejendom, der endnu ligger der). Den slutter med hans ded og bisattelse naesten
85 ar senere.
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Nexo var det fjerde barn ud af elleve, hvoraf flere dede som bern, og voksede
op under sma kar. Faren var bornholmsk ufaglaert og arbejdede blandt andet som
brolaegger og stenhugger og i en kortere periode som fodermester pa et bryggeri,
hvor han fik en del af sin len udbetalt i breendevin. Det gav ham en hang til flasken,
som naturligt kom til at pavirke familien. Hans mor var »selvstandigt teenkende,
ambitigs og socialt opadstreebende pa familiens vegne« (20). De blev skilt i 1902.

I 1877 flyttede familien pa grund af arbejdslesheden i Kebenhavn til Nexe pa
Bornholm, hvor faren fik arbejde som broleegger. Her ndede Nexo bade at vaere
vogterdreng, komme i skomagerlere og samle inspiration til et forfatterskab (og
et efternavn), inden han kom pa hejskole, forst @stermarie siden Askov, hvor han
fik sin »Indvielse til Livet«, som han senere skrev (203). Det var dengang, man
troede pé dannelse som det livsforandrende lys. I Askov medte Nexo fru Molbech
og begyndte at komme i hendes guldalderhjem, medte dannelsen og blev taget
alvorligt. Det blev hans andet hjem, en tryg base, hvor han kunne udforske littera-
turen, digte selv og blive forelsket. Han skrev senere om tiden i En Moder (1900),
et indlaeg i seedelighedsfejden, som ogsa uden det store besvar kunne lases som
en negleroman om fru Molbech, der i romanen fremstar som en tejte, og som
folgelig slog hdnden af Nexe. Kunsten har sine omkostninger, og nu ville Nexo
vare hovedstadsradikal, teekkes Brandesbrodrene og legge afstand til det kristent
borgerlige hejskolemiljo.

Han arbejdede en tid som skolelarer, men efterhanden tog forfatterskabet over,
forst 1 form af artikler, siden som romaner. Han debuterede i 1898 med novel-
lesamlingen Skygger, skrev artikler, fortaellinger og reportager til blandt andet 7/-
lustreret Tidende og Politiken og vandt sig efterhdnden sit ry.

De to lange udlandsrejser til Spanien og Italien bliver udferligt beskrevet, hans
mede med Alfonso M, Anarkisten Alfonso, som vealter traekors langs vejen og
er klar til revolutionen, en Don Quixote-figur, som vandrede ind i flere af Nexos
kommende verker, Pelle Erobreren blandt andet — og hvis efterkommere Yde har
opsegt 1 Andalusien, og som kunne bekrafte, at Alfonso ikke rog, bevaegede sig
i spring og blev kaldt Alfonso el de la sociedad péa grund af sit sterke samfunds-
engagement (140).

Og hvad er sé ellers vigtigt, formativt, biografivaerdigt? Nexeo fik bank i skole-
tiden, hans lillebror Carl dede som baby, foraldrene blev skilt, ligesom han selv
senere blev det, han elskede besog, blev socialist, blev kommunist, kom i eksil i
Sverige 1 1943.

Det er altid fascinerende at se et (forfatter)liv i tilbageblik, at se, hvornar men-
nesket og forfatteren blev forlest, og hvilke valg og tilfeelde, der ledte frem til
forlesningen. Og 1 fugleperspektiv se de sving et liv tager i jagten pd en drem.
Nexeo er nihilist i 90’erne, socialist 1 00’erne, kommunist 1 20’erne og lader sig i
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det hele taget farve af de omgivelser, han enten er eller gerne vil vare en del af. I
sine erindringer retoucherer han selvfolgelig sit liv for at fa tingene til at g& op og
skabe fine menstre i bakspejlet. Man er vel ikke forfatter for ingenting — og kan sin
autofiktion. Han bytter om pa arstal, debuterer med »Lotterisvensken«, fordi det
passer bedre i den store fortaelling, at han debuterer med en arbejderfortalling, og
opfinder et stormvejr til overfarten til Bornholm, fordi det virker som et passende
drama at ankomme til et nyt kapitel af sit liv i. Men Yde gir ham efter i som-
mene, og hvad er s& sandheden om et liv? Der var ingen belgegang, da de rejste
til Bornholm, om drengen sa matte have oplevet det sadan, vejret var stille og SS
Erna kendt for sin sedygtighed — fa skibe gik sa stet gennem seen som det! (27).

Sadan bliver fejl rettet og fakta genoprettet, og det er som navnt et gennemga-
ende treek ved biografien, at vi ikke bevager os ud pa tynd is. Der er en del forkla-
rende parenteser, der i nogen grad bremser flowet, men giver os nyttig information
om, at nogle veje nu er sammenlagt til Viborggade, eller at denne straekning tidligere
blev kaldt Strandvejen for nu at tage et par eksempler fra et tilfeeldigt opslag (22-23).

Indimellem kan vagtningen synes lidt skeev. Omkring 1871 flyttede familien til
Laegeforeningens boliger ved Feelledparken pa Osterbro, hvor Slaget pa Faelleden
kort efter fandt sted. Det var en skelsattende begivenhed i Kebenhavn, Socialist-
bevaegelsens ledere, Pio, Brix og Geleff, blev sat i faengsel efter en skueproces,
hvor Grundloven blev sat ud af spillet. Slaget foregik lige uden for den lille fami-
lies der, og sandsynligvis deltog bade Nexes mormors bror og dennes sen, men
alligevel far vi veesentligt mere at vide om byggeriet end om slaget, som ellers
blev definerende for arbejderbeveagelsens historie: »Blok A-H, som ligger l&ngst
inde mod byen, var tegnet efter italiensk inspiration af den banebrydende arkitekt
Gottlieb Bindesbell, dengang beremt som Thorvaldsens Museums arkitekt. Blok
J-S opfertes 1866-1872 og var tegnet af Bindesbells assistent, Vilhelm Klein.
Blokkene var oprindeligt hvidkalkede« (24). Jasa. Det er ikke, fordi det ikke er
interessant, men indimellem ville denne laeser gerne befinde sig pa lidt tyndere is
mod til gengaeld selv at sla Brumlebys arkitekturhistorie op.

Det @ndrer ikke pd, at NEXO er en imponerende biografi, vidende, grundig,
interessant, og med den sikkerhed i sproget og omgangen med kilder som et halvt
livs forskning giver. Den giver viden om en del ting, man ikke vidste, man mang-
lede, en del kontekst om bygninger, bydele, historie, som sine steder gar ud over
flowet og fortellingen, men som giver forudsatninger for at forsta den.

Det er Ydes erklerede og sympatiske mal at give laserne lyst til at laese eller
genlese Nexos vaerker, og det lykkes til fulde. Méske iser nogle af de verker,
som han undervejs afviser er skrevet med »pegepind snarere end digterfjer« (245).

Kristian Himmelstrup
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Boger frembragt p& nynorsk har siden artusindskiftet lykkeligvis udgjort en stot
voksende del af den litteratur, som oversattes til dansk. Séledes fik man i ar 2000
Frode Gryttens lille novellistiske roman Bikubesang fra et arbejderkvarter i Odda
og 12004 Torben Brostrems fordanskning af Olav H. Hauges lyriske nyklassiker
Draber i ostenvind fra 1966. Siden hen har forlaget Batzer & Co. lanceret origi-
nale, @stetisk nybrydende prosavarker af sdvel monologkvameren Carl Frode
Tiller (Indkredsning, 2010, Begyndelser, 2018) som fabulanten Agnes Ravatn
(Fugletribunalet, 2017), og sidelobende hermed er der udkommet dels en stribe
vaerker af verdensnavnet Jon Fosse (f. 1959, Nordisk Réads Litteraturpris 2015),
dels spritnye oversattelser af Fuglene og Is-slottet, to for lengst kanoniserede
romaner af et af hans forbilleder Tarjei Vesaas (1897-1970, Nordisk Rads Lit-
teraturpris 1964).

Denne stadige import af nynorsk litteratur finder ikke sted som et idealistisk
forseg pé at give danske lesere adgang til et &ndeligt bygdemuseum. Nej, over-
settelserne kommer, fordi de bedste beger af de fremmeste nynorske forfattere
er fremragende litteratur. Og hvor man ferhen maske kunne sige, at de nynorske
forfattere befandt sig i en form for utakt i forhold til de kolleger, der skrev pa bok-
mal, fordi en stor del af litteraturen pa nynorsk udgjordes af traditionelle digte og
gumpetung realistisk prosa, herunder isaer mange historiske romaner, dér vandrer
de to norske litteraturer i dag stort set i takt: Nynorsk litteratur er simpelt hen lit-
teratur skrevet pa nynorsk.

Dette er da ogsa hovedsynspunktet i den forste samlede fremstilling af nynorsk
litteraturs historie — en &ndelig kraftprastation ved Jan Inge Serbe (f. 1954, pro-
fessor ved Hogskulen i Volda), lagt an som en farverig, formidlende fortelling
om stort set al den skenlitteratur, som er blevet publiceret pa nynorsk, fra Ivar
Aasen i 1850’erne skabte et litteratursprog baseret pa et stort udvalg af regionale
dialekter (med omdiskuteret udeladelse af den eostlandske). Siden da er ca. 1400
forfattere debuteret pa nynorsk, halvdelen efter 1965, med en stet voksende andel
af kvinder.

Nynorsk litteratur er hos Serbe bade én og mange. Det er en bevegelse, som
udspringer af en enkelt mands arbejde, men som gennem tiden har veret baret af
mange personer, som loftede i flok og til tider keempede mod hinanden. Det er folk
fra hele landet, som skriver. Og de tager deres landskaber og deres miljoers sprog-
lige farve med ind i, hvad de skriver. Derfor kan det maske vare problematisk at
forsege at konstituere et litteraturhistorisk subjekt kaldet Nynorsk Litteratur, og da
Serbe ger det, markerer han klar ironisk distance:
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Det nynorske barnet vart konfirmert i 1905, hadde midtlivskrise pa tret-
titalet og sag ut til & gd mot ein stille dod pa aldersheim da det neerma seg
1960. Dei store gamle var dede eller godt oppi ara. Det var kome ei yngre
gruppe diktarar etter krigen, men skulle den nynorske populasjonen hal-
dast oppe, trongst det fleire. Dersom utviklinga fra femtitallet fekk halda
fram eitt tidr eller to til, ville nynorsk litteratur dey ut i god tid feor tusenars-
skiftet. Slik var prognosane omkring 1960. (377)

At det sa gik helt anderledes, skyldes hovedsagelig to ting. Dels ungdomsopreret
og det nye venstre, dels en national kulturpolitik, som via stetteordninger gav
massiv gkonomisk forstehjeelp til hele den nye litteratur, og som ironisk nok blev
anfort af Kjell Bondevik fra Kristelig Folkeparti. Skent den nynorske litteratur i et
arhundrede havde skeldt ud pa pietistiske laegpradikanter og missionsfolk, blev
den sa at sige reddet af kristendommen, gédende hand i hand med John Lennon og
Bob Dylan. Derpa fulgte en ny glansperiode, der ma siges at have varet ved, til
dels fordi »maéalbevegelsen«, som den kaldes blandt nordmend, vidste at omdefi-
nere sin opgave i pagt med en ny tids signaler, sadan at veegten blev flyttet fra det
nationale og regionale til det at skabe klangbund for nye stemmer og lydherhed
for erfaringer, som ikke hidtil havde faet littereere udtryk. Det traditionelle nynor-
ske kollektiv, med ungdomsbevagelse og sprogforening, blev erstattet af en ny-
norsk litteratur, som identificerede sig med de undertrykte i alle dele af samfundet.

Folgerne heraf kunne da ogsé efterhdnden markes i Danmark, hvor adskillige
betydelige forfattere med afsat i miljeet omkring tidsskriftet Profil i 1960’erne
blev en del af oversattelseslitteraturen. Af Edvard Hoem fik man pa dansk ganske
vist ikke gennembrudsromanen Kjcerleikens feriereiser (1974), men nok hans se-
nere selvopgersbeger Provetid (1985) og Ave Eva (1990), og Paal-Helge Haugen
blev introduceret ret sent med Christina Hesselholdts fordanskning af nyklassi-
keren, punktromanen Anne (1968, da. 1992). Til gengeld kom vi med allerede
fra start, hvad angik et af de allervigtigste navne i nyere norsk litteratur, Kjartan
Flogstad (f. 1944, Nordisk Réds Litteraturpris 1978), af hvem Kirsten Vagn Jen-
sen oversatte Dalen Portland (1979) og derefter i en lind strom Fyr og flamme
(1981), U 3 (1986), Det 7. klima (1990), Kniven pa struben (1991) samt Fimbul
(1995). Som det klart kan ses ud af varkernes udgivelsesar pa dansk, skabtes
gennem glansperioden — der vel at merke forleb parallelt med en storhedstid
pé bokmél med sa vigtige forfattere som Dag Solstad, Herbjerg Wassmo, Espen
Haavardsholm, Jan Kjerstad og flere endnu — en hel lille smuk tradition for mo-
derne litteraturimport hen over Skagerrak.

Som en serlig service for de lesere af Danske Studier, der (formentlig fejlag-
tigt) mener sig ude af stand til at leese nynorsk, har nervarende anmeldelse indtil
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nu med omhu nevnt sd godt som alle de betydeligste til dansk oversatte skenlit-
teraere nynorskskribenter. S& hvorfor ikke tage de sidste med? P4 dansk kan man
tillige mede den store naturalist og tendensprosaist Arne Garborg (1851-1924)
med udviklingsromanen Bondestudenter (1883, da. 1885) og dagbogsromanen
Den fortabte Fader (1899, da. 1901) og den formmaessigt greensespraengende ar-
bejderskildrer Kristofer Uppdal (1878-1961) med 10-bindsveerket Dansen gen-
nem skyggeriget (1911-24, da. 1949), der i et veldigt proletarisk panorama folger
de omrejsende vej- og anlegsarbejdere, som banede vejen for Norges omskabelse
fra landbrugs- til industrisamfund. » Vitalist« er han med rette blevet kaldt, i lighed
med sin vel lige sa betydelige samtidige, den humanistisk og kristeligt sindede fol-
kelivsskildrer Olav Duun (1876-1939, 1 1920’erne ofte naevnt som kandidat til den
littereere Nobelpris), af hvem der pa dansk foreligger dels to sekundare romaner,
Tre venner (1914, da. 1936) og Eftermecele (1932, da. 1933), dels slegtskroniken
Juvikingerne (1918-23, da. 1935-37) og den intense psykologisk, dybdeborende
roman Medmenneske (1929, da. 1930), forste del af mestertrilogien om bonde-
kvinden Ragnhild.

Netop Olav Duun kan her passende danne gangbro til et forseg pé at indkredse
fremgangsmaden i Jan Inge Serbes litteraturhistorie. For selv om han refererer
dele af sekunderlitteraturen grundigt, styrer han behandigt uden om de forskere
og forfattere, der har fundet det malplaceret at tale om Duun som den nynorske
Hamsun eller i det mindste den sterste nynorske forfatter overhovedet, og selv
om Serbe villigt noterer sig det melodramatiske og emotionelt effektfulde i ro-
manernes mange voldsomme scener, vaelger han at tolke dem som »epifanier,
pludselige abenbaringer af sandhed.

Professor Steinar Gimnes, professor emeritus i nordisk litteratur ved NTNU i
Trondheim, kalder i en anmeldelse (i EDDAnr. 1, 2019) Serbe for en »sympatisk«
leeser, som er gavmild med ros og forsigtig med ris. Denne positionering skyldes,
at hovedhensigten med verket ikke har vaeret at levere en art subjektivt partsind-
leeg, men simpelt hen at prasentere et litteraturhistorisk overblik og at formidle
den lgbende litteraturhistoriske fortelling i en levende fremstilling uden brug af
fagjargon og uden lerde ekskurser. Kompositorisk indebarer dette, at vaerket for-
lober i en harmonisk vekslen mellem forfatterskabslasninger og korte periode-
skildrende afsnit, der skal sette de mange enkeltnavne og enkeltvaerker ind i deres
kontekst historisk, socialt, kensmaessigt og alment kulturelt. Derimod geres der
intetsteds forseg pa teoretisk vinklet metarefleksion. Trods snart et halvt &rhund-
redes udbredt faglig skepsis over for litteraturhistorieskrivning som sadan virker
det hos Serbe, som om genren ved en slags epifani bare er dalet ned fra himlen.

Til gengald lander den flot. Ud over beskrivelse af centrale forfattere, der har
fungeret som barere af perioder og litterere tendenser, prasenteres mindre op-
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remsningsportratter, som is@r i bogens sidste del tenderer mod at forvandle den
fra en formidlende forteelling til et forlagskatalog, og i en mangde af margenbokse
er der ydermere blevet plads til at neevne ikke blot de perifere forfattere, men ogsa
filosoffer, illustratorer, komponister, organisatorer, forlag, samt definere visse be-
greber.

Jan Inge Serbe anlagger pa paedagogisk vis et helhedssyn pé hver af de store
generationer pd vejen, og han serger klogt for hyppigt at knytte forbindelseslin-
jer bagud og fremad i nynorsk litteratur. Det styrker overblikket, ligesom det ma
kaldes en force, at han undervejs inddrager parallelle udviklinger i litteraturen pa
bokmal og refererer til dennes vigtigste forfattere, nar det tjener til at perspekti-
vere i og med, at mange tendenser selvsagt er felles i digtekunsten pa bokmal
og nynorsk. Dette gaelder séledes realismen og naturalismen i tidrene fra 1880 til
1900, vitalismen som hovedstremningen op igennem 1930’erne, i efterkrigsérene
eksistentialismen og med den en falles drejning bort fra den realistiske prosa,
samt naturligvis politiseringen ved overgangen fra 1960’erne til 70’erne.

Netop dér foretager Serbe i ovrigt en stilferdig afvigelse fra sin gennemgéende
sympatiserende stil, nar han om de sene 1960’ere skriver, at tiden var kendeteg-
net ved en &ben situation, hvor digterne segte ud af det uklare, angstfyldte og
uhéandgribelige, ud mod en sterre verden, bade geografisk og mentalitetsmaessigt,
hvorimod 1970’erne generelt blev markbart lukkede, fordi ideologierne fik lov
at splitte — og binde. Litteraturhistorieskriveren har tydeligvis sterre sympati for
den »sprogkritiske« linje hos gamle Profil-forfattere som lyrikeren, essayisten
og bernebogsforfatteren Einar @kland og poeten og forfatterskolelereren Eldrid
Lunden end den »agitatoriske« linje, der blev s& markant ikke blot hos Hoem og
Flogstad, som er naevnt ovenfor, men ogsa hos Tor Obrestad, for hvem litteratur en
tid simpelt hen var lig med politisk handling i en fortrop anfert af det maoistiske
kommunistparti AKP-ml.

Samme skribent giver historieskriveren mulighed for en signifikant iagttagelse.
For Obrestad (f. 1938) voksede op pa en slagtsgard pa Jaren syd for Stavanger
og fulgte for en tid det velkendte menster ved at ga pa det lokale gymnasium og
fortsaette pa seminariet i Elverum, i lange tider en hgjborg for landsmélsbevagel-
sen, ligesom laererskolen pa Volda. Men sé skiftede han til universitetet, hvor han
leeste engelsk og pedagogik, for han blev forfatter pa heltid, og blev derigennem
repraesentativ for en sociologisk forandring af vasentlig litteraer betydning (be-
skrevet 621fF).

I perioden fra 1920 til 1950 er det vanskeligt at finde nynorske forfattere, som
ikke har gaet enten pa folkehgjskole eller seminarium — eller begge dele. Det var
den uddannelsesvej, de fulgte, dersom de ville vare forfattere. Men fra og med
1960’erne @ndrer det sig, og uddannelse fra lokale »hegskoler« og et af de efter-
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hénden talrige universiteter bliver den almindeligste baggrund. Mange studerede
nu sprog, historie og litteratur, men ogsd medicin og psykologi. I dag har en stor
del af forfatterne fulgt en skrivelinje, ofte i tillaeg til andre studier, og det virker
ind pa professionen og deres selvforstaelse.

Sidelgbende hermed har den nynorske litteratur sluppet sine oprindelige kristne
forankringer blandt enten pietisterne eller grundtvigianerne, og malsagen, som
tidligere havde et sé kraftigt nationalt og lokalt islat, har tabt politisk kraft, bl.a. jo
fordi der i uddannelsessystemet og kulturlivet efterhdnden opstod en slags fredelig
sameksistens, samtidig med at den gamle harde modsatning mellem by og land
gik i oplesning. Derfor findes der ikke laengere oplagte koblinger mellem nynorsk
sprog og visse religiose og politiske holdninger, anforer Serbe (386). Derimod
findes der linjer tilbage til hele den nynorske litterare tradition, som man kender
og ma reagere forskelligt pa, og der findes koblinger til de landsdele, hvor nynorsk
som skriftsprog stér sterkest og dialekterne mundtligt holdes i haevd.

Det er efter al sandsynlighed kun deciderede nerder, der vil satte sig ned og
godhedsfuldt, fra ende til anden, leese en litteraturhistorie, som spander over 150
ar, og som foruden en snes store navne og ca. 140 mindre nér at omtale en kaempe-
massig underskov af sekundaere plus tertieere skribenter. Det kan derfor anbefales
at pluklase eller shoppe i Jan Inge Serbes mammutverk. Serligt nyttigt vil det
veaere at forsta baggrunden og begyndelsen, dvs. afsnittene om Aasen og Garborg
(hhv. 17-29 og 57-67). Af hej faglig veerdi er portretterne af fire svervaegtere i
den nynorske lyriske romantik, Tore Orjasater, Olav Nygard. Olav Aukrust og
Henrik Rytter (140-166), og som allerede antydet far man grundige indferinger
i den egensindige prosakunst hos arbejder- og bondevitalisterne, Kristofer Upp-
dal og Olav Duun (196-222). I en klasse for sig star kapitlet om lyrikeren og
lyrikoversatteren (og ablebonden!) Olav H. Hauge (322-329), og man kan kun
beundre den udferlighed, hvormed forfatteren analyserer skreddet fra 1960’erne
til 1970’erne (381-389) som baggrund for forstaelse af ikke mindst Kjartan Flog-
stad, leerd krenikeskriver for industrisamfundets fremveakst i oprindeligt jord-
brugslandskab, og for resten manden, som forarede pengene fra Nordisk Rads
Litteraturpris til malbevagelsen! Af speciel interesse kan vare, at litteraturhisto-
rien fremhaver den overordentlig solide nynorske essaytradition, der begynder
med Aasmund Olavsson Vinje (1818-1870) og dennes ligefrem skoledannende
Ferdaminne fird sumaren 1860 (1861) for siden at nd et nyt hejdepunkt hos for-
navnte Einar Okland (f. 1940).

Serbe atholder sig klogeligt fra til slut at foretage en prioriteret kanonisering.
Men han ma siges at vaere teet pa, nar han i portraettet af Jon Fosse (516-525) sam-
menligner denne med ingen ringere end Henrik Ibsen og til illustration hidsatter
et foto af Norges internationalt spillede postmoderne superdramatiker siddende
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ved sit arbejdsbord i hadersboligen Grotten nar ved kongeslottet i Oslo. Mere
anerkendelse kan en kunst nappe opna, der begyndte som oprerskultur og ud-
kantslitteratur. Og som nu har féet sin helt egen velskrevne, letlaeste, troveerdige
og grundige historiefortaelling.

Erik Skyum-Nielsen



