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I dette temanummer prasenteres en rakke artikler, som teoretiserer, undersgger og
analyserer forhold mellem leg, dannelse, kunst, kultur, samskabelse og astetiske processer
med baggrund i det nationale forsknings- og udviklingsprojekt LegeKunst. Forméalet med
projektet har varet at fremme leg og dannelse gennem berns mede med kunst og kultur i
dagtilbud. For at undersgge dette nermere og understotte projektet har der varet knyttet
syv forskningsprojekter til LegeKunst. Det er disse syv forskningsprojekter, som dette tema-
nummer udspringer af.

I LegeKunst har pedagoger og bern i 23 kommuner samarbejdet med kunstnere og
kulturformidlere om at skabe nye legende praksisser i dagtilbud med afset i kunst og kultur.
LegeKunst har fundet sted i perioden 2019-2023, er stottet af Nordea Fonden og ejet af
Kulturprinsen — Udviklingscenter for barne- og ungekultur.

Padagoger og bornidagplejer, vuggestuer og bernehaver har ssmmen med billedkunstnere,
musikere, skuespillere, historikere, bibliotekarer og forfattere med afsat i aktionslering som
metode sggt at styrke det paedagogiske arbejde med kunst, kultur, leg og dannelse. Forskere og
lektorer fra UCN, VIA, UCL, Professionshgjskolen Absalon, Kabenhavns Professionshgjskole
samt DPU har lgbende deltaget som forskere i de konkrete LegeKunst-forlgb og har bidraget
til udviklingen af aktiviteterne i samskabende processer.

I bogen Legekunst — leg, dannelse, kunst og kultur i dagtilbud udgivet pa Samfunds-
litteratur i 2022 har forskerne forseggt at give en systematisk fremstilling af de centrale
begreber i projektet og prasenteret de forelobige forskningsresultater fra hver af de syv
forskningsprojekter. I dette temanummer af BUKS praesenterer forskerne yderligere analyser
af de konkrete LegeKunst-forlgb.

Temanummeret indeholder syv fagfallebedemte forskningsartikler og fem formidlings-
artikler. Den ene af de syv forskningsartikler er uden for tema om LegeKunst, men omhandler
ligesom de gvrige artikler de yngste barns mede med kunst og kultur.

Den forste forskningsartikel Interagerende mesterskaber er skrevet af Merete Cornét
Serensen. I artiklen underseges det, hvordan kunstnerne i en konkret Legekunst-praksis
interagerer med bern og peedagoger, med fokus p4, hvordan den udefrakommende kunstners
lederskab pavirker de deltagende berns aestetiske praksis og padagogers medejerskab til
processerne. Analysens resultater peger pa, at der sker en lgbende og dialektisk udveks-
ling mellem kunstnere, paedagoger og bern, hvor kunstneren skaber udtryk, som bgrn
og padagoger lader sig inspirere af, mens kunstnerne omvendt lader sig inspirere af
paedagogernes inkluderende praksis og bernenes legende tilgange. Pa denne made udfoldes et
samspil mellem kunstnerens kunstneriske, peedagogernes paedagogiske og barnenes legende
mesterskaber.

Den anden forskningsartikel Mellem orden og kaos — Nar born gar deres egne veje er
skrevet af Johan Bundgaard Nielsen. Artiklen undersoger hvordan astetiske processer
kan &bne op for berns kreative leg og eksperimenter, og hvilken rolle kunstformidler og
paedagoger spiller i denne sammenhang. Analysen viser, at der kan opsta nye forstaelser
for verden gennem estetiske eksperimenter, og at disse eksperimenter kan udvikle sig til
fantasilege. Derudover viser artiklen, hvordan leg kan udspringe af noget kaotisk, men at
born selv er i stand til at regulere fantasilegen. Artiklen diskuterer legens karakter af bade at
kunne fremsta ordentlig og kaotisk og konkluderer at begge dimensioner er vigtige, for det er
herigennem bgrn forstar og udfordrer omverdens krav, hvilket giver mulighed for dannelse.
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Den tredje forskningsartikel Med musikere og materialitet pa bernehavens legeplads er
skrevet af Henriette Blomgren. Artiklen undersgger med afsaetiet musikprojektienbgrnehave,
hvordan inddragelse af materialitet som fremtraeedende analysekategori kan bidrage til
nye forstdelser af materialitetens betydning i LegeKunst-processer her konkretiseret i et
forleb med jazzmusikere, bern og pedagoger pa legepladsen. Gennem analyser af udvalgte
videosekvenser, hvor materialitetens kraft er omdrejningspunkt, vises, hvordan materialitet
som akter indvirker pa og taler tilbage til deltagerne, og saledes far betydning for resonans
og den leg, der opstar. Artiklen bidrager til indsigt i betydningen af forskningstilgange til
leg i levet barneliv i institutionaliserede kontekster. Her er bgrn og barndom spandt ud i et
net af materialitet, sted og relationer, der bade er og skabes/gores. En central pointe er, at
musikere, barn og materialitet skaber en felles form for bernekultur — en bernekultur in the
making.

Den fjerde forskningsartikel Fortaellekraft og legekraft — Materialer, aktorskab og lytning i
LegeKunst-forlob er skrevet af Helle Hovgaard Jergensen og Mona Pagaard Nielsen. Artiklen
undersgger sammenhangen mellem leg som bgrns primere praksisform og forteellingen
som en del af legens rastof. Med aktionsforskning som metodisk ramme og inspireret af et
sociomaterielt perspektiv analyserer artiklen, hvordan berns akterskab kommer til udtryk i
et konkret samspil mellem de givne materialer, de voksnes rammesatning og bernenes egne
handlinger. Herigennem udforskes hvordan berns akterskab i en konkret LegeKunst kan
bidrage til legekraft og fortellekraft. Artiklens analyse peger p4, at voksnes viden om leg og
legens dialogiske fortellekraft kan styrke berns akterskab —og omvendt at bgrn via deres
tilstedeveerelse og praksis har indflydelse pa og pavirker fortellingen, og hvilke konsekvenser
det har for legen, der leges.

Den femte forskningsartikel Samskabelse som kunsten at skabe og forandres sammen er
skrevet af Lars Geer Hammershgj. I artiklen undersgges, hvordan samskabelse virker i fem
konkrete LegeKunst-forlgb. Artiklen argumenterer for, at der er to typer af samskabelse pa
spili LegeKunst; samskabelse om forlgbets aktiviteter, der har karakter af en innovativ proces,
samt samskabelse i legen, der har karakter af en kreativ proces. Artiklens analyse peger pd,
at forudsaetningerne for at samskabelse virker, er, at deltagerne folger samskabelsesmetoden
i LegeKunst strikt, da metoden skal sikre rolleskift mellem deltagerne undervejs samt
understagtte bade innovativ og kreativ samskabelse. Desuden peger artiklen pa, at det er
afggrende at udvikle et sprog for samskabelse og de andringer af relationer og praksisser,
som opstar i processen. Artiklen argumenterer for, at kunst og kultur kan fremme bgrns leg
og dannelse ved at udvide legens fantasiunivers og forsterke legens dbenhed i samskabelsen.

Den sjette forskningsartikel Samskabelse om leg og litteratur — Mellem ligevaerdighed
og kompetenceloft er skrevet af Hjordis Brandrup Kortbek og Helle Hovgaard Jergensen.
Artiklen undersoger, hvordan der samskabes mellem bibliotekarer, paeedagoger og bern om
nye mader at arbejde med bgrnelitteratur i barnehaven. Analysen peger p4, at der kan opsta
et paradoks i samskabelsen mellem pa den ene side ambitionen om ligevaerdighed mellem
alle deltagende parter og pa den anden side antagelsen om, at kunstnere og kulturformidlere
anses som havende serlige vigtige kompetencer, og som paedagogerne skal laere og ’'loftes’
af. Det kan skabe et utilsigtet og uhensigtsmaessigt hierarki mellem kulturformidlere og
paedagoger, der kan gore det vanskeligt at fremme og dannelse gennem kunst og kultur, ikke
mindst fordi der ikke udvikles en falles forstaelse af forholdet mellem leg og litteratur.
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Den forste formidlingsartikel Det danser vi om! —Mening med dans og kropslige udtryks-
former i bornehaven er skrevet af Michael Blume. Artiklen underseger, hvordan en
professionel danser inden for moderne dance og hiphop kan arbejde sammen med bern og
paedagoger om at skabe danseaktiviteter og kropslige udtryksformer pa en meningsfuld made
i en bernehave, der har bern med forskellige etniske oprindelser og en afdeling for bern med
saerlige behov. Artiklen prasenterer med et rigt billedmateriale, hvordan bernene engagerer
sig i og udtrykker sig gennem dansene. Analysen peger pa kroppe i dans, improvisation og
leg formar at tale sammen og veare i dialog, selvom de fysiske og mentale forudsatninger
for barnene er forskellige. Derudover viser analyserne, at mening opstar i feellesskaber, og
at en legende og improviserende tilgang til krop og bevagelse indeholder potentiale for en
meningsskabelse mellem mennesker.

Den anden formidlingsartikel Fortzllinger i bevagelse — Brobygning mellem bernehave
og forskole med legekunst er skrevet af Thomas Thorsen. Artiklen prasenterer en analyse af
relationer og bernefellesskaber i et LegeKunst-forlgb, som skulle fungere som brobygning
mellem bgrnehave og forskole. Med afsat i observationer og interviews argumenterer artiklen
for, at projektet har givet barnene et felles tredje, som har skabt ssmmenhang mellem felles
oplevelser i bernehaven og i de nye forskole-feellesskaber. Desuden peger artiklen pa, at
LegeKunst-projektet med de astetiske aktiviteter har abnet op for ligevaerdige mader, hvor
bern og pedagoger sammen med lokale kunstnere har fordybet sig i legende og skabende
processer.

Den tredje formidlingsartikel er skrevet af Carina Sender Sigurdsson »De hjalp os med
tkke at rere ved nogen af tingen« — Forskellige forstaelser af borns deltagelse i aestetiske
processer. Artiklen tager ligesom Fortzllinger i bevagelse udgangspunkt i et LegeKunst-
forlab, som skulle danne bro mellem barnehave og forskole. Artiklen undersoger kunstnere
og pedagogers forskellige forstaelser af barns deltagelse i e&stetiske processer i LegeKunst.
Artiklen peger pa, det har stor betydning for det falles ejerskab i de @stetiske processer, at
padagogerne far mulighed for at opna erkendelse gennem egen deltagelse. Det er desuden
afggrende for bornenes deltagelse i praksisfellesskabet, at kunstneren og paedagogerne
gennem deres engagement med hinanden opnar en falles forstéelse af, hvilke kundskaber,
feerdigheder og vaerdier som anerkendes, og dermed hvornér og hvordan bgrnene bliver anset
for at veere deltagende.

Den fjerde formidlingsartikel er skrevet af Morten Henriksen Om paedagogers rolle
1 dagtilbuds-berns meode med kulturinstitutioner. Artiklen omhandler et samskabende
LegeKunst-projekt mellem en bernehave og Musikmuseet under Nationalmuseet og
undersoger hvilke dannelsespotentialer dette projekt rummer for de deltagende barn. Artiklen
viser, hvordan museet tilbyder muligheder for, at bernene kan indgé i dannelsesprocesser i
modet med det nye, men ogsa at paedagogen i flere af de kunstformidlerledede processer
indtager en rolle som »ordensmagt« og opdrager, pa baggrund af de rammer og aktiviteter som
samarbejdet tilbyder, og derfor har sveerere ved at understotte bernenes aktive undersogelse
og deltagelse. Imidlertid ses det, at nar peedagogerne indgar i mere ligevaerdige og legende
praksisser, sa slipper de rollen som opdrager for i stedet mere direkte at understotte barnenes
dannelsesprocesser.
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Den femte formidlingsartikel, Kunsten at lege — Hvordan dramapadagogiske tilgange 1
bornehaven kan fremme empati, fantasi og kreativitet, er skrevet af Alette Raft Rasmussen.
Artiklen tager sit afseet i en teoretisk introduktion til sammenhangen mellem rolleleg, drama
og teater som kunstart, og de potentialer skabende dramaaktiviteter med bgrn kan have i
forhold til udvikling af kreativitet og empati. Med dette afsat analyserer artiklen, hvilken
betydning LegeKunst-dramaforlgb faciliteret af udefrakommende kunstnere har haft for de
deltagende bern. Artiklen konkluderer dels, at de undersoggte forleb har virket fremmende
for bornenes fantasi og skabt impulser til at arbejde videre med de fiktive universer i legen.
Dels at bernene udviklede empati, bade i forhold til fiktionen og indlevelsen i de roller og de
situationer, der var i det fiktive univers, men ogsa uden for fiktionen, idet bernene blev mere
abne overfor at lege i nye sociale konstellationer og med faerre konflikter.

Uden for tema om LegeKunst bringer vi desuden en norsk forskningsartikel Fra bildebok
til barneteater — Hvordan barn bidrar til G utvikle en forestilling om flerspraklig samspill
af Cecilie Dyrkorn Fodstad og Lene Helland Renningen. I artiklen folger de to forfattere
udviklingen af en teaterproduktion for bern, der tager udgangspunkt i en billedbog af
Lisa Aisato, En fisk til Luna. Artiklen undersgger, hvordan sammenspillet mellem bgrn og
kunstnere kan bidrage til forstaelse af barns sproglige strategier i mgdet mellem to karakterer,
der ikke deler samme sprog. Artiklen argumenterer for, at bernene fremmer transsproglige
perspektiver for verbal og non-verbal kommunikation, som pavirker forestillingen pa flere
niveauer fra udviklingen af forteellingen, det sceniske udtryk og forstielsen af det sceniske
koncept.

Artiklernei BUKS 67 henvender sig bredt set til bade kulturformidlere, laerere og paedagoger,
som er nysgerrige efter hvorledes, man kan bringe kunst og kultur ind i daginstitutionens og
skolens hverdag pa en legende made. Artiklerne henvender sig ogsa til undervisere pa landets
professionshgjskoler, der underviser peedagoger og leererstuderende indenfor kunst, kultur,
@estetiske processer og leg. Slutteligt henvender artiklerne sig ogsa til forskere indenfor
ovennaevnte omrader, og de som sgger nyeste forskningsviden og erfaringer med berns made
med kunst og kultur i Norden.

Hjordis Brandrup Kortbek, Merete Cornét Serensen og Lars Geer Hammershoj

Marts 2023






Resumé
Artiklen undersoger gennem tematisk analyse af empiriske eksempler den kunstnerledede del

af et legekunstforleb og de indbyggede udvekslingsprocesesser mellem kunstner, paeedagoger
og born. Analysens resultater peger p4, at der sker en labende og dialektisk udvikling mellem
kunstnerens impulser og bernenes egne udtryk, hvor kunstneren tilbyder indhold og form,
mens bernene udvider arbejdet med formen til ogséd at rumme leg. For psadagogernes
vedkommende fremgar det, at de bidrager med deres relationsmessige kompetence og
tilfojer paedagogisk kvalitet. Hermed fremgar det, at de kunstnerledede praksisser skaber
rammer for udvikling af et delt mesterskab kunstner, peedagoger og bern imellem.

Negleord
mesterleere; kunst; astetik; paedagogik
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Indledning

I regi af det landsdakkende udviklings- og forskningsprojekt Legekunst er der gennem de
sidste ar foregaet en lang raekke projekter, hvor udefrakommende kunstnere for en kortere
eller leengere periode indgar i dagtilbuddets hverdag og bidrager med deres sarlige ekspertise
(Hammershgj, 2022) Denne praksis bygger grundlaeggende pa en tenkning om udveksling
kunstnere, paedagoger og bern imellem og en idé om, at denne udveksling kan rumme
legende dannelses-, leerings- og udviklingsmuligheder for alle. Som en forudsatning for dette
arbejdes der i projekterne med samskabelse og aktionslaring, med henblik pa at parterne i
processen skal udvikle sig sammen og laere af hinanden.

I undersogelser af lignende projekter som KULT-projektet (Austring, 2015), Huskunst-
nerordningen (Haastrup & Segrensen,2017) og Laerende Partnerskaber (Sgrensen &
Hansen,2018) fremgar det, at samarbejdet mellem kunstnere og padagogisk personale kan
fremme gensidig leering og savel kunstnerisk som padagogisk kvalitet, safremt samarbejdet
rummer plads til, at alle parter kan bidrage med deres sarlige kompetencer. Omvendt peger
undersogelserne pa, at i de tilfeelde, hvor en udefrakommende kunstner patager sig et ensidigt
lederskab af de astetiske praksisser, kan der opsta en oplevelse af faglig utilstraekkelighed for
det paedagogiske personale, som kan virke heemmende pa deres deltagelse og begraensende
i forhold til forankring i praksis og bgrnenes udbytte. En padagog udtaler eksempelvis:
»Jeg har veret i tvivl om, helt zrligt, hvad er min rolle her, fordi ... har de (kunstnerne)
overhovedet behov for, at jeg er her?« (Serensen & Hansen s. 25).

Forskningsspergsmal og metode

I denne artikel undersoger jeg, hvordan kunstnerne i en konkret Legekunst-praksisinteragerer
med bern og pedagoger med fokus pa, hvordan den udefrakommende kunstners lederskab
pavirker de deltagende borns estetiske praksis og paeedagogers medejerskab til processerne.

Metodisk har jeg arbejdet med en appreciative inquiry-baseret tilgang med fokus pa
potentialer og succeser frem for mere problematiske aspekter (Cooperrider & Whitney 2005).
Jeg har foretaget deltagende observationer af den konkrete praksis og efterfolgende samtaler
og opsamlende interviews. De indsamlede data er fremskrevet i praksisfortaellinger (Manen
1990), som jeg siden har gjort til genstand for en tematisk analyse (Elo & Kynga, 2008).
Artiklens empiri er indsamlet og fremskrevet af forfatteren i samarbejde med forskerkollega
Vibeke Frost Laursen.

Kontekst og teoretisk afsaet

Artiklen bygger pa et tvaeraestetisk legkunstforlab, der lab over en periode pa i alt ni maneder
i 2020-2021 og involverede en bgrnehave med 60 bgrn, et teater, en billedkunstner, en
dramapaedagog og en musiker. Forlgbet var opdelt i to faser. Forste fase startede med, at
kunstnere, paeedagoger og bern sammen sa en professionel teaterforestilling, der handlede
om at vaere store og sma og at vaere venner pa tvers af forskellighed og starrelse. Med afsat i
den falles oplevelse faciliterede kunstnerne ugentlige workshops, hvor bernene legede med
de kunstneriske formsprog og pa basis af en felles grundhistorie skabte egne sange, billeder
og spil. Til sidst blev det hele samlet i en teaterforestilling, som blev vist for andre bgrn og
foraeldre. Herefter fulgte en anden fase, hvor padagogerne med sparring fra kunstnerne selv
arbejdedevidere med eventyr, leg og teater med bernene. Udvekslingsprocesserneidette forlgb
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foregik dels pa et makroniveau, der gik fra en kunstnerinitieret del til en paedagoginitieret, og
dels pé et mesoniveau, hvor den kunstneriske og peedagogiske praksis gik fra en kunstnerisk
impuls til en berneinvolverende praksis, og endeligt pa mikroniveau, hvor der udspillede sig
en raekke udvekslingsprocesser fra indtryk til udtryk mellem kunstnere, peedagoger og bern
i de konkrete workshops.

Maksansnesu e indingh ira en teataroplavd o over Rsnithe flededs varkshops 3 pedagogen epen prakaii

Mesanbrdod Irs testerimpul s Gl Barnsinelvirends Ealetiak prakis

Model 1: De interrelaterede udviklingsniveauer

Ovenstaende model viser de interrelaterede udvekslingsniveauer fra makro, over meso
til mikro. Det er mikroniveauet, jeg vil fokusere pa i denne artikel, men forst vil jeg kort
gennemga de teoretiske afsaet.

Den skabende proces

I alle projektfaser arbejdede paedagoger og kunstnere med en proces fra indtryk til udtryk,
der kan relateres til Malcolm Ross’ (1978) model for skabende estetiske praksisser. Ifalge
denne model udspiller den skabende proces sig i et kontinuum mellem, at et indtryk tjener
som impuls for et aestetisk udtryk, der igen tjener som et nyt indtryk, der skaber en ny impuls,
som danner afsattet for et nyt udtryk osv.

Den bagvedliggende taeenkning for modellen er, at menneskers folelsesmeessige erfaringer
lejres i indre skemaer. Nar en folelsesmaessig impuls udfordrer disse indre skemaer, sa
satter det en kreativ segeproces i gang, hvor den enkelte sgger at udtrykke og bearbejde sin
impuls gennem kunstneriske formsprog for herigennem at udvide og maske helt endre sine
indre skemaer. I kollektive pedagogiske @stetiske praksisser som dette Legekunst-forlgb
arbejdes der imidlertid med falles estetiske praksisser, der sattes i gang af felles impulser,
der efterfolgende videreudvikles i et samspil mellem deltagerne og de formudtryk, som de
anvender. Hermed bliver den skabende proces til en kollektiv udviklingsrejse, hvor bgrnene
sammen med kunstnere og padagoger i fellesskab udforsker formsprog og temaer i en
dynamisk vekslen mellem indtryk og udtryk i en faelles proces. I denne proces har deltagerne
ikke alene mulighed for at bearbejde og udtrykke personlige folelser og erfaringer, men
yderligere at spejle og udvide disse i samspillet med de andre deltageres fortolkninger og
udtryk og udvikle sével kognitiv som folelsesmaessig forstaelse (Austring & Serensen, 2006,
2019).
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Model 2: Den eestetisk skabende proces fra indtryk til udtryk

Astetik og mesterlzere

Artiklen baserer sig pa pragmatisk estetik, hvor kunst og berns estetiske praksisser som
musik, billedkunst, drama og fortaelling ses som saerlige sprog, der relaterer sig til de forskellige
kunstarter (Dewey, 1980; Vygotsky, 2003). De @stetiske formsprog har det tilfzlles med
andre sprog, at de bestar af en enhed af en form og et indhold, de udtrykker noget og handler
om noget. »All languages, whatever its medium, involves what is said and how it is said, or
substance and form« (Dewey, 1980, s. 106). Selvom de @stetiske sprog har meget tilfelles
med andre sprog, sd har de qua deres sanselige formsprog serlige potentialer til at udtrykke
folelser, sansninger og stemning, som ikke pa samme méade kan indfanges gennem diskursiv
sprogbrug (Blomgren et al., 2022; Austring & Segrensen, 2019).

I og med at aestetik ses som sarlige sprog, sa er de kulturelle og overleveres og udvikles
som en del af en bestemt kultur i samspil med andre, der allerede mestrer dem (Dewey, 1980;
Vygotsky, 1978; Serensen 2019). Disse andre kan i en dagtilbudskontekst vaere savel voksne
som bern, men i dette projekts kontekst kan det ogsé vaere de professionelle kunstnere,
der besidder en kunstnerisk uddannelse eller et arelangt professionelt virke indenfor de
specifikke kunstarter, og som hermed kan ses som mestre indenfor astetiske udtryksformer
og arbejdsmetoder.

Med forstielsen af kunstneren som mester kan samspillet mellem kunstner og bern i en
faelles aestetisk praksis sammenlignes med en mesterlerepraksis, hvor barnene i samspil med
en mester tilegner sig @stetiske formsprog og kunstnerisk skabende metode. Dette foregar
med reference til Dreyfus & Dreyfus (1991) i en gradvis udvikling fra novicer, der gennem
observation af og deltagelse i praksis efterhanden tilegner sig formsproget over avancerede
begyndere, der genkender formsprogets strukturer og anvender dem i samspil med gruppen
og mesteren videre til kompetent bruger, der uden stotte selv kan anvende formsproget
for afslutningsvist i et intuitivt mesterskab selvsteendigt at kunne ikke alene bruge, men pa
kreativ vis videreelaborere den aestetiske praksis.

Holgersen (2002) har i sin forskning i bernehavebegrns deltagelse i en kunstnerledet
musikaktivitet udviklet en analytisk model for bgrns gradvise erobring af det musikalske
formsprog. Ifelge denne model tilegner barnet sig musikkens formsprog, dens grundstrukturer
og arbejdsformer i et kontinuum fra reception, hvor barnet sanser og oplever musikken
som tilhgrer, over imitation, hvor barnet kopierer formelementer i musikaktiviteten, til
identifikation, hvor barnet forstar og genkender de musikalske strukturer, og videre til
elaboration, hvor barnet med afset i sin forstaelse af musikkens grundformer selv udvikler
nye elementer i musikken. Holgersens model kan ses som en art mesterleremodel, idet
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bernene som ved Dreyfus & Dreyfus indledningsvist indgar som novicer for efterhdnden
at tilegne sig formsproget som avancerede begyndere og for afslutningsvist i et intuitivt
mesterskab selv at mestre formen.

Selvom Holgersens model er malrettet borns erobring af et aestetisk formsprog, har jeg i
denne artikel med afseet i dens lighedspunkter med Dreyfus & Dreyfus” mesterlaeremodel
valgt at udvide den og anvende den som analyseredskab for bade bern og paedagogers
deltagelse i en kunstnerledet praksis.

Praksisforteellinger og analyser

I det folgende vil jeg gennem praksisfortallinger og klip fra interviews undersoge kunstnerens
samspil med barn og paeedagoger i to konkrete workshops 4 halvanden timer. Begge workshops
blev ledet af kunstnere og fandt sted i midt mellem teateroplevelsen og bornenes afsluttende
teaterforestilling.

Billedkunst

»Dagen starter med, at alle born og voksne samles ved det store bord i billedkunstlokalet.
Kunstneren har i forvejen lagt nogle billeder af kolibrier pa bordet og gjort materialerne
klar. Kunstneren viser bernene billederne og fortaeller om kolibrien, dens farver, og
hvordan den bevaeger sig og kan sta stille i luften. Den er verdens mindste fugl. Nu tager
Sanne et lille insekt lavet af staltrad og papir frem. Hun bevager det frem og tilbage, sa
det ser naesten levende ud. Det er en kolibri, fortaeller hun, og den er ked af det, for den har
slet ingen venner. Bornene folger intenst med i fortzellingen og den lille fugls bevagelser.
Skal vi lave nogle venner til den? sporger Sanne, og bornene ser ud til at vaere helt med
pa den idé. Sa leder kunstneren trin for trin bernene igennem en proces, hvor de hver
iszer skaber deres egen kolibri. De far hver et lille glas med lim og en pensel. Sma stykker
af farvet papir nippes af og saettes pa kolibrien. Dernaest kommer der staltrad pa fuglen,
der danner vinger og hale. Der er dyb koncentration, og bornene er begejstrede for
udviklingen hen imod en lille fugls opstden. Peedagogerne er med i alle processerne, hvor
de sammen med bornene folger kunstnerens input. De udforsker sammen med bernene
de sma papirfugles sjove udtryk. Det ser ud til, at de fzlles kreative eksperimenter
skaber samhorighed og fzllesskab mellem born og voksne. Da alle born er faerdige med
kolibrierne, begynder nogle af bornene at flyver rundt med dem. De andre born folger
hurtigt efter. Nogle flyver hajt og ryster med vingerne en bevagelse, som andre straks
imiterer, mens endnu andre suser ud i hjornerne og flyver op og ned, hvilket ser ud til at
inspirere andre til at gore det samme. De leger med hinanden, griner hojt, og kolibrierne
danner rammen om deres fzlles leg«. (Praksisfortaelling 1, Vibeke Frost Laursen & Merete
Sorensen).

I den forste del af praksisfortellingen fremstar kunstneren bade i sine handlinger og
efterfolgende refleksioner som eneansvarlig leder. Hun har med afsaet i den felles
rammefortaelling valgt kolibrien som tema, indrettet rummet og foretaget en rakke valg
med hensyn til materialer og artefakter. Hun giver kollektive impulser, der danner basis
for kollektive udtryksprocesser (Austring & Serensen, 2019) og skaber fokus og en legende
stemning gennem fortzlling og levendegorelse af kolibrien. Med fortellingen om den
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ensomme kolibri fanger hun bgrnenes interesse og umiddelbare empati, hvilket fungerer som
en indholdsmeessig impuls for barnenes eget skabende arbejde (Dewey,1980; Sgrensen,2019).

Herefter demonstrerer kunstneren trin for trin i en mesterlareproces, hvordan begrnene
kan skabe deres egne sma kolibrier. Kunstneren udtaler efterfolgende: »Jeg har sddan en idé
om, at nar vi snakker om en kunstnerisk kvalitet, sa handler det om at valge noget til og
vaelge noget fra — at vise nogle former, som bornene kan arbejde med ud fra en fornemmelse
af, hvad ville virke, som selvfoelgelig ikke bare er en fornemmelse, men som er en viden og en
erfaring, jeg har opbygget gennem mange ar« (Kunstnerinterview 2).

I den sidste del af fortellingen andres situationen til en bgrneinitieret praksis, der er
frivillig, lystbetonet og rummer en suspension af virkeligheden, og som hermed ifolge
legeforsker Whitebread (2012) kan defineres som leg. Hermed ses en magtforskydning fra
en kunstnerledet skabende praksis til en barneinitieret leg, hvor barnene selv udvikler bade
form og indhold.

Bornene er indledningsvist observatgrer til de aestetiske praksisser pa en deltagelsesmade,
der med Holgersen kan ses som reception. Herefter bevager de sig over imiterende spejling,
hvor de efterligner kunstnerens made at anvende materialerne pa, og videre til en selvsteendig
skabende proces, hvor de afsgger og identificerer de forskellige formmuligheder, for herefter
at elaborere formen og skabe deres egne udtryk. Der ses hermed en bevagelse i barnenes
deltagelsespositioner fra reception over imitation til elaboration. I den sidste sekvens, hvor
bornene leger med deres smé fugle, er rollerne byttet om. Her er det barnene, der selvstaendigt
leder og udvikler legen, hvor nogle bern tager initiativer, som de andre observerer og imiterer
og videreudvikler i en dynamisk vekslen mellem reception, imitation, identifikation og
elaboration.

Padagogerne deltager sammen med bernene under kunstnerens ledelse i de skabende
processer i deltagelsespositioner, som rummer aspekter af bade reception af kunstnerens
input, imitation af kunstnerens praksis, identificering af muligheder i materialerne og
elaborering til egne formudtryk. Det ser ud til, at denne deltagende rolle rummer en mulighed
for paeedagogerne til at fordybe sig i de kreative processer pa lige fod med bgrnene og hermed
abne mulighed for at etablere en ligeverdig relation til bernene i situationen. En paedagog
udtaler i den forbindelse: »Og jeg synes netop det var fedt med at blive praesenteret for de
der forskellige teknikker ... og fedt at vi ogsa selv kan fa lov at vaere med til det hele sammen
med bornene sadan pa lige fod« (Paedagoginterview 2).

Teaterleg

»Kunstneren har samlet bornene i salen, hvor hun pa forhand har indrettet en scenografi
med en skaerm og nogle stole beklaedt med rodt stof. Pa gulvet har hun lagt en rundkreds
af sma matter, som bornene og paedagogerne szetter sig pda. Boernene kigger nysgerrigt pa
kunstneren og den opstillede scenografi. Der er en fokuseret og forventningsfuld stemning.
Kunstneren szetter sig i kredsen og laegger ud med at fortaelle om den lille dreng Pablo,

der sd gerne vil vaere stor. Hun bruger krop og stemme til at underbygge stemningerne

i forteellingen og traeder i rolle som skuespiller for at illudere de forskellige karakterer.
Bornene ser ud til at leve sig helt ind i historien, sG nar kunstneren knytter naeverne som
den vrede Pablo, sa ger de det samme, og nar hun illuderer de fjollede froer, sa ler de.
Pzdagogen sidder sammen med en gruppe born, der fra begge sider lzener sig taet ind til
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hende. Hun folger ivrigt med i fortallingen og giver indimellem spontane udbrud som —
hov da — og smiler inviterende til bornene i kredsen«.
(Praksisfortzelling 2, Merete Sorensen).

I denne praksisforteelling er kunstneren hovedansvarlig for processen. Hun har udvalgt det
tematiske indhold, og gennem indretning af rummet med en teaterscenografi pirrer hun
bernenes nysgerrighed og skaber en fokuseret stemning. Kunstneren fortaller efterfalgende:
»Jeg synes, at det er enormt betydningsfuldt at kunne gere et rum klar, sG man traeder ind i
noget, som ser anderledes ud, s man kommerind1iet magisk teaterrum« (Kunstnerinterview
2). Herudover bruger kunstneren sine kunstneriske kompetencer som forteller og skuespiller
til at levendegore sin fortelling og hermed skabe en stemning af legende anderledeshed,
som ser ud til at fange bernenes indlevelse og opméarksomhed. Selve fortallingen om den
lille Pablo ser ud til at fange bernenes medindlevelse og engagement. Kunstneren giver
hermed bade indholdsmassige og formmaessige kollektive impulser som motiverer og samler
bernegruppen.

Bornene indgar primeert som tilskuere med fokus pa reception. Imidlertid lader de sig fange
ind i forteellingens univers, og ud fra deres gestik og sproglige reaktioner fremgar det, at de
béde identificerer sig med roller og handlinger og spejler kunstnerens formsproglige udtryk.
De er bade tilskuere og aktgrer pa én gang, og her kan ses en samtidighed af Holgersens
kategorier reception, imitation og identifikation.

Padagogen er tilskuer sammen med bgrnene. Hun har imidlertid en sarlig rolle som
tryghedsskabende anker for bernene, der bade i overfort og bogstavelig forstand lener sig
op ad hende. Samtidig ses det, at peedagogen med sméa udbrud, smil og blikke statter op om
og intensiverer stemningerne i fortellingen og inddrager bernegruppen. Peedagogen indgar
hermed ikke selv i det, der med Holgersen kan ses som en astetisk kvalificeringsproces, men
bidrager i stedet med sin egen padagogiske kompetence til at statte op om og intensivere
bernenes engagement i aktiviteten.

»8a skal fortaellingen dramatiseres, og de forskellige rollefigurer skiftes til at agere i
midten af kredsen, mens de andre ser pd. Nu er det troldenes tur, og de born, der har valgt
at veaere trolde, rejser sig sammen med deres paedagog. Kan I huske, vi var sure trolde,
siger kunstneren og gar i rolle som en sur trold. Hun tramper i gulvet, brummer og ser
sur ud. Paedagogen og bornene imiterer kunstneren ved selv at trampe i gulvet og se sure
ud. Naesten umaerkeligt begynder bornene at variere bade tramp og lyde. Nogen lober
brummende rundt i kredsen med svingende arme. Andre bevager sig mere inde i midten,
hvor de tramper pa livet los. Kunstneren er med i det hele og griber, spejler og forstorrer
bornenes udtryk. Peedagogen er ogsa med pa gulvet, hvor hun spejler bade kunstnerens
og bornenes udtryk og ogsa selv finder pa variationer. Pa et tidspunkt tager paedagogen
en pige, der star lidt stille pa sidelinjen, i handen, og storsmilende agerer de nu sammen
trampende trolde. En af drengene svinger med bagkroppen — jeg logrer, siger han, og
kunstneren griber impulsen og logrer nu ogsa med bagdelen, hvorefter flere born med
legende energi begynder at svinge med deres imaginaere haler. Det udvikler sig til en hel
logreleg, hvor boernene med springer rundt i kredsen og vrikker med bagdelen, mens de
griner og kaster lystige sideblikke til hinanden« (Praksisfortaelling 3, Merete Sorensen).
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Iovenstdende sekvensleder kunstneren processenien mesterlarerlignenderolle, hvor hun gar
foran og dramatiserer rollekarakteren, som bgrnene umiddelbart imiterer. Imidlertid er det
kun som afset, kunstneren gar foran, og som sekvensen viser, begynder barnene hurtigt selv
at ek-sperimentere med form og indhold. De digter videre og leger med rollerne, og her griber
kunstne-ren bernenes impulser og spejler deres valg. Hermed ses et skifte fra en voksenledet
proces til en barneinitieret praksis, hvor begrnene giver impulser, som kunstneren griber
og indgar i. Der ses her en dialektik mellem kunstnerens og bernenes ageren. Kunstneren
udtaler i den forbindelse: »Jeg syntes, det er supervigtigt, at bernene far god plads til deres
input — det er jo ideen med det hele — og jeg forseger altid at tage imod dem og bygge videre
pa det, de kommer med« (Kunstner-interview 2).

Bornene deltager indledningsvist i en imiterende spejling, hvor de efterligner kunstnerens
rollefortolkning og udtryk. Efter ganske kort tid bevaeger de sig imidlertid over i en legende
nyskabende retning, hvor de finder pa nye udtryksformer og handlinger, som de andre
observerer, imiterer og videreudvikler. Der er en beveaegelse frem og tilbage i forhold til
Holgersens deltagelsespositioner fra at observere og imitere over kreativ elaborering og
tilbage igen.

Padagogen deltager sammen med begrnene. Dels imiterende, nar hun spejler savel
kunstnerens som bgrnenes udtryk, men neesten samtidig identificerende og elaborerende,
nar hun finder pa nye mader at agere pa. Hun indgar med et legende engagement, der ser
ud til at inspirere bornene, idet hun bruger sin paedagogiske kompetence til at skabe positive
samspil og inddrage barnene i aktiviteten.

Samlet analyse

Opsamlende viser analyserne, at kunstnerne, paedagogerne og begrnene i begge praksis-
forteellinger bruger de astetiske formsprog til at udforske fortallinger om den lille kolibri og
den lille Pablo, der begge handler om det at vaere lille i en verden af meget storre andre. Det
er et indhold, som bgrnene qua deres egen rolle som sma mennesker kan genkende og spejle
sig i og som tydeligvis veekker deres engagement. Med afset i disse fortaellinger introducerer
kunstnerne barnene for forskellige formsprog, som bgrnene sa efterfolgende videreelaborerer
og bruger som formsproglige byggesten og impulser til egne udforskende @stetiske praksisser
og lege. Hermed fremgar det, at kunstnerne, bornene og padagogerne med reference til
Dewey (2003) og Vygotsky (1978, 2004) alle arbejder med astetik som et sprog. Samtidig
fremgar det, at der i alle sekvenser arbejdes med kollektive skabende processer, der veksler
mellem indtryk og udtryk og skaber rum for, at barn og voksne i fllesskab kan udforske og
udveksle indholdsmeessige og formsproglige fortolkninger og herigennem spejle og udvide
egne savel kognitive som folelsesmeessige forstaelser og formsproglige repertoirer (Austring
& Sgrensen, 2019; Ross, 1978).

Nar man analyserer den made, hvorpa kunstnerne faciliterer de to workshops, s fremstar
det tydeligt, at kunstnerne leder alle processerne. De bruger deres kunstneriske ekspertise til
at skabe fortettede stemninger og rum for barnenes kreative processer. Samtidig formidler de
i en mesterlareragtig form en raekke kunstneriske formudtryk, der kan indfange og udtrykke
det indhold, der arbejdes med. Begge kunstnere arbejder med en vekselvirkning mellem at
give impulser og give rum for bgrnenes input og eget skabende arbejde. De har imidlertid
hele tiden styringen og seetter bade tids-, form- og indholdsmeessige rammer for processerne.
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Denne rammesatning giver impulser til og skaber mulighed for, at bern og paedagoger kan
indga som aktive deltagere i kollektive skabende processer (Austring & Sgrensen, 2006) uden
at de som i egen paedagogisk praksis eller egen leg er hovedansvarlige for forlgbet.

Overordnet set indgar bernene bade som recipierende, imiterende, identificerende og
elaborerende deltagere i de kunstnerledede praksisser. Disse positioner forekommer dog
ikke i en progression, men som dynamisk vekslende aspekter. I de faser, hvor kunstnerne
forteeller og demonstrerer, er barnene tilskuere og oplever form og indhold med sanser og
folelser. Imidlertid er det en slags aktiv reception, hvor bernene med gestus og mimik samtidig
viser sig som aktive identificerende og imiterende deltagere. I andre faser, hvor begrnene
selv arbejder med formen, ses det, at deltagelsespositionerne imitation, identifikation og
elaborering nasten umerkeligt beveaeger sig frem og tilbage mellem hinanden i en proces,
der veksler mellem at give og tage imod impulser (Austring & Serensen,2019). Hermed
fremstar bernenes deltagelse i den kunstnerledede praksis som et samspil mellem flere
deltagelsespositioner, hvor bgrnene for det forste oplever og indlever sig i kunstnernes
formidling af form og indhold. For det andet imiterer de kunstnerens udtryk og identificerer
saerlige formsproglige markerer, som de tager i brug. For det tredje anvender de formsproget
kreativt til at skabe eget indhold og egne udtryk for afslutningsvist helt at spraeenge rammen
og bruge den kunstneriske proces som en impuls til leg. I de forste positioner er der fokus
pa at tilegne sig formsproget og genkende de indbyggede stemninger, narrativer og folelser.
I de folgende positioner er fokus pa at bruge formsproget som redskab til selv at fortolke
tematikker og omforme tanker, folelser og oplevelser til estetiske udtryk for til sidst at bruge
formarbejdet som impuls til egne selvledede legesituationer. P4 den made abner de forskellige
deltagelsespositioner for forskellige lareprocesser, der bevager sig fra en formsproglig
mesterlaere over en bade tematisk og formsproglig identifikation og spejling til en kreativ
nyfortolkning, der danner afsat for savel nye forstaelser som nye formsproglige udtryk og
nye made at lege sammen pa.

Padagogerne indgar primaert som deltagere i de @stetiske aktiviteter sammen med bernene
ivekslende positioner fra reception til elaborering. De har imidlertid en serlig understottende
rolle, hvor de gennem deres positive engagement er med til at invitere bernene ind og fastholde
deres interesse undervejs. Pedagogerne far her mulighed for at hente kunstfaglig inspiration
og deltage sammen med bgrnene i et t feelles naerveer, et faelles tredje (Husen, 1985) med de
sarlige ligeveerdige relations muligheder, som denne position rummer. Herudover bidrager
paedagogerne gennem legende samspil med bernene til at skabe positive relationer og
inddrage de bern, der star lidt pa sidelinjen i situationen. Paedagogerne brugte séledes deres
faglige ekspertise til bade at understatte barnenes leg og estetisk skabende aktiviteter her og
nu og hente faglig inspiration pa leengere sigt. En paeedagog fortalte: »Altsd her kan man godt
vaere en trold, det ma man gerne. Det vil jeg i hvert fald gerne arbejde videre med — det der
med, at man kan lege, at man er noget andet, end det man er« (Pedagoginterview 2).

Hvis man sammenholder de forskellige parters deltagelse med de indledende teorier om
samspillet med mestre og novicer, sa viser analysen, at der i dette projekt ikke er tale om en
klassisk mesterleere, idet der tydeligvis er flere mesterskaber i spil. Kunstnerne bidrager med
et kunstnerisk mesterskab, der kommer til udtryk gennem valg af rum, materialer, narrativer
og gennem demonstrationer af formsprog og ledelse af kunstneriske processer. Pedagogernes
mesterskab viser sig som et fokus pa at skabe relationer, inddrage alle bern og gé foran med
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et legende engagement. Barnenes mesterskab fremstar som evne til fordybelse og indlevelse
og som et mesterskab i at udvikle de astetiske praksisser til leg. Der er siledes tale om en
samtidighed af forskellige mesterskaber, der interagerer og komplementerer hinanden i
den faelles proces og skaber et falles mesterskab, som bestar af summen af de forskellige
interagerende mesterskaber. Hermed afviger analysen fra bade Holgersen (2002) og Dreyfus
& Dreyfus (1991) faseopdelte modeller med en trinvis progression fra novice til ekspert for
i stedet at pege pa dynamisk vekselvirkning mellem de forskellige deltagelspositioner i en
samtidighed af forskellige mesterskaber og en dialektisk udveksling af indtryk og udtryk
parterne imellem.

Diskussion

Som det fremgar af analysen, var det kunstnerne, der ledte og faciliterede processerne. Det
var kunstnerne, der havde initiativet, og selvom de inddrog bernene undervejs, sa slap de pa
intet tidspunkt styringen. Kunstnerne havde ejerskab til tiden, formen, temaet, rummet og
materialerne og lederskab over alle processer. Umiddelbart kunne man med afsat i tidligere
undersogelser (Austring, 2015; Haastrup & Sgrensen 2017; Serensen & Falk Hansen, 2018)
argumentere for, at dette entydige ejerskab ville kunne fratage paedagogerne ejerskab og
potentielt fratage dem mulighed for at udspille egne kompetencer. Dette var ogsa delvist
tilfeeldet, idet peedagogerne i de inddragede praksisfortaellinger primaert indgik som deltagere
sammen med begrnene og hermed ikke selv tradte i karakter som igangsettere. Denne rolle
kunne umiddelbart virke reducerende i forhold til peedagogens egen kompetence som kreativ
igangsaetter, hvilket en paedagog ogsa udtrykte i de efterfelgende interview: »Jeg sd@ mig mest
som hjaelper, der havde fokus pa at fa alle born med... Men det var ikke mig, der fandt pa og
sadan« (Paedagoginterview 2).

Imidlertid havde paedagogerne i alle forlob en kernefaglig og betydningsfuld rolle som
inddragende omsorgspersoner og som rollemodeller for barnene i de forskellige kunstneriske
praksisser. En rolle, hvor de kunne traekke pa egne padagogiske kompetencer og udvise
paedagogisk mesterskab i forhold til at inddrage alle bern, skabe en positiv inkluderende
stemning og udvikle positive relationer til barnene. Hertil kommer, at denne faorste projektfase
indgik som en impuls til naeste projektfase, hvor paedagogerne arbejdede pa egen hand med
bernene som kreative igangsattere. Endelig dbnede den ligeveaerdige deltagelse sammen med
bornene i de kunstneriske praksisser mulighed for, at paedagogerne kunne indhente faglig
inspiration og indga i falles tredje-relationer med barnene, hvor de var fritaget for bade det
organisatoriske og kunstneriske hovedansvar.

I forhold til bernene fremgar det af analysen, at de — selv om de som udgangspunkt ikke
havde ejerskab til de kunstnerledede processer — lgbende patog sig et ejerskab, hvor de ikke
bare gennem sanselig reception oplevede form og indhold, men yderligere videreudviklede
de @stetiske praksisser, de var en del af. Disse faser fra reception til elaboration forekom
ikke som en progression, men som skiftede positioner, hvor indtryk hele tiden omsattes til
udtryk, der igen skabte nye indtryk osv. Barnene imiterede og identificerede formsproget i et
splitsekund og elaborerede det i naste andedrag til nye ideer og udtryk, som bade kunstnere
og pedagoger greb og medvirkede i. Det var barnene, der med afsat i kunstneriske impulser
i flere faser af forlebet udviklede de estetiske praksisser til egenfaciliteret leg, hvor de selv
ledte, og hvor de voksne legede med. Bornene udviste sdledes et legende mesterskab, der
smittede af pa bade de andre bgrn og de voksne.
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Analyserne viser, at de forskellige parter bidrog med forskellige impulser til den falles proces,
og at alle parter var dbne for at tage imod impulser fra hinanden. Som tidligere undersagelser
har vist, er det ikke givet, at samarbejdet mellem kunstnere og paedagoger rummer denne
abenhed for, at de forskellige parter kan bidrage med deres specifikke kompetencer. I dette
tilfeelde indgik det beskrevne mikroforlab i et overordnet makroforleb, hvor paedagoger og
kunstnere arbejdede sammen i leengere tid med falles planleegningsmoder og evaluering,
hvilket skabte grobund for en gensidig fortrolighed og abenhed for inddragelse af hinandens
forskellige impulser og kompetencer. Hertil kommer, at processen fra indtryk til udtryk, fra
kunstner til paeedagog og bern og tilbage igen, bade foregik her og nu i en konkret aktivitet,
men ogsd som en inspiration, der lob gennem forskellige arenaer og projektfaser, hvor de
forskellige parter pa skift fik mulighed for at have det primaere ejerskab til processen. Med
den optik bidrog kunstnernes lederskab og kunstneriske kompetencer bade til inspiration og
udveksling her og nu og til langsigtet inspiration og udveksling. Samtidig bidrog peedagogerne
med deres paedagogiske kompetence, og bernene bidrog med deres legende kompetencer
som impulser til de falles @stetiske praksisser. Der var som nedenstdende model viser tale
om dynamiske og ligevaerdige samspil mesterskaberne imellem, et interagerende mesterskab.

Model 3: Interagerende mesterskaber

Konklusion

Opsamlende ses i dette projekt en dialektik mellem kunstnere, paedagoger og bern, hvor
kunstneren skaber udtryk, som bern og paedagoger lader sig inspirere af, mens kunstnerne
omvendt lader sig inspirere af paedagogernes inkluderende praksis og bgrnenes legende
tilgange. Der ses siledes et samspil mellem forskellige mesterskaber, kunstnernes kunst-
neriske, paedagogernes paedagogiske og begrnenes legende. Alt sammen i en ramme af
kollektive aestetiske udforskningsprocesser, som rummer mulighed for, at deltagerne
kan skabe sammen og tage ved laere af hinanden. Hermed fremmer de udefrakommende
kunstnere i denne case grundet dialektikken mellem indryk og udtryk og de interagerende
mesterskaber alle parters deltagelse i og udbytte af de felles astetiske praksisser.
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Resumé
I denne artikel bliver der med udgangspunkt i forfatterens erfaring fra LegeKunst, undersogt

hvilke nye muligheder for at sanse, eksperimentere, teenke og lege der kan opsta, nir bern gar
deres egne veje. Formalet er, at belyse hvordan estetiske processer kan dbne op for berns
eksperimentering. Analysen viser, at der kan opsta nye forstéelser for verden gennem aestetisk
eksperimentering og at disse kan blive til fantasileg. Derudover viser artiklen hvordan leg kan
udspringe af noget kaotisk, men at born selv er i stand til at regulere fantasilegen. Leg kan
fremsta bade ordentlig og kaotisk, men begge dimensioner er vigtige, for det er herigennem
bern forstar og udfordrer omverdens krav, hvilket giver mulighed for dannelse.

Negleord
fantasileg; rammer; orden; kaos
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Indledning

LegeKunst er et landsdakkende projekt for de 0-6-arige, hvis formal er at bringe de yngste
bern tattere pa kunsten og kulturen. I LegeKunst er der en antagelse om, at leg og @stetiske
processer henger sammen, og at det er i orden, at man ikke altid ved, hvor kunstaktiviteterne
og legen forer hen (Legekunst, 2023). Projektet onsker at undersoge, hvordan leg kan opsta og
udvikles gennem madet med kunst og kultur, ud fra en antagelse om at det fremmer dannelse
hos de deltagende bern. Denne antagelse bygger pa en forforstaelse af at, berns megde med
kunst og kultur gennem leg, vil vaere betydningsfuldt, da det skaber nye perspektiver, og det
er gennem disse nye perspektiver at der opnas dannelse (Hammershgj, 2022).

Jeg har, som forsker i LegeKunst, oplevet hvordan fantasileg kan opsta nar bern gar deres
egne veje, og hvordan dette kan vaere en paedagogisk udfordring. Denne artikel vil beskrive
hvordan bernenes spontane pafund, kan skabe forvirring blandt paedagoger og deraf
uhensigtsmassige iretteseattelser af bgrnene, der gar imod intentionen med LegeKunst.
En forvirring der kan udspringe af forskelligartede paedagogiske formal, der udspiller
sig parallelt med LegeKunst. Med udgangspunkt i observationer foretaget, vil jeg udfolde
hvordan bernenes spontane pafund, kan blive til eksperimentering og fantasileg.

Mit undersagelsessporgsmal lyder: Hvilke nye muligheder for at sanse, eksperimentere og
lege kan opsta, nar begrn gar deres egne veje?

Det folgende teoretiske afsnit beskriver den menneskelige trang til kontrol og betydningen
af det ukontrollerbare. Dernast udfolder jeg forskellige filosofiske og sociologiske tilgange
til hvordan leg og aestetiske processer kan hange sammen, med udgangspunkt i forskellige
forstaelser vekselvirkningen mellem kontrol og det ukontrollerbare, mellem orden og kaos
eller mellem regler og leg.

Menneskeligt kontrolbehov og optimeringstendenser

LegeKunst placerer sig i et paedagogisk felt, hvor der er forskellige former for kontrol- og
optimeringsbehov i spil. Dette kontrolbehov kan gere det vanskeligt for paeedagoger at give
slip pa de planlagte ramme og lade aktiviteterne og dermed ogsa delvist bernene vare
styrende, da rammesatninger og laeringsmal er blevet en indgroet del af den paedagogiske
hverdag. Dette er i trad med flere studier fra dagtilbudsfeltet, der viser, at padagoger
foretraekker at overvage leg eller tage initiativ til leg, mens fa foretraekker selv at tage aktiv
del i legen (Londal & Greve, 2015; Fleer, 2015; Nielsen, 2022). Der er et behov for at forsta
hvilken betydning forholdet mellem rammer og udfordringen af disse har, i relation til berns
muligheder for at sanse, eksperimentere og lege. Sociologen Erving Goffman beskriver i
bogen Frame Analysis: An Essay on the Organization of Experience fra 1974, hvordan, det
han kalder frames, guider deltagernes definition af en situation, hvilket skaber grundlag for,
hvad der opfattes som passende og upassende handlinger. Rammer er i denne optik ikke
kun et produkt af deltagernes fortolkninger af situationen, men samtidig skabt af de sociale
meningsforhold, der bliver tilskrevet en given situation en specifik betydning, hvilket har en
styrende funktion pa deltagerne (Goffman, 1974; Jacobsen & Kristiansen, 2002). Peedagoger
og bern vil pavirke en given situation gennem deres ageren, der enten vil styrke eller udfordre
opfattelsen af passende handlinger pa baggrund af den intenderede rammesatning. Her kan
leg, som Goffman selv fremhaver, have det formal at udfordre eller &ndre rammesatningen,
sd handlinger transformeres til noget legende. Dette kan vaere en udfordring i en paedagogisk
kontekst, der ikke altid har leg som formal (Berne- & Socialministeriet, 2018).
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Det at man i et projekt som LegeKunst, skal falge barnenes initiativer, kan virke skreemmende.
Padagoger tilknyttet projektet beskrev en begyndende usikkerhed, nar bernene havde
deres egne agendaer og gik andre veje end de tiltenkte, og at denne usikkerhed var bundet
til manglende kontrol. Professor i sociologi Hartmut Rosa (2020) udfolder i sin bog Det
ukontrollerbare hvordan verden i stigende grad forseges at lovmassigt kontrolleres, men
at det er i det ukontrollerbare, at livets dyrebare gjeblikke kan opstd. En kontrol der bl.a.
udspringer af et samfundsmaessigt optimeringsbehov. »Optimering betyder pa kortest
mulig tid at na det bedst mulige resultat og hele tiden have kontrol med processen« (Rosa,
2020:76).

I det naeste afsnit vil jeg udfolde betydningen af det ukontrollerbare, da det er i disse
momenter, hvor der kan opstd nye muligheder for at sanse, eksperimentere, teenke og lege
end dem bgrnene traditionelt vil mgde i deres rammesatte hverdagsaktiviteter.

Det ukontrollerbare

Det ukontrollerbare karakteriseres, af Rosa, som de elementer der sker, om vi vil det eller ej,
eksempelvis solnedgange, snefald og begeer. Det kan ogsa vaere de menneskelige mader, der
er en del af hverdagen, som ikke er planlagte og interaktionen foregar derfor mere intuitivt
(Rosa, 2020).Ien dagtilbuds kontekst kan det ukontrollerbare ses, nar de intenderede rammer
i barns dagligdag bliver udfordret, eksempelvis nar bernene leger med vand pa toilettet eller
nar bussen gar i stykker imens man er pa tur. Disse brud pa hverdagens intenderede rytmer
sker, og vil blive ved med at ske, pa trods af eksterne samfundsmassige regler der foreskriver
en mere kontrolleret og forudsigelig livsforelse.

Rosa beskriver vigtigheden af en balance mellem det kontrollerbare og det ukontrollerbare
— hvor der er behov for bade kontrollerede rammer og frie elementer, og en vekselvirkning
mellem de to. Han beskriver hvordan den totale kontrol slukker begaeret, hvor » (...) spillet
bliver uden indhold, musikken uden tiltrackning, kaerligheden kolner af« (Rosa, 2020:90).
En begaerlighed som Rosa beskriver i brede vendinger, som det vi gnsker og altsa det vi ikke
har, hvilket kan vaere alt fra de udfoldelser vi finder ophidsende til mad, tgj, musik. Svaret er
ikke en total mangel pa kontrol, da det er i modspillet, at noget bliver speendende — hvor der
opstar det begeerlige. Denne vekselvirkning mellem frihed og kontrol kan sammenlignes med
estetiske processer og leg. Det naste afsnit vil jeg udfolde, hvordan modsatninger i kunst
kan bryde nogle af de samfundsskabte rammer og forventninger til disse.

Kunst som nyskabelse

Filosofiprofessor Jacques Ranciere beskriver vigtigheden i, at kunsten opererer med
modsaetninger, hvor forskellige mader at forbinde rationalitet og sanselighed skaber dissens,
som eksempelvis et kunstveerk konfronterer tilskueren til at genteenke den made hvorpa
man, som individ, er til stede og deltager i faellesskabet (Ranciere, 2013, 2015). Fokus er pa en
kontinuerlig ny- og genfremstilling af rammesatninger. Denne form for aestetisk forstaelse
eller fremstilling skaber nye méader at opleve og taenke, hvilket kan beskrives som at sansning
og mening nyskabes. Dette kan sammenlignes med Rosas beskrivelser fra tidligere, hvoraf
det er i balancen eller i bruddet med det kontrollerede at det legende og dannende kan opsta
(Rosa, 2020;76).
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Jeg vil som det naste udfolde, hvordan der i fantasilegen ogséa er en implicit forventning
om en kontinuerlig ny- og genfremstilling af rammesetninger, da leg for Vygotsky er en
vekselvirkning mellem regler og fantasien til at manipulere disse i legen (Vygotsky, 1933). Det
at fa erfaringer med verden, herunder ogsa erfaringer med den kreative skabende proces, er
en essentiel del i barns evne til at skabe fantasileg, som Vygotsky beskriver i folgende: » Every
act of imagination starts with this accumulation of experience« (Vygotsky, 2004: 15). Legen
kan vere et rum, hvor barnet eksperimenterer og tenker over, hvordan de astetiske inputs
kan anvendes til at forsta verden pa (Biesta, 2017; Hammershgj, 2022).

Leg som mulighedsrum

I legen synliggores virkelighedens rammer, herunder den lgbende skelnen mellem leg og
ikke-leg, hvori fantasi og virkelig bliver sammenblandet (Bateson, 1972, Vygotsky, 1933,
1971; Winther-Lindqvist, 2006, 2009). Leg er her i en evig vekselvirkning mellem kontrol og
regler, der former rammer, ukontrollerbare, som fantasiens frie forbindelseslogik (Schousboe,
2013). Denne vekselvirkning mellem to former kan ogsa ses i Friedrich Nietzsches (2003)
beskrivelser af to @stetiske stilformer, inspireret af de graske guder. Den apollinske stil,
der er opkaldt efter den graeske formgivergud, Apollon, karakteriseres ved madeholdende
begransning, visdom og ro. Her er fokus pa orden, hvor intet er ligegyldig eller ungdvendigt,
da alt er tilpasset og meningsfyldt. Den dionysiske stil er opkaldt efter beruselsens og eksta-
sens gud Dionysos. Her er fokus pa kraftfuldhed, som i en rus der er uappetitlig, en evig
lyst til mere og dermed lysten til tilintetgarelse (Hansen & Toft, 2018). Disse to stilarter kan
sammenlignes med legeformer — hvor den apollinske madehold kan ses i rollelege og den
dionysiske sammenlignelig kaldes for vild leg. Det er vigtigt at pointere, at disse forskellige
legestile er komplementaere, der i legen oftest skiftes mellem de to. Feenomenologen Torben
Hangaard Rasmussen (1992) beskriver tilsvarende, hvordan leg er en aktivitet, der foregar
i spendingsfeltet mellem kaos og orden. Lege udvikles i forholdet mellem hvor meget
kaos/improvisation og meningsoverskridelse de rummer, overfor hvor meget gentagelse og
orden de er praget af — men indeholder altid en art balancering herimellem. Legen skal her
anerkendes for sine overskridende potentialer, bade i politisk, astetisk og deltagelseskulturel
henseende (Toft, 2018).

I ovenstaende har jeg udfoldet, hvordan leg kan veere stramt struktureret med en fastlagt
rammesatning og frie, dog sjeldent pa samme tid. Oftest er der en vekselvirkning mellem de
to. I det naeste afsnit vil jeg beskrive min metode.

Metode

Artiklens metodiske udgangspunkt er designbaseret forskning, hvor gnsket er at forandre den
paedagogiske praksisiet samarbejde med de professionelle. Til dette anvendes forskelligartede
interventioner eller designs, hvor der bliver afprovet forskellige paedagogiske tilgange, der
potentielt kan skabe en forandring i praksis. Konsekvenser af disse forandringer bliver
undersogt med henblik pa at forstd den givne paedagogiske praksis og dennes udfordringer
bedre (Barab & Squire, 2004; Collins et al., 2004). I LegeKunst er design interventionerne
opbygget af interaktioner med kunst og kultur, hvor de erfaringer bern og paedagoger opnar
i disse mader er udgangspunktet i de lobende evalueringsmoder og interne samtaler. Det er
ogsa i disse samtaler, at justeringer af interventionerne bliver foreslaet for siden at kunne
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blive implementeret. Kapitlets empiriske eksempler er hentet fra to forskellige forleb, i den
ene af barnehaverne er der indgaet et partnerskab med en lokal billedkunstner, ogiden anden
bernehave blev der skabt et partnerskab mellem en lokal kulturinstitution, Designmuseet,
hvor der var tilknyttet to kulturformidlere. Da jeg selv var tilstede er eksemplerne beskrevet,
med udgangspunkt i mine oplevelser. Derudover refererer jeg ogsa til evalueringssamtaler
med padagoger og kunstnere. I bernehaven med den lokale billedkunstner, blev der lavet
et forleb, hvor forskellige hverdagslyde skulle inspirere bernene til at lave deres egne
kunstvaerker.

Analyse

Det forste empiriske nedslag fokuserer pa hvordan en af de deltagende drenge, som jeg har givet
navnet Hector, glemmer at der i de neeste 30 minutter skal laves et kunstnerisk produkt i form
af et fantasidyr og at disse skal udstilles pa bordet i midten af lokalet. Hector vaelger at fokusere
pa at undersoge og eksperimentere med de materialer, der er stillet til radighed, sarligt bliver
han optaget af at undersgge en limpistol. Undersogelsesprocessen udvikler sig til fantasifulde
legeideer, men som jeg vil vise, er denne proces ogsa tidskraevende og stiller potentielt Hector
i en udsat position. Paedagogerne fokuserede ikke kun pa at deltage i aktiviteten, de italesatte
samtidig besggene pa designmuseet som en gvelse i skoleparathed, hvilket gjorde at bornene
indirekte blev observeret pa baggrund af en skolastisk forstaelsesramme.

Det andet empiriske nedslag viser en tilsvarende rammesat aktivitet, hvor bgrnene skal
male med udgangspunkt i forskellige lydbilleder, eksempelvis lyden af en skov. De feerdige
produkter skal udstilles pa det lokale bibliotek. Her udtrykker paedagogerne gennem deres
iretteseettelser, at barnene skal sidde stille og male med farverne. I denne maleproces sker
der forskelligartede sansninger og eksperimenter der leder til en feelles fantasileg. Der bliver
fremanalyseret hvordan leg kan udspringe af noget kaotisk, men at det legende udtryk kan
vaere madeholdende og stille. I dette afsnit vil vekselvirkningen mellem orden og kaos vare
i fokus.

Felles for de to eksempler er, at der er et produktfokus og en begranset tidsramme, hvilket
skaber en ufleksibel rammesetning, der bliver udfordret bernenes meningsproduktion og leg.
Analysen vil vise, at selv om der kan vere en overordnet intention om at skabe rammer hvor
leg er vaerdsat, kan der opsta en mere formalsrettet padagogisk praksis, nar der eksempelvis
kommer en kunstner udefra.

Limpistolen
Vier padesignmuseet, hvor de to kunstformidlere praesenterer dagens opgave, som omhandler
at skabe fantasidyr af genbrugsmaterialer barnene har med hjemmefra.

»Da Hector fik limpistolen i handen og sG hvordan limen kunne »skydes« ud af den,
virkede dette mere interessant end udarbejdelse af et fantasidyr. Der var hurtigt

lim alle vegne, selvom han thaerdigt, efter de indledende eksperimenter provede at
kontrollere hvor limen reg hen. Limen kom pa haenderne hvilket han prevede at fa af med
udadgdende bevagelser. Med bevaegelserne for gje og limen pa haenderne bliver han til
en anden. Lavmeldt siger han at han kan skyde med edderkoppespind, som Spiderman.
De andre born er fokuserede op deres egne figurer og reagerer ikke. Han fortsaetter med
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limpistolen og skaber, hvad der bedst kan beskrives som, to toppe i en drypstenshule pa
bordet. Hector far en ny ide, mdaske limtoppene kunne limes pa metalddsen og udgere de
gjne, som padagogen havde foresldet skulle limes pa. Da disse drypstensfigurer havde
faet en betydelig hojde, viste det sig at vaere en udfordring, og Hector gik tilbage til at
putte limen direkte pa metalroret« (Feltnoter).

Her danner Hector gennem limeksperimenter erfaringer med processen, hvor limen gar
fra varm til kold, fra flydende til fast, hvilket man kan se fanger hans interesse, da denne
proces gentages og fremvises til de barn, der sidder i naerheden. Disse eksperimenter og de
erfaringer som kan opsté herigennem giver barnet en forstaelse for, hvordan verden fungerer,
men samtidig er det ogsa en mulighed for barnet at ga i dialog med verden (Biesta, 2017).
Dette ses nar barnet tager den hérde lim i hdnden, for at se om han kan genere nok varme til
at smelte den, eller nar han prever at vise nogle af de andre begrn, hvad han har laert. Fra et
lege perspektiv, kan disse nye erfaringer ogsa vaere braendstof til at udvikle pa eksisterende
legeverdener, eksempelvis nar Hector leger, at han kan skyde med nogle af de limrester, der
var endt pa handerne.

Ovenstaende eksempel kan ses som en handling, der ikke var planlagt, men opstod intuitivt
da drengen begyndte at bruge limpistolen. Barnet bevager sig vaek fra det, der var planlagt,
at lime plastik gjne pa, og bruger nu limpistolen til andet end det der var tiltenkt. Hvorvidt
denne proces vil skabe et meningsgivende output kommer an p4, hvilket blik man anlaegger.
Fra et astetisk perspektiv, kan man se hvordan sansning og mening nyskabes. Barnet far
en anden forstéelse for materialiteten og ter derfor anvende den pa nye mader (Hagsbro &
Nissen, 2014). Man kan se, hvordan han sanseligt marker processer fra den varme flydende
lim, til at den sterkner pa bordet. Samtidig bliver drengen bevaget mod at udvikle nye ideer,
sa som at bruge limresterne som gjne pa metaldasen, eller til at blive Spiderman. Det er
samtidig denne form for eksperimentering der vil kunne fa barnet til at skabe noget unikt og
anderledes. Der var eksempelvis ingen andre bern, der overvejede, at give deres figur lange
gjne der stak ud. Pa den made bliver der skabt mulighed for en anden form for individualitet
i skabelse af det @stetiske produkt, som i fantasidyr eksemplet.

Da det var tidskravende at ga pa opdagelse i limpistolens egenskaber, pavirkede det den
tid han kunne bruge pa at dekorere sin metalddse. Ved at metaldasen ikke lignede de andre
skilte den sig pa godt og ondt ud. Hvilket kunne ses da figuren skulle prasenteres, det blev
gjort hurtigt uden samme opméerksomhed som nogle af de andre bern. Der kan her opsta et
paedagogisk dilemma, hvor der skal vaelges mellem barnets eksperimenter og overholdelse af
tidsplaner. Hvis barnet ikke far skabt et produkt, hvilket var den intenderede ramme, er der
mulighed for at barnet handlinger ses som upassende og derved direkte eller indirekte kan
fole sig udenfor og blive udskammet (Goffman, 1974). Pa den baggrund er det vigtig at der i
rammesatningen, er gjort tanker om hvorvidt der skal gares plads til eksperimentering eller
om det er produktet der er i fokus.

I ovenstaende eksempel hvor drengen eksperimenterer bliver der skabt en kobling mellem
det der opleves, limen der storkner pa interessante mader, og sa et kulturelt falleskab, som
de bern der ogsa bruger limpistolen, eller dem der kender og kan lide Spiderman. Denne
kobling til det kulturelle faellesskab kan potentielt skabe en fantasileg med flere deltagere.
Det kraever dog, at andre bern bliver tiltrukket af det praesenterede legeforslag (Sawyer,
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1997). Hvor der i ovenstaende var eksperimentering der udmentede sig i legeideer, men ikke
et konkret legeeksempel med flere deltagende bern, vil det naeste eksempel vise hvordan
eksperimentering kan blive gjort til noget felles, der samtidig kan udvikles til en felles
fantasileg i vekselvirkningen mellem at udfordre rammerne og anvende rammerne.

wVi er traeer«

Vi er i en bgrnehave nord for Kebenhavn, hvor en bernegruppe bestdende af 13 bern i fire-
femarsalderen er samlet. Kunstneren har praesenteret forskellige hverdagslyde, der var
optaget pa forhand, som eksempelvis lyde fra en togstation, lyde i skoven og lyde pa stranden.
Bornenes opgave er nu at lytte til disse lyde igen og tegne det de foler med oliekridt. Opgaven
er aben, men man kan here pa paedagogernes rosende ord til de bern, der er meget konkrete
i deres malerier, s& som at tegne vand, fugle og huse, at der er nogle implicitte forventninger
til hvad der skal udtrykkes. Der er en overordnede ramme, hvor der er plads til forskellige
fortolkninger og sa de implicitte rammer der ses i hvad der far ros og hvad der bliver irettesat.

¥ . i
Foto af forfatter. Bornenes faerdige malerier, hvor det er tydeligt at drengen der eksperimenterede
med at mase farver ned pd papiret (maleriet i midten pa everste raekke) har féet et andet udtryk.
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Jeg ser er dreng der intenst maler med den grenne farve, han ser at jo hardere han trykker
med farverne desto merkere bliver farven. For rigtig at kunne bruge sine kreefter skal begge
hander vere pa farven og de skal vare s tet pd papiret som muligt. Da der intenst bliver
trykket ned pa papiret bliver farven ogsa udtveret, hvilket kan ses pa barnets hander, der
nu har taget samme farve som pa papiret. Dette udvikler sig til. at drengen begynder at farve
direkte pa sine hender og bruge dem som maleredskab. Da drengen begynder pa dette,
kommer der hurtigt misbilligende kommentarer fra den ene padagog, der papeger at det
kan komme pa tgjet, der bliver ogsd kommenteret pa drengens kropslighed, da han i sin
iver bevaeger sig ind over der hvor andre bgrn tegner. Det fremstar som om, at drengens
ageren udfordrer paedagogernes forventninger og dermed ogsa deres forstaelse af rammen,
hvor deres fokus er pa den begreensede tid der er sat af og at malerierne skal have et passende
udtryk, sd de kan udstilles (Goffman, 1974). Drengens kropslige udfoldelser og tilgang til
opgaven fangede opméarksomheden hos to andre drenge der sad taet pa. De gik ogsa i gang
med at udforske. I mine feltnoter har jeg beskrevet det saledes:

»De tre born nede i min ende begyndte at vise hinanden deres gronne hander. Det var
ikke laengere vigtigt hvad der var pa papiret mere at farven kom pa haenderne. En dreng
kiggede pa sine gronne haender og sagde de ligner traeer, jeg er et trae’. De andre dreng
responderede ved at fG endnu mere farve pa deres hander og vise det til hinanden. Senere
da de var faerdige med at tegne, sa stiller de tre drenge sig sammen og denne dreng
gentog. 'Vi er traeer’ og pludselig stod de alle tre helt stille og legede de var traeer. Dette
holdt i 10 sekunder indtil der skulle ske noget nyt« (Feltnoter).

Her bliver barnenes eksperimenter med farverne delt imellem dem, og det er deres falles
erfaringer der abner op for en falles fantasiverden, hvor de traeer de farvede, ikke leengere
kun er pa papiret, men pa kroppen — en krop der bliver et instrument i deres falles leg. I
eksemplet ser man hvordan bernene gar pa opdagelse i farveprocessen. De starter med at
agere ud fra de rammer, der er sat af peedagoger og af kunstneren, eksempelvis ved at blive
siddende hvor de er blevet placeret, de bruger de materialer, der er sat frem og de lytter til
de direkte og indirekte anvisninger der kommer fra padagogerne. Deres eksperimentering
udvikler sig dog parallelt, da de sidder sa teet at de kan folge hinandens fremskridt. Brugen
af handerne gor det mere sanseligt, og i deres eksperimentering med at bruge henderne
som maleinstrumenter bevager de sig ud i det mere legende, hvor deres handlinger kan
tolkes som upassende (Goffman, 1974). Der opstar gennem disse sansninger og efterfolgende
handlinger en forstéelse for, samt en lgbende udfordring af, rammesatninger. Denne dissens
mellem drengens ageren og rammerne giver drengen nye udfoldelsesmuligheder. Det
modsetningsfyldte er ikke kun en udfordring, det kan ogsa vaere skabende — hvilket ses i
at drengens @stetiske udtryk er anderledes end de andre berns. Denne form for aestetisk
forstaelse eller fremstilling skaber nye mader at opleve og tanke, hvilket kan beskrives som
en nyskabelse af sansning og mening (Ranciere, 2013; 2015; Toft, 2018).

I dette skift til det mere sanselige, sker der ogsa et skift fra det sirlige og ordentlige, hvor
man kun bruger spidsen af oliefarven til at lave linjer med og s& det mere kaotiske, hvor
farverne ikke bliver kontrolleret med samme finesse, men bliver spredt ud pa papiret med
store bevaegelser. Der er en anden udtryksform i spil. Farveeksperimenterne bliver pludselig
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mere kropslig og virker mere lystbetonet end for, man kan beskrive det som at drengen
var i en farverus, og at de dionysiske stilelementer er fremtreedende. Her ser vi samtidig
hvordan dette skift er en inspiration til den leg de samles om. Deres sanselige oplevelser og
udtryk med farverne, hvor farverne og deres krop bliver sammenblandet skaber en ny ide.
Det bagrnene var i gang med at farve pa papiret er nu pé deres krop, en krop der i deres leg
bliver til det der som udgangspunkt var pa papiret, hvilket ses da de udbryder » Vi er traeer«.
Det ses her hvordan deres eksperimenter udfordrer peedagogernes forstaelse for rammer og
de anvisninger bgrnene har faet, er med til at igangseette nye sansninger, tanker, oplevelser
der inspirerer til en felles fantasileg, hvor de bliver til treeer. Deres eksperimenter fraviger
dog ikke helt fra de eksisterende rammer, men er ligesd meget en leg med rammerne da der
stadig en relation til rammerne og en rodfaestning til den virkelighed legen udspringer af
(Bateson, 1972; Goffman, 1974; Vygotsky, 1933). De bliver til traeer, som en kropsliggorelse af
maleriet, hvilket kan ses som et eksempel pa at deres maleeksperimenter og legeide gennem
sansninger og fantasi kombineres i momentet. Selvom deres eksperimenter med farverne
kunne virke voldsomme er den leg de inspireres til meget stille og ordentlig. Legen virker
mere apollinsk i sit udtryk, ved at begrnene viser madehold da de star helt stille som var
de en del af et kunstvaerk (Nietzsche, 2003; Hansen & Toft, 2018). Denne vekselvirkning
mellem orden og kaos, er ikke kun en del af det enkelte barns indre processer, som vi sa i
eksemplet med limpistolen, men samtidig et sted hvor de kan skabe forstaelser af verdenen,
og bruge denne forstaelse til at skabe en falles legekultur (Corsaro, 2003). Eksemplet viser
samtidig hvordan leg kan udspringe af noget kaotisk, hvor den dionysiske rus pulserer, men
at de legende processer kan udvikles og fremstd som méadeholdende og stille. Barnene er i
eksemplet selv i stand til at regulere legen sa den kan udfordre padagogernes forstaelser for
rammer, men ogsa tilpasse sig efterfalgende.

Det kan dog veere en kamp for barnene at komme til deres feelles leg. I eksemplet er bernenes
proces beskrevet, der var dog ogsa en sidelabende proces, men som navnt var det tydeligt at
paedagogerne ikke var helt trygge ved bernenes kropslige tilgang. Der blev ogsa spurgt ind til
deres proces, ud fra en forstielse om at der var et specifik mal de skulle opfylde — »...hvad er
det I prover at tegne«, hvor barnet hurtigt svarede »...traeer« (Feltnoter). Da dette virker til
at veere er inden for peedagogens forstaelse af rammen, bliver svaret accepteret og han far lov
at fortsaette.

»Da bornene var faerdige med at tegne, stillede de tre drenge sig sammen og gentog: Vi er
traeer’ og pludselig stod de alle tre helt stille igen« (Feltnoter).

Iovenstaende harjegudfoldet, hvordan der opstar nye muligheder for at sanse, eksperimentere
og lege nar de planlagte rammer bliver udfordret. Dette sker eksempelvis ved, at bernene
gar deres egne veje, og eksperimentere med maden man farver. Disse nye erfaringer bliver
udfoldet i deres fantasifulde mader at bruge kroppen som en del af deres legende udtryk. Deres
kropslige udtryksformer er i kontrast til de andre berns ageren og virker derfor udfordrende.
Dette ses i hvordan paedagogerne bliver pavirket at bernenes handlinger og kommenterer
disse.
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Diskussion

Jeg har i indledningen beskrevet, hvordan der kan vare flere parallelforstaelser af hvad
aktiviteterne i LegeKunst skal bruges til. Da intentionen med LegeKunst er legen skal vaere i
centrum og det er vigtig at folge bernenes initiativer, er det paradoksalt, at nar bernene gar
deres egne veje, bliver de ignoreret eller irettesat. Pa besaget hvor eksemplet med limpistolen
er fra, var den efterfolgende diskussion blandt de deltagende paedagoger praget af hvorvidt
de forskellige besag pa designmuseet var en god test ift. at bernene snart skulle i skole. Det
virkede som om deres fokus var pa bedemmelse bgrnenes skoleparathed.

Pointen er, at det er vigtigt, at man har en dialog om, hvad der skal prioriteres og hvorfor,
samt at anerkende at man ikke kan alt pa en gang. I LegeKunst er intentionen at fremme leg
og folge barnenes initiativer, hvilket man skal gve sig pa. Det betyder samtidig at fokus pa
skoleparathed, eller at der skal vare et produkt man kan udstille, hvilket var tilfeeldet i det
andet eksempel, kan skabe uhensigtsmeessige interaktioner. Ved at der i hgjere grad bliver
fokuseret pa bernenes initiativer skal man som paedagog vaere omstillingsparat, da man
ikke ved hvor aktiviteten ender. Kunstnere og paedagoger skaber rammer og giver input til
bernene, men med en accept af at disse rammer skal brydes og bruges som afszt til bernenes
eksperimenter og lege.

Det at folge bernenes initiativer og glemme at der skal veere et konkret output, kan dog veere
en udfordring da de samfundsmeessige stremninger kalder pa konkrete resultater, hvilket
ses i Rosas beskrivelser af outputlogikker. Detaljegraden af de love og bekendtgerelser der
findes pa dagtilbudsomradet, herunder den nye dagtilbudslov og i den styrkede paedagogiske
laereplan fra 2018, kan blive til paeedagogiske dogmer der begraenser padagogernes autonomi,
da dagligdagen skal udfyldes af malbare aktiviteter sa output kan stemme (Borne- &
Socialministeriet, 2018; Toft, 2018; Kristensen & Nielsen, 2023).

Et andet paedagogisk dilemma omhandler succesoplevelser og nederlag. Der kan opsta en
folelse af succes ved at blive anerkendt af andre bern gennem leg, ved eksempelvis at de
legeideer, der udspringer af eksperimenterne, bliver til sjove lege. Dette kunne ses i det sidste
eksempel hvor drengene bliver til treeer. Der kan samtidig opsta succesoplevelser ved at folge
de retningslinjer og rammer, som kunstformidlere og paedagoger har sat, for herigennem
at gennemga en planlagt aestetisk proces der udmenter sig i et endeligt produkt, der bliver
vaerdsat. Eksempelvis den anerkendelse de feerdige figurer eller malerier kan give. Tilsvarende
kan barnene opleve nederlag, ved at deres individuelle processer ikke bliver set og anerkendt.
Der er dog en vaesentlig forskel i hvor meget tillid og frihed bernene oplever, hvilket far mig til
at vende tilbage til argumentet om at der skal vare plads til nyskabelse gennem bgrnenes valg
— herunder de valg der fraviger det forventede. Dette kan eksempelvis ske ved at anerkende
processen i samme grad som et eventuelt produkt, eller ved at lave fleksible rammer hvor
der er plads til personlig udfoldelse. Nar bern foler medansvar og ejerskab over processen
vil de, som eksemplerne ogsa viser, finde deres egne veje men ogsa ga i dialog med verden og
undersoge tilpasningsmuligheder (Biesta, 2017).
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Afrunding
I denne artikel beskriver jeg hvordan verden forsgges at beregnes og beherskes, ud fra et
gnske om at kontrollere og optimere (Rosa, 2020). Dette ses i de ufleksible eller parallelle
rammesatninger, hvor skabelsen af et kunstnerisk produkt bliver til en formaélsrettet
paedagogisk praksis, der stjeler fokus fra intentionen i LegeKunst, nemlig at folge barnenes
initiativer gennem leg. Jeg argumenterer for at kreative skabende processer kan og skal
inspirere bern til at eksperimentere og lege. Herigennem kan der opstd en forstdelse af
verden og de rammer den bestar af, samt muligheden for at revidere og nyskabe. Der kan i
medet med kunst og kultur opstd det Ranciére kalder dissens, hvilket ses i eksemplet med
drengens fysiske male- og sanseform, og de forventninger paedagogerne kan tilleegge den
stillede opgave, eksempelvis at der skal skabes et produkt af en vis standard (Goffman, 1974).
Det modsatningsfyldte kan vere en udfordring, men samtidig kan det ogsa vaere skabende —
hvilket ses i at drengens astetiske udtryk er anderledes end de andre berns (Ranciere, 2013;
2015; Toft, 2018). Ved at dbne op for nye kropslige udfoldelsesmuligheder, der udfordrer det
forventede, bliver der plads til det irrationelle, det ukontrollerbare og det overraskende.

Ved at give plads til at bernene kan ga deres egne veje opstar der muligheder, der ikke bare
vil gore bernenes hverdag mere spendende, men ogsa paedagogernes. En hverdag der ikke
foles last at fastsatte mél og optimeringslogikker.
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Resumé

Denne artikel inviterer ind i et materialitetsunivers og er samtidig et indblik i og udtryk for
en forskers forsgg pa at udfordre sit forsker- og analyseblik i tilknytning til et LegeKunst-
projekt. Projektet udspiller sig pa legepladsen i en bernehave, hvor born mellem tre-seks
ar og deres paedagoger mader fire jazzmusikere og deres instrumenter i en periode fra start
august til og med september 2020. Afszttet og intentionen med projektet er at lege sammen
— bade med udgangspunkt i jazzmusikernes instrumenter og musik, men i hgj grad ogsa ud
fra bernenes optagetheder og spontanitet. Artiklens empiriske objekt er videooptagelser og
gjebliksfotos fra samme, og i genbesgget af disse treengte materialiteten sig pa — bade visuelt
i form af legepladsens skovle og skraldespande og auditivt i form af den musik eller lyde,
som musikere og born frembragte. Ved at tvinge blikket veek fra mennesker som centrum
og privilegeret position for analysen og i stedet rette sig mod, hvad materialiteten gor,
fremanalyserer jeg, hvordan lyd, musik, legepladsens remedier g musikinstrumenter gar i
samklang, vibrationer og intra-aktion med bern, paeedagoger og musikere og siledes influerer
pa samspillet, og det der udfolder sig af leg. Artiklens teoretiske objekt er teorier og tilgange
til materialitet som akter og selvstaendig medspiller, der pavirker og etablerer vibrationer
og gar i samklang med deltagerne (Pacini-Ketchabaw, Kind og Kocher, 2017; Gershon 2013;
Rosa, 2021). Gennem analyser af udvalgte videosekvenser, hvor materialitetens kraft er
omdrejningspunkt (Bennet, 2021), vises hvordan materialitet som aktor indvirker pa og taler
tilbage til deltagerne og saledes far betydning for resonans og den leg, der opstar. Artiklen
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bidrager til indsigt i betydningen af forskningstilgang og afsat og desudenilegilevet barneliv
i institutionaliserede kontekster. Her er bgrn og barndom spandt ud i et net af materialitet,
sted og relationer, der bade er og skabes/gores. En central pointe er, at musikere, bern og
materialitet skaber en felles form for bernekultur — en begrnekultur in the making. Dermed
aktualiserer artiklen betydningen af at inddrage materialitet ikke blot som en analysekategori
i forskningsgjemed, men som en central igangsatter og medspiller i peedagogiske praksisser
béade i og udenfor LegeKunst-regi.

Nogleord
materialitet; leg; musikere; paedagoger; born; legeplads; vibrationer

Indledning og kontekst

»Trommen er et aggressivt instrument ...
Jeg er trommeslager. Jeg lever lidt af at sla pa ting.
Og det der med at sla pa ting kan vare en maerkelig sterrelse for bern, for hvor gar
gransen mellem et instrument og noget, der er sjovt at lege, og nar noget gor ondt?
... alt kan lave lyd, alt kan vaere en tromme sa leenge du trommer pa det (han griner).
Det er det, de (born) umiddelbart kan gore — at sla pa en spand eller en bradepande ...
det er nok det forste instrument, man finder pa legepladsen«.
(Fra interview med trommeslager, oktober 2020).

Ovenstdende er fra et interview med en jazzmusiker, der spiller trommer og sammen med tre
andre jazzmusikere deltager i et LegeKunst-forlgb i en bagrnehave et sted i Jylland tilbage i
august-september 2020. I interviewet udtrykker han spontant sine overvejelser over at tromme
sammen med bgrn, og han fremhaver trommen som et aggressivt instrument. Ligeledes far
vi et indblik i, at ogsa legepladsens legematerialer eller -remedier i form af spande og en
efterladt bradepande kan vaere trommepotentiale. Han er sidledes optaget af lyd og det at
frembringe lyd ud af noget, der agerer tromme. I herveerende artikel bliver bade lyd og musik
(Gershon, 2013; Rosa, 2021; Moxnes et al., 2021) og dét, der kan slas med og pa forstaet
som former for materialitet, der har akterskab (Lenz Taguchi, 2014). De fire jazzmusikere er
uddannede og professionelle musikere og mestrer hver sit instrument; kontrabas, saxofon,
sang og tromme. I projektet er der tale om leg med musik og instrumenter, hvor musikerne
medbringer deres instrumenter pa bernehavens legeplads, og hvor de sammen med bern og
paedagoger leger pa forskellige mader. Nogle gange initierer musikerne rytmer og bevaegelser,
hvor bagrnene fx agerer dirigenter eller spiller med pa legepladsens plastikspande, eller de far
lov til at komme helt teet pa og rere og spille pa instrumenterne (Blume & Blomgren, 2021).
Processerne med jazzmusikerne kan dermed kategoriseres som en hybrid mellem kultur med
og af bern (Mouritsen, 1996; Toft, 2016), da musikere og padagoger som udgangspunkt vil
lege med musik sammen med bernene, men indenfor en ramme, hvor bgrnenes egen geren
danner afsat for legen og det, der udspiller sig. I artiklen tager analyserne afseet i empiri
fra midt september, dvs. henimod slutningen af perioden, og i en jamsession ved den store
gronne skraldespand halvvejs lagt ned ved siden af sandkassen. Jamsessionen starter ved,
at musikerne jammer med hinanden, og hvor trommeslageren og sangeren bevager sig
hen og begynder at spille med tilfaldige plastikskovle fra sandkassen pa den store gronne
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skraldespand. Nogle born drages af lyden og det, der foregar og finder selv hen til musikerne,
og noget udvikler sig.

LegeKunst er et nationalt udviklings- og forskningsprojekt (2019-2023), initieret af Kultur-
prinsen i Viborg. I udviklingsdelen er aktionslaering den fzlles metode, som danner afsat for
at undersgge og udvikle praksisser med leg, kunst, kultur, astetiske processer og dannelse
for og med de 0-6-arige (https://legekunst.nu/). I modellen for aktionslaering (udviklet af
Kulturprinsen) fremgar, at alle deltagere — dvs. bern, kunstnere, paedagoger og forskere — er
@stetiske aktorer. Modellen placerer ikke materialitet som aktor eller har materialitet som et
kernebegreb, der har betydning for de lege- og iscenesatte kunstprojekter, der settes i gang?.
At materialitet har vaesentlig betydning i forhold til at tjene legens og aestetikkens formal,
argumenterer den norske professor i historie, Ellen Schrumpf dog for:

»Materialitetens absolutte og relative side ma medtenkes i fortolkningen av hvordan
motet mellom barnets kropp og de fysiske omgivelserne ble opplevd og erfart« (Schrumpf,
2012, s. 262).

Hun fremhaver ligefrem det materielle som den tredje vending i barndomshistorien (efter
henholdsvis den socialhistoriske vendingi1970’erne og den kulturelle vendingi1980-90’erne).
Materialitet bliver sdledes — sammen med krop — analysekategorier, der kan fortelle noget
nyt om bern og barndom — og bliver ligeledes i en LegeKunst-sammenhang et barnekulturelt
anliggende. Hervarende artikel skal saledes vaere et forskningsbidrag til at forsta og placere
materialitet som akter, der gar i samklang med bern, musikere og padagoger og influerer
pa de lege og aestetiske processer, der udspiller sig. Yderligere er artiklen et bidrag til at
reflektere over, hvordan bevidste greb og rammesatning af rum og materialitet far betydning
for padagogiske praksisser med leg, kunst og aestetik.

I min egen forskning (se Blomgren, 2021; Blomgren, 2022; Blume & Blomgren, 2022) har
jeg hidtil knyttet materialitet til legeremedier og rastof for leg med henvisning til teorier om
bernekultur (Mouritsen, 1996), leg (Skovbjerg, 2021) og @stetik (Griffero, 2014) og primeert
med afset i hermeneutiske, fanomenologiske og filosofiske tilgange (Gadamer, 2007;
Jorgensen, 2018; Gross, 2002). I denne artikel treeder jeg nye stier og lader mig inspirere af
international forskning indenfor kunst, @stetik og leg, som beskaftiger sig med bgrns meder
med og optagethed af materialer (Hovik & Henning, 2019; Mustola, 2018; Pacini-Ketchabaw,
Kind & Kocher, 2017; Rautio, 2013; Schulte; 2019; Waterhouse, 2021). Med dette bevager jeg
mig ud i at teenke og analysere med forstielser, teorier og tilgange, der fremhaver materialers
aktarskab og resonans. Dermed udfordrer jeg mit gaengse forskerblik, som plejer at tage afsaet
i born og deres relationer og goren med andre born eller voksne, og med et teoriapparat, der
treekker pa eestetik, paedagogik og leg. Det betyder, at jeg skifter fokus fra at observere begrn
og voksne til at observere, hvordan de engagerer sig og optages af »... more-than-human
things« (Semenec, 2021, s. 75), altsd hvordan materialer virker og taler tilbage til bern og
voksne (Pacini-Ketchabaw, Kind & Kocher, 2017, s. 3). Hermed tager jeg ikke udgangspunkt
i barn og voksne som centrum og privilegeret position for analysen, men i materialitetens
kraft som i form af lyd, legepladsens legetej og musikinstrumenter netop indgar symmetrisk
og saledes gar i samklang med, vibrerer og indvirker pa bern og voksnes handlinger og leg
(jf Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Toft, 2021). Herigennem udvider jeg mine forstielser og
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peger pa nye koblinger og indsigter, som kan bidrage til eksisterende fortellinger om barndom
og barneliv i feltet leg, kunst og aestetik og pedagogik. Et bgrneliv, der ikke tager afseet i
bernecentrering (Spyrou, 2019), men er spendt ud i et net mellem materialitet og sted ogsa
i peedagogiske praksisser (jf. Melhuus og Nordtemme, 2022). P4 baggrund af ovenstaende,
stiller jeg folgende forskningsspergsmal:

Hvordan kan inddragelse af materialitet som fremtradende analysekategori bidrage til
forstaelser af materialitetens betydning i LegeKunstprocesser med jazzmusikere, born og
padagoger pa legepladsen som eksempel?

Alle navne pa kunstnere, born og pedagoger, der optrader i artiklen, er opdigtede.

En kakofoni af lyd og leg pa legepladsen: Materialitet som sammenviklede processer

Afsattet for denne artikels analyser er, at materialitet og materialer er sammenviklede
processer og mgder med lyd, musik, legepladsens legesager og musikere, born og paedagoger.
Dette knytter blandt andet an til posthumanistiske og nymaterialistiske teorier og til begreber
som vibrationer og resonans.

Legepladsen med dens materialitet og forskellige legearealer i daginstitutionsregi er
kulturhistorisk set et sted, der rummer forestillinger om den gode og frie leg og det gode
berneliv (de Coninck-Smith, 2022). P4 hervaerende legeplads er der robuste materialer i
form af sandkasse med sandlegetgj, bradepande og stegepande, der ligger henslaengt som
en permanent del af legepladsens remedier sammen med den store grenne skraldespand.
Herudover henter paedagogerne denne dag store plastikklodser sat pa pinde. Musikerne er
gaester pa legepladsen, og de medbringer deres instrumenter (tromme, kontrabas og saxofon)
og delyde, sange og musik, som de frembringer via stemme og instrumenter. Der er med andre
ord en kakofoni af materialitet, der ikke blot byder sig til, men opstar og er sammenviklede
praksisser (Spyrou, 2019). Sammenviklinger, pa engelsk entangled eller entanglement,
afstedkommer fra blandt andet Karen Barad (2007) og skal forstas som dynamiske processer,
der opstar gennem intra-aktioner:

»Individuals do not pre-exist their interactions; rather, individuals emerge through and
as a part of their entangled intra-relating« (Barad, 2007, ix).

Citatet markerer et radikalt skifte fra at forsta individer, som nogle der er, til at individer bliver
til, og hvor dette sker gennem intra-aktioner, som ifelge Barad sker »... within and as a part
of« materialitet (Barad, 2007, s. 89). Her er materialitet ikke en ting eller et objekt, men et
begreb, der knytter an til processer, handlinger og garen, der opstar i gjeblikket mellem séavel
menneskelige som ikke-menneskelige faktorer og akterer (jf. Melhuus & Nordtemme, 2022,
s. 15). Saledes tilleegges bade humane og ikke-humane materialiteter kraft og akterstatus
(Barad 2007), og hvor begge parter pa en og samme tid er skabte og skabende, produceret
og producerende (Huf & Kluge, 2021, s. 5). At noget viser sig gennem sammenviklede intra-
aktioner sker ikke pa baggrund af forudbestemthed eller som udslag af drsag-virkning, men
gennem en aben og processuel veren og geren. Dette ontologiske udgangspunkt medferer
et skifte fra at forstd mennesker som suverane aktorer til, at mange arter og enheder er
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aktarer og pavirker mennesker til at handle og gore. At der er noget uden for mennesket, der
pavirker og satter handlinger i gang. De-centreringen af mennesket skal ikke forstas som
en de-humanisering eller en afvisning af humanismen og tilhgrende ideer, men tilbyder en
forstaelse, som teenker mennesket forbundet og sidestillet med verden dvs. ssmmenhgrende
med natur, dyr, ting, objekter og materialer (Domanska, 2020).

I en paedagogisk kontekst med bgrn, hvor det handler om aestetiske-kunstneriske processer
og leg, bidrager ovenstaende afset til en forstaelse af materialer som aktive og deltagende
og som skabere af »productive moments« (Pacini-Ketchabaw, Kind & Kocher, 2017, s.3).
I forlengelse heraf har den svenske paedagogikforsker Hillevi Lenz Taguchi leenge fremfort
lignende pointer med henvisning til Reggio Emilia tilgangen, hvor materialer er aktivt
pavirkende og agerer den tredje paedagog (Lenz Taguchi, 2000, 2015, Aberg & Lenz Taguchi,
2007). I et eksempel, hvor et barn leger med sand i sandkassen, fremhaves, hvordan barn
og sand frembringer hinanden og legen og sédledes »...come into play« (Hultman & Lenz
Taguchi, 2010, s. 530). Dette knytter velbegrundet an til legepladsens materialitet i form af
bradepande, plastikskovle og -klodser med tilhgrende lange staenger og sandet i sandkassen,
men hvad med lyd, musik og musikinstrumenter som materialitetsmader? Ifelge den
amerikanske forsker Walter S. Gershon er lyd materialitet og en form for resonans, der kan
satte affektbaserede vibrationer i gang:

»Sounds are a form of resonance and can therefore be understood as a kind of vibrational
affect. My use of sound is here meant as a large umbrella that encompasses all sound
possibilities including talk, music, and noise and I seek to make no valuation of either one
over the other. (...) Sounds resonates in our bodies. They do so not only in our ears but also
as something that is felt« (Gershon, 2013, s. 13).

Udsagnet ovenfor genlyder med Barad og de allerede fremlagte pointer hentet fra det
posthumane og ny-materialistiske afset, men kan med fordel suppleres med Hartmut Rosas
sociologiske, fenomenologiske og filosofiske afsat vedrerende materialitet og resonans (Rosa,
2021). Ifglge Rosa frembringer tingene os, da tingene synger, taler og tiltaler os, iagttager os
og skaber resonans:

»Ifolge ordets latinske betydning er resonans umiddelbart et akustisk faanomen, for re-
sonare betyder at genlyde, at tone. ... Med henblik pa en teori om forholdet til verden
beskriver resonans dernzest en modus af varen-i-verden, dvs. en specifik art af traeden-
i-forhold mellem subjekt og verden ... Som kernemoment kan man da isolere den idé, at
forholdets to entiteter i et svingningsdueligt medie (eller resonansrum) gensidigt berorer
hinanden sadan, at de kan begribes som besvarende hinanden, men pa samme tid ogsa
som talende med deres egen stemme, altsd som ’tilbage-lydende’« (Rosa, 2021, s. 192).

Ifelge Rosa er resonans netop vibrationer mellem individet og verden pa flere planer, saledes
at bade lyd, musik og ting vibrerer og besvarer. Rosa peger endvidere pa, at erfaringer med
resonans iser kan opsta i mgdet med materialer, der rummer en gadefuldhed, som et subjekt
fornemmer er veasentligt at undersoge naermere — en fornemmelse af »...at der er mere at
komme efter« (Rosa i Rosa & Endres, 2017, s. 109). Fx er materiel resonans dvs. resonans
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til fysiske enheder, nar en fysisk genstand taler til os og bergrer os pa et eksistentielt plan.
Rosa peger endvidere p4, at ting yder modstand og overrasker og undertiden viser sig som
»...genstridigt materiale (som), lader sig aldrig fuldstaendig beherske, beregne og forudse«
(Rosa, 2021, s. 271). I interviewet med trommeslageren i artiklens start, pendulerer han
mellem henholdsvis at tilleegge trommen agens (den er aggressiv og tilsiger nogen til at sla),
og at den er et veerktgj, som barnene kan lave lyd med ved at tromme. Trommen har altsa en
egen stemme og agens, der satter i gang, men har samtidigt en stemme, der skal settes i gang
— i dette tilfeelde af musikerne og bgrnene, hvilket analyserne senere i artiklen vil undersgge.
Taenker vi videre med en posthuman tilgang, kunne denne stemme ogsa sattes i gang af
andre de-humane materialer.

Med afseet i de fremlagte teorier er mit sigte i artiklen at undersegge, hvad materialitet er
og kan i en barnekulturel og paedagogisk ssmmenhang og desuden »...lgsrive materialiteten
fra forestillinger om passive, mekanistiske eller guddommelige instanser« (Bennet, 2021, s.
17). Séledes undersgger jeg, hvordan materialernes og materialitetens kraft virker ind pa og
former legen i sarlige retninger, og hvilke refleksioner vedrorende padagogiske praksisser
med leg, kunst og kultur det kan afstedkomme.

Videooptagelser: At skabe og fastholde visuelle og auditive praksisser

Videooptagelser og gjebliksfoto fra samme udger artiklens empiriske grundlag, som dog
ikke er skabt ud fra en intention om at undersgge materialiteten. Da jeg var pa feltarbejde
og videofilmede, var jeg rettet mod samspillet mellem begrn-bern og begrns samspil og
interaktioner med musikerne og padagogerne, og jeg havde ikke materialitetsteorier som
inspirationskilde eller baggrundsbevidsthed. Jeg var ikke direkte deltagende i legen, men
havde videokameraet i handen og filmede, hvor jeg fornemmede at noget var pa feerde,
eller hvor jeg bare tenkte, at noget kunne ske. Der var tale om sensitive fornemmelser,
opmarksomhed og kreativitet (Jorgensen, 2015; 2018). Da jeg genbesggte videosekvenserne
et ar senere (dvs. efter de forste analyser, som er publiceret andetsteds), fik jeg utilsigtet
gje for materialiteten. Med en nysgerrighed besluttede jeg mig for ikke som vanligt at tage
udgangspunkt i mennesker som centrum og privilegeret position for analysen, men i hvordan
materialitetens kraft i form af lyd, legepladsens legetaj og musikinstrumenter netop indgar
pa lige vilkar med og saledes gar i samklang med, vibrerer og indvirker pa bern og voksnes
handlinger og leg (jf Hultman & Lenz Taguchi, 2010; Toft, 2021).

Med videokameraet pa feltarbejde skaber jeg empiri, der pa én og samme gang fastholder
det audio-visuelle, der optrader i situationen. Ofte bliver videokamera og -optagelser i
forskningsgjemed kategoriseret som en visuel tilgang (Banks & Zeitlyn, 2015; Pink, 2021;
Rose, 2016), men videooptagelsers sarlige kvalitet som empiri skal findes i, at de indeholder
béade lyd- og billedkomponenter. Dermed giver de adgang til at gennemse mikro-processer
med krop, placering, lyde, verbale og ikke-verbalsproglige dimensioner og materialitet pa én og
samme gang og i cirkulaere bevaegelser (Raudaskoski, 2020; Erickson, 2006). Videooptagelser
er ikke mere objektive end nedskrevne feltnoter — de er styret af forskersubjektets blik
og fornemmelser i det givne gjeblik (Harper, 2000; Lunde, 2021; Rasmussen, 2013;
Ronholt, 2003). I et ny-materialistisk perspektiv intra-agerer videokameraet symmetrisk
og sammenviklet med forsker, deltagere, sted og materialitet og er siledes en »co-shaping
actor«, der medvirker til de handlinger, som finder sted, og det der filmes (Toft, 2021, s. 64).
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Set i retrospektiv viser det sig, at kameraet og min forskerposition spiller ind og ger noget
ved handlingerne — eksempelvis den dag, hvor jeg filmer, og en dreng stiller sig ved siden
af mig og sperger: »Hvad er det?«. »Jeg filmer bare lidt«, svarer jeg. Sa stiller han sig ind
foran kameraet og stirrer direkte ind i det og begynder at lave fagter og bevagelser, hele
tiden med kontakt til kameraet. Kameraet er altsa ikke lgsrevet fra sammenhzangen, men en
symmetrisk del af den, ligesom jeg som forsker er (jf Spyrou, 2018). Dette vender jeg tilbage
til i analysen af skraldespanden og lgven, der vibrerer.

Iartiklenbenytterjegajebliksbillederhentet fravideosekvenserne, saledes at gjebliksbilleder
og skriftliggerelsen af videooptagelser samples til vignetter, dvs. fortallinger, der centrerer
praksisserne og materialiteten. De videooptagelser, der er gjort til genstand for analyse i
denne artikel, er valgt ud pa baggrund af flere forhold. For det forste var videosekvenserne
ladet med materialitet og lyd/musik og havde derfor et potentiale til at undersgge denne
kraft nermere. For det andet har de ikke tidligere veeret genstand for publiceringer og kaldte
dermed pa analyser med netop dette teoretiske fokus. For det tredje har jeg udvalgt sekvenser
pa baggrund af, hvor noget gjorde indtryk, overraskede og virkede anderledes — hvor noget
kunne tviste mit blik pa en anden made end tidligere.
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spanden, hvor Klaus indgdr med sin store klods

-
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QOjebliksbillede 1: Jamsessionen ved og med skralde
pa pind

Den aggressive skraldespand
Videosekvensen, som jeg skal fremleegge og analysere i det folgende, har som optakt at
trommeslageren starter en jamsession ved og med skraldespanden. Han finder hurtigt
omkringliggende sandkasseskovle, og en anden musiker fisker spontant en stegepande og
en bradepande op fra sandkassen. Han holder begge op for trommeslageren, sa han skiftevis
kan spille pa dem og skraldespanden. De to gvrige musikere rykker narmere og jammer
med, og jeg filmer fra sidelinjen hele forlgbet. Da en dreng, Klaus neermer sig med en stor
plastikklods sat pa en pind og begynder at sla pa skraldespanden, skaber de hurtigt plads
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til ham og udtrykker samstemmende: »Sadan, fedt!« Da lydene efterhanden bliver mere og
mere patrengende, kommer flere born til:

»En smeltedigel af lyde fra sax, bas, tromme og bern, der banker pa skamler og
skraldespand.

Ida slar med fluesmaekker pa skraldespanden.

Klaus kommer til med en stor klods pa pind — han begynder ogsa at sla pa
skraldespanden.

’Stortrommen ryger’, siger en af musikerne og retter skraldespanden ind pa plads.

Nu er der tre drenge, Klaus, Emil og Asger. De slar med hver sin klods.

Klikke dunke klaske.

Trommeslageren slar en vedvarende lyd pa stegepanden.

Klikkeli-klik klikkeli-klik klikkeli-klik.

Det korer som et monotont og insisterende pulsspor i et godt stykke tid.

En klods ryger af Klaus’ stang. Trommeslageren dukker sig. Klaus sztter den hurtigt pa
igen. Han trykker kraftigt til for at fG pinden til at sidde fast i klodsens hul.

Endnu en dreng er kommet til. Han banker inde i skraldespanden.

Gung gung gung.

Han banker igen.

Klaus, Emil og Asger starter s med at sla efter tur i en konstant rytme — med stor kraft.

Gadagung gadagung gadagung.

En klods ryger af. Asger griner og satter den hurtigt pa.

De fortsaetter rytmen, og en ny klods ryger af og svaever igennem luften.

Pzdagogen, der sidder pa kanten af sandkassen sammen med nogle andre born siger:

’Stop! Det bliver for vildt nu’.

Den paedagogiske leder naermer sig: ° Emil, stop — prov at here her,drenge, den her gar i
stykker (leegger hand pa skraldespanden), og den der (peger pa hans klods og pind) — det
bliver for vildt. Det var ikke meningen’.

Trommeslageren: ’ Det var lidt vores skyld, for det var os, der begyndte at sla pa ting...’.

De taler videre, og seancen oploses.

Musikerne spiller easy jazz med deres instrumenter. Bornene dasker lidt omkring.

Nogle begynder at skubbe til sandet med klodserne«.

(Fra videooptagelse, september 2020).

44



Med musikere og materialitet pa bérnehavens legeplads BUKS #67/2023

Henriette Blomgren Tidsskrift for Bgrne- & Ungdomskultur

QOjebliksbillede 3: Klaus, Emil og Asger slar efter tur og skaber en repetitiv rytme — gadagung
gadagung gadagung

I ovenstaende sekvens er lydhandlinger og materialitet sammenviklet — entangled — med alt
det, der ogsa sker pa legepladsen og mellem born og musikere og mellem bern, musikere,
paedagog og padagogisk leder. Et lag i analysen omhandler, hvordan legepladsens materialer
satter ting og handlinger i gang og producerer spontane og astetiske praksisser, dvs. tilsiger
musikere og bern at gore og undersoge og tone sig ind pa hinanden (Pacini-Ketchabaw,
Kind & Kocher, 2017). Tydeligvis er den store granne skraldespand omdrejningspunktet for
handlingerne. Med sin materialitet, form og fylde bliver den til en aggressiv stortromme, der
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satter kraftig og let aggressiv hamren i gang, forst hos trommeslageren og s& hos bgrnene
(Gf. trommeslagerens udsagn i interview bragt i starten af artiklen). Den inviterer til at sla pa,
og den frembringer forskellige lyde alt efter, hvor den slés pa. Indeni eller udenpa, men altid
med skraldespanden (Pacini-Ketchabaw, Kind & Kocher, 2017, s. 13). Dermed er den ikke
et passivt objekt, men en genstand, der taler tilbage og skaber resonans og affekt og agger
trekloveret af drenge til at fortsatte (jf. Rosa, 2021). Saledes er flere materialiteter i gang —
ogsa de store plastikklodser og pinde, der har en vegt, laengde og fylde, som far bernene til at
svinge hgjt for at fa kraft til at sl hardt pa spanden. Seancen som sddan har karakter af bade
veeren og tilblivelse. At noget bliver til in the making (Kind, 2018, s. 9).

Ovenstdende forer mig videre til naeste lag i analysen, der tager afsaet i paedagogens og
den padagogiske leders verbale udtryk, om at det er for vildt, at noget kan ga i stykker, og
at det ikke er meningen. Udtrykkene sender signaler om at stoppe og ikke gdelagge noget,
men rummer maske ogsa, at det vilde og de disharmoniske lyde er uvante og ikke tolereres.
Maske korresponderer de vilde handlinger og disharmoniske og hgje lyde og rytmer ikke med
padagogens og den padagogiske leders opfattelse af, hvad den gode leg pa legepladsen med
musik er. I situationen tilleegger de ikke de méske voldsomme handlinger og disharmoniske
lyde veerdi og udtryk for jam, spontanitet og improvisation, der er essensen af jazz og leg
(Blume & Blomgren, 2022). Jazz-traditionen er musikerne fortrolige med og ovede i, og med
bernene gar de ind og forfelger det, der gar og ind og virker — dvs. skaber resonans og affekt
(Gershon, 2013; Rosa, 2021). Det spontane og vilde er ligeledes knyttet til den euforiske
legestemning, hvor bern og musikere udforsker koderne for, hvad man kan gere, og hvordan
man kan opfore sig. Jamseancen rummer ogsa den hengivne legestemning, hvor musikere og
bern hengiver sig til de repetitive rytmer, og hvor det kerer derudaf (Skovbjerg, 2021, s. 99).

Nar paedagogen og den padagogiske leder intervenerer, kan det skyldes en bekymring over,
hvad det vilde kan fore til, og at nogen kan fa en klods i hovedet — og deres opmerksomhed
retter sig mod at passe pa savel bern som legepladsens og bgrnehavens genstande. Samme
bekymring synes ikke at praege hverken musikere og bern i situationen. Tvartimod folger
de netop jammets flow og rytmer — og hvor bgrnene gver sig at byde ind i den rytme, der
er etableret, men ogsa undersoger, hvilke veje de kan ga. De er med andre i legeordenen,
som ikke altid er pan og harmonisk, men hvor nogen og noget har betydning og bidrager
til at fortsaette legen (Jorgensen, 2022). Dette korresponderer med jazzimprovisation, som
handler om at hgre rytmen og reagere pa den med det samme, og hvor alle kan byde ind med
noget (jf. interviewet med musikerne, oktober 2020).

Vedattage afsetimaterialiteten ogde sammenviklinger handlingerne udgeres af, fremheever
analysen materialitetens kraft og indvirken pa berns og voksnes goren og verbaliseringer.
Det bliver ligeledes tydeligt, hvordan handlingerne synligger deres forskellige roller og
optagetheder. Det kunne vere interessant at se, om paedagogens og den padagogiske leders
tilgang og vaerdisetning ville veere anderledes, hvis de — som ved andre tilfeelde — selv var
med i legen?
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Qjebliksbillede 4: Ida og Lzerke er vendt tilbage, og Lzerke lzener sig op ad stortrommen

Nar skraldespanden og leven vibrerer og gar i samklang

At bornene ikke er feerdige med at undersgge stortrommen og dens materialitet, men
fornemmer at der er mere at komme efter (jf. Rosa & Endres, 2017), viser sig, da Ida og
dernaest Lerke vender tilbage til skraldespanden og genoptager musikken og rytmerne.

»Leerke lzener sig op ad skraldespanden, mens hun banker let med skovlen.

Ida forlader seancen, og Laerke rykker over pa hendes plads.

Hun fortsaetter med at banke pa skraldespanden, men skifter sa til bradepanden, der
ligger pa skamlen.

Musikerne naermer sig hende, og de jammer laenge«.

(Fra videooptagelse, september 2020).

Jammet svinger mellem skraldespanden, alias stortrommen, musikerne og deres kontrabas
og sax og trommeslageren, der trommer pa skiftevis sin tamburin og pa stortrommen. Der
er ogsa Laerke, der rytmer pa bradepanden foran sig. De indgér og bidrager symmetrisk og
intra-agerer med materialiteten og hinanden (Toft, 2021). De toner sig ind pa hinanden, og
ingen ved, hvornar det stopper, eller hvornér det reelt begyndte. Handlingen sker indefra
(Sand et al., 2022), i en sensitiv samklang med skraldespanden og musikkens frekvens.
Mitbliki kameraet folger med pa lidt afstand, men jeg bevaeger mig helt teet pa og zoomerind
med linsen, da jeg far gje pa plastikloven i skraldespanden. Den fanger mit blik, fordi dét, der
sker, ser underligt og overraskende ud. Det er ligesom, at plastiklgven bliver levende, idet den
vibrerer i takt med skraldespandens svingninger. Svingningerne bliver til i trommeslagerens
trommen pa den. Eller var svingningerne der i forvejen? Loven danser og vibrerer.
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Ved at folge nedenstdende link &bner video-sekvensen, hvor lgven gar i svingninger med
skraldespanden. Her ses det, hvordan jeg forholdsvis leenge dveler ved den dansende og
vibrerende lgve og skraldespand og langsomt zoomer ud og far mere af konteksten med:
Trommeslageren der star ved siden af og er i intra-aktion med bade stortrommen og
Larke og de ovrige musikere og deres rytmer. Jeg intra-agerer selv med min dvalen med
videokameraet, og maske medvirker jeg til, at jammet fortseetter?

Videoklip med lgven, der gar i svingninger i og med skraldespanden

Hvem der placerede lgven, er uvist, men den insisterer pa sit naervar og er med-igangsatter af
handlinger, der blot indirekte har en menneskelig indblanding. Det er som en kaedereaktion.
Bade skraldespanden (stortrommen) og lgven har stemmer og agens, der intra-agerer (jf.
Barad, 2007; Pacini-Ketchabaw, Kind & Kocher, 2017). De sammenvikler og medvirker
til jammet, men har samtidigt stemmer, der kan sattes i gang af Laerke og musikere. Hvis
vi teenker videre med en posthuman optik, kan denne stemme ogsa sattes i gang af andre
non-humane enheder, hvilket taler for, at skraldespanden satter vibrationer i gang i laven,
men lgven vibrerer ogsa selv tilbage pa skraldespanden. De besvarer hinanden (jf. Rosa,
2021). Hvem der er den reelle igangseetter er maske uklart, eller ikke vigtigt. Pointen er, at
eksemplet viser den forbundethed og intra-aktion, der er er central at forsta. At agens ikke er
knyttet til nogen eller noget bestemt, men opstar (jf. Barad, 2007; Spyrou, 2019). Endvidere
understreger det born udspaendt i et net af materialer og materialitet af non-humane og
humane aktorer, der pavirker og far handlinger til at ske. Her star bern ikke uden for disse,
men er indrulleret og med-akter. Desuden peger det pa, at materialitetens kraft og betydning
direkte linker til berns teenkning og fantasi. At laven bliver levende, var der umiddelbart
ingen bern, der sa — heller ikke Laerke — men selve handlingen kunne nemt samstemme med
berns fantasi, hvor legeremedier bliver levende og taler med egen stemme og krop.
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B e _
Qjebliksbillede 6: Jam med skraldespand, love, Leerke, og musiker med handholdt tamburin

Afsluttende refleksioner — materialitetens kraft i barnekulturelle og paedagogiske kontekster

I artiklen har jeg eksemplificeret en LegeKunst-proces med musikere og materialitet pa
legepladsen som kultur med og af bern og fremanalyseret, hvordan materialitet er symmetrisk
akter sammen med bgrn og kunstnere, og hvor de gar i samklang og sammenviklinger med
hinanden. Jeg viser, hvordan materialiteten bliver medspiller eller ligefrem katalysator
for den legekultur, der opstar som et cross-over af jam, rytmer og vild leg indeholdende
legestemninger og spontanitet. En af analyserne peger p4, at den vilde leg og de hgje og ofte
disharmoniske lyde og rytmer i situationen enten ikke korresponderer med paedagogers
vardisetning og forstielse af leg eller skaber en bekymring for, om noget gar i stykker,
eller at nogen slar sig. Uanset, leder det til, at legen bliver stoppet. Det maner til refleksion
over vilkar for leg i LegeKunst-projekter, der udspiller sig i paedagogiske institutioner og
tilhgrende matrikler. For hvad kan inddrages, og hvilke legepraksisser handlinger accepteres,
og hvordan bringer henholdsvis paedagoger og kunstnere — her musikere — det forhold i spil
uden at devaluere hinandens forskellige afseet og bevaeggrunde? I LegeKunst-forlgb som jeg
har fulgt og leest om (Hammershgj, 2022), er materialitet som analysekategori og inddragelse
af materialitetsteorier ikke fremtreedende2, men der er i hgjere grad opmaerksomhed
pa padagogers og kunstneres relationer til born og deres respektive roller, deltagelse og
fagligheder. En aktionsmodel med materialitet som kodeord og afset vil kunne fremhaeve
materialiteten som aktor og sédledes udfordre savel kunstnere og padagoger til forst at
tage afsaet i materialitet og ikke i respektive relationer til hinanden og bernene. Dette — og
herverende artikel — kan maske inspirere til nye praksisser med leg og materialitet, bade
fremover i Legekunst-lignende projekter eller i daginstitutionsprojekter, som initieres af
paedagoger selv.

Et spergsmal, der melder sig her fra er, hvordan den materielle vending far betydning og
konsekvenser for forskning i barndom og bernekultur? Artiklens fremlagte teorier vedrerende
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materialitet som kraft og agens, der virker tilbage og taler til mennesket, rummer et syn pa
bern, der bliver til, og hvor bgrnekulturen ligeledes bliver til i en smeltedigel af non-humane
og humane krafter. Nar materialitet pavirker og spiller ind med egne stemmer og tilsiger
bade bern og voksne til at gore og handle — som et ontologisk vilkar — er der tale om et
andet greb end kultur for, med og af bern med dens producerende mennesker alene. Det jeg
problematiserer er, at kultur for, med og af barn satter mennesker forrest som producerende
af kultur (Mouritsen, 1996), og hvor materialitet mere eller mindre optreeder som en
baggrundsfigur, som bern og voksne gor noget med. Hvis materialitet skal indga som akter
pa lige fod med humane akterer som voksne og bern, kraever det maske en reformulering af
de kendte kategorier. Et forsigtig bud kunne vaere i retning af bernekultur in the making.
Uanset er det centralt, at peedagoger, kunstnere og kunstformidlere, der har med bern at
gore i aestetiske kontekster, indregner materialiteten som en igangsatter eller i det mindste
en medspiller.

Noter

1. https://legekunst.nu/wp-content/uploads/LegeKunst-Aktionsl%C3%A6ringsmodel-

med-Kernebegreber-web.jpg
2. Her skiller Hanne Kusk sig ud, idet hun i sit ph.d.-projekt og artikler har afsat i

nymaterialisme og intra-aktioner (se fx Kusk, 2022).
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Resumé
Leg er begrns primare praksisform og fortallingen en del af legens rastof. I padagogisk

praksis er der samtidig fokus pa begrns perspektiver, bgrns stemmer og berns ’spor’. Her vil
vi derfor undersgge, hvordan voksnes viden om leg og legens dialogiske fortellekraft kan
styrke barns akterskab — og omvendt, hvordan bern via deres tilstedevarelse og praksis har
indflydelse pa og pavirker forteellingen, og hvilke konsekvenser det har for legen, der leges.
Med aktionsforskning som metodisk ramme og inspireret af et sociomaterielt perspektiv
analyserer vi, hvordan berns akterskab kommer til udtryki et konkret samspil mellem de givne
materialer, de voksnes rammesztning og barnenes egne handlinger for at komme naermere
pa en forstaelse af, hvordan berns akterskab kan bidrage til legekraft og forteellekraft.

Negleord
leg; fortzelling; borns akterskab; emergent lytning
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Indledning

Det hele begyndte egentlig med en fortaelling om to bamser, Bo Bamsebjorn og Pia Pandabjern,
som peedagoger i Bernehuset havde fundet pa i samarbejde med kulturformidleren i
Legekunst-forlgbet, idet de dromte om at skabe en udenders leg sammen med bgrnene, hvor
oplevelser med Bo og Pia kunne blive den rede trad i bernenes institutionsliv. De voksne havde
forestillet sig Bo og Pia som hovedpersoner i legene pa legepladsen, men to andre figurer —
Storetyv og Lilletyv — stjal imidlertid bogstaveligt talt billedet undervejs i Legekunst-forlgbet.

Kulturformidler (K) pa legepladsen: Hvordan kan man fange tyvene?
Barn (B)2: Man kan bare tage hdnden frem og....

B3: Tage en rive og sla tyven.

B4: En flyver (ser en flyver i luften).

K: Kan der vare en flyver med i faelden?

Pzdagog (P): Neeej (smiler, rynker pa naesen og ryster pa hovedet).
Bi1: SG@ kommer der en politi og fanger dem. Og sa skal de i faengsel.
P: Nu tror jeg, vi har en plan, hvis vi kan lave falder.

Ovenstdende citat stammer fra et feltarbejde udfert i forbindelse med et Legekunst-forleb
i den integrerede institution Barnehuset. Det er et eksempel pa, hvordan voksne lytter og
udvelger ‘materiale’ til den forteelling, der skal sattes i gang. Det er tydeligt, at barnene tager
imod invitationen ved at komme med mere eller mindre brutale bud p&, hvordan man fanger
tyve: Man kan bare tage hdnden frem eller tage en rive og sld dem. Bernene kommer med
flere bud, ogsa ét, der er ude af kontekst om flyveren, men de fleste ‘lukkes ned’. Den voksne
beslutter, hvad der skal ske. Der skal laves feelder. Det modtages med begejstring af barnene,
og en forteelling om politi og tyve bliver det stof, der indgar i legen.

I denne artikel undersgger vi, hvordan voksne rammesatter borns leg ved hjalp af
forteellinger og materialer og hvilke mulighedsrum, det skaber for berns akterskab (Bergnehr,
2019). Vi observerer, hvordan bern via deres tilstedevaerelse og praksis far indflydelse pa
og pavirker fortellingen, og hvilke konsekvenser det har for legen, der leges. I padagogisk
praksis er der en generel interesse for at folge borns spor (Cecchin, 2019), inddrage berns
stemmer og arbejde med et barneperspektiv (Warming, 2019). Det er imidlertid ikke sa ligetil
at folge barns spor og lytte til deres stemmer, eftersom paedagogisk praksis prasenterer et
polyfonisk virvar af stemmer og spor. Der skal lyttes pa en lidt anden made end saedvanligt.
Med (Davies, 2016) introducerer vi derfor emergent lytning som en proces, hvor det at lytte
kommer til at spille en vigtig rolle.

Viretter altsd opmarksomheden mod legen som en kulturel praksis, barn deltagerisammen
med andre. I legen er vi stemt for hinanden og siger JA til ideer og til det forhandenvaerende
materiale, herunder forteellinger, der kan taenkes atindga ilegen. Vi treekker pa socio-materielle
typer af tenkning, dvs. vi forstar materialer som ‘placeret’ i det sociale og ser dermed bade
boern og voksne sammenvavet (entangled) i en bredere forestilling om padagogik, hvor bade
metoder, formal, veerdier og kontekst indgar (Fawns, 2022; Sgrensen, 2009). Med materialer
menes ikke kun fysiske genstande, men ogsa kombinationen af materialer sdsom genstande,
legeformler, ideer, regler, sprog, forestillinger og steder som ude, inde, under himlen, pa
jorden. Eller hvad Mouritsen (Mouritsen, 1996) under ét definerer som det rdstof, der er
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brug for, nar der leges, og som tilbyder de muligheder, der giver mening til legen (Skovbjerg,
2020). Legens udveksling med det til enhver tid tilgengelige rastof understreger legens
abenhed og dialogiske vaesen (Jorgensen, 2020). Nar barnet i citatet ovenfor tilsyneladende
ude af kontekst naevner en flyver, hanger det bide sammen med logikken i den paedagogiske
aktivitet, hvor voksne stiller spergsmal, som barn forventes at svare pa, samt at legen foregar
udenfor under himlen, hvor der rent faktisk er en flyvemaskine.

Perspektivet pa leg er inspireret af Skovbjergs stemningsperspektiv (Skovbjerg, 2020),
hvor legepraksisser defineres som det, vi gor i legen for at blive stemt for leg, mens
legestemning er den sarlige tilstand, vi er i, nar vi leger. Vi tilfgjer her endnu et begreb til
det vi gor, nar vi leger, nemlig legekvaliteter, som er de helt konkrete handlinger, der udeves
og som holder legen i gang (Skovbjerg & Jorgensen, 2021). Som rastof i legen indgar ogsa et
righoldigt sprog. Det hvirvles ind og ud af leg og skaber fortallinger og mere leg. Vi forstar
den sproglige dimension ved det legende som en dialogisk heteroglot polyfoni inspireret
af Bakhtin (Bakhtin, 1981). Det betyder, at mange forskelligartede stemmer er i dialog med
hinanden i leg.

Vores undersogelse viser, hvordan voksnes emergente lytning kan styrke lege- og
fortaellekraften. Forankret i et sociomaterielt perspektiv samt kulturteoretisk inspirerede
tilgange til leg og fortellinger demonstrerer vores undersogelse, at leg bliver til i intraaktioner
mellem voksne, born, fortallinger og materialitet (rastof), og vi bidrager séaledes til at udvikle
forstéelsen af samspillet mellem emergent lytning og berns akterskab.

Der er tale om et aktionsforskningsforlgb (Jensen, 2019), hvor etnografisk feltarbejde har
dannet grundlag for generering af et omfangsrigt empirisk materiale (Gullov & Skreland,
2016). Feltarbejdet er gennemfeort med deltagerobservationer, uformelle samtaler og
interviews (Charmaz, 2014). Vi har kortlagt forlgbet initialt for bAde humane og non-humane
elementer, fokuseret kortlaagningen og fundet tre knudepunkter, der traeder frem i materialet
(Clarke, 2003).

I det folgende preaesenterer vi vores teoretiske ramme for artiklen. Dernest redeger vi for
de metodiske konsekvenser af at arbejde med aktionsforskning i et sociomaterielt perspektiv.
Analysestrategien er situationsanalyse og falder i to dele. Til sidst diskuterer vi, hvordan
berns akterskab og emergent lytning kan bidrage til legekraft og fortaellekraft.

Meget finder sted pa samme tid — teoretisk ramme

I det empiriske materiale er udtryk som at »...lytte til borns stemme« og »...folge borns spor«
samt begrebet bgrneperspektiv hyppigt brugt. Paeedagogerne refererer til berns ‘spor’ som
tegn for noget, barnet er sarlig optaget af (Cecchin, 2019). At kunne folge bernenes spor
opfattes af paeedagogerne som deres fornemste opgave, hvilket i narvarende undersogelse
synes at st uimodsagt.

Borneperspektiv beskrives af Warming som en populer, men flydende betegner, der
forholdsvis uprecist peger pa, at barns perspektiver pa »verden« skal inddrages (Warming,
2019). I den forbindelse konstaterer Bergnehr, at berns perspektiv, berneperspektiv og
nerliggende begreber som berns stemme, indflydelse og kompetencer traditionelt positionerer
bern som passive, beroende pa voksenverdenens tolkninger og forstielse (Bergnehr, 2019).
Men eftersom bern ligesom voksne er bade handlekraftige og sarbare, argumenterer hun
for at forsta berneperspektiv som et fokus pa berns akterskab, der undersgger barns reelle
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indflydelse pa beslutninger og handlinger i sociale situationer samt deres direkte og indirekte
pavirkning pa andre og den verden, der omgiver dem.

At give stemme til bornene pa deres egne praemisser fordrer ifglge Davies emergent
listening, altsa at lytte efter det, vi ikke umiddelbart forstar eller synes er relevant i
sammenhangen; ogsa det uformulerede eller ikke faerdig-teenkte, som formidles uforstaeligt
eller usammenhangende (Warming, 2019; Davies, 2016). Det adskiller sig séledes fra ‘at
lytte som saedvanligt’, hvor vi forseger at forstd det, der bliver sagt, pa baggrund af vores
egen forforstaelse, som dermed kommer til at styre, hvad vi verbalt og nonverbalt inviterer
til, sorterer og lukker ned for (Davies, 2016). Emergent lytning kan med andre ord vare et
redskab, paedagoger kan bruge til refleksioner.

Meget finder saledes sted pa samme tid i dette felt, som er under vores lup. Her trakker
vi pa litteraturforskeren Mikhail Bakhtin, der ser det dialogiske som den karakteristiske
epistemologiske modus i en verden domineret af heteroglossia: »Everything means, is
understood, as a part of a greater whole — there is a constant interaction between meanings,
all of which have the potential of conditioning others« (Bakhtin, 1981: 426). Den konstante
intraaktion mellem meninger, som alle potentielt kan betinge hinanden, er sdledes i spil med
hensyn til litteraturens dialogiske karakter. I den forbindelse peger han pa sprogets pa én
gang centrifugale og centripetale kraft: Altsa at sprog seettes i sving’, nar noget teenkes, leses
og ytres (Bakhtin, 1981). Legen er, i kraft af sin narrative og astetiske praksis, et beslegtet
kulturelt fenomen, der star i forbindelse med verden pa en lignende méade, hvor der hvirvles
betydning ind og ud i form af sprog og andet rastof. Vi er interesserede i legens rastof, dvs. det
materiale, der i bred forstand indgar i legen — ikke kun stoflige materialer, men ogsa sprog,
viden og fardigheder, der holder legen i gang (Mouritsen, 1996: 15). I vores undersggelse er
forteellinger en del af de praksisser, som indgéar i legen. Dermed bliver fortzllinger ogsa en
udtryksform, en @stetisk teknik, en organisationsform og en del af den performance og det
artistiske, der finder sted i legen (Mouritsen, 1996). I artiklen bruger vi desuden Genettes
begreb om fokalisering som analytisk redskab til at inddrage det perceptive aspekt (Genette,
2008). Fokalisering er det komplekse forhold mellem hvem ser? Og hvem taler? Som vi skal
se, skaber fortallinger sammenhang, mening og betydning i legen bade gennem et ydre fokus
pa det, vi kan se (materialer, handlinger osv.) og hare (i barnenes fortellinger), samt et indre,
der knytter sig til forestillingsevnen.

Legekraft og fortaellekraft forstar vi som de heteroglote centripetale og centrifugale krafter,
der hvirvler betydning ind og ud af situationer. Det sociomaterielle perspektiv indgar i kraft
af alverdens rastof (ogsa sproget/fortallinger), som hvirvles ind og ud af leg med dialogisk
abenhed og forestillingsevne som forudsatning. Legens handlinger spiller endvidere en
central rolle som det, der holder gang i legen. Vi kalder som naevnt disse for legekvaliteter
(Skovbjerg & Jorgensen, 2021), fordi det drejer sig om handlingernes beskaffenhed og
om, hvordan bestemte konkrete handlinger, som f.eks. at samle, lobe, efterligne eller réabe,
bidrager til legens praksisser og stemninger (Skovbjerg, 2020).
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Forskningskontekst og metode
Forlgbet er som navnt en del af projektet Legekunst, hvor berns meder med kunst
og kultur danner udgangspunkt for aktionsforskningsforlgb i dagtilbud i hele landet.
Aktionsforskningen er praksisneer og har til formél at udvikle og forandre en praksis (Jensen,
2019). Projektets idé er, at en kulturformidler er med til at gennemfore og planlegge i alt
otte aktioner i daginstitutionen. Kulturformidleren deltager i dette konkrete tilfzelde som
forteeller i teet samarbejde med det paedagogiske personale, mens rammen for fortellingerne
udstikkes af Barnehuset, der selvfelgelig har skelet til kulturformidlerens input.
Legekunst-forlobet i Bornehuset strakte sig over cirka 6 maneder. Efter hver aktion
reflekterede kulturformidleren og de to involverede paedagoger over udvikling af praksis. I
Bornehuset ville man gerne skabe flere udenderslege, og ideen var, at Bo og Pia skulle fungere
som inspiration for sddanne lege og aktiviteter ved at indgd i forskellige vokseninitierede
forteellinger. Men bamserne blev ikke rigtig relevante for de 35 bern i alderen 2-4 ar, der
deltog i Legekunst-forlgbet. Det blev Storetyv og Lilletyv til gengeld. De dukkede op pa
bernenes initiativ og havde tidligere varet en del af Bornehusets hverdag. Her folger en
oversigt over de tre forste aktioner med fokus pa de narrative traek og legetemaer, der tradte
frem. Legetemaerne er empirisk genererede.
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bernene har sat op:

« Hvordan?
« Der sattes felder op
« Tyvene fanges

+ Sattes i hindjern og
i feengsel

Tidspunkt: | Dagens fortalling Narrative formler/miniplot | Legetema
1. Bamserne er forsvundet, de 1. Hvor er bamserne? | Gemme-
har brug for hjalp: og findeleg
2. Deer vaek
3. Vileder efter dem
4. Vifinder dem
i -
2, Bo og Pia holder fodselsdag. | Krimigade: Whodunnit? Detektivleg
Gaverne er vaek: ) )
« Hvem gjorde det? Findeleg
+ Vi finder spor Konkurrenceleg
« Hvem finder
gaverne?
« Hvem finder
gaverne forst?
3. Tyvene fanges i de felder, Fang tyven: Fangeleg

‘Raver og politi’

Figur 1: Oversigt over fortellinger og leg i LegeKunst-forlobet
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Feltarbejdet er gennemfeort med deltagerobservationer og uformelle samtaler (Davies,
2012; Charmaz, 2014) og er dokumenteret ved hjalp af feltnoter, lydnoter, feltfotos og
videonoter (Kampmann et. al., 2017). Herudover er der foretaget tre semistrukturerede
fokusgruppeinterviews med paedagoger og kulturformidler (Tanggaard & Brinkmann, 2015).
Alle lydnoter og interviews er transskriberet og behandlet med afsat i analysestrategien.
Aktionsforskningsstrategien indebar, at der umiddelbart efter Legekunst-aktionerne fandt
samtaler sted mellem deltagerne, der saledes fungerede som rum for refleksion, undren og
forankring.

Analysestrategien baseres pa situationsanalyse (Charmaz, 2014; Clarke, 2011), der forstar
en situation som en kompleks og bevagelig helhed, hvor bdde humane og non-humane
elementer kortlaegges (Clarke, 2003). Alle barn, voksne og steder er anonymiseret.

Analyse: Humane og non-humane akterer

Under feltarbejdet var vi optaget af berns akterskab i Bernehusets Legekunst-aktioner.
Gennem et systematisk kortlegnings- og kodningsarbejde af det genererede empiriske
materiale dukkede tre centrale knudepunkter op i de sammenvavede situationer. For det
forste de mange materialer, der var i spil, og som barnene gjorde eller undlod at gere noget
med. For det andet viste empirien, at den paedagogiske rammesatning skabte et dilemma
for de voksne. Og for det tredje havde bernenes handlinger indflydelse bade pa legens og
fortaellingens rastof (materialer) — og pa den paedagogiske rammesatning.
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Figur 2a: Illustrationen viser situationer under de tre legekunstaktioner med en begyndende
kodning.
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Figur 2b: Illustrationen er et udsnit af et senere fokuseret kodningsarbejde, hvor tre knudepunkter
trdadte frem.
Materialer

Der indgéar et veeld af konkrete materialer i Legekunst-aktionerne, nar bernene bruger dem til
atskabe meningilegen. Ogefterhdnden som materialerne gives agens, forer det til forteellinger,
som ofte gor det nedvendigt at transformere dem. Legepladsens shelter danner f.eks.
pludselig lokation for politirazzia, ligesom bamserne inspirerer til fortallinger om Storetyv og
Lilletyv. Og selve det forhold, at der indgar rigtig mange genstande i Legekunst-aktionerne,
gor dem ydermere til samleobjekter i en findeleg. Materialer gor altsa noget og er dialogisk
sammenvavede med andre sdvel non-humane som humane elementer i situationer. Et
sociomaterielt perspektiv hjelper os pa den made med at forstd materialernes betydning i
intraaktion med andre materialer og med mennesker. Materialerne finder anvendelse i kraft
af de handlinger og fortallinger, de forbindes med, og som kan vare med til at skabe leg.
Bamserne optreeder som Storetyv og Lilletyv, der bade skal findes og fanges, mens en hel
del andre materialer ophgjes til samleobjekter som led i findelegen. Legekraften forstaerkes
saledes af det, der hvirvles ind i den dynamiske og dialogiske proces, hvor handlinger og
andet rastof er drivkraft.
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At seette rammer for emergent lytning

Den padagogiske ramme indeholder fortaellingen om Bo og Pia samt genstande og materialer,
men er samtidig udtryk for en paedagogisk tilgang, der er optaget af berns perspektiver
og at ’felge borns spor’. Det paedagogiske er — ligesom genstandene — ikke noget i sig selv,
men entangled af formal, metoder, veerdier og kontekst (Fawns, 2022). I det empiriske
materiale har vi kortlagt, hvordan fortellinger, materialer og ‘berns spor’ har betydning
for rammesatningen. Sporgsmaélet om, hvad bernene stiller op med de voksnes ‘ramme’,
rejser sig ogsa. Og ydermere hvordan emergent lytning praktiseres og har konsekvenser for
bernenes reelle indflydelse pa, hvad der fortelles og leges.

Vi kodede derfor vores empiriske materiale for situationer, hvor bern enten folger eller
ikke folger de voksnes invitationer. Det har vi kategoriseret som at sige hhv. ja’ eller ‘nej’ til
voksnes ideer og materialer. Undervejs viste der sig endvidere en tredje kategori, hvor bagrn
var forvirrede og ikke vidste, om de skulle sige ja eller nej til de voksnes invitationer.

Kategorier Udvalgte situationer fra det empiriske materiale

Born sagde »ja« « Barn agerer politi og politiet kommer

« Barn har ‘set’ en tyv og lgber ind i skoven for at
finde ham

« Barn laver politi-razzia i shelteren: »Stop lige
der!«

Born sagde »nej«  Pedagog siger: »Er I klar til at komme pd bamse-
Jjagt?«, hvorefter et barn rynker pa neaesen og siger:
»Neeeej«.

 Pedagog sporger pa vegne af Bo og Pia, om de ger-
ne ma bo i Barnehuset, hvortil flere bgrn svarer:

»Nej«.
Born forsegte at sige »ja, « Barn spoarger forundret: »Sagde de hjaelp?« uden at
men var forvirrede nogen reagerer, og prever igen: » Hvorfor sagde de
hjeelp?«

Der tegner sig helt overordnet et billede af, at barnene siger nej til Bo og Pia — og ja til tyvene.
Nar der sporges, om de er klar til bamsejagt, svares der neeeej, ligesom Bo og Pia ogsa far
nej til at bo i Bernehuset. Et barn prever at forsta, hvorfor Bo og Pia har brug for bgrnenes
hjaelp ved simpelthen at sparge hvorfor sagde de hjzlp? Bo og Pia vakker ikke genklang hos
bernene.

I det folgende ser vi narmere pa, hvordan emergent lytning praktiseres eller ikke
praktiseres, og hvordan legekvaliteter (Skovbjerg, 2021, Jorgensen & Skovbjerg, 2020), altsa
legens handlinger, bidrager til legekraften og fortaellekraften.
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»Et barn meder op 1 Bornehuset 1 politiuniform den dag, der er lagt faelder ud pa Borne-
husets legeplads. Der er mange faelder og mange materialer lagt ud, og det skaber
forvirring blandt bornene. Barnet i politidragt finder forst Storetyv i faelden og udbryder
begejstret: Han er Superhelt!«

Herefter:

P1: Vi bliver nadt til at ringe til nogen (naevner politiet).

Bi1: Det’ mig! (ignoreres)

P2: foregiver, at hun ringer til politiet.

Bi1: Det’ mig — Jeg er politi. — Jeg holder dem. (ignoreres)

Senere:

P: Skal vi ga ind og putte dem i faengsel?

Bi: (prover igen): Jeg er politi (ignoreres)

Senere igen:

P: Det her er den hemmelige nogle til vores faengsel (laeegger an til at ldse skabet).
Bi1: Ma jeg gore det? (drengen far lov).

Barnet forstar tilsyneladende fortallingen om tyvene tematisk, og hans logik er, at hvis der
er tyve, ma der ogsa vaere politi. Han tilfgjer egenhaendigt en opspandt legestemning ved ret
konkret at made uniformeret op i barnehaven kledt ud som politibetjent (Skovbjerg, 2021).
Han optraeder nu som politibetjent i en ramme, hvor politiet ikke er teenkt ind til at begynde
med, og skaber dermed et brud i aktionens fortelling. Barnets stemme overhgores flere gange.
Man kan iagttage, hvordan der »...lyttes som sadvanligt«, altsa i overensstemmelse med
narrativet om at fange tyvene og legetemaet »...fange- og findeleg«. Der lgbes og findes
faelder. De voksne lukker pa forskellig vis ned for drengens invitationer og sorterer det fra
som stgj (Davies, 2016; Warming, 2019). Selv da en voksen foregiver at ringe til politiet,
ignoreres barnets insisteren p4, at politiet allerede er ankommet. Til sidst far han dog lov til
at lase skabet, efter at tyvene er placeret i »...faengslet«. Eksemplet viser for det forste, hvor
kompleks lytning er i praksis. Der er mange andre stemmer at tage hgjde for, bdde andre
berns, fortellingen om bamserne og tyvene, de andre voksne, men ogsa materialerne kraver
opmerksomhed. Alligevel skabes der til slut en mulighed for at abne for barnets invitation
om at agere som politi i legen ved at lade politibarnet lase feengslet. For det andet far vi
indsigt i, hvad legekraftens rastof er. Barns erfaringsverden spiller en rolle, og forestillingen
om politi spiller ind.

I vores interviews traeder det tydeligt frem, at de voksne har fokus rettet mod at folge
bernenes spor. Pedagogerne taler om dobbeltheden i at skulle rammesette legekunstens
forteellinger og samtidig folge bernenes spor i de tre interviews, hvor variationer over »...
at folge bornenes spor« og inddrage barneperspektivet dukker op flere gange: »... nar vi
slapper af og er abne for bornene — og folger bornenes spor — sa er der s meget plads til
dem« (Interview 3). I refleksionerne konstaterer peedagogerne ogsa, at planen ikke ma veere
for stram. Den skal vare aben for, at bernene kan fa indflydelse pa, hvad der sker.

I de voksnes rammesatning er der dynamik pa flere niveauer. Materialer og forteellinger
hvirvles ind og ud af rammen, der ikke er en ramme i firkantet forstand, men snarere ma
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forstds som den sortering og de invitationer styret af formal, metoder, kontekst og verdier,
der finder sted, og som bade bern og voksne bidrager til. Legekraften og fortellekraften er
netop kendetegnet ved dialogisk dbenhed, hvilket padagogerne er opmarksomme pa. Nar
politibarnet forst bliver »...hort« til allersidst, er det ikke ngdvendigvis et udtryk for, at de
voksne lukker initiativet ned; de skriver blot politiet »...bag eret « til senere brug. Den emergent
lyttende paedagog folger ikke beornenes spor gjeblikkeligt, men er i stand til at tage lyttenoter
til senere brug. Dermed bliver ogsa den padagogiske ramme af legende karakter ved at vaere
aben og stemt for at sige ja til ideer, materialer og mennesker. Undervejs i processen samler
og sorterer bade bern og voksne i det materiale, der er for hdanden og opstar. Saledes finder
emergent lytning sted i en kompleks sammenhang bestaende af bade handlinger, materialer,
folelser, hensigter, vaerdier og formal og bliver en del af en metode, der bidrager til berns
aktorskab. Emergent lytning skal ikke affode en automatreaktion pé alt, hvad der dukker
op, siges og gores, men metoden tilbyder en mulighed for at »...tage noter« og kan — som
folge af barnenes aktgrskab — bruges som redskab til at ‘samle ind’ og samle mod til evt. at
gore noget andet end planlagt. Det emergente refererer saledes bade til gjeblikkets tid, hvor
noget dukker op, der maske spontant kan bidrage til legekraften, men ogsa til lytning som en
emergerende proces, hvor ideen om at tage lyttenoter med tiden kan blive en del af en felles
paedagogisk praksis i arbejdet med leg.

Barnenes handlinger

Som det fremgar af legeeksemplerne, foregar der rigtig meget pa samme tid og sted. Barnene
gribes af de voksnes ideer om mange materialer og falder ind i den legende ramme af
forteellinger om tyve, feelder og ting, der er blevet vaek, som skal findes — men dog ikke helt
som de voksne havde forestillet sig.

Tyvelegens narrative drivkraft er whodunnit, altsa: Hvem stjal gaverne? For at kunne lgse
gaden er der brug for spor. I Legekunst-rammen laegger de voksne et vaeld af ting ud som spor,
og barnene bygger falder for at fange tyvene. Logikken er pa den made enkel, men dette er
ogsa kun den halve fortalling, nemlig det ydre fokus (Genette, 2008). For bgrnene forvandler
samtidig fortallingen i kraft af deres indre fokalisering. Den dialogiske forestillingsevne
forstyrrer med andre ord den ydre logik, fordi fortaellernes (sével barnenes som de voksnes)
indre fokalisering bidrager veesentligt til hvilke handlinger, der driver de legende.

Tredje gang settes tyvene i feengsel i et glasskab inden dare:

B3: Jeg ku’ikk... tyven, han var alt for hurtig til...

F: Var han alt for hurtig? Sa du ham da?

B3: Nej, han loeb den vej ind i skoven (peger ned til shelteren).

F (overrasket): Har du lige set tyven? Er det dét, du fortzeller mig?
B3: Jaaa.

[...]

B4: Ska’ vi op i shelteren? Skal vi ikke ga hen i shelteren...?
Tyvene er sat i faengsel, men det stopper ikke legen. Barnet har set tyven, som lgb ind i skoven.

Legepladsen omkring shelteren forvandles nu til skov, tyven er lgs (selv om han er sat fast),
og sa er det med at lobe ud efter tyven igen. Fortallingens logik undergraves og udforskes
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altsd pa samme tid. Tyvene lever videre, og det kan de, fordi barnet har set tyven lgbe ind i
skoven. Handlingerne blander sig med bernenes udforskning af fortellingernes logikker. Da
bernene star stille ved montren og kigger pa tyvene, der er sat fast, er fortellingen pa en made
til ende, men den far bogstaveligt talt ben at lobe pa igen. Legekvaliteten at lobe satter nemlig
i gang ved forestillingen om en imaginaer tyv, der lober ned mod en imaginar skov ude pa
legepladsen. Handlinger, forestillinger og materialer vaeves med andre ord ind i hinanden og
skaber legekraften. Barnene lgber over til »...shelteren«. Der grines hgjt og bankes hardt pa
sheltervaeggen, og handlingerne skaber et euforisk momentum, der forsteerker legekraften.
Det varer kun et gjeblik, sa skifter legen igen karakter med bemaerkningen om, at »...vi skal
finde nogle dyr«. Legepladsens univers er med andre ord foranderligt og intraagerer som
materiale med fortaellinger om at fange og finde og satte i faengsel, men ogsa med de smadyr,
der bor pa legepladsen, og som ligeledes findes og fanges.

F: Hvad laver I?

Bi1: Vi banker pa doren. Politiet! Stop lige dér! Hey.
B3: Politi... yeah, yeah... (skrig og skral)

[..]

B4: Hvem leder I egentlig efter?

F: Jeg ved ikke helt... hvad leder vi egentlig efter?... jeg tror, vi fanger politi, gor vi ikke?
B3: Nej vi skal finde nogle dyr.

F: Vi skal finde dyr nu. Hvad er det for nogle dyr...?
[..]

B3: Sma nogle.

[..]

F: Er det nogle specielle dyr, vi leder efter?

B4: Snegle.

B3: Og regnorme.

Bi1: Og, og kaempesnegle ... sorte nogle.

B3: Og en lille bitte edderkop.

[..]

Bornene leder nu efter regnorme, kampesnegle, baenkebidere og edderkopper under
treestubbe og sten over hele legepladsen. Ogsa her traekkes der pa barnenes tidligere erfaringer
i Barnehuset. Krible-krable-jagt har varet en del af hverdagen i institutionen, og det er (igen)
finde-, samle- og vise-frem kvaliteterne, der dominerer.

Lege- og fortellekraften skabes altsd af det rastof, vi omtalte indledningsvist, men ogsa af
berns erfaringer og de voksnes dynamiske og kontinuerlige peedagogiske rammesatning, der
giver mening for bernene, nar akterskabet bakkes op af f.eks. emergent lytning.
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P1: Men Bo og Pia er jo heller ikke kommet ind under huden pa mig. Det er ikke dem jeg
har..

P2 (afbryder): Nej, det er Storetyv og Lilletyv [...] de kom med en power og en kraft...
[...]

P1: Kunne vi sa udtaenke en made, hvor Bo og Pia skal do pa (alle griner)

Bo og Pia bliver som nevnt aldrig rigtig relevante for bernene — og heller ikke for de voksne,
jf. ovenstdende citat. Det gor til gengeeld Lilletyv og Storetyv, der kom med en power og
en kraft. Deres kraft er, som vi har vist, mangetydig: For det forste har Storetyv og Lilletyv
handlekraft. De er aktivt udfarende (stjeeler), mens Bo og Pia afvises. For det andet rummer
de en fortellekraft, der bade involverer bernenes erfaringer, deres indre forestillingsverden
og mulige intraaktioner med materialer og legeplads. For det tredje kan de generere narrative
formler som whodunnit med dramatisk anslag: Gaverne er stjalet! De skal findes, bliver
fundet (af bernene), de skyldige fanges og kan sattes i faengsel af politiet. Og for det fjerde
representerer de en gammel kending indenfor berns kultur, nemlig det anti-autoritere og
karnevaleske aspekt — forstaet som den etablerede ordens modsatning og en mulighed for
at vende tingene pa hovedet. Dette viser sig at have en sarlig betydning for, hvad bernene
forstar som »...sjovt« og kan forbindes til »...det legende« (Jorgensen, 2018).

De voksnes ramme er dynamisk og dialogisk og kontinuerligt in the making. Emergent
lytning bliver et vigtigt redskab, fordi det for det forste skaber muligheder for at lade mange
stemmer blande sig, samt at udvelge og skrive sig noget bag gret til senere brug. Og for det
andet fordi det er med til at vedligeholde den dialogiske og dynamiske proces. Der rejser sig et
paradoks, hvor bgrnene pa én og samme tid undergraver og udforsker logikken i de voksnes
forteelleramme. Men fortallingens kraft er som neevnt bade centripetal og centrifugal. Kraften
suges udefra og ind i fortaellingen i form af materialer, ideer, handlinger osv., mens materialer,
ideer og handlinger samtidig slynges ud af fortellingen og skaber plads for nye fortallinger.
Dette involverer en opmarksomhed pa fortellernes indre fokus. Nér et barn pludselig ser
en tyv lobe ned mod skoven, er det reminiscenser af den padagogiske ramme (noget ydre),
der er med til at forvandle legepladsen til skov (indre) og lade en shelter vaere lokation for
en politirazzia (indre og ydre kombineret). Det er sdledes en pointe, at barnene (ogsa) er
fortaellere, og at deres »indre fokalisering« blander sig i den ydre (voksne) forteelleramme pa
béde forstyrrende og undersggende vis.

Som konsekvens bliver de voksne desorienterede og forstyrrede i deres egne metoder
og vardier. De vil gerne folge barnenes spor, men de mange genstande, fortallinger og
legekvaliteter skaber postyr og kaos, hvilket de omtaler i refleksionerne. De veerdsetter legen
(i bestemt form) og det at folge bernenes spor. Men de mangler mere konkret viden om, hvad
legen (i bestemt form) er, og hvordan man finder retning i alle de spor, der dukker op. Vores
sociomaterielle perspektiv pa legepladsen lader her ane, at en ontologisk forstaelse af legen
ikke er hjelpsom. I lighed med Bakthins begreb om det dialogiske som en epistemologisk
modus retter vi opmarksomheden mod legens materialitet og handlinger og mod, hvordan
» Everything means, is understood, as a part of a greater whole...« (Bakhtin, 1981: 426). Pa
legepladsen er verden ikke bare domineret af heteroglossia, men er entangled i en bredere
forestilling om verden, hvor det sociale og materialiteten er sammenvavet med paedagogiske
metoder, formal, veerdier og kontekst.
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Konklusion

Vores empiri viser, at de voksne bestemt ikke suverent vealger, hvilke spor der folges,
men er lydhere i meget komplekse situationer, hvor det er nedvendigt at kunne sortere i
materialet og lukke noget af det ned. Emergent lytning demonstrerer en rettethed bade mod
det humane, dvs. bgrns stemmer, krop og handlinger, og mod det non-humane i form af
materialer, der sammen bidrager til bade leg og fortelling. Lege- og forteellekraft er gensidigt
forbundne i barnenes aktgrskab og forsterkes af de voksnes emergente lytning, nar de f.eks.
tager lyttenoter og dermed skaber mulighed for at lytte pa andre méader end seedvanligt for
at kunne orientere sig i det polyfoniske virvar af sprog, materialer og handlinger, der udger
det paedagogiske arbejdes dialogiske kontekst. Dette giver samtidig bernene reel indflydelse;
fx er bernenes bidrag Storetyv og Lilletyv samlet op fra tidligere lege, som ogsa kommer
under huden pa de voksne. Politiet gives plads, og krible-krabledyrene far lov at vaere med i
bernenes leg. Den emergente lytning er sdledes med til at styrke bernenes akterskab, lege-
og fortaellekraft, forstiet som det rastof og de handlinger, der skaber mulige muligheder for
de legende, og som hvirvles ind og ud af aktiviteterne i dialogiske processer. Det er stadig
en vanskelig opgave at std midt i alt det, der hvirvler rundt. Men holdes fortaellerammen
aben for indfald, og rettes opmarksomheden mod konkrete legekvaliteter, dvs. handlinger,
hvor materialer indgar i intraaktioner med bern og voksne, sa skabes der sammenhang og
betydning i processer, hvor berns akterskab fremmer lege- og fortallekraften. Det er med
andre ord i intraaktionerne mellem voksne, bgrn, fortallinger og materialitet (rastof), at
legen bliver til.
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Resumé
Formalet med artiklen er at undersege, hvordan samskabelse virker i forlgb, hvor bern i

dagtilbud meder kunst og kultur. Det undersager jeg ved at analysere samskabelsesprocesser
i fem forleb i projekt LegeKunst, der har til hensigt at fremme leg og dannelse hos bern og
forankre kunst og kultur i dagtilbud. I LegeKunst anvendes der en samskabelsesmetode, hvor
kunstneren leder forste halvdel af gangene, hvorefter paeedagogerne tager over sidste halvdel.
Undersggelsen viser, at der er to typer af samskabelse pa spil i LegeKunst; dels samskabes der
om forlgbets aktiviteter, dels samskabes derilegen. Der argumenteres for, at den forste type af
samskabelse har karakter af en innovativ proces og den anden af en kreativ proces. Derudover
viser undersggelsen, at det er afgerende, at deltagerne folger samskabelsesmetoden strikt og
forholder sig &bent til hinanden. Det skubber deltagerne ud af deres vante roller og praksisser
og gor dem lydhgre for hinandens méder at teenke og handle pa. Endelig viser undersegelsen,
at det er afgarende, at kunstnerne bruger deres kunstneriske dbenhed og praksis i medet med
bernene, da det udvider den sterre verden, som legen etablerer.

Negleord
samskabelse; leg; kunst; kreativitet; dannelse; dagtilbud
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Indledning

Formalet med denne artikel er at undersgge samskabelse som metode i projekter, der
forsgger at fremme padagogiske formal gennem bgrns meder med kunst og kultur. Det gor
jeg gennem en undersggelse af fem forlgb i projekt LegeKunst, der handler om at fremme leg
og dannelse gennem kunst og kultur i dagtilbud. Projektet er samskabende i den forstand,
at alle deltagere er med til at skabe og deltage i de kunstneriske og kulturelle legeaktiviteter.
Padagoger, kunstnere eller kulturformidlere og forskere planlaegger og iveerksaetter sammen
disse aktiviteter, og bernene er med til at skabe indholdet af aktiviteterne gennem deres
deltagelse og de lege, de skaber i kraft af aktiviteterne. Hensigten med samskabelse er dels
at fremme borns leg og dannelse, dels at forankre de kunstneriske og kulturelle praksisser i
dagtilbuddet.

I projekt LegeKunst er samskabelse defineret som det »...at skabe noget sammen«
og ved det »...at resultatet af samskabelsen ikke er kendt pa forhand, og at alle akterer
varetager en central rolle i samskabelsesprocessen« (LegeKunst 2021: 3). Pa den ene side
handler samskabelse om at skabe noget, der ikke er defineret pa forhand. Det er, som jeg vil
argumentere for i artiklen, samskabelse forstdet som en kreativ proces, der handler om at
skabe nye kunstneriske eller kulturelle legeaktiviteter, der ikke er kendt pa forhand. Pa den
anden side handler samskabelse om at skabe sammen uden, at der er defineret bestemte roller
for deltagerne, og uden, at der er defineret et faelles mél for processen. Det er samskabelse
forstdet som en innovativ proces i den forstand, at det handler om, at deltagerne &ndrer
deres vanlige praksisser og mader at forholde sig pa (Hammershgj et al. 2022).

Undersggelsen af den samskabende metode i projekt LegeKunst skal saledes bidrage
med viden om, hvad kreativ og innovativ samskabelse er, hvordan denne samskabende
metode virker, og hvad der fremmes gennem den. Der mangler grundlaggende viden herom.
For det forste er kreativ og innovativ samskabelse et tvaergdende aspekt af kreativitets
og innovations-forskningen, uden at vere et selvsteendigt felt (Stilgoe et al. 2013; Blok &
Lemmens 2015; Muligan 2019). For det andet er samskabelse et broget forskningsfelt, da
denne metode benyttes inden for forskellige felter og defineres vidt forskelligt. Dertil kommer
at forskningsfelterne er relativt nye, sa der endnu ikke har etableret sig en diskussion mellem
de forskellige positioner.

Mest udbredt er begrebet samskabelse inden for forskning i forvaltning og diskursen
om velfaeerdssamfundet. Det er det politologisk begreb om samskabelse, der handler om at
inddrage borgerne med henblik pa at udvikle kvaliteten i velfaerdsydelser (Agger & Tortzen
2015). Borgerinddragelsen kan besta i at mobilisere borgere til at lase offentlige opgaver eller
iat inddrage borgerne ligeveerdigt i opgavelosninger for at leere af dem (Tortzen 2017; Torfing
et al. 2019). Samskabelse bruges ogsa inden for paedagogikken, hvor det paedagogiske begreb
om samskabelse ofte bliver synonym med det reformpadagogiske grundsyn, at paedagogik
skal tage udgangspunkt i barnets erfaringsverden og forsta barnet som en aktiv deltager
(Tanggaard & Dilling 2019). Dog benyttes det politologiske begreb om samskabelse til tider
ogsa pa det paedagogiske felt, hvor barnet omtales som ’borgeren’, og hvor fokus er pa »...pd
hvilke mader det er muligt at vaere deltagende 1 bornehusenes velfaerdsydelser« (Larsen &
Larsgaard 2017: 28).

Undersagelsen af samskabelse i LegeKunst skal bidrage til en afklaring af, hvad kreativ og
innovativ samskabelse er, og hvorfor denne form for samskabelse er relevant i forhold til at
fremme kunstneriske og kulturelle aktiviteter og legekultur hos bgrn og unge.
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Forskningsprojektets analysestrategi

Min forskningsmeessige interesse i samskabelse blev vagt gennem min deltagelse i LegeKunst-
forlab. I det forste forleb observerede jeg, hvordan pedagoger &ndrede deres pedagogiske
praksis, og hvordan relationerne mellem deltagerne forandrede sig. Det skete imidlertid ikke
ngdvendigvis eller i samme udstraekning i alle forleb, hvorfor jeg blev nysgerrig pa, hvordan
den samskabende metode virker, og hvad der fremmes gennem samskabelse.

Jeg undersoger altsd samskabelse som metode i de fem LegeKunst-forlgb, jeg selv har
deltaget i som forsker. Der er tale om forleb med grupper pa 10-15 bern i alderen 2-5 ér,
og hvor dagtilbud og kunstner eller kulturinstitution medtes mellem 6-12 gange over 2-3
maneder. Herunder er en oversigt over det kunstneriske indhold i forlgbene:

— Forleb 1 foregik i en bornehave med en kunstner, der anvendte sang, musik, fantasileg,
udklaedning og open-ended legetaj, og som havde fokus pa legenes flow og intensitet.

— Forlgb 2 foregik i en bernehave med en kunstner, der anvendte fortzlling, musik, sang,
skuespil, og som lavede *vaesener’ af tree med bernene, som indgik i forteellinger.

— TForleb 3 foregik i en vuggestue med en kunstner, der var musikskolelerer og trompetist,
og som anvendte sanglege og musikinstrumenter med bgrnene og leste borneboger.

— Forleb 4 foregik i en bgrnehave med en kunstner, der var gogler og skuespiller og som
anvendte feelleslege med musik, dans, fysiske leg og skuespil udenfor pa legepladsen.

— Forleb 5 foregik i en bernehave, der besggte en kulturinstitution med musikinstrumenter,
som blev anvendt til udforskningslege, sociale lege og fantasilege.

I mit forskningsprojekt benytter jeg design-baseret forskning som analysestrategi, da
denne analysestrategi passer til LegeKunst-projektets samskabende metode (Hammershgj
2022a). I designbaseret forskning underseger forskeren sit genstandsfelt ved at designe en
ny pedagogisk praksis, tilgang eller aktivitet sammen med de deltagende praktikere (Collins
et al. 2004; Andersen & Shattuck 2012). Formalet er ikke kun at udvikle en bedre praksis,
men ogsa at undersgge implikationerne af &ndringerne af praksisser for at forsta feltet bedre
og udvikle teori herom (Barab & Squire 2004). I dette projekt handler det siledes om at
forsta, hvordan samskabelse virker, og om at udvikle teori om samskabelse som metode.
Et designbaseret forskningsforlgb forleber som en reekke iterationer, hvor man gentagne
gange re-designer de paedagogiske aktiviteter og implementerer, evaluerer og justerer dem. I
LegeKunst-forlgbene skete det til refleksionsmaderne med deltagerne efter de kunstneriske
legeaktiviteter med bgrnene.

Jeg forsgger i denne artikel at undersoge samskabelse som metode pa tvaers af de fem
forlab, jeg deltog i. Fokus er derfor pa de samskabende processer i forlabene, og de kommer
tydeligst til udtryk i refleksionsmaderne, som overvejelser over og eendringer af aktiviteterne,
og gennem maden der deltages i de kunstneriske legeaktiviteter pa. Hvad det forste angar
treekker jeg pa observationer pa og lydoptagelser af refleksionsmegderne. Hvad det andet
angar traekker jeg pa mine deltagerobservationer og feltnoter om, hvad der skete i forlgbene.
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Samskabelse som teori

Da samskabelse i LegeKunst handler om at skabe noget nyt sammen, er det en type
af samskabelse, der som navnt angar begreberne kreativitet og innovation. Inden for
forskningen defineres kreativitet som den proces, der forer til skabelsen af en ny idé (Boden
2004; Kaufmann & Beghetto 2009). Den nye idé skabes gennem en kombination af elementer,
der stammer fra kontekster, der normalt eksisterer adskilt (Poincaré 1908; Koestler 1964).
Innovation derimod defineres som den proces, der forer til skabelsen af en anderledes praksis
(Amabile 1997; Dyer 2011). Andringen af praksis sker ved, at man implementerer en ny idé
eller forer en ny kombination ud i livet (Schumpeter 1934; West & Farr 1990).

Kreativitet handler altsd om at fa den nye idé, hvor innovation handler om at realisere den
nye idé. Det forste kraever, at man er dben for at teenke nyt ved at kombinere elementer pa
nye mader. Det andet kraever, at man har vilje til at &ndre praksis ved at fore den nye idé ud
ilivet (Hammershgj 2018).

Inden for de seneste artier har der veret stigende fokus p4, at kreativitet og innovation
er sociale og kollektive processer. Den traditionelle og romantiske forestilling om geniet,
der sidder ensom og skriver eller gar alene omkring og opfinder, har vist sig ikke at holde
stik. Arbejdsmiljeet og det kulturelle klima i en organisation, lederens indstilling og mindset,
maden man arbejder ssmmen med sine kolleger pa, har vist sig afgerende for, hvor kreativ og
innovativ en organisation er (Amabile 1997; Dyer 2011). Der har samtidig vaeret en stigende
interesse for at inddrage brugere, medarbejdere og andre interessenter i innovative processer
(Bason 2010; Mulgan 2019).

P& tveers af denne litteratur og disse streomninger har der veeret fokus pa, hvad der konkret
karakteriserer kreative eller innovative teams. For det forste har graden af diversitet vist sig
afggrende, altsa det forhold, at de, der skaber sammen, har forskellig baggrund, uddannelse,
perspektiv pa tingene, ken mv. Det er imidlertid ikke nok at satte forskellige mennesker
sammen. Deltagerne i teamet skal ogsa vaere lydhore for hinandens idéer og méader at teenke
og gore tingene pa, hvis teamet skal vaere kreativt og innovativt. Det er altsa ikke nok at
deltagerne i teamet ‘reprasenterer’ forskellige kontekster og perspektiver. Der skal ogsa
1 teamet veere skabt en dbenhed for hinanden, si der kan etableres ’forbindelser’ mellem
konteksterne og dermed dem, der repraesenterer de forskellige kontekster. Denne dbenhed
skal ikke forstas trivielt som almindelig imgdekommenhed, eller at man af venlighed hgrer
pa, hvad andre siger. Derimod betyder abenhed og lydherhed i denne sammenhéang, at man
forholder sig til andre pa en made, hvor man er parat til at andre sit synspunkt eller sin
mdde at gore tingene pa. Det kalder Dewey (2006) at lytte i egentlig forstand.

Med andre ord er diversitet og lydherhed forudsatninger for samskabelse forstaet
som kollektive processer med henblik pa at fremme kreativitet og innovation. En
forskningstradition, der har saerligt fokus herpa, er dem, der forsker i ansvarlig innovation
(Stilgoe et al. 2013; Blok & Lemmens 2015). Samskabelse forstas i disse traditioner som
inddragelse af alle, som innovationsprocessen bergrer, for eksempel i form af partnerskaber,
brugerdreven innovation eller medarbejderdreven innovation. Inddragelse sker imidlertid
ikke kun for at tage hensyn til de bergrte, men ogsa sa de kan bidrage til skabelsesprocessen.
Det sker ved, at man aktivt bruger deltagernes viden, erfaring, kritik og demmekraft til at fa
nye idéer og @&ndre eksisterende praksisser. Samskabelse adskiller sig derfor fra samarbejde
ved, at man ikke, som i samarbejdet har bestemte roller og opgaver at lgse. I samskabelsen
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treeder alle sa at sige ud af deres eksisterende roller for at skabe noget, man ikke pa forhand
ved, hvad er (Hammershgj 2022a).

Samskabelse som metode

I projekt LegeKunst forstas samskabelse bade som en generel indstilling hos deltagerne, og
som en konkret metode og made at ga frem pa i Legekunst-forlebene. Begge dele er beskrevet
i Proceshdandbog for aktionsleering i dagtilbud (LegeKunst 2021), som skal stotte og vejleder
dem, der arbejder med LegeKunst i dagtilbud.

Beskrivelsen af samskabelse forstdet som generel indstilling findes i definitionen af
samskabelse og svarer til maden, hvorpa samskabelsesprocessen er defineret pa: »I en
samskabelsesproces arbejder relevante akterer ligevaerdigt pa f.eks. at skabe noget
nyt, inspirere hinanden eller finde frem til kernen i et problem og lose det 1 faellesskab«
(LegeKunst 2021: 3). Beskrivelsen af samskabelse forstdet som konkret metode derimod
findes i beskrivelserne af processerne i LegeKunst-forlabene og er det, der udger det meste af
Proceshandbogen (LegeKunst 2021).

Min analyse af den konkrete samskabelsesproces i LegeKunst vil forst besta af en analyse
af forudseetningerne for samskabelse med begreberne diversitet og lydherhed og derneest af
en analyse af, hvordan samskabelse realiseres som konkret metode.

LegeKunst-forlgb er karakteriseret ved en hgj grad af diversitet i den forstand, at det er
et made mellem flere verdener, nemlig kunstens og kulturens verden og dagtilbuddets og
paedagogikkens verden. Intentionen med LegeKunst er at skabe rammerne for et mgde mellem
personer fra disse forskellige verdener med forskellige baggrunde, perspektiver pa tingene
og mader at arbejder pa. Alt athengig af om et LegeKunst-forlgb bestar i, at en kunstner
kommer pa besog i dagtilbuddet eller dagtilbuddet kommer besgg pa en kulturinstitution,
vil et forlgb typisk omfatte kunstnere eller kunstformidlere, paedagoger og andet paedagogisk
personale, dagtilbudsleder, LegeKunst-vejleder og -tovholder samt eventuelt forskere.

Som forskningslitteraturen i samskabelse peger pa, er det afgarende, at de personer, der
bringes sammen fra forskellige verdener, er abne og lydhere overfor hinanden gennem
hele samskabelsesprocessen. I LegeKunst’s samskabelsesmetode forsgges det sikret ved, at
LegeKunst-forlgbet tager udgangspunkt i, hvad paedagogerne er nysgerrige pa eller undrer
sig over i hverdagen med bernene — for eksempel at barnene leger overfladiske lege (Forlgb
1), eller hvordan man danner fellesskaber pa tveers af bernegruppen (Forlgb 2). Dette
formulerer paedagoger og dagtilbudsleder som en sakaldt SNIP-fortelling, som prasenteres
pa opstartsmedet og danner grundlag for diskussion af, hvilke kunstneriske aktiviteter man
skal arbejde med i forlgbet.

Pa det efterfolgende made, der kaldes kunstnerisk veerksted, kommer kunstneren s med
sit bud p4, hvordan man kunstnerisk kan arbejde med SNIP-fortellingens undren, hvorefter
deltagerne aftaler, hvad der konkret skal vaere af aktiviteter pd de kommende mgder med
bornene (LegeKunst 2021). Deltagernes abenhed og lydherhed over for hinanden forseges
derudover sikret gennem obligatoriske refleksionsmader efter hver session med aktiviteter
med bernene, hvor deltagerne byder ind med deres observationer og oplevelser af, hvad der
skete i barnenes mgde med kunst og kultur. P& den baggrund reflekterer man sammen over,
hvad der skete, og om hvorvidt der skal zendres noget naste gang.
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Et af de vaesentligste elementer i LegeKunst’s samskabelsesmetode er den sakaldte
75/25-model. Tallene 75/25 skal sidledes hentyde til, at nogen har den rolle at lede
samskabelsesaktiviteten og dermed *vare pa’ omkring 75% af tiden, mens de andre har den
rolle at vaere samskabende deltagere og dermed *vere pd’ omkring 25% af tiden. Nar det ikke
kaldes 50/50 er det for at sikre, at deltagerne gennemfarer et rolleskift midtvejs. Da hensigten
med projektet er, at barnene skal mgde kunst og kultur, er det i LegeKunst typisk kunstneren,
der leder aktiviteterne i forste halvdel af sessionerne. Midtvejs skal der sa gennemfores et
skift, hvor paedagogerne sa typisk tager over og leder aktiviteterne. Dette rolleskift skal sikre,
at paedagogerne tager rollen som skabere og ledere af den legende kunstneriske aktivitet pa
sig, og dermed sikre, at der sker forankring af de disse aktiviteter i dagtilbuddet (Blomgren
2019). Det formaliserede rolleskift skal med andre ord facilitere, at deltagerne forholder sig
anderledes, end de plejer, og dermed abner sig for at handle pad andre mader og at vare
lydhare over for andres og egne idéer i deres deltagelse i aktiviteterne.

Analyse: To typer af samskabelse

Fra denne indledende analyse af intentionen med samskabelse i LegeKunst skal det i det
neste handle om at analysere, hvad der faktisk skete af samskabelse i de fem LegeKunst-
forlab, jeg deltog i. Gennem denne deltagelse stod det klart, at der ikke kun er en, men
to typer af samskabelse pa spil i LegeKunst-forlobene; men at det kun er den ene, som er
beskrevet i Proceshidndbogen (LegeKunst 2021). Den anden type af samskabelse er den
form for samskabelse, som naturligt opstod gennem legeaktiviteterne, nemlig at lege. I alle
fem forlob havde legeaktiviteterne saledes karakter af sociale lege, typisk sociale fantasi-
eller bevagelseslege, hvor bern og voksne legede sammen. At lege sammen forudsetter
samskabelse i den forstand, at det kraever, at man er dben for, griber og bygger videre pa
hinandens idéer (Corsaro 2003; Smith 2010). LegeKunst-forskningen har forsggt nermere
at forsta og udvikle sprog for legen som samskabelse med begreber som improvisation og
pingpong-interaktion mellem de legende (Hammershgj 2022b; Hooge et al. 2022).

De to typer af samskabelse kan naermere bestemt siges at adskille sig pa folgende made.
Den forste type handler om at samskabe om forlobet og foregar mellem de deltagende
voksne, nemlig paedagoger, kunstnere, ledere og forskere. Metoden og rollefordelingen for
denne type af samskabelse er udferligt beskrevet i Proceshandbogen i form af blandt andet
75/25-modellen. Den anden type af samskabelse handler om at samskabe i legen og foregar
mellem deltagerne i legen, bade mellem bern og mellem bern og voksne. Denne type af
samskabelse opstar naturligt og spontant, ndr man leger sammen og er aben for hinandens
idéer og impulser.

Set i et kreativitets- og innovationsperspektiv kan den forste type af samskabelse forstés
som innovation, idet de voksne forsgger at skabe et LegeKunst-forlgb, der skal fore en aktivitet
ud i livet med henblik pa at eendre den paedagogiske praksis og forankre kunst og kultur i
dagtilbuddet. Udover det, der er beskrevet i LegeKunst’s proceshandbog, viste det sig ogsa
afggrende for samskabelsen i forlgbene, at deltagerne fik leert hinanden at kende og opbygget
tillid til hinanden. Det viste sig blandt andet i det farste forlgb, hvor vi tidligt begyndte at dele
problemorienterede overvejelser med hinanden til refleksionsmaderne. For eksempel blev
der i session 2 spurgt til, om vi matte dele os og folge bornenes frem for kunstnerens spor
(Forlgb 1).
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Den anden type af samskabelse kan omvendt forstds som kreativitet, idet bern og voksne
sammen forsgger at finde pa en leg, der er sjov at lege sammen. Leg kan forstds som begrns
made at vaere kreative pa, eftersom legen bliver til ved at kombinere ting, der normalt
eksisterer adskilt i kraft af fantasi (Hammershgj 2017, 2021). For eksempel blev et gult
chiffon terkleede kombineret med forestillingen om ild efter en raket, og fluks var barnet pa
vej til manen (Forlgb 1, Session 2). Der er ikke konsensus om definitionen péa leg, men fire
traek gar igennem de fleste definitioner, nemlig at leg er en aktivitet, der er fri, lystfuld og
sjov, adskiller sig fra virkeligheden og er formal i sg selv (Vygotsky 2002; Huizinga 1992;
Piaget 1962; Caillois 1958; Gray 2009). I min forskning har jeg peget pa, at de to forste traek
understatter legens serlige "legeattitude’, hvor de legende forholder sig abne til, hvad der skal
leges (Hammershgj 2022a). Netop denne abenhed er afgerende for samskabelsen i legen.

Analyse: Metodens stringens og legens abenhed

Analysen af, hvad der var afggrende for at forankre kunst og kultur i dagtilbuddet og fremme
leg og dannelse hos barnene, pa tvers af de fem forlgb, peger pa to forhold.

For det forste viste det sig afgorende for forankringen af kunst og kultur i dagtilbuddet,
at deltagere i forleb folger samskabelsesmetoden strikt. Det gelder SNIP-fortzellingen, der
skal formuleres sa konkret som mulig for at sikre, at LegeKunst-forlgbet bliver relevant for
hverdagen pa stuen og paedagogernes praksis. I Forlgb 1 var SNIP-fortellingen for eksempel
formuleret meget generelt som gnsket om at bruge »... rytme og kunsten som sprog til at indga
1 storre faellesskaber«; men i samtalen pa opstartsmedet blev denne undring konkretiseret
som en bekymring over, at »... bornene leger overfladiske lege« (Feltnoter, Forlgb 1). Det
gaelder ogsa atholdelsen af refleksionsmaderne, som ikke sjaldent var i fare for at blive aflyst
af praktiske grunde, men som var vigtige for samskabelsesprocessen, da de ofte bidrog til en
feelles forstaelse af, hvad der foregik, og hvordan der burde handles.

Igennem de fem forlgb viste det sig at vaere 75/25-modellens rolleskift midtvejs i forlgbet,
som var mest afggrende i den forstand, at det var det, deltagerne havde sverest ved, og det,
som skabte den storste forandring af praksis. Peedagogerne gav ofte udtryk for, at de folte sig
usikre og foruroliget over at skulle tage over og lede de kunstneriske legeaktiviteter, ligesom
kunstnerne gav udtryk for, at de skulle vaenne sig til rollen som deltager péa lige fod med de
andre voksne. Denne usikkerhed og foruroligelse kan forstas som tegn pa, at deltagerne er
ved at forlade sine vante roller og méader at gore tingene pa.

Af samme grund var der i de fem forlgb ogsa tendens til, at deltagerne faldt tilbage i deres
kendte roller. Det skete for eksempel i Forlgb 4, hvor paedagogerne skulle tage overien session,
hvor kunstneren var forhindret i at komme, og hvor de ledte felleslegene fuldt ud og gik
forrest med skuespil i legen Gt & Grimasser. Men da kunstneren kom tilbage i session efter,
faldt de tilbage i de tidligere roller, hvor kunstneren ledte aktiviteterne. I Forlgb 1, derimod,
blev rolleskiftet gennemfert fuldt og helt, hvilket blev understattedes af, at rammerne for
aktiviteterne skiftede (Bason 2010; Mulgan 2019). I stedet for at lege fantasilege til musik
indenfor pa stuen valgte paedagogerne at tage disse aktiviteter udenfor pa legepladsen og
tilfoje andre aktiviteter sdisom maling.

For det andet viste det sig afgerende for at fremme leg og dannelse blandt bernene, at de
voksne forholdt sig dben i legen (Hammershgj 2022b). Det var en gennemgaende diskussion
til refleksionsmaderne i de forskellige forleb, om vi skulle folge de aktiviteter, kunstneren
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igangsatte og ledte, eller om vi matte folge bernene, nar de inviterede til at folge dem i andre
lege. Der var i forlgbene gennemgaende enighed om, at legen var den centrale aktivitet, og
at det handlede om at vare aben over for, hvad der sker i legen, og felge barnenes spor og
vaere opméerksom pa deres impulser og idéer. Som legekunstneren i Forlgb 1 flere gange
formulerede det, sa handler det om at »... ga forrest — folg boernene«. Imidlertid handler
abenheden ogsa om at vaere dben for, hvad der er sjovt at lege, som legekunstneren i Forlgb 2
tydeligt udtrykte det: » Det skal vaere sadan, at det bliver sjovest... Hvis der er nogle, der synes,
det er sjovere at lave mad til vaesnerne, s gor de bare dét« (Refleksionsmade, Forlgb 2).
Til flere af refleksionsmaderne blev det at forholde sig dbent til legen diskuteret og beskrevet
som noget, der kraevede mod og overvindelse af fglelsen af kontroltab. Det diskuteres blandet
andet i LegeKunst-podcasten Om at finde modet til at lege med som voksen (LegeKunst
2020), som ligger: https://legekunst.nu/podcasts/.
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Analyse: Kunst og kultur fremmer leg

Antagelsen i projekt LegeKunst er, at berns mgde med kunst og kultur pavirker begrn pa
en positiv made. Denne antagelse deler LegeKunst med mange andre lignende projekter og
initiativer, der handler om berns meder med kunst og kultur, fx Slots og kulturstyrelsens
modelforseg Grib engagementet. LegeKunst-projektet adskiller sig fra andre projekter
gennem intentionen om, at medet skal ske som et samskabende mgde mellem den
kunstneriske eller kulturelle praksis og bernenes legende praksis. I de fem LegeKunst-forlgb
har tre forhold vist sig afgerende for, at dette samskabende made blev etableret.

Fordet forste er det afggrende, at kunstneren faktisk bruger sin kunstneriske praksisimadet
med begrnene, dvs. at de er &bne for at byde ind med deres kreativitet i den samskabende proces
(Dyer et al. 2010). I de tilfaelde, hvor aktiviteter i hgjere grad far karakter af undervisning i
at mestre en @stetisk teknik eller produktion af en @stetisk genstand, eller hvor aktiviteterne
for meget ligner lege, som bagrnene er vant til at lege, synes aktiviteterne ikke i samme grad at
optage eller gore indtryk pa bernene. Derimod blev barnene optaget af aktiviteterne og gentog
dem i deres lege, nar kunstnerne brugte deres kunst. For eksempel da kunstneren i Forlgb 3
tog sin trompet med og spillede pa den, eller da kunstneren i Forlgb 4 brugte sin gagler- og
skuespilkunst til at forsteerke de ekspressive udtryk i legen og udvide handlingsrepertoiret i
faelleslegene. Kunstens aestetiske formsprog og kunstnerens specifikke kunstneriske udtryk
virker her bade som inspiration til og repertoire for barnenes legeaktiviteter.

For det andet er det afgerende, at kunstneren bruger sin kunstneriske dbenhed i
legesituationerne og aktiviteterne. I forlobene var det tydeligt at der var et slaegtskab mellem
legens dbenhed over for, hvad der sker i situationen (Hammershgj 2020b), og kunstnerens
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abenhed over for, hvad der er pa spil i det kunstneriske materiale, hvad enten dette har stoflig,
kropslig, social eller eksistentiel karakter. Kunstnerens kunstneriske dbenhed synes derfor at
kunne fremme legens praksis ved enten at udvide legens fantasiunivers, s mere var muligt,
eller ved at forstaerke legens dbenhed, sa flere idéer og impulser opstod. Et eksempel pa det
sidste var i Forlgb 2, hvor kunstneren brugte sin fortallekunst til at stille undringsspergsmal
til bernene gennem et legedyrsvasen pa en gatur til skoven. Et eksempel pa det forste var i
Forleb 1, hvor kunstneren brugte sin sangkunst til at gribe et barns gentagne skrig og fik gjort
det til en leg i stedet for et irritationsmoment.

For det tredje er det afggrende, at kunstneren bruger sin kunst pa en legende made. Dér,
hvor den legende og kunstneriske praksis synes at ligne hinanden som kreative processer,
er pracis i den abne og undersogende tilgang til verden (Koestler 1964). Men forlgbene
indikerede, at de bedste Legekunst-aktiviteter var dem, hvor man var sammen om at bruge
kunsten og kulturen eller den kunstneriske forholdelsesmade til at skabe en leg sammen,
som alle deltagere synes var sjov. For eksempel forsggte kulturformidleren i Forlgb 5 at dbne
musikkens verden for barnene ved at vise dem familier af musikinstrumenter bag glasmontre,
hvorefter kulturformidleren og bernene sammen fandt pa historier om, hvem der var faren,
moren og bgrnene, og hvordan »... den lille altsa ogsa kan hjalpe den store« (Forlgb 5,
Session 3).

Diskussion: Hvordan virker samskabelse?

I det folgende skal jeg forsege at forstd, hvordan samskabelse virker ved at andre
deltagernes praksis. Det har gennem forlgbene vist sig, at nar deltagerne skaber sammen,
sa forer det til 2ndringer af deres praksis og af relationerne mellem dem. Hensigten med
samskabelsesmetoden er at facilitere rolleskift hos deltagerne, men man kan ikke tvinge
nogen til at skifte rolle, &bne sig eller endre forholdelsesmade. Det kan kun ske, hvis de
selv vil det og gor det af egen kraft, hvilket peger pa, at det er en dannelsesproblematik, da
dannelse kun kan ske i frihed og handler om at gore erfaringer, der &endrer en (Dewey 2006)
eller eendrer ens made at forholde sig til sig selv, andre og verden pa (Hammershgj 2017).
Dette kan ske pa to mader:

Pa den ene side kan samskabelse a&ndre relationen mellem barn og paedagog. Som en af
paedagogerne i Forlgb 1 bemerkede i den afsluttende opfelgningsrefleksion: »Jeg synes
at relationerne mellem barn og voksen er blevet staerkere i det har forlob« (Forlgb 1).
Padagogen uddybede, at det er en méde at veere pa, der abner noget mellem barn og voksen:
»Jeg kan marke det pa den madde, jeg er pa over for born med sarlige behov, maden jeg
bruger min stemme pa og prover at aflede dem; en lidt gakket made, sa det ikke bliver
konflikt pa konflikt. Det er da meget sjovere end at vaere den sure voksne« (Forlgb 1).

Dette er et eksempel pa, at samskabelse ikke alene er anledning til, at relationen
mellem barn og voksen @ndres, men ogsa at peedagogen andrer sin paedagogiske praksis.
Padagogen forholder sig simpelthen anderledes til situationen og barnet. Frem for at vare
kontrollerende og understeottende forholder paeedagogen sig abent og legende til situationen
og skaber en leg med barnet. Sammen med en anden forsker i LegeKunst, Morten Henriksen,
har jeg argumenteret for, at det at kunne forholde sig legende som padagog og andre sin
padagogiske praksis, er centralt for paadagogens professionsdannelse forstaet som maden at
forholde sig professionelt som padagog pa (Hammershgj & Henriksen 2022, 2023).
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P& den anden side kan samskabelse @&ndre relationen mellem de legende. At lege sammen
er som navnt en form for samskabelse. Der er flere eksempler pa, at LegeKunst-forlobene
har introduceret eller givet anledning til anderledes lege, der gjorde det muligt for bernene
at have andre roller i legen og lege med bern, de ikke normalt legede med. Disse nye
legerelationer fortsatte ofte efter sessionerne, observerede paedagogerne (jf. midtvejs- og
opfelgningsrefleksion i Forlab 1, 2 og 4).

Min egen forskning peger derudover p4, at barn ikke blot leger med deres venner, men bliver
venner gennem legen. Det er isar tydeligt i fantasilegen, hvor man skaber et fantasiunivers
sammen gennem pingpong-interaktion ved at gribe og bygger oven pa den andens idéer
og impulser. Herved skabes en tat relation, da man har oplevet det samme og skabt noget
sammen, og da man har erfaret at forholde sig pa samme made til verden ved at synes det
samme er sjovt (Hammershgj 2022a, 2022b).

At samskabelse andrer relationen mellem dem, der samskaber, er en relativt overset
problematik i samskabelseslitteraturen.

Konklusion

Analysen har vist, at det var afgerende for forankringen af kunst og kultur i dagtilbuddet, og
for at leg og dannelse fremmes hos barnene, at samskabelsesmetoden bliver fulgt strikt, sa
deltagerne blev skubbet ud af deres vante roller og er parate til at forholde sig abne for at skabe
sammen. Denne form for samskabelse er en innovativ proces i den forstand, at det forer til
skabelsen af en anderledes praksis, hvor deltagerne bidrager og samarbejder pa andre mader,
end de er vant til. Den er samtidig en kreativ proces i den forstand, at deltagerne er sammen
for skabe en ny og relevant kombination i form af et forleb eller en leg.

En afggrende pointe er, at samskabelsesmetoden forstds som en made at facilitere
og rammesatte disse innovative og kreative processer pa. Af samme grund er faren ved
samskabelse oftere understyring end overstyring af processerne; for eksempel hvis der ikke
er nogen til at sikre gennemforslen af rolleskiftet midtvejs. Det peger p4, at det er afgerende
at udvikle et sprog for samskabelse og for de &ndringer af relationer og praksisser, som det
at skabe sammen bevirker.

Endelig peger analysen p4&, at kunst og kultur kan fremme berns leg og dannelse ved at
udvide legens fantasiunivers og forstaerke legens abenhed. Det er muligt, fordi disse processer
ligner hinanden i den forstand, at kunst, leg og dannelse alle er processer, der er formal i sig
selv og forudseetter frihed og dbenhed for, hvad der sker i processerne.

Det er samtidig et argument for, hvorfor den kreative og innovative form for samskabelse
er mest relevant i forhold til at fremme kunstneriske og kulturelle aktiviteter og legekultur
hos bgrn og unge.
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Resumé
Denne artikel preesenterer en analyse af samskabelse mellem bibliotekarer, paedagoger

og bern om nye mader at arbejde med bernelitteratur i bernehaven. Analysen tager
udgangspunkt i et samskabelsesforlgb i det landsdaekkende forsknings- og udviklingsprojekt
LegeKunst. Artiklen peger pa, at der i LegeKunst optraeder et paradoks mellem intentioner
om samskabelse i ligevaerdige praksisfallesskaber pa den ene side, og lokal fortolkning af
samskabelse som kompetenceloft til det paedagogiske personale pa den anden side. I det
konkrete forleb kommer paradokset til udtryk i deltagernes forskellige uudtalte forstdelser
af leg, samskabelse og bernekultur, hvor padagoger og bibliotekarer reflekterer over
egen praksis, men ikke opnéar en falles forstaelse af forhold mellem leg og litteratur. Med
afseet i analysen diskuteres, hvordan det er muligt at arbejde i og med paradokset mellem
ligeveerdighed og kompetencelgaft, nar barnelitteratur bliver brugt som afset for leg.

Negleord
samskabelse; leg; bornelitteratur; bernekultur; kulturformidling.
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Indledning

I det landsdaekkende forsknings- og udviklingsprojekt LegeKunst (2019-2023) skal kunst- og
kulturformidlere, paeedagoger og bern samskabe om udvikling af kunst og kultur i legende
praksisser i dagplejer, vuggestuer og bernehaver. Pa projektets hjemmeside star der:

»LegeKunst giver et kompetenceloft til bornenes hverdagsvoksne gennem modet med
kunst og kultur i dagligdagen. Med aktionslaering som fzlles metode og gennem forskning
skabt sammen med praksis skubber vi til ‘plejer’ og far nye idéer til vores paedagogiske
praksis, hvor vi fremmer og skaber storre kvalitet i borns leg og dannelse med
udgangspunkt i kunst, kulturaktiviteter og -oplevelser« (LegeKunst 2022).

Padagoger skal med andre ord inspireres til nye mader at arbejde med kunst og kultur i
paedagogisk praksis — med henblik pa at skabe »...kvalitet i borns leg og dannelse«. Méden at
arbejde med samskabelse i LegeKunst er beskrevet i en Proceshdndbog for LegeKunst udgivet
af projektledelsen (LegeKunst 2021). P4 den ene side er LegeKunst et samskabelsesprojekt,
hvor: »...Bern, padagogisk personale og kunstnere/kulturformidlere modes i ligevaerdige
praksisfaellesskaber — 1 en samskabende proces og i en fzlles, undersogende og ekspe-
rimenterende praksis« (LegeKunst 2021: 2). Pa den anden side skal LegeKunst skabe
et kompetenceloft til bornenes hverdagsvoksne (LegeKunst 2022), som refererer til bade
padagoger og kunstner (LegeKunst 2021: 11), men i praksis kan blive fortolket saledes, at
kunst- og kulturformidlerne skal bidrage til det psedagogiske personales kompetenceloft
»...gennem madet med kunst og kultur« (LegeKunst 2022). Scan nedenstdende for at leese
mere om LegeKunst.

https://legekunst.nu/ressourcer-og-inspiration/ )

Dermed kan der opsta et paradoks i samskabelsen, idet udviklingsprojektet pa den ene side
indeholder en ambition om ligevaerdighed mellem alle deltagende parter, men pa den anden
side kan kunstnere og kulturformidlere i projektet blive anset for at have kompetencer, der
er serligt vigtige for projektet, og de kompetencer skal »...lofte« paedagogerne. Det kan
(utilsigtet) skabe et hierarki mellem kulturformidlere og paedagoger. I bogen LegeKunst
(2022) bidrager Astrid Kidde Larsen, Lise My Adamsen og Michael Sander med et kapitel om
samskabelse i LegeKunst. Her argumenterer de for, at en procesmodel for samskabelse, der
ikke tager hgjde for lokale kontekster, kan vanskeliggore de ligevaerdige meningsforhandlinger
mellem deltagerne (Larsen et al. 2022). I denne artikel bidrager vi til diskussioner om forhold
mellem samskabelse, leg og kulturformidling i bernehaven med afset i LegeKunst, og vi
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skaber ny viden om forhold mellem projektets intentioner om samskabelse og fortolkning af
samskabelse i konkrete forlgb.

I efterdret 2021 pabegyndte et folkebibliotek et samarbejde med en bgrnehave i provinsen
om udvikling af LegeKunst. I artiklen vil vi undersoge, hvordan det faglige maede mellem
bernebibliotekarer og paedagoger forlob i LegeKunst i efteraret 2021 med henblik pa
at diskutere de paradokser, der opstar, nar LegeKunst bade handler om ligeveerdige
praksisfellesskaber og kommer til udtryk som kompetencelgft til peedagogisk personale.

Analysen tager udgangspunkt i bernehavens dokumentationsmateriale fra forlgbet,
deltagerobservationer i fire Legekunst-formiddage i efteraret 2021 samt optagelse af et
evalueringsmade i december 2021 (Brinkmann og Tanggaard 2020; Kawulich 2005).

Med afsat i teorier om leg (Skovbjerg 2016; 2021; Toft 2012), samskabelse (Tanggaard
& Dilling 2019; Larsen et al. 2022; Larsen & Larsgaard 2017) og kulturformidling (Balling
2021A; 2021B; Christensen 2022) stiller vi spergsmalene:

— Hvordan kommer LegeKunst-aktiviteter til udtryk i den samskabende proces mellem
bibliotekarer, paeedagoger og bern?

— Hvordan kan vi arbejde i og med paradokset mellem ligeveerdighed og kompetenceloft i
samskabelse om leg, kunst og kultur?

I artiklen argumenterer vi for, at samskabelse om leg med afset i bernelitteratur kraever
refleksion over, hvordan vi definerer og forstar leg samt refleksion over, hvordan vi forstar
samskabelse som mere komplekse mader »...at skabe sammen« — mellem ligevaerdighed og
kompetenceloft.

Leg, kulturformidling og samskabelse

I LegeKunst er forhold mellem leg, kulturformidling og samskabelse centralt. Den danske
legeforsker Helle Marie Skovbjerg beskriver, hvordan leg grundleggende er karakteriseret
ved at veere flertydig og paradoksal. Leg er flertydig, da leg kan komme til udtryk pa meget
forskellige méder, der bade kan opleves som harmoniske og destruktive (Sutton-Smith 2001;
Jorgensen 2019), og leg er paradoksal, da legemuligheder skaber legemuligheder (Qksnes
2012). Barn leger for at lege, og dermed er legen formal i sig selv. P4 den made adskiller
leg sig fra laering, som har et formal nemlig at leere noget bestemt. Leg er aben og dermed
dialogisk, og alverdens rastof i form af bade forskellige verdener, mennesker, tid, genstande
og forstaelsesrammer kan indga i legen (Hammershgj & Jorgensen 2022; Skovbjerg 2016;
2017). I Proceshdndbog for LegeKunst bliver leg defineret sdledes: »Leg er karakteriseret
ved at veere lystfuld, forega i frihed og vaere en aktivitet, der er et formal i sig selv... Legen
er fri i den forstand, at det skal sta abent, hvad der skal ske i legen« (LegeKunst 2021: 3).
Projektet definerer pd den made et begreb, som med sin flertydighed vanskeligt lader sig
definere (Skovbjerg 2021).

I LegeKunst-forlgbet skulle bornebiblioteket samarbejde med bgrnehaven om legende
kunst- og kulturformidling. Bernebiblioteket er den sterste kulturinstitution for bern
i Danmark. Her formidles gratis kulturprodukter som litteratur, film, musik og teater for
bern (Balling 2021B). Bornebibliotekerne formidler ikke kun kunst og kultur til bern inden
for bibliotekets mure, men indgar i stigende grad i projekter, hvor aktiviteterne rykkes ud
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af biblioteket med henblik pa at arbejde med fortzllinger pa nye mader og na nye brugere
fx i byens rum og i samarbejde med andre kulturinstitutioner som museer og musikskoler
(Balling 2021B; Sgrensen & Kortbek 2018). Den danske biblioteksforsker Gitte Balling
argumenterer for, at formidlingen i de danske bgrnebiblioteker har udviklet sig fra at have
et afsenderperspektiv med fokus pa bibliotekets formidling af iseer litteratur til en modtager,
og til et mere modtagerorienteret perspektiv, hvor formidlingen foregar i en udveksling
mellem afsender og modtager. Formidlingssituationen har i dag mere karakter af dialog, hvor
modtageren, her barnet, bliver anset for at veere en aktiv medskaber (Balling 2021A; 2021B).
Bornebibliotekets deltagelse i LegeKunst indskriver sig i denne udviklingstendens.

Nar formidlerens rolle er at gore bernene til medskabere af formidlingen, sa vaever det
tredelte bernekulturbegreb; bernekultur for, med og af bern, sig ind i hinanden (Mouritsen
1996; Juncker 2013). Den norske barnekulturforsker Torild Wagle Christensen argumenterer
for, at der er brug for en fornyelse af kategorien »kultur for bern«, som i dag fremstar
mere mangfoldig, end da det tredelte bernekulturbegreb blev til i 1990’erne. Kunst- og
kulturformidlere soger at gare op med den ensidigt afsenderfokuserede »kultur for bern« og
skaber rammer for borns mgde med kultur, hvor barnene bade er medskabere og »selvskabere«
(Christensen 2022). LegeKunst er udtryk for en ny made at arbejde med »kultur for bern«
i den forstand, at bernenes leg sammen og med de voksne skal vere omdrejningspunkt for
aktiviteterne.

Forhold mellem leg og kunst eller kulturformidling skal i LegeKunst udvikles i samskabelse
mellem paedagoger, barn oginarvarende forlgb bibliotekarer. Samskabelse bliveri LegeKunst
defineret som »...at skabe noget sammen« (LegeKunst 2021: 3). Projektet bliver beskrevet
som »...ligevaerdig samskabelse«, der er karakteriseret ved: »...at skabe noget nyt, inspirere
hinanden eller finde frem til kernen i et problem og lose det i fallesskab« (Ibid.). Videre
bliver ligevaerdig samskabelse defineret ved, »...at resultatet af samskabelsen ikke er givet
pd forhand, og at alle aktorer varetager en central rolle i samskabelsesprocessen« (Ibid.).
I LegeKunst-forlgbet er det kommunen, som valger at deltage, hvorefter ledere i bernehave
og bibliotek har tilmeldt sig projektet. Lederne har derpa formidlet projektet til deres ansatte,
som forventes at indga i samskabelse med hinanden pa tvers af fagligheder og sammen med
bornene.

Lene Tanggaard og Josefine Dilling har forsket i samskabelse med barn, og de peger pa, at
samskabelsesbegrebet bliver brugt i meget forskellige sammenhaenge fra en snaever forstaelse
af samarbejde mellem offentlige og ikke-offentlige akterer om velfaerdsydelser til en bred
forstaelse af udvidet samarbejde i forskellige former (Agger og Tortzen 2015; Iversen 2017;
Ulrich 2016).1 LegeKunst handler samskabelse ikke om udvikling af konkrete velfeerdsydelser,
men om at udvikle legende processer i samarbejder mellem paedagoger, kulturformidlere
og bern (LegeKunst 2021). Grundprincipperne i samskabelse er ligeverd, initiativ- og
deltagelsesret. Nar det handler om samskabelse med bern, sa er bernesynet centralt, da
barnet her ikke blot er objekt for observation eller indleering men ogsa et aktivt subjekt, som
pa linje med de voksne bidrager med sit perspektiv (Tanggaard & Dilling 2019). Astrid Kidde
Larsen og Ann Kirstin Larsgaard, der forsker i samskabelse ud fra et paeedagogisk perspektiv,
beskriver, hvordan ligeveerdsbegrebet rummer en forestilling om, at alle mennesker, pa trods
af forskellige ressourcer og forudsatninger, er lige veerdige og det, de kan bidrage med, bor
betragtes med lige stor veerdi (Larsen & Larsgaard 2017). Pa den ene side er samskabelse
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og ligeveerdighed et mal i sig selv, men pa den anden side betyder det ikke, at der ikke er
asymmetri eller magt i samskabelse, da den voksne eller fagprofessionelle ofte ved mere og
har et mal for gje. I forbindelse med samskabelse er der dog ekstra fokus pa den gensidige
deltagelse, og pa at barnet kan tage initiativ i den paedagogiske proces (Tanggaard & Dilling
2019).

De professionelle er i naervaerende LegeKunst-forlgb to bernebibliotekarer, der kommer pa
besag pa to stuer i barnehaven, og som kulturelle fagprofessionelle i to forlgb skal inspirere
de tre paedagoger pa stuerne. Som forskere i Legekunst-forlgb bliver vi selv ogsa en del af
paradokset, fordi vi er med til at kvalificere aktiviteterne med henblik pé at give andre et »...
loft«. Pa den anden side far vi med vores deltagelse et indgaende kendskab til paradoksets
kompleksitet (Brinkmann og Tanggaard 2020).

I det folgende vil vi med afset i bibliotekarernes og paedagogernes deltagelse analysere,
hvordan de to forleb pa forskellig vis tematiserer samskabelsens paradoks mellem
ligevaerdighed og kompetenceloft med henblik pa at diskutere, hvordan det er muligt at
arbejde i og med paradokset.

»Hvad kunst og kultur kan vaere med til at gore«

LegeKunst i bernehaven tager afszt i en sikaldt »Snip«!l, hvor den peedagogiske leder
beskriver, hvad de i institutionen er optaget af i deres paedagogiske arbejde netop nu.
LegeKunst-aktiviteterne skal tage udgangspunkt i refleksionerne i snippen. I bgrnehavens
Snip star der:

» V1 er blevet nysgerrige pa hvordan vi kan udvikle vores hus til at fremme borns leg. ...
Derfor er vi spandte pa hvad kunst og kultur kan vare med til at gore for os og bornenes
lyst til at eksperimentere. Hvad sker der med bornenes laering, hvis vi kan slippe os fri og
vaere 1 det Gbne sammen med bernene? Hvordan kan vi skabe noget, som fortsat kan vare
med til at inspirere bernene til at udtrykke og udvikle sig igennem leg pd mangfoldige
mader?«

Leg er med andre ord i fokus i bernehaven, og det er rammer for og inspiration til leg, som
bernehaven i snippen giver udtryk for, at de vil skabe sammen med bgrnebibliotekarerne. I
snippen knyttes legebegrebet til »bornenes lering«. Leringssynet er implicit betinget af at
»...vaere 1 det dbne«, hvor padagogerne »...slipper sig fri«. Det rejser spegrgsmal om, hvad
paedagogerne er bundet af, og hvad det vil sige at vare i det lukkede. Den styrede lukkethed
kan henvise til malstyring, hvor de voksne har et mal om, at bernene med de padagogiske
aktiviteter skal leere noget bestemt. Snippen illustrerer pa den méade en kompleksitet i
forstaelsen af leg, hvor leg pa den ene side er formal i sig selv, men samtidig er en del af en
daginstitutionskontekst, hvor leering med henblik pa at opna et mal i flere ar har varet i fokus
som central padagogisk dagsorden (Schmidt 2018).

Den padagogiske leder beskriver i snippen betydningen af, at bernene »...udtrykker og
udvikler sig igennem leg «. Dette syn pa leg kan afspejle et konstruktivistisk laeringssyn, som
indebeerer, at laering betragtes som havende udspring i barnets personlige forudsatninger og
relationer, folelser og fortraengninger og kun eksisterer i kraft af barnet. Laringsteoretikerne
Jean Lave og Etienne Wenger argumenterer for, at laering skabes gennem indre refleksioner,

87



Samskabelse om leg og litteratur BUKS #67/2023
Hjgrdis B. Kortbek og Helle H. Jgrgensen Tidsskrift for Bgrne- & Ungdomskultur

hvor egne og andres handlinger sattes i relation til den eksisterende virkelighedsopfattelse.
Lering er i forleengelse heraf et socialt fenomen, som dermed ogsa opstar i og med leg (Lave
& Wenger 2003). En legende tilgang til leering indebzerer med andre ord, at der er serlig
opmarksomhed pa handlinger, der kan siges at fremme leg (Naesby et al. 2021).

P4 den ene side er afsattet for LegeKunst en »Snip« formuleret af den paedagogiske
leder, men pa den anden side skal bgrnebibliotekarerne bibringe nogle kompetencer som
gaest i bornehaven. Denne relation illustrerer den iboende kompleksitet i samskabelse,
hvor idealet er ligeveerdighed, men praksis er en asymmetrisk relation mellem fagligheder.
Asymmetrien er dog ikke entydig i den forstand, at bibliotekarerne er mere magtfulde end
paedagoger og bern. Bibliotekarerne er geester i den padagogfaglige kontekst, og de har
ikke de paedagogfaglige kompetencer, som har betydning i bernehaven (Larsen et al. 2022).
Larsen og Larsgaard beskriver, hvordan samskabelse er forhandling af kundskaber, hvilket
gor usikkerheden i relationen mellem bibliotekarer og paedagoger til grundpremis i den
aktuelle samskabelsesproces (Larsen & Larsgaard 2017).

Samskabelsen i LegeKunst-forlobet i bernehaven var struktureret sédledes, at
bibliotekarerne deltog sammen med padagogerne otte formiddage over otte uger2, og
herefter tog paedagogerne over og fortsatte LegeKunst-aktiviteterne fem formiddage over
fem uger (LegeKunst 2021). Hjerdis deltog som forsker i fire af efterdrets LegeKunst-
gange: to gange hvor bibliotekarerne var primare ansvarlige, én gang hvor paedagogerne var
primaere ansvarlige men bibliotekaren deltog, og én gang, hvor paedagogerne selv forestod
aktiviteterne. Som forsker i forlgbet var Hjordis »...observer as participant«, og det betad,
at hendes rolle som forsker var kendt af bade voksne og bern (Kawulich 2005). Hun deltog
desuden i refleksionsmader efter hver af de fire LegeKunst-gange. Udover feltnoter tager
analysen udgangspunkt i optagelse af det afsluttende evalueringsmede i november 2021.
P4 madet deltog padagoger, medhjelpere, bibliotekarer, studerende og dagtilbudsleder.
Hjoerdis’ feltnoter udger sammen med deltagernes udtalelser til evalueringsmedet analysens
empiriske materiale.

Kunsten at laese op

I efterarets forlgb deltog to bernebibliotekarer, som vi kalder B1 og B2 sammen med tre
paedagoger, som vi kalder P1, P2 og P3. De to bgrnebibliotekarer giver begge udtryk for, at de
har en stor viden om bgrnelitteratur. De er desuden optaget af sprog og laering i relation til
oplasning. For bernebibliotekarerne er bogen og oplaesningen omdrejningspunkt for deres
arbejde med LegeKunst.

Hjordis deltager den anden gang i forlabet. B2 har planlagt, at hun vil leese en bog op for
bernene inden for i et motorikrum i bgrnehaven:

»B2 beder alle bornene om at saette sig pa en stor madras pa gulvet. Hun fortaeller, at
hun havde set, at de sidste gang legede rovere ude pa legepladsen, og derfor har hun
taget en bog om en bankrover med, som hun vil laese for dem. B2 begynder at laese
bogen, og nogle af de born, som sidder lige foran hende folger med i bogen. En af pigerne
begynder at kommentere tegningerne i bogen: 'Det en tyk mand’. ‘Der er et farvet trae’.
B2 siger: 'Mmm’ og fortszetter med at lzese. De fleste born er meget urolige. De kigger
vaek fra bogen, og de tumler rundt med store byggeklods-puder, der ligger i rummet.
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Uroen betyder, at det er svaert at hore, hvad B2 lzser. Ingen af boernene folger med i hele
historien. Da en af drengene siger: ‘Jeg vil lege’, og lober vaek fra madrassen, sa svarer
paedagogmedhjaelperen: ‘Du skal ikke lege nu’«.

B2 viser her, hvordan hun har iagttaget bernenes leg, og pa baggrund af iagttagelserne har
hun tematiseret legen som rgverleg. Bornekulturforsker Herdis Toft argumenterer dog for,
at leg ikke kan tematiseres uden blik for, hvad der skete i legen, hvad bernene gjorde, og
hvad der var bgrnenes motivation i legen (Toft 2012). Maske oplevede barnene ikke legen
som en rgverleg, men var optaget af at fange hinanden, gemme sig for hinanden eller andet.
B2 inddrager pa den ene side bgrnenes leg, men hun ger dem ogsa passive i den forstand, at
hun tematiserer deres leg. I situationen bliver opleesningen en kontrast til bernenes leg, hvor
bornene enten kropsligt orienterer sig mod andre lege med puderne — eller som drengen
direkte italesaetter, at han »...vil lege« frem for den aktivitet, de er i gang med, som for ham
ikke opleves som leg. LegeKunst er her en oplaesningssituation, hvor bernene skal sidde
stille og vaere stille, imens bibliotekaren laeser en bog, som hun har valgt til bernene. Efter
oplasningen opfordrer B2 bgrnene til at lege rovere. Det gor bernene dog ikke; de triller i
stedet med store bolde eller bygger huler af de store puder. Barnene skaber altsa deres egne
lege uafhaengig af den tematiserede rover-fortelling.

Bibliotekarerne er optaget af, hvorvidt bernene lytter til historien, der bliver lest op, eller
om de kan huske historien efterfolgende. Det leeringssyn, som kommer til udtryk i situationen,
kanimodsaetning til det konstruktivistiske lzeringssynisnippen forstas som et indlaeringssyn,
der handler om at videregive viden eller her bogen til bernene dvs. envejskommunikation
(Toft 2012). I praksis bliver det primere barnesyn becomings dvs. bernene bliver betragtet
som tomme kar, der skal fyldes med viden (Juncker 2021).

Den norske bgrnelitteraturforsker Trine Solstad beskriver, hvordan vi har mange
forskellige motiver for at leese fra fx adspredelse til kedsomhed. I forlengelse heraf, beskriver
hun betydningen af leesning som en frigerende aktivitet, hvor laesningen ikke bliver en
metode til indlaering af sprog og disciplinering. Ifglge Solstad, ligger dannelsespotentialet i
samtaler, hvor bern sammen med en voksen far mulighed for at reflektere over billeder og
tekst. Det er formidlerens rolle at skabe rum og rammer for samtalerne, s de kan udfolde sig
i overensstemmelse med barnets interesser og erfaringer (Solstad 2021; Damber & Nilsson
2015). Med Solstad kan vi sperge, om der med den indleringsfokuserede oplaesning bliver
skabt rum for ikke-disciplinerende samtaler med bern, og om begrnene kan fa lov til at lege
pa egne praemisser, nar de voksne vil give dem noget i form af bernebager. I evalueringen
formulerer B1 oplaesningens betydning:

»Jeg synes jo, det var interessant...hvad det er at billederne gor, for vi provede lidt af i
starten for at man ikke hele tiden skulle vende bogen, og bornene sa hele tiden skulle se,
og jeg har ikke set’, og der bliver for mange afbrydelser i historien, sa valgte vi at lave
eventyr, hvor der neesten ikke var nogen billeder, sa de bare skulle lytte, men udviklingen
til at de sa sa en bog, hvor der var understottende tegninger og billeder, det er jo ogsa
forskellige litteraturformer, shmm, det gav noget andet til dem«.
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Bibliotekaren formulerer her, hvordan bagrnene forventes at lytte til bernebogen, som gerne
»... skal give bernene noget«. Barnene ses altsa ikke som medskabere af situationen, men
som modtagere af oplesningen. Bibliotekarerne giver begge udtryk for en afsenderorienteret
formidling, hvor fokus er rettet mod det kulturprodukt, som de gerne vil formidle til bernene,
nemlig bernebogen (Balling 2021B; Toft 2012).

Pé den ene side skaber B2 i situationen ovenfor ikke rum for samtale med afset i bernenes
interesser og erfaringer men snarere en disciplinerende aktivitet, hvor bgrnene som
becomings skal sidde stille og lytte (Juncker 2021; Solstad 2021). Pa den anden side kan den
uforstyrrede oplesning skabe en sammenheng i fortaellingen, som kan engagere bgrnene til
at leve sig ind i fortallingen (Brostrom et al. 2012). Oplasningen har dog ikke karakter af leg,
der er lystfuld, foregar i frihed og er en aktivitet, der er et formal i sig selv (LegeKunst 2021).

I det samskabende mgde med paedagoger og barn reproducerer bibliotekarerne primeert
egne kundskaber om bernelitteratur, hvilket betyder, at forhandlingen af kundskaber med
de gvrige deltagere er vanskelig. Bibliotekarerne inviterer bern og padagoger til at lytte til
oplasningen, men det betyder ikke, at de far indflydelse pa oplesningssituationen, som er
styret af bibliotekarerne. Idet bibliotekarerne har rollerne som kompetenceudviklere, s& har
de ogsa magten til at definere, hvordan formidlingen af bernelitteratur skal forega (Larsen &
Larsgaard 2017; Pestoff 2009).

Padagoger og born forsgger dog at indga i forhandling af kundskaber i samskabelsen, og
disse forhandlinger er med til at praege forholdet mellem ligeveerdighed og kompetenceloft i
forlabet, hvilket vi vil analysere i det folgende.

Kunsten at lege

I LegeKunst-aktiviteterne er paedagogernes opmarksomhed rettet mod bernene og deres
leg, men de forsegger samtidig at give plads for bibliotekarernes faglighed. P2 beskriver til
evalueringen sin oplevelse af efterarets forlgb siledes:

»Det er spaendende at se, hvordan man som voksen eller som paedagog eller som
biblioteket taenker, at bornene skal have noget ud af en bog, det er det her, vi fokuserer
pd, det er det her, de har set, og det er sikkert det, de kommer til at lege med, men at de sa
tager noget helt andet med, end man havde taenkt«.

P2 beskriver, hvordan de voksne er optaget af »... at barnene skal have noget ud af en bog«,
og pa den made giver hun udtryk for det underliggende fokus pa afsenderperspektivet:
Biblioteket som institution og formidler af litteratur (Balling 2021B). Det er de voksne, som
forestiller sig, hvad bagrnene vil lege med, men bgrnene leger noget helt andet end forventet.
Bornene udfordrer pa den made de voksnes forestillinger om, hvilken leg de kan inspirere til
med oplasningen, da barnene leger pa egne premisser (Toft 2012).

Det kommer ogsa til udtryk den tredje gang i forlobet. B2 har taget laminerede tegninger
af huler med fra forskellige berneboger — foranlediget af bernenes interesse for huler i
motorikrummet den foregaende LegeKunst-gang. P2 og B2 folger barnene ud pa legepladsen
og opfordrer dem til i grupper at lave deres egne fortallinger med afsat i tegningerne af
huler. Den idé griber bernene ikke, men starter andre lege, hvor de samler grene eller kaster
med flis, imens paedagogerne forsgger at fastholde bernenes opmaerksomhed pa tegninger
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og forteellinger. I forsgget pa at tage afsat i bernenes interesser har B2 igen tematiseret
bernenes leg, men barnene leger noget helt andet og skaber deres egne legende fortallinger
(Toft 2012).

Selvom P2 har blik for, at de voksne ikke kan tematisere bgrnenes leg, lader hun sig
alligevel inspirere af bibliotekarerne og forseger at skabe forbindelse mellem bgrnebog og
leg. Til evalueringen siger P2:

»Sa har vi ogsa snakket...igen...ja, valget af litteratur, hvor meget betydning det har i
forhold til, hvor godt vi kender bogen og kan tage det til os og putte det ud i bornene...Man
bliver udfordret pa, hvordan man kan tage det med ud i legene«.

Bornehaven vil med LegeKunst gerne »... fremme bornenes leg« med afsat i bernebager;
men i det P2 forsgger at »... putte« noget ud i bernene og dermed ikke ser bgrnene som
aktive subjekter, der pa linje med de voksne bidrager med deres perspektiver, indtager hun
bibliotekarernes primere indlaeringssyn, hvor de voksne mener at kunne overfore viden
til bernene som becomings. Oplasningen eller de laminerede billeder er tilrettelagt af de
voksne, men P2 »... bliver udfordret pd« indlzeringssynet. P2 fortseetter:

»Noget af det vi har snakket om ... det har vaeret det her med graenserne mellem den
padagogiske aktivitet og legen — altsa det er en lidt flydende graense, og hvordan eh kan
vi blive klogere pa eller mere opmaerksomme pa, hvordan vi slipper, sa det ikke er en
paedagogisk aktivitet, men faktisk er bornenes spor vi folger og legen«.

P2 vil gerne »... slippe« (styringen) for at give rum for »...legen« i »...bornenes spor« frem
for at skabe »...paedagogiske aktiviteter«, der styrer barnenes leg. Leg bliver her adskilt fra
de paedagogiske aktiviteter — den af paedagogerne og bibliotekarerne tilrettelagte oplasning
eller aktivitet — ligesom drengen for segte veek fra oplasningen, fordi han ville lege. Nar P2
vil folge »...bornenes spor«, sa giver hun udtryk for barnesynet beings, der anser bgrnene
for at vaere kompetente i deres egen ret i modsatning til at opfatte bernene som »...tomme
kar«, eller becomings (Juncker 2021). Oplasningens praesenterede mal om, at barnene skal
Iytte til historien, og aktiviteten med de laminerede billeder, der skulle anspore bagrnene til at
lave forteellinger med afseet i billederne, udtrykker begge en grundleeggende kontrast mellem
konstruktivistisk laeringssyn og indlaeringssyn.

I forseget pa samskabelse mellem paedagoger og bibliotekarer sker en transaktion af
kundskaber, som skaber refleksion omkring egne kundskaber — i paedagogens tilfalde i
relationer mellem styring og leg. Larsen og Larsgaard argumenterer for, at disse transaktioner
kan skabe mulighed for udvikling og endringiholdninger savel som i handlinger. Samskabelse
kan pa den méade betragtes som processer, hvor der sker kontinuerlige transaktioner mellem
de forskellige kundskaber i kraft af fortsatte forhandlinger om, hvilke kundskaber der skal
vaerdsettes (Larsen & Larsgaard 2017).

Transaktionen af kundskaber mellem padagoger, bibliotekarer og bern afspejler
indbyggede, men uudtalte konflikter, i forlebet. Det kommer fx til udtryk i paedagogernes
eksperimenter med, hvor og hvordan oplasningssituationen foregar. Paedagogerne oplever,
at bgrnene har sveert ved at finde ro under oplasningen, og de forsgger at skabe mulighed
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for aktiviteter under oplasningen fx modellervoks, tegning eller (stille)leg med figurer, eller
flytter oplaesning ned under et bord i forseget pa at styre bernene og deres kroppe i den
stillesiddende aktivitet. Hjordis deltager i Legekunst-gangen, hvor P3 laeser op under bordene.
Det er i slutningen af forlgbet, hvor paedagogerne har overtaget varetagelse af LegeKunst:

»Bornene leger pad stuen, da jeg kommer. P3 samler bordene midt i rummet og beder
bornene om at saette sig under bordene. De sidder taet sammen. Det har I ikke provet for’,
siger P3 til bornene. Gardinerne trakkes for, sa der bliver lidt morkere pa stuen.

‘Nu er det lidt uhyggeligt’, hvisker P1, ’...men vi sidder taet sammen, sd vi passer pd
hinanden, og hvis jeg bliver lidt bange, s kan jeg holde i handen’.

P3 saetter sig med en bog 1 kanten af bordhulen. ’I dag skal vi here "Vitello gar med
kniv”. Bornene bliver bedt om at veere stille, sd de kan hore historien.
P3 forteeller historien levende, og han kommenterer lobende pa fortzellingen, fx nar Vitello
taler grimt og bruger bandeord.

Mange af bornene lytter, men flere sidder uroligt og leger/taler med hinanden. Flere af
barnene klager over, at de ikke kan se billederne i bogen.

P3 forseger at fa opmaerksomhed og ro: ’Kan man lytte med sin mund? Shyyy! Du skal
lytte. Det er ikke ok over for de andre born ikke at lytte. Det er ikke ok at forstyrre’.

Barn: ‘Jeg kan ikke se’.

P3: "Har I nogen sinde ikke faet lov til at se? Nej. I skal bare vente. Hvis I kan marke, at
I har krudt i numsen, sG ma I gerne ga ind ved siden af og lege’.

Barn: ‘Jeg kan maerke, at jeg har krudt i numsen. Mig og A har krudt i numsen’.

Mange born gar ind ved siden af og leger, og fa bern bliver tilbage for at hore videre pa
historien om Vitello.

P3 beslutter at holde pause med oplaesningen og foreslar, at alle born lober en tur ude
pa legepladsen. Nogen born lober uden for, hvor P3 leger farlig hund, som prover at fange
dem. Andre born bliver inden for sammen med P1 og leger hospital, hvor P1 er patienten«.

Situationen illustrerer forhandlingen af kundskaber, der finder sted, hvor paedagogen i sit
samarbejde med bibliotekarerne har lert, at formidling af bernelitteratur handler om at
laese op, og at det kraever ro og opmarksomhed fra barnene, sa de kan lytte til og (ind)laere
fortaellingen i en afsenderfokuseret formidlingssituation. Her er det meningen, at legen forst
skal opsta, nar bernene har (ind)leert forteellingen, som er malet for aktiviteten. Samtidig
tager P1 og P3 ogsa afsaet i deres konstruktivistiske lzeringssyn, hvor fokus er pa barnet som
being og pa legen som havende formal i sig selv, nar de skaber omsorgsfuld stemningsfuldhed
under bordet, har blik for bernenes behov for at bevage sig, deltager i legen som farlig hund
— eller folger barnenes eget initiativ til hospitalsleg med en opmerksomhed omkring barnet
som sam- og selvskaber (Lave & Wenger 2019; Solstad 2021).
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Samskabelse om leg og litteratur

Analysen af LegeKunst-forlgbet viser, at det er vanskeligt at »...fremme og skabe storre
kualitet i borns leg og dannelse med udgangspunkt i kunst, kulturaktiviteter og -oplevelser«
(LegeKunst 2022), nar samskabelsen kommer til udtryk i et hierarki mellem deltagerne,
hvor kunst- og kulturformidlerne skal give paedagogerne et kompetenceloft, og hvor de
fagprofessionelle i forlgbet ikke har en falles forstaelse af de flertydige begreber leg og
bernekultur, som de samskaber om.

Bibliotekarerne har et fagligt fokus pa bernelitteratur og oplasning, og de prover at knytte
oplasning an til leg uden kendskab til, hvordan leg kan forstéas, og hvilket bernesyn de meder
bernene med. Under evalueringsmedet giver bibliotekarerne udtryk for, at de har faet en
opgave, som de oplever er lykkedes: Der er blevet laest barneboger op i bernehaven og forsegt
leget med fortellingerne pa forskellig vis.

Padagogernes faglighed kommer til udtryk i deres opmaerksomhed pa »...at folge bornenes
spor og legen«, men som folge af hierarkiet i samskabelsesprocessen bliver peedagogerne
udfordret i deres forstaelse af relationer mellem leg og voksenstyring. LegeKunst ender pa
den méade med at fa karakter af indleering (af bernelitteratur) frem for leg. I samskabelsens
forhandling af kundskaber forsgger paeedagogerne dog at inddrage bernenes perspektiver. P1
siger til evalueringsmadet:

»...8a kunne det vaere sa sjout, at vi endte ud i, at det faktisk var bernene der fortalte
nogen historier for os«.

Ved pa den méade at give fortallingen tilbage til bernene udfordrer P1 praemissen om, at
bernebogen er udgangspunktet for leg.

For at arbejde i og med paradokset i samskabelse mellem ligeveerdige praksisfallesskaber
og kompetenceudvikling, ma antagelser og forforstaelser, om det der samskabes om, blive
droftet og afprevet. Samskabelse om leg, kunst og kultur er langt mere komplekst end det
»...at skabe sammen«, da samskabelse er udtryk for »...forhandlede kundskaber« mellem
deltagerne (Larsen et al. 2022). Tanggaard og Dilling argumenterer for, at samskabelse
handler om midlertidigt at overgive sig til en art kaos, hvor det er de forskellige perspektiver
og de feelles lgsninger i de konkrete situationer, der bliver den nye viden (Tanggaard &
Dilling 2019). Det kaos dreftelser om og eksperimenter omkring flertydige begreber som leg,
bernekultur og samskabelse matte afstedkomme kan gore deltagerne klogere pa, hvordan
deres fagligheder kan supplere hinanden — og skabe rum for leg.
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Noter

1. Dokumentationsmaterialerne i LegeKunst hedder Snip, Snap, Snude og Sa er den historie
ude (LegeKunst 2022).

2. De forste fire uger er rollefordelingen: bibliotekar stér for 75% og paeedagogerne for 25%.
De folgende fire uger: paedagogerne star for 75% og bibliotekarerne for 25%. De sidste fire
uger: padagogerne star for 100% (LegeKunst 2021).
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Resumé
Denne artikel undersgger, hvordan arbejdet med dans og kropslige udtryksformer kan

blive meningsfuldt i en bgrnehave, der har bern med forskellige etniske oprindelser og en
afdeling for bern med sarlige behov. Undersegelsen baserer sig pa empirisk materiale fra
LegeKunst-forlgbet: Det danser vi om! Her har en professionel danser indenfor modern
dance og breakdance inspireret barn og personale til at kaste sig ud i det ukendte og lege
og improvisere med kropslige udtryksformer. Mikroanalyser af tre dansescener bruges til
bade at beskrive rammerne indenfor hvilke improvisation og leg kan blive meningsfuldt og til
at beskrive meningsskabende processer, nar bern, kunstner og paedagoger danser sammen.
Teoretisk tages afsat i en sociologisk forstaelse for meningsfuldhed (Antonovsky, 2000) og
en faanomenologisk, kognitionsvidenskabelig tilgang til meningsskabelse (De Jaegher & Di
Paolo, 2007; Fuchs & De Jaegher, 2009). Analyserne belyser eksemplarisk, at mening er
noget der gores i faellesskab, og at legende, improviserende tilgange til krop og bevagelse
indeholder et sterkt potentiale for meningsskabelse. Afslutningsvis diskuteres, hvordan et
sadan eksistentielt orienteret perspektiv kan bidrage med nye forstaelser for meningsfulhed
i det peedagogiske arbejde i krydsfeltet mellem kunst, leg og paedagogik.

Negleord
dans; improvisation; leg; meningsfuldhed; participatory sense-making; dagtilbud
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Indledning

Der blev improviseret dansebattle i bedste breakdance stil og leget dyreleg med kravlende,
hoppende eller trampende bern og paedagoger under kyndig guidning af en professionel
danser. At det lykkedes nogle gange i LegeKunst-forlgbet: Det danser vi om!, var ikke
nedvendigvis givet pa forhand. Bernehaven har bern med mange forskellige etniciteter og
en afdeling for bern med funktionsnedsettelser, heraf er nogle uden sprog. De kulturelle
forskelle i barnegruppen og berns forskellige behov i det specialpedagogiske tilbud har
motiveret personalet til at seette fokus pa kroppen. Paedagogerne begrundede deres valg med,
at »...vi 1 vores danske kultur og som voksne kan have en tendens til at bruge mange ord
sammen med bornene, men far vi udtrykket med?« (praksisfortalling). Idéen var fodt, og
padagogerne har valgt dans som kunstform, der skulle danne afset til »...at ga pa opdagelse
1 andet og mere end det verbale sprog« og arbejde med »...hele kroppen og folelsesmaessige
udtryk« (praksisfortaelling).

Disse overvejelser har dannet optakten til aktionsforskningsforlgbet: Det danser vi
om! Forlgbet er knyttet til det nationale projekt LegeKunst, der har det overordnede
forskningsformal at undersoge, hvad et laengerevarende mgde med kunst og kultur betyder
for berns leg og dannelse i dagtilbuddet samt for de professionelle voksne omkring dem
(Hammershgj, 2022). En sadan paedagogisk tilgang til leg og kunst har abnet et forholdsvis nyt
undersogelsesfelt, som udformer sig i krydsfeltet mellem leg, kunst og paedagogik. Legekunst-
forlabene er nemlig praeget af en aben og undersggende tilgang, hvor kunstner, peedagoger og
berne ikke pa forhand ved, hvad der skal ske, og hvordan det hele skal ende (Hammershgj,
Serensen & Thorsen 2022). I forlgbet: Det danser vi om! skulle danseren, bgrn og paeedagoger
bevage sig og lege sammen med afsat i kunst (musikken) og de kunstneriske udtryksformer,
som modern dance og breakdance tilbyder. Forlgbet var dermed mere procesorienteret frem
for produktorienteret og alle deltagere, bdde kunstneren, bernene og padagogerne kunne
bidrage med hver deres respektive ekspertiser. Saledes var der lagt op til, at danseekspertise
kunne mgade legeekspertise og paedagogisk ekspertise.

Pa baggrund af det empiriske materiale fra projektet skal det i denne artikel undersoges,
hvornar en improviserende, legende tilgang til krop og bevagelse kan skabe mening
for deltagerne, saledes at de vil engagere sig i det og bruge kropslige udtryksformer til
kommunikation og interaktion. Der skal sattes begreber pa de betingelser og processer, der
gor en aktivitet meningsfyldt isaer for barn, men ogsa for peedagogerne og kunstneren. Nar en
aktivitet opleves som meningsfyldt, kan det skabe forudsatning for, at man godt vil engagere
sig i den, da mening og engagement synes at veere taet knyttet til hinanden (Antonovsky,
2000; De Jaegher & Di Paolo, 2007; Fuchs & De Jaegher, 2009).

Forskning med en feenomenologisk tilgang til dans, improvisation og leg i dagtilbud
er begraenset. Dog har den hollandske paedagogik- og uddannelsesforsker Gert Biesta
praesenteret en eksistentiel tilgang til kunst og peedagogik, der pa et teoretisk plan beskriver
nogle enestaende muligheder som kunst kan byde paedagogikken (Biesta, 2017).
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Metode

Forskningsmetoden er inspireret af den nordiske tradition for aktionsforskning, der bygger
pa samarbejde mellem de forskellige faggrupper med det formal at udvikle og forny praksis
samt at reflektere over de forstaelser og betingelser praksissen bygger pad (Ronnerman & Salo,
2012; Kemmis, 2009). Formalet med forlgbet var at undersgge pa hvilken méade kunstneren,
paedagoger og forskeren kan udvikle bevagelsesformer, der inspirerer begrnene til at vare
undersoggende og legende med kropslige kommunikationsformer, og hvordan disse erfaringer
med dans og kropslige udtryksformer kan fremme berns leg og dannelse.

Forlgbet havde en varighed af 6 uger og blev gennemfort med en gruppe af ca. 15-20 barn i
4-arsalderenogtogrupperafca.6—8bgrnmedsarligebehovsamtderesrespektive paedagoger.
Optakten var en paedagogisk lardag, hvor den teoretiske ramme blev prasenteret og hvor hele
personalet var pa gulvet til leg og dans. Danseren besggte barnehaven to gange om ugen i en
periode af 5 ugers varighed. Herefter arbejdede paedagogerne selvvidere med forlgbetito uger.
Efter hver Legekunst-aktivitet med kunstneren blev der holdt korte refleksionsmgder, for at
afstemme forventningerne pa ny og udvikle tiltagene. Undervejs i forlobet har paeedagogerne
skrevet korte praksisfortallinger, om serlige situationer og haendelser, de har erfaret. Nye
praksisformer blev hovedsageligt udviklet pa to refleksionsmader, hvor alle involverede
paedagoger deltog. Forlgbet blev afsluttet med en felles slutrefleksion. Referaterne fra
refleksionsmederne og paedagogernes praksisfortallinger indgar i datamaterialet.

Datagenerering

Dansesituationer er ikke nemme at observere pa grund af deres kompleksitet og korte
varighed. Derfor blev der hovedsageligt valgt audiovisuelle metoder med inspiration fra
“visuel etnografi” (Knoblauch, 2005; Knoblauch og Schnettler, 2012; Mohn, 2010; Pink, 2015;
Knoblauch & Tuma, 2020). Under hele forlabet blev mobiltelefonen brugt som redskab til at
skabe audiovisuelle observationer (Mohn, 2010; Mohn et al., 2019). Som supplement hertil
blev der brugt GoPro-kameraer, fastgjort pa bernenes brystkasse, til at indsamle detaljerede
data fra beererens perspektiv (Hov og Neegaard, 2020). Ved at bruge audiovisuelle teknologier
pa denne made, ages intensiteten af dataindsamlingen (Knoblauch, 2005; Knoblauch og
Schnettler, 2012). I slutningen af projektet blev der gennemfort semistrukturerede interviews
af cirka en times varighed med to paedagoger og kunstneren (Brinkmann og Kvale, 2018).

Dataanalyse

Analysestrategien er overordnet inspireret af en interpreterende tilgang til audiovisuel
databearbejdning (Knoblauch & Tuma 2020). Som det forste blevmaterialet kodet med en slags
indekskodning (Knoblauch & Tuma 2020) for at finde eksemplariske videosekvenser (Hansen
og Ingemann, 2016). Undervejs i forlabet blev nogle af sekvenserne vist til peedagogerne og
danseren, men ogsa til bernene med det formal at inddrage deres kommentarer og intuitive
reaktioner. Derefter blev udvalgte videosekvenser diskuteret sammen med paedagogerne og
kunstneren ved mgder og i interviewene (Mohn, 2010).

I analyseprocessen har jeg stottet mig til den metodiske antagelse, at handlinger
er styret af meninger, og at det er muligt at komme teet pa handlingens mening gennem
interpreterende analyser (Knoblauch og Schnettler, 2012). Dog er iagttagernes egen
subjektivitet og kontekstforstaelse altid involveret, nar man vil forstd meningen af andres
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handlinger (Knoblauch & Tuma, 2020). Hver analyse baserer sig pa en sekventiel tilgang
til videoanalyse, der muligger en detaljeret rekonstruktion af akterernes interaktioner
(Schnettler og Knoblauch, 2012).

Tre udvalgte eksempler bruges som analysernes grundlag og erkendeform (Hansen
og Ingemann, 2016). Jeg har vist videosekvenserne til danseren og paedagogerne i mine
interviews og bedt dem om at kommentere dem. Derigennem var det muligt at triangulere
mine data (Miles, Huberman & Saldana, 2014), og pa den méade inddrage danserens og
paedagogernes perspektiver. Det kan bidrage til mere nuancerede beskrivelser, hvordan
danseren, paedagoger og bern har skabt og delt meningssammenhange. Supplerende dertil
vil jeg inddrage udvalgte skaermbilleder af bestemte dansesituationer med det formal at bruge
fotografiets referencekraft (Barthes, 1981).

Den teoretiske begrebsramme

Nar bernene, pedagogerne og danseren beveager sig sammen til musik, sker det spontant
og intuitivt. Bevaegelserne fremstar improviseret frem for koreograferet og skal derfor
knyttes til en forstaelse af improvisation inspireret af danseverdenen. Her kan improvisation
forstds som: »the act of giving attention to the action itself«, hvor den dansende skal
vaere opmarksom pa kroppens bevagelser i nuet og samtidig vaere fremadrettet saledes,
at bevagelsesprocessen forbliver i flow (Doughty, 2019, s. 121). Improvisationsprocesser
kreever en abenhed mod krop og verden, som Albright beskriver som: »...a willingness to
explore the realm of possibility, not in order to find the correct solution but simply to find
out« (Albright, 2019, s. 25). Netop improvisationens udforskende potentiale kan vare et
barende element i arbejdet med kropslige udtryksformer, hvor spontanitet gor processerne
mere naturlige og legende (Midgelow, 2019, s. 3). Dermed gor Midgelow opmaerksom p4, at
improvisation ogsa indeholder legende elementer, og omvendt betragter Mouritsen evnen
til at vaere improviserende og spontan som et hovedprincip ved leg (Mouritsen, 1998, s. 18).
Leg og improvisation synes at veere beslegtet med hinanden og ligesom improvisation kan
leg forstas som en social praksis, der er drevet af deltagernes eget engagement, egne ideer og
livsforhold (Mouritsen, 1996; Steinsholt & Jksnes, 2003; Skovbjerg; 2021).
Meningsskabelse i legende, improviserende processer er forst og fremmest knyttet til
umiddelbare sanselige og kropslige dialoger, der opstar spontant i interaktionsprocesser.
Den antagelse baserer sig pa teorien om paricipatory sense-making (De Jaegher & Di
Paolo, 2005; Fuchs & De Jaegher, 2009). Teorien er bygget pa fenomenologiske og
kognitionsvidenskabelige videnstraditioner og undersgger, hvordan koordinationen af
interaktionel adfeerd er knyttet til vores evne til at skabe eller dele mening og forsta hinanden
i sociale ssmmenhange. Den proces kaldes participatory sense-making, der bygger pa den
antagelse, at meningsskabelse ikke ngdvendigvis er et individuelt anliggende, men kan fa en
egen fazlles dynamik gennem interaktionelle processer (Fuchs & De Jaegher, 2009, s. 470).
En oplevelse af mening kan ogsa vere betinget af ydre faktorer. Antonovsky (2000)
knytter meningsfuldhed teet sammen med begreberne begribelighed og handterbarhed. Med
begribelighed mener han, at de stimuli, der kommer fra ens indre og ydre miljo helst skal
vaere strukturerede, forudsigelige og forstaelige. Hvorimod héndterbarhed baserer sig pa den
folelse, at man har tilstraekkelige ressourcer til radighed for at kan klare de krav, som f.eks. en
dansebattle stiller. Dermed gor Antonovsky opmarksom p4&, at meningsfuldhed og engageret
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deltagelse kan veere betinget af gode strukturelle forhold og deltagernes fysiske og mentale
forudseetninger (Antonovsky 2000, s. 35).

Analyserne

Analyserne baserer sig hovedsageligt pa audio-visuelle observationer, som er klippet sammen
tilneglesekvenser. De hartre forskellige tematiske nedslag, som pa hver sin made anskueliggor,
hvordan mening skabes gennem legende og improviserende processer i mgdet mellem
danseren, paedagogerne og bgrnene. Den forste analyse handler om, hvordan danseglede
opstar ved det forste mgde mellem danseren, peedagogerne og bernene fra en specialgruppe.
Situationen er udvalgt, fordi den eksemplarisk viser, at paedagogernes engageret deltagelse
har betydning for bernenes spontane danseglade og meningsskabelse.

Den anden analyse tager afsat i danserens iscenesattelse af en dansebattle for en gruppe
normalbgrn i 4-ars alderen. Analysen skal anskueliggere, hvordan bern kaster sig ud pa
dansegulvet i breakdance inspirerede “moves” med en spontanitet og naturlig selvfolgelighed,
der viser, at rammesatningen var begribelig og udfordringerne handterbare.

Den tredje analyse handler om en fzllesleg, hvor bgrnene, peedagogerne og danseren i
specialgruppen leger dyr den sidste dag i forlgbet. Her blev der skabt en enestaende stemning
og intensitet i legen, som vidner om, hvordan bgrnene har laert at afstemme deres kropslige
kommunikation og interaktion saledes at nye former af samspil og mening syntes at fa lov til
at udfolde sig.

Padagogernes engagement skaber danseglaede

Det er forste gang, at seks barn fra specialgruppen, deres padagoger, forskeren og danseren
er samlet i et rum, temt for mebler og klargjort til dans. Bernene star og holder godt fast i
handen pa en paedagog. Pludselig sender blaserne i sangen “Hollywood Swinging” et tydeligt
signal ud i rummet: nu skal der danses! (Screenshot 1). S& setter hele orkestret ind og den
funky beat gor, at naesten alle paeedagoger starter at danse med store svingende bevagelser
(Screenshot 2). Den glade dansemusik og paedagogernes indbydende kropssprog ger, at
bernene ogsa begynder at danse, mens latter og sma gleedesudbrud blander sig med musikken.

Screenshot 1: Musikken starter, bornene holder

godt fast i en hand af paedagogerne
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Screenshot 2: Paedagogerne starter med at danse.

Bornene virker overrasket

Screenshot 3: Et stort glaedesudbrud breder
sig og bornene, og de kommer ogsd i gang
med at danse.

En padagog beskriver optakten pa den folgende made:

»Jeg tror, de (bornene) blev meget overraskede over, at vi ligesom dansede. Og sa gik det
over til, hej, det er faktisk rigtig dejligt, at vi alle sammen (danser). Sa blev det til sadan en
glaede og en, hej, det her, det bliver man i godt humer af, og det smitter ogsa af. De voksne
smiler og danser med, ja« (Interview P1).

Bornenes overraskelse skyldes formodentligt, at de pludselig ser padagogerne i en hel ny
rolle. De er mere lgsslupne, kropsligt engagerede og byder op til dans. Bernene tager imod
indbydelsen og i det videre forlgb danser alle sammen pa hver sin made. Det hele foregéar
naesten uden sprog, det er kroppe der taler, og det er kroppe der interagerer. Ogsa danseren,
Jon, blander sigidansen og forsgger at komme i kropssproglig kontakt med barnene. Pludselig
stopper musikken. »Ah nej!«, raber en pige tydelig irriteret over afbrydelsen. Bornene sgger
hen til paedagogerne, som star som frosset i bevaegelsen. » Hvem stdr mest stille nu, mest
stille?«, sporger danseren, mens erkendelsen langsomt breder sig blandt bernene, det er jo
Stopdans.
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Videoanalysen fra det forste mode i LegeKunst-forlgbet bevidner, at bernene, som i for-
vejen kommer med serlige udfordringer, ikke folte sig helt trygge ved situationen i et
ukendt rum, med ny musik og to fremmede méend (danseren og forskeren). Alligevel
forseggte de at deltage sa godt de kunne, nogen spontant og intuitivt, andre mere tevende og
tilbageholdende. At det kunne lykkes, skyldes formodentligt paeedagogernes aktive kropslige
tilgang til dansen. I danseprocessen har de konstant sendt gestiske impulser fra krop til krop
og resonansen er kommet spontant og intuitivt. Det folgende eksempel skal illustrere en
sddan interaktionsproces: P& kanten af dansegulvet danser en padagog for sig selv. En dreng
kommer dansende forbi og med det samme gor peedagogen sine dansebevagelser storre og
peger med fingeren pa drengen. Med krop og bevagelse synes hun at signalisere: »Jeg ser dig«
(screenshot 4). Drengen svarer med det samme. Han forsterrer pegebeveagelsen med begge
haender og hele kroppen, forbliver kort i positionen inden han danser videre (screenshot 5).
En lille pegegestus bliver spontant transformeret til en helkropslig pegehandling.

il p
Screenshot 4: Peedagogen peger Screenshot 5: Drengens svarer

Ifolge Fuchs & De Jaegher omfatter interaktionsprocesser komponenter sasom kropslig
resonans, affektafstemning, koordinering af gestus, ansigtsudtryk og verbale ytringer m.m.
Netop sddan sméa dynamiske interaktionsprocesser, hvor man afstemmer rytmen med
hinanden eller nar man peger mod hinanden, har et potentiale for feelles meningsskabelse.
En sadan afstemning sker ikke blot pa det rent fysiske plan, den er ogsa intentionelt betinget,
dvs. intentionerne bliver synlige gennem bevagelse. Synligheden gor, at de kan observeres
af andre og derigennem opstar muligheden for at koordinere og afstemme intentioner med
hinanden. Den koordination og afstemning sker bade pa det fysiske og intentionelle plan
og danner forudsaetningen for, at der kan skabes mening i faellesskab (Fuchs & De Jaegher,
20009, S.471).

Disse processer er i spil, nar paedagoger og bern interagerer med hinanden og koordinerer
deres beveagelser i dansen. Derfor kan den form for improvisatorisk dans tilskrives et
potentiale for, at nye meninger kan opsta undervejs. Nar de bliver ved med at danse, gentages
disse koordinationshandlinger og det kan skabe interaktionsmenstre og en meningsfuldhed,
der gar ud over betydningen af de enkeltes handlinger. Det kan danne grobund for felles
sociale forstaelser, som at f.eks. dans skaber godt humer (Fuchs & De Jaegher, ibid).
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For paedagogerne var det forholdsvis nemt at deltage engageret, fordi dansesituationerne
var handterbare og forudsigeligt (Antonovsky 2000). I refleksionssamtalerne ytrede de,
at forberedelsen gav dem tryghed, fordi de viste, hvad der skulle ske. Det gav professionel
mening at vaere engageret og agere som rollemodel. Derudover har oplevelsen af at veere
feelles om noget sammen med bernene bidraget til en »...fed gruppeoplevelse« (referat
refleksionssamtale). Det har skabt et grundlag for, at de fleste bern i specialgruppen har
deltaget med glaede og engagement i det videre LegeKunst-forlab.

Rammesaetning skaber meningsfulde dansebattler

Dansebattlerne blev iscenesat pa danserens initiativ i de sidste par uger af forlgbet, fordi de
er et vaesentligt element af breakdancekulturen (Osumare 2002). Den folgende beskrivelse
er fra en battleseance med en gruppe almindelige bern i 4-ars alderen. Barnene kom ikke
uforberedt til battlen. De fik reglerne forklaret og de har leget og @vet sig i breakdance
lignende "moves” i de farste uger, hvor Jon som professionel breakdancer har fungeret som
rollemodel. Dér har de haft mulighed for at tilegne sig et repertoire af “moves”, som de kunne
vise i battlen.

Sangen Twilight legger et lydtaeppe ud i rummet. Techno-rytmen kombineret med lyde fra
synthesizer og bjelder skaber den rigtige stemning til battlen. Barnene er opdelt i to grupper,
der sidder over for hinanden pa hver sin side af dansegulvet. P4 den tredje side i midten
kneeler danseren og styrer battlens gang. Der er gang i battlen og bade drenge og piger kaster
sig ud i det; de fleste med store engagement, kun fa er tilbageholdende.
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Screenshot 8: Kroppen kastes pa gulvet Screenshot 9: »Freezes« indtages
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Screenshot 10: Tilskuerne observer Screenshot 11: Danseren hjzlper, nar et barn géar
1std

Bornene deltager engageret i battlen, og det skyldes formodentligt kombinationen af musik,
berns repertoire af moves og en stram styring af battlen. Ifalge danseren kraever battler en
tydelig rammesatning og et klart regelsaet, som er styret af en Master of Ceremony(MC). Jon
beskriver MC’ers rolle som en slags facilitator, der skal sgrge for at holde styr pa, hvad der
sker pa dansegulvet. Her er det bl.a. vigtigt, at MC’ern kommenterer danserne, som f.eks.
»...oh nice movex, »...ah det var fit«, »...cool«, »...wouw«. (Interview K). Den rolle har Jon
udfyldt professionelt. Han styrede battlens gang og anerkendte berns improvisationer med
ord og krop. Hvis et barn gik i sta, fangede han det med det samme og gik selv pa dansegulvet
pa en made, at barnet kunne spejle sig i hans bevagelser og komme videre med sin egen
improvisation (se screenshot 11).

Det antages, at begribelige rammer og den professionelle styring har skabt de rette
forudsaetninger for, at de fleste born oplevede situationen som vard at engagere sig i og
dermed som meningsfuldt (Antonovsky 2000). Selvom improvisation i dans kraever bl.a.
mentale egenskaber, som »...a willingness to cross over into unknown territories, to move
in the face of fear and most important to risk failure« (Albright, 2019, s. 26), turde bgrnene
at sta frem og ’fristylede’ med engagement. Danseren beskriver berns moves séledes:

»Man kan se, der er nogle bevaegelser, som jeg har gjort og de kopierer. Og samtidig, sa
kunne man ogsa se, at ... de kopierer egentlig ogsa hinanden uden at de taenker over det.
Og sa, sa er der ogsa nogle ting, hvor jeg ikke ved, hvor de har det fra« (Interview K).

Ligesom det er kutyme i hip-hop miljeet har bernene brugt »...processes of borrowing,
quoting and rearticulating« (Midgelow, 2019), dog med den forskel at de var improviseret i
stedt for koreograferet.

Meningsskabende interaktioner

Den folgende beskrivelse handler om en leg, hvor bernene, paedagogerne og danseren i
specialgruppen sammen mimer dyr til rytmen af musik. Det er sidste gang i forlgbet, hvor
det pludselig lykkedes at skabe en enestdende stemning preeget af intensitet, som vidner
om, hvordan bernene har laert at afstemme deres kropslige kommunikation og interaktion
séledes at ny meningsskabende processer kunne udforme sig undervejs. I mellemtiden havde
paedagogen overtaget styringen af processen og danseren var kun deltagende.
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Padagogen star foran gruppen og teeller med ord og krop til tre: »En, to, tre«. Med det
samme viser hun et billede af en slange frem og hvisler samtidig. »Oh, en slange!« Udbryder
danseren. »Slange, slange«. Raber nogle barn. »Slange, slanger«. Gentager paedagogen.

Screenshot 12: Kroppe, der mover Screenshot 13: Kroppe der kommunikerer

Sangen Pull the Catch satter ind med en flydende rytme, som er en kombination af dub,
reggae og techno. Med det samme kommer bornene, peedagogerne og danseren i beveaegelse.
Kroppe, der mgver sig frem, munde, der hvisler og gjne, der ser sig omkring. Kort sagt, der
kan ses kroppe i relation og interaktion med andre kroppe.

Rummet er fyldt med musik og stemningen er praget af glaede og engagement. Pa hver sin
made er alle bagrn aktivt deltagende i legen fra start til slut. Det betyder, at alle var aktive i over
ni minutter. Det var ikke kun slanger, der skulle mimes, legen fortsatte med at mime andre
dyr, som aber, dinosaurusser, m.m. Nar deltagere engagerer sig i sociale interaktioner, kan
disse processer pa godt og ondt udvikle deres egen dynamikker. Fuchs & De Jaeger beskriver
processen saledes:

»We not only influence each other in our interactions (our intentions, motivations,
and perspectives impacted by each other’s presence, moves, and utterances), but these
interactions themselves, as emergent, coordinating processes, also determine what
happens in an encounter« (Fuchs & De Jaegher, 2009, s. 470).

Dermed mener de, at dynamikkerne i interaktionsprocesser kan selvstaendiggere sig og far
derigennem en vis grad af selv-organisering og autonomi. Det kan veere medvirkende til at
holde sociale processer i gang, og at barnene i leengere tid kan blive i processen (Fuchs & De
Jaegher ibid.).

De folgende screenshots skal anskueliggore en sadan social interaktion mellem et barn og
en padagog. Barnet er hjerneskadet og er derfor meget svagt seende (Interview P1).
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Screenshot 14: Peedagogen og barnet kravler Screenshot 15: Handen bliver til en slange
mod hinanden

Screenshot 16: Drengen opdager slangen Screenshot 17: Blikke modes

Screenshot 18: Slangen hugger til

Screenshot 20: Han fanger slangen Screenshot 21: De kigger pd hinanden
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Screenshot 22: De kravler hver sin vej

Padagogen og barnet modes tilfaeldigt undervejs i legen og begge to indlader sig pa en
kropssproglig dialog med hinanden uden at vide, hvordan den ender (screenshot 14 til 22).
Der sker noget imellem de to og det "imellem” er uforudseligt. De agerer og reagerer pa
hinanden spontant og intuitivt og afstemmer deres bevagelser med hinanden. Dialogen far
sin egen dynamik, den selvsteendiggere sig, og netop i den proces kan der ifalge Fuchs & De
Jaegher (2009) skabes en falles meningsfuldhed.

Padagogen, som har styret dyrelegen syntes at have et godt kendskab til bernegruppen og
kunne kommunikere med bgrnene gennem tegn til tale. Det var medvirkende til, at hun kunne
styre legen pa en méade, at processen blev begribelig og handterbar ogsa for bern med en lang
latenstid. Processtyring i specialpeedagogiske sammenhaeng kreaever serlige evner, som bedst
kan beskrives som “paedagogisk takt” (Korsgaard 2022). Takt muligger, at peedagogen kan
navigere pa en made, der bade er tro mod barnets behov og den legende, improviserende
fremgangsmade, som kunstneren har introduceret.

Diskussion

Nar man arbejder i krydsfeltet mellem kunst, leg og padagogik, er hverken kunstneren,
paedagogerne eller barnene pa hjemmebane. De ma sammen betraede nye territorier og finde
feelles fodfaeste i det ukendte, et fodfeeste som helst skal give mening. I den sammenhang
kan meningsfuldhed betragtes som en slags katalyserende kraft i arbejdsprocessen, der
kan vaere medvirkende til, at et LegeKunst-forlab bliver en succes. I det folgende vil jeg
diskutere forskellige aspekter af meningsfuldhedens katalyserende kraft. Som analyserne
har vist, er der nemlig forskel pa, hvordan kunstneren, pedagogerne og bgrnene skaber
meningssammenhange. Den forskel skal udfoldes ved at skelne mellem professionel og
eksistentiel meningsfuldhed. Derudover vil jeg uddybe et aspekt af teorien om participatory
sense-making, der handler om en sarlig form af engagement, som bedst kan beskrives med
at veere engageret 1 hinanden. Muligvis kan det aspekt tilskrives en vesentlig rolle, der gor,
at det paedagogiske arbejde i krydsfeltet mellem kunst, leg og peedagogik bliver meningsfuldt.
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Professionel meningsfuldhed

Analyserne har vist, at professionel meningsfuldhed forst og fremmest er betinget af
paedagogernes og kunstnerens faglighed og tilgang til forlebet. Den forste analyse er et
eksempel pa, at engageret deltagelse kan give professionel mening. Ikke ngdvendigvis af den
grund, at peedagogerne personlige var glade for dans, men de deltog som professionelle. Deres
engagement gav et godt startskud til hele forlgbet og har skabt danseglaede hos bgrnene.
Bornene sa deres paedagoger i forholdsvis ukendte roller og var overrasket over at se dem
aktivt deltagende, med-legende og med-improviserende. Det har skabt nye relationer og nye
former for fellesskab. P4 sporgsmalet om, hvad der har haft veerdig i processen, svarede
en paedagog saledes: »At vaere sammen, faellesskabet, det fzlles sprog, det faelles nu er det
stopdans. Nu er det det, vi har sammen; nu gar vi til ‘LegeKunst’«(Interview P2). Der blev
skabt en falles »...vi-oplevelse« som har sat sin spor i bernene, men ogsa i en padagog fra
specialgruppen. Spurgt efter den bedste oplevelse i forlgbet, gav hun felgende svar:

»Det at se bornene vaere jublende pa stuen inden vi gar ... at de viser med tegn,
glaedestegnet, at det er noget, de glaeder sig til, at vi skal over. Og nar vi kommer her over,
at de er sa trygge, at de ogsa slar sig les og danser og gar i relation med iszr danseren,
som fik en store stjerne ved dem alle sammen« (Interview P1).

Undervejs i forlobet kunne paedagogerne opdage ukendte og overraskende faerdigheder hos
bornene. Saledes kunne en padagog fortalle, at en dreng som normalt ikke vil indordne
sig i faellesskaber, har opfert sig som mensterelev i battlen (interview P1). Ligeledes har det
vist sig, at barnehavens bedste breakdancer var en dreng med autistdiagnose (Interview P1).
Netop gleeden ved at se barnene i nye roller og at interagere sammen i kunstneriske rammer,
har et potentiale for, at det kan skabe ny professionel mening for peedagogerne.

At kunne afleese sociale sammenhange og berns individuelle behov, er en del af peedagogernes
faglig ekspertise (Madsen, 2000). Analysen af slangelegen har anskueliggjort, hvordan
fagligheden gor paedagogen i stand til at handle taktfuldt og iscenesatte de rette rammer, der
gor legen handterbar og begribelig (Antonovsky, 2000). Nar hun oplever, at nesten alle bern
deltager med glaede og engagement i legen, kan den oplevelse ligeledes skabe professionel
mening.

Dansebattlen kan ses som et produkt af danserens professionalitet og keerlighed til
breakdance. Han har vist en sarlig del af sin kunst. Ifolge Biesta er handlingen "at vise” bade
i fysisk og metaforisk betydning en gestus, der forener kunst og pedagogik (Biesta, 2017,
Blume & Blomgreen, 2022). Det er ikke alene en aktivitet, hvor nogen viser noget til nogen.
Det er mere en aktivitet, hvor kunstneren viser noget frem, som han synes er vardifuldt at
vise andre: Kom og ver med til battlen, fordi det betyder noget for mig, og fortjener derfor
din deltagelse. For danseren var det meningsfuldt at formidle den del af breakdancekulturen
til bernene, og nar gnisten springer over, bliver det til engageret deltagelse.

Opsummerende kan professionel meningsfuldhed forstds som en katalyserende kraft, der
motiverer fagfolk til at handle engageret ud fra faglige perspektiver og personlige ekspertiser:
fordi man ved, hvad der skal til for at noget virker, og fordi man vil vise noget vardifuldt til
nogen.
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Eksistentiel meningsfuldhed

Etsubjektkanskabe mening, nardetereksistentieltengageretietdialogiskmgde med verdenen
og/eller andre (Candiotto & De Jaeghers 2021). Ifolge Biesta (2017) kraever engagement en
vis dbenhed, som bedst kan beskrives, som modtagelighed over for forstyrrelser, nye indtryk
eller nye forstaelser. Det kan let ske i mgdet med kunstneriske arbejdsformer. Dér opstar ofte
situationer, hvor deltagerne lader sig pavirke af noget, hvor de bliver berort af noget eller
hvor nogen viser dem noget, dvs. hvor de lader sig undervise (Biesta, 2017, s. 100).

En sddan abenhed over for kunstneriske arbejdsformer stottes gennem improviserende
og legende tilgange til musik og beveagelse. Som neevnt tidligere er bade improvisation og
leg generelt praeget af abenhed, spontanitet og engagement (Mouritsen, 1996; Steinsholt
& @ksnes, 2003; Midgelow, 2019). Der er ikke noget rigtigt eller forkert, nar bern danser
stopdans, improviserer i battlen eller bevager sig som slanger. En legende, improviserende
tilgang gor, at bevaegelses- og danseaktiviteter kan opleves som handterbare, og nar det
hele foregar i begribelige rammer, er der skabt gode forudsatninger for, at der spontant og
intuitivt kan opsta meningsfuldhed (Antonovsky, 2000).

Antonovsky (2000) karakteriserer meningsfuldhed som det motiverende element, der er
medvirkende til at der kan opleves sammenhang i livet. Byggende pa hans karakterisering vil
jeg gar et skridt videre og beskrive eksistentiel meningsfuldhed som en katalyserende kraft,
der opstéar spontant og intuitivt i interaktionsprocesser, som er betinget af en vis abenhed
over for verdenen og den anden. I hervaerende eksempler viser sig deres katalyserende kraft
i barns bevagelsesglede og engagerede deltagelse.

Om at vaere engageret med hinanden

Der findes flere tegn i empirien og mange henvisninger i teorien som peger p4, at styrken
af meningsskabelse i sociale kontekster og engagement synes at vare korrelativ betinget,
dvs. jo mere engageret man er i hinanden, des storre er sandsynligheden for, at der skabes
mening (De Jaegher, 2019 og 2021). Dog skal man ferst have fodfaeste pa sin egen (faglig)
grund og derfra tage afsat til at engagere sig i sociale interaktioner (De Jaegher, 2021). For
kunstneren betyder det forst og fremmest at tage afsaet i sin kunst og veere engageret i sociale
interaktioner med bgrnene med det formal at bruge sin kunstneriske ekspertise til at fremme
berns leg og improvisationer. For peedagogerne handler det om at vare engageret deltagende
og skabe gode rammebetingelserne, der lader det paeedagogiske arbejde med kunst blomstre.
For begrnene abner sig derigennem et laerings- og dannelsespotentiale som i princippet
handler om at kunne laese og forholde sig til andres adfaerd og handlinger, samt at fa indsigt i
og inspiration til, hvordan brugen af kunst og kunstneriske udtryksformer kan berige legens
univers.

Dog er vores viden om sammenhangen mellem engagement og meningsskabelse i
kunstnerisk — paedagogiske kontekster begrenset og fragmentarisk. Det skyldes, at vi er
tilbgjelige til at bruge laerings- og dannelsesorienterede tilgange i stedet for at vende blikket
mod laeringens- og dannelsens vugge, dvs. mod de betingelser, der skaber deres grobund.
Her kan et eksistentielt inspireret perspektiv pa kunst, leg og padagogik belyse nogle af de
forudseetninger, der far kunstnerisk virksomhed i bgrnehaven til at blomstre, ikke kun i
projekter, men ogsa i hverdagen.
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Konklusion

Pa baggrund af det empiriske materiale fra projektet har denne artikel undersegt, hvordan
en improviserende og legende tilgang til krop og bevegelse kan skabe mening for deltagerne,
saledes at de vil engagere sig i aktiviteterne og bruge kropslige udtryksformer. Teorierne om
participatory sense-making (De Jaegher & Di Paolo, 2007; Fuchs & De Jaegher, 2009) og
meningsfuldhed (Antonovsky, 2000) tilbyder begreber, der gor det muligt at identificere og
beskrive meningsskabende processer i sociale kontekster. Ved dans, improvisation og leg er
det kroppene, der taler direkte til hinanden og med hinanden, og de kan godt tale sammen,
selvom fysiske og mentale vilkar kan veere forskelligt. Nar de taler sammen, sker det ikke blot
paden kropssproglige plan, det sker ogsa pa det intentionelle og meningsskabende plan. Disse
intentionelle dynamikker er synlige og dermed observerbare. De kan ogsa optages, og star
saledes til radighed for genbetragtning og mikroanalytiske beskrivelser. Der kunne skelnes
mellem professionel og eksistentiel meningsfuldhed. Sammen kan de have en katalyserende
kraft, der skaber bevaegelsesgleede og engageret deltagelse. Meningsfuldhed bliver ofte synligt
som engagement, og det kan skabe de rette forudsatninger for, at paedagogisk virksomhed i
krydsfeltet mellem kunst, leg og dannelse kan udfolde sig.
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Resumé

Artiklen undersoger LegeKunst-forlebet Fortzellinger i bevaegelse fra Naestved Kommune,
hvor de ca. 900 bgrnehavebern, der efter sommerferien 2022 skulle starte i 0. klasse, deltog
i et brobygningsforlob. Med inddragelse af fortelling, @estetiske aktiviteter og kunstmeder
arbejdede projektet med at bygge bro og skabe genkendelighed for bgrnene i deres overgang
fra barnehave til SFO (forskole).

Projektet lykkedes med at give bagrnene falles oplevelser og en referenceramme, der pa
tveers af tidligere bernehavefallesskaber gav de ny SFO-bgrnefallesskaber en falles historie
og et feelles tredje. I brobygningsforlgbets astetiske aktiviteter blev der desuden abnet op for
ligeveerdige m@der mellem bern, paedagoger og lokale kunstnere, der sammen gik pa opdagelse
ilegende og skabende processer.

Negleord
brobygning; aestetiske praksisser; forteelling; kunstmeder; bornefallesskaber; forskole
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»Bornene sidder lidt generte rundt om det gronne taeppe og folger intenst kunstneren,
der saetter sig pd knz pa taeppet og hemmelighedsfuldt abner den gamle kuffert. Op ad
kufferten dukker forskellige ting, én ad gangen, mens kunstneren ivrigt bruger sin mimik
til at se forbloffet ud, og bornene kommenterer og fniser. En tekande, en ternet bamse, en
handvaegt, en elefant, et telefonrer m.m. gor deres entre pa taeppet. 'Hold da op en masse
meerkelige ting’, siger kunstneren, ’Lad os lave en historie med nogle af dem. Hvad skal
den mon handle om?’ Sa begynder bornene at byde ind, og de vaelger pa skift ting, der far
en rolle i historien — en historie, der denne dag handler om den dansende kamel Polka,
som efter en del udfordringer og benspaend dbner en danseskole sammen med sine bedste
venner, elefanten Jesper, salen Oliver og blomsten Blomst«. (Egen praksisfortalling)

Denne artikel bygger pa empiri fra et LegeKunst-forleb i Naestved, hvor projektet Fortaellinger
1 bevaegelse brugte kuffertforteellinger, skyggespil og billedkunst-aktiviteter som en del af
brobygningsarbejdet mellem barnehave og SFO (ferskolegrupperne). Projektet er blevet fulgt
af en lille forskergruppe fra Professionshgjskolen Absalon, der deltog i udvalgte dele forlgbet
og undersggte, hvordan berns legende mode med kunst og deltagelse i estetiske praksisser
kunne styrke bgrnefallesskaber og relationer i overgangen fra bernehave til SFO. Artiklen
prasenterer indledningsvis det konkrete LegeKunst-forlab, hvorefter der gives et rids over
undersogelser og forskning, der de senere ar er lavet i forhold til overgange mellem dagtilbud,
SFO og skole. Herefter afsgges hvilke potentialer og udfordringer arbejdet med fortelling,
kunst og estetiske processer har budt pa i det konkrete brobygningsprojekt.

Forteellinger i bevaegelse

I Naestved Kommune har man tidligere lavet brobygningsprojekter i samarbejde med lokale
kunst- og kulturinstitutioner. I Fortallinger i bevagelse-projektet er der bygget videre pa
dette arbejde med et seerlig fokus pa bernenes legende tilgang til mgdet med kunst og aestetiske
praksisser. Projektet er blevet til i et samarbejde mellem Nastved Kommune, Billedskolen
Storstrgm, Kunsthallen Rgnnebaksholm og LegeKunst, og det inddrager alle kommunens
bern, der skal starte i SFO (og senere 0. klasse), paeedagoger fra deres barnehaver og SFO”er
samt en handfuld lokale kunstnere. I Naestved Kommune overgar de &ldste bernehavebgrn
pr. 1. april til SFO, hvor de starter i en forskolegruppe sammen med jevnaldrene born fra
bernehaver i samme naeromrade. Intentionen med at lade Forteaellinger i bevagelse indga
som en del af brobygningsarbejdet — med aktiviteter bade i bernehave og i ferskolegrupper
— har veeret at skabe genkendelighed og »en rod trad« i barnenes overgang. Projektet skulle
egentlig have varet afviklet i foraret 2021 og 2022, men blev grundet Covid19 udskudt et ar
(til 2022 og 2023). Artiklen folger det forlab, der lgb af stablen i foraret 2022.

Forteaellinger i bevagelse var rettet mod kommunens ca. 900 bgrnehavebern, der efter
sommerferien 2022 startede i 0. klasse. Disse bgrn besggte kunsthallen og billedskolen pa
Ronnebaksholm to gange i foraret 2022 — forst med deres bgrnehave og efterfolgende med
deres forskolegruppe fra SFO”“en. De ankom i grupper pa 10-15 bgrn sammen med 2-3 af
deres paedagoger, og pa Rennebaksholm medte de i billedskolen en lokal kunstner, der
sammen med bern og padagoger digtede og dramatiserede en fortelling ud fra indholdet af
en fortallerkuffert. De lavede ogsa skyggeteater og foldetegninger, der blev videreudviklet til
stangdukker, ligesom de gik pa opdagelse i museumsparken og besogte den aktuelle udstilling
i kunsthallen.
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Ronnebaeksholm. Foto: Thomas Thorsen

Vedbernenesbesag pa Ronnebaeksholmindledtesdagene med en »gave« (iformaffxenlegeller
en sang), som bern og peedagoger havde med til kunstneren. Som afslutning pa besogsdagene
fik born og paedagoger sd en gave med hjem fra kunstneren. Ved bgrnehavebesgget fik de
en minikuffert med skyggespilsfigurer, og efter SFO-besgget fik de deres foldetegninger/
stangdukker med hjem. Gaverne fra kunstneren var teenkt som en konkret inspirationskilde,
sa bern og paedagoger kunne lege videre med de aestetiske processer og metoder, som
kunstnerne havde introduceret dem for.

Som felles afslutning pa hele Fortallinger i bevagelse-forlgbet blev bgrnene og deres
foraeldre inviteret til Ronnebaekholms érlige Skt. Hans arrangement, hvor billedskolen ogsa
holdt dben. I billedskolens lokaler var der dels en lille udstilling med billeder, produktioner
og materialer fra forlobet og dels et &bent varksted, hvor bern og voksne sammen kunne
prove nogle af de aktiviteter, som bgrnene havde arbejdet med i forlgbet.

Overgange fra dagtilbud til SFO og skole — hvad ved vi?

Historisk set blev det i Danmark i 1980 et krav til kommunerne at oprette bernehaveklasser,
og i 2009 blev bgrnehaveklasserne en obligatorisk del af grundskolen. Da bgrnehaveklassen
er blevet en integreret del af skolen, er det labende blevet normen at omtale klassetrinet
som 0. klasse, men i folkeskoleloven benavnes klassetrinet fortsat bornehaveklassen. Siden
1990 har det veeret muligt at lave tidlig SFO, sé bernene starter i SFO (skolefritidsordning) et
stykke tid inden skolestart. Denne praksis kaldes de fleste steder for forskole (bl.a. i Naestved
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Kommune), og i perioden 2017-2022 har 62 pct. af alle bern i folkeskolens almene 0. klasser
gaet i forskole (Hansen & Jensen 2022). Barnene overgar til forskole og SFO i lgbet af foraret
inden de starter i skole. I en undersagelse fra 2021 har EVA (Danmarks Evalueringsinstitut)
kortlagt, at 75 pct. af forskole-grupperne i skoledret 2020/21 startede i enten april eller maj
(EVA 2021).

Tendensen med at lave forskole har veret stot stigende de seneste 20 ar, men der findes
ikke meget konkret viden om, hvordan tiden i forskolen bruges (EVA 2021). En omfattende
ny undersggelse fra VIVE (Det Nationale Forsknings- og Analysecenter for Velfaerd) fra 2022
viser, at bgrn, der har gaet i forskole, har lidt hgjere mistrivsel i 0. klasse, end bgrn, som
ikke har géet i forskoletilbud (mistrivsel stiger med 2 %). Undersogelsen finder dog ingen
sikker betydning af ferskolen i forhold til berns skoletilfredshed, selvtillid, arligt fraveer og
sproglige faerdigheder i o. klasse (Hansen & Jensen 2022). Ikke ligefrem opleftende toner for
den fortsat ekspanderende farskole praksis. En anden ny undersegelse indhold og kvalitet i
tidlig SFO (EVA 2023) sager at indkredse kvalitative tiltag og praksisser pa forskoleomradet.
Undersagelsen fremheever pa baggrund af interviews med 1002 SFO-ledere folgende fem
kendetegn ved kvalitet i tidlig SFO (ferskole):

1. Tidlig SFO understgatter berns sociale relationer og deltagelse i faellesskaber.

2. Tidlig SFO har fokus pa berns leg og forberedelse til skole.

3. TidligSFOskabersammenhangiovergangen fradagtilbudtil skole gennem genkendelighed
og ved at tage afseet i bornenes perspektiver.

4. Itidlig SFO samarbejder paedagogisk personale om overgange gennem vidensudveksling
med andre fagprofessionelle.

5. I'tidlig SFO inddrager og samarbejder paedagogisk personale med foraeldre.

Rapporten understreger, at arbejdet med at skabe ssmmenhangende borneliv gar pa tvers af
de fem kendetegn, hvilket fx handler om at understatte barnets mgde med nye udfordringer
ved at relatere disse til barnets tidligere erfaringer (EVA 2023).

Forskning i overgange og brobygning

Interessen for overgange mellem dagtilbud og skole er bestemt ikke ny, og bade dansk og
international forskning peger pa, at overgangen kan have stor betydning for bgrnene pa
bade kort og lang sigt (Andreasen & Laustsen 2019; EVA 2016, 2021; Dockett & Perry 2001,
2012; Brostrom 2003; DEA 2021; Egmont Fonden 2019; OECD 2017). Et studie fra VIVE
(2019), der fulgte 5.000 bern fadt i 1995 fra deres skolestart til og med 22-arsalderen, viser,
at barn med trivselsudfordringer ved skolestart generelt klarer sig darligere senere i deres
uddannelsesforlgb. Disse beorn har mindre chance for at opné karakteren to eller mere i
dansk og matematik ved folkeskolens afgangspreve, og de har mindre chance for at fuldfere
en ungdomsuddannelse (Andreasen & Laustsen 2019). En undersogelse lavet af den fri
teenketank DEA (2021) viser bl.a., at mere end hvert fjerde barn i bernehaveklassen giver
udtryk for, at de ikke trives ved mindst ét ud af seks trivselsrelaterede spergsmal. Der
er samtidig en klar tendens til, at disse born far et lavere testresultat i dansk og matematik,
nar de kommer til henholdsvis 2. og 3. klasse. (DEA 2021). Der er altsa god grund til at have
fokus pa velfungerende overgange og en god skolestart, bade i forhold til bernenes fremtidige
(faglige) lobebaner og deres trivsel her og nu.
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Den australske forsker Robert Perry, der i artier har arbejdet med overgange fra dagtilbud
til skolen, har flere bud pa vigtige elementer i brobygningsprocesser (Dockett & Perry 2001,
2007). Et element er, at barnene skal opleve genkendelighed og kontinuitet og fortsaette med
at leere pa mader, som hidtil har varet vellykkede for dem. Han peger pa, at bern primeert
laerer, nar de leger, og at de ofte laerer pa en anden méade eller i en anden rakkefolge, end
vi voksne forventer (Dockett & Perry 2007; Moos 2016). Perrys primare budskab handler
dog om relationer. I forbindelse med en konference i Danmark i 2016 blev han spurgt, hvad
det vigtigste i overgangen mellem begrnehave og skole er? Hertil svarede Perry: »I think
relationships, relationships, relationships« (Moos 2016).

Relationer, leg og barnefzellesskaber

I Egmont-rapporten fra 2019, der handler om skolestart, fremhaves det, at barnefellesskaber
er af afgerende betydning for begrns trivsel i skolen. Alle bern skal i skolestarten hurtigt
opleve at have en ven, og her spiller bl.a. SFO’en og det peedagogiske personale en vigtig rolle
i forhold til at understotte berns deltagelse i feellesskaberne. Rapporten fremhever ogsa, at
det, som fylder klart mest i bernenes egne tanker om skolestarten, er, om de kan at fa venner
og have nogen at lege med (Egmont 2019)

Et forskningsprojekt om det gode berneliv i dagtilbud (Kragh-Miiller & Ringsmose 2015)
viser pa samme made, at trivsel og det gode borneliv i bernenes gjne handler om at lege og
have gode venner at lege med

(Kragh-Miiller & Ringsmose 2015). Bl.a. Grethe Kragh-Miiller og Robert Perry har i deres
arbejde brugt begreberne being, belonging og becoming (Dockett & Perry 2012; Kragh-
Miiller 2013; Larsen 2023). Disse begreber beskriver, at bern har ret til at vere bgrn pa
barndommens egne praemisser (Being), at barn har behov for at »hgre til« og vaere en del
af forskellige (barne)fellesskaber (Belonging), og at bern har brug for at tilegne sig viden,
feerdigheder og kompetencer, sa de kan indga i samfundet (Becoming). Disse tre dimensioner
haenger ulgseligt sammen, og kunsten i det peedagogiske arbejde er at finde balancen. Hvis
der fokuseres for ensidigt pa det, vi voksne synes, barnene skal blive (Becoming), sa misser vi
i folge Kragh Miiller, at se bernene, som de er her og nu, og vigtige dele af relationsarbejdet
gar tabt (Larsen 2023).

Forskningsfokus og metode

Pa baggrund af ovenstaende viden har vores undersagelse af Fortallinger i bevagelse rettet
sig mod projektets betydning for relationer og bornefaellesskaber i overgangen fra bernehave
til farskole. Projektets omdrejningspunkt har vare barns legende mgde med kunst og kultur,
og vi har i undersogelsen ogsa interesseret os for, hvordan leg, kunstmgder og aestetiske
praksisser har skabt genkendelighed for bgrnene i overgangen.

Undersggelsen er lavet pa baggrund af deltagende observationer nedskrevet i narrative
praksisforteellinger (Morch 2004; Serensen 2019) og semistrukturerede interviews med bade
kunstnere, paedagoger og born (Kvale 1997). Peedagogerne har desuden svaret pa et online
sporgeskema bade for og efter forlgbet. Undersogelsen fokuserer pa den del af projektet,
hvori bern og voksne sammen har deltaget i aktiviteter. Den forholder sig ikke saerskilt
til det organisatoriske niveau og Fortallinger i bevagelses ssmmenhang med det gvrige
brobygningsarbejde, der foregar mellem kommunens institutioner.
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Forteaellerkuffert med stangdukker. Foto: Vibeke Frost Laursen

Brobygning med leg og kunst

»Da vi er feerdige med kuffertfortaellingen, er det pG@ med overtojet og ud i museums-
parken, hvor vi skal finde skulpturer. Forst ser vi Grifferne, der star lige udenfor, og
kunstneren forteaeller, at de passer godt pa Rennebaeksholm. Vi prover at sta i samme
positur som grifferne, hvorefter vi lober, hopper m.m. hen mod naeste skulptur, som vi
kunne forestille os en grif ville gore. Born og voksne skiftes til at fore an og bestemme
bevagelsen. Pa turen i parken finder vi 4-5 skulpturer, som vi pa forskellig vis efterligner
med vores kroppe. Undervejs smdsnakker SFO-paedagogen, der deltager en del af
dagen, med bade born og bornehavepadagogerne. Det storste hit pa rundturen er den
forstorrede fertilitetsamulet Prospherous Pal (lavet af Lilibeth Cuenca Rasmussen). ‘Oorrh
en stor tissemand den har’, konstaterer en dreng imponeret, og der bliver hujet og grinet,
mens det meste af bornegruppen spontant efterligner posituren og lydniveauet stiger
betragteligt« (Egen praksisfortalling).

Ovenstaende praksisfortelling er fra en af barnehavernes besgg pa Ronnebaksholm, og den
illustrerer den legende og &bne tilgang til medet med kunst, som kunstnerne faciliterede.
Pa rundturen i parken fortalte kunstnerne lidt om skulpturene, haven og Venligheden
(Grundtvigs lille skrivepavillon i hjornet af parken), men deres fokus var at fi begrnene til
at interagere og forholde sig til veerkerne, bade med krop og sprog. Nogle steder fangede
medet med kunstveerkerne begrnenes interesse, som ved mgdet med fertilitetsamuletten,
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hvor bernene var meget nysgerrige, og vi blev et stykke tid, mens kunstmgdet var hurtigere
overstdet andre steder. Undervejs i parken legede gruppen Kongens efterfolger og andre
bevagelseslege. Kunstneren tog teten, men inviterede bern og paeedagoger til at videreudvikle
legen, og bade barn og paedagoger kabte i hgj grad ind pa idéen om at medskabe og »lege
med«. Et eksempel pa det kan ogsé ses i artiklens indledende praksisfortelling, hvor bernenes
lobende input til kuffertfortaellingen var drivkraften i den historie, der opstod i nuet sammen
med kunstneren. En bernehavepadagog skriver i det afsluttende spargeskema:

»Det skabte stor nysgerrighed pa selve Ronnebaeksholm, det styrkede deres fantasi, skabte
sjove episoder, hvor vi oplevede faellesskabsfolelse. Det har udvidet deres omverdens-viden
og lyst til at vaere fortzellende i lege pa nye mader«.

Der var ogsa dele af besoget pa Ronnebaksholm, hvor det legende element var mindre i
fokus. Nar bernene skulle besgge kunsthallen og kunstudstillingen, var det ikke tilladt at
rore verkerne. Den del var bernene dog indforstdede med, og de blev instrueret i at gd med
handerne i lommerne som »fine museumsfolk« i nogle af udstillingslokalerne. Den legende
tilgang 14 pa den made stadig implicit i oplevelsen, og var et gennemgaende greb i hele besgget
pa Ronnebaksholm.

Boernehavebesag med deltagelse af SFO-paedagoger

Ved bernehavebesgget i praksisfortallingen deltog ogsa en SFO-padagog, som de fleste af
bornene kendte enlille smule, da hun tidligere havde veeret forbi bernehaven. Barnene var mest
optaget af stedet, kunstneren og hinanden, men de var ogsa nysgerrige pa »den fremmede«
paedagog, og hun fik talt om lost og fast med mange af bornene. Barnehavepaedagogerne og
SFO-padagogen var ogsa labende i dialog omkring bgrnene og praktiske ting i den gvrige
brobygning, ligesom almindelige hverdagsting indgik i samtalen. Begge parter var glade for
muligheden for at mades med hinanden og sammen opleve bernene og barnefallesskaberne.

Det var dog langt fra alle bernehavebesogene, der havde deltagelse af en padagog fra
SFO’en, og til spergsmélet om Rennebaksholm-besagets betydning for brobygningen,
skriver en bernehavepaedagog i spergeskemaundersggelsen: » Det var en god og spandende
dag for bernene, og vi var heldige at forskole-paedagogerne fra skolen deltog sammen
med os og bornene«. Der var i spargeskemasvarene flere lignende tilkendegivelser fra det
paedagogiske personale, ligesom bgrnene i det konkrete eksempel var klar over, at SFO-
paedagogen havde vaeret med, at hun var sed, og at hun kom fra »skolen«. Ud over det
begyndende relationsarbejde skabte SFO-paedagogens deltagelse ved bernehavens besog dels
en genkendelighed pa tvaers af overgangen for bernene, og dels videndeling og direkte dialog
mellem padagogisk personale fra bernehave og farskole. Begge dele kendetegn pa kvalitet
som rapporten indhold og kvalitet i tidlig SFO peger pa (EVA 2023).
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Kom projektet med hjem i institutionerne?

Et andet sporgsmaél i sporgeskemaundersggelsen handlede om, hvorvidt oplevelser og
aktiviteter pa Rennebaksholm efterfolgende havde sat sig spor hjemme i institutionerne.
Her var opfattelserne delte. En paedagog skriver:

»Vi har brugt historiefortzellingen gennem kroppen, hvor vi skal tolke hinandens statuer
og har samtidig brugt det som padagogisk metode, til at styrke samspil, opmarksomhed
pa hinanden, kropslig kontrol/opmaerksomhed og skabe fortaellinger« (SFO-paedagog).

En anden padagog fortaller, at projektet har fundet vej ind i laereplansarbejdet:

»Jeg blev meget optaget af fortaellinger i bevagelse. Vi har nu i den nye arsplan lagt det
ind i form at et laereplanstema, sa der skal arbejdes mere i dybden med emnet pa hele
vores hus« (Bornehavepaedagog).

Andre institutioner og paedagoger har et andet syn pa sagen:

»De havde en spazndende dag, men idet der ikke har vaeret mulighed for at folge op,
har vi ikke set, at kunst, kultur eller fortaelling har sat spirende fro hos bornene« (SFO-

padagog).

Ogsa andre bade bernehave og SFO-paedagoger tilkendegiver, at de ikke har oplevet
sarlige tegn pa, at bernene efterfolgende var optagede af besoget og aktiviteterne. En
bernehavepaedagog siger:

»Det har ikke haft den store betydning, de har ikke leget videre eller snakket om det
hjemmex«.

Da over 60 institutioner deltog i projektet, er det ikke overraskende, at det ikke har sat
de samme aftryk alle steder, hvilket paedagogernes forskelligartede svar ogsa vidner om.
Spergsmalet er, om projektet, selvom det mange steder ikke har fyldt meget i institutionernes
hverdag, har sat sig spor i barnene og bernefzllesskaberne.

Bornefallesskaber

En SFO-paedagogsagdeietinterview, at hunikkerigtig oplevede, at bornene talte om forteelling
eller Rgnnebacksholm, hverken for eller efter SFO’ ens besgg derude. Hun fortalte ogsa, at
SFO’en havde haft meget at forholde sig til med den ny ferskolegruppe, og at de ikke selv
havde inddraget aktiviteter eller fortallinger i seerlig grad i hverdagen. Da jeg efterfolgende
snakkede med to sma bernegrupper fra samme forskolegruppe, var de umiddelbart heller
ikke seerligt bevidste om, at de havde varet pa Rennebaksholm og lavet kuffertforteellinger
med bgrnehaven og senest stangdukker med SFO”en. De genkendte dog mig med det samme,
da jeg havde vaeret med ved begge besog og deltaget i aktiviteterne sammen med dem.

Da jeg spurgte ind til, om de kunne huske »...det hvide slot« og haven, hvor vi lab og fandt
figurer, kom der pludselig gang i erindringerne. Slottet kunne alle huske, og den ene gruppe
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kom hurtigt til at teenke pa skulpturen med den store tissemand, hvilket igen fremkaldte fnis
og kropslige udtryk. Ogsa skyggespillene og stangdukkerne fik vi snakket om. I den anden
bornegruppe kom et barn i tanke om den fortelling, hun havde varet med til at lave med sin
bernehave pa Rennebaksholm, fortallingen om den dansende kamel, Polka. Et andet barn
havde med sin barnehave digtet en helt andet fortzlling, som jeg fik et fyldigt sammendrag af.
Selvom Rennebaksholm og madet med kunst og estetiske processer ikke umiddelbart fyldte
meget i baernenes bevidsthed, havde de oplevelserne med sig. De kunne ikke nedvendigvis
adskille de to besag fra hinanden, og der opstod flere gange i snakken en falles erindring af
besagene, selvom bernene havde besagt Ronnebaksholm med forskellige bernehaver.

»Forskolebornene sidder ved det lange bord i billedskolen og er i fuld gang med deres
stangdukke, som de dekorerer med farver, sma papstykker m.m. Flere sidder helt

stille og arbejder koncentreret, mens to born er i ivrig dialog om hvem, der har tegnet
hvad pa den foldetegning, der udger stangdukkens krop. Dialogen bliver hurtigt til et
hojrostet skaenderi, og paedagogen, der gar lidt rundt i lokalet, kommer hen og maner

til ro og bliver omkring bernene, mens ufreden stadig ulmer. Ved en bordende sidder

tre born og smasnakker med den anden padagog, mens de arbejder og sammenligner
deres udsmykning og materialer. De taler bl.a. om pa busturen derhen, og et af bornene
forteeller, at de korte i en anden bus end med bernehaven. Sa drejer snakken ind pa bade
bornehaven og forskellige slags busser«. (Egen praksisfortaelling)

Vores observationer pad Rgnnebaksholm indikerer, at bernene ved SFO-besogene var lidt
mere afsogende end ved begrnehavebesggene. Det er ikke umiddelbart overraskende, da
bernene kom sammen med en ny gruppe born (ferskolegruppen) og for dem nye padagoger.
Hverken relationer eller rammer omkring bernene var derfor defineret pA samme méade som
i bernehaven. SFO-padagogerne kendte heller ikke begrnene sarlig godt, og de vidste ikke
ngdvendigvis, hvordan det enkelte barn ville reagere i nye aktiviteter og sammenhange.
Selvom SFO-gruppen ikke pa samme made »hvilede i sig selv« ved besagene, sa opstod der
alligevel en genkendelighed og falles forstaelse mellem bgrnene, da de tradte ind af deren
— »...her har vi vaeret for«, blev der bl.a. sagt. I lgbet af dagen var der ogsa genkendelse i
forhold til ting i billedskolen eller kunsttvaerkerne i parken og kunsthallen, ligesom nogle
born genkendte kunstneren. Der blev ogsa snakket om busturen, som i praksisfortallingen
ovenfor. Hele rammen reprasenterede pa den made en trad tilbage til en faelles oplevelse i
fortiden, som pa tvaers af tidligere bernefallesskaber gav den ny bernegruppe et falles tredje,
de kunne mgades i.

Relationer mellem bgrn og voksne

I de kreative og @stetiske praksisser pa Rennebaksholm observerede vi mange naervaerende
gjeblikke, hvor bern og voksne (padagoger og kunstnere) indgik ligeveerdigt i skabende
aktiviteter. I praksisfortellingen med stangdukkerne var den ene paedagog lige sa opslugt af
processen som bgrnene. De sad sammen og malede, smasnakkede og inspirerede hinandens
skabende proces pa en made, hvor bgrnene blev madt der, hvor de var (being). Ind imellem
var der ogsa bern, der af forskellige arsager blev udfordret i aktiviteterne. Bade kunstnere
og padagoger var opmarksomme pa at understotte disse born, der kunne vare urolige og
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forstyrrende eller indadvendte og kede af det. I praksisfortallingen blev en konflikt handteret
af en padagog, der ikke var med i aktiviteten og derfor var uden for processen. I vores
observationer har det veret igjnefaldende, at paedagoger, der deltog sammen med bernene i
aktiviteterne, i hgjere grad kunne afstemme sig med de enkelte born og fa dem med i de faelles
aktiviteter. I situationer hvor padagoger holdt distancen og i en mere observerende rolle
havde fokus pa, hvordan bgrnene burde opfore sig (becoming), var det sveert for bade barn
og voksne at vere i en falles legende og skabende proces.

Det er ikke ngdvendigyvis let at slippe kontrollen og overblikket. Paedagogen fra eksemplet
fortalte, at hun i de fremmede rammer ngdigt ville miste overblikket, hvilket hun folte, hun
gjorde, hvis hun satte sig og fordybede sig sammen med nogle fa born.

Inspiration til det paedagogisk personale

I projektet har der ud over at styrke bernenes overgang fra bernehave til farskole ogsa ligget
et hab om, at det paedagogiske personale blev inspireret af de @stetiske metoder og fik et
muligt kompetencelgft. Denne vinkel er imidlertid ogsa relevant for selve brobygningen, da
de paedagoger, der selv blev optaget af fx fortelling og engagerede sig i projektets astetiske
processer, ogsa var dem, der i vid udstrakning tog aktiviteterne med hjem i institutionerne.
En god indikation pa om det lykkedes at inspirere det peedagogiske personale kan findes i det
online spargeskema, som padagogerne svarede pa bade for og efter forlgbet.

I spargeskemaet skulle paedagogerne bl.a. forholde sig til 10 forskellige ytringer, hvor de
vurderede deres egne kompetencer pa det kreative/aestetiske omrade — de samme ytringer i
for- og eftersporgeskemaet. En ytring hed fx: »Jeg kan indtaenke borneperspektivet i arbejdet
med kreative og aestetiske processer«, og til hver ytring var der fire svarmuligheder: »I hoj
grad«, »I nogen grad«, »I mindre grad«, »Slet ikke«.

Inden projektet startede svarede 27,4% i hoj grad til ytringerne (gennemsnitligt procenttal
for de 10 ytringer). Efter projektet var den gennemsnitlige andel af svaret i hoj grad steget
til 44,1% for de samme ytringer. I forhold til ytringen Jeg kan anvende fortalling og
improvisation i mit arbejde med born svarede 55% i hoj grad efter forlgbet, mod 43% inden
projektets start. Og til ytringen Jeg kan bruge aestetiske og kreative metoder til at indga
1 og stotte op om borns leg og laering, steg procentdelen fra 32% til 64%. Der er altsa tale
om markbart ryk i paedagogernes opfattelse af egne muligheder for at bruge og inddrage
fortaelling og kreative @stetiske processer i deres egen praksis. Det skal dog naevnes, at dobbelt
sa mange svarede pa for-sporgeskemaet, som pa efter-spergeskemaet.

I sporgeskemaet havde peedagogerne ogsa mulighed for at uddybe, hvilken faglig inspiration,
de tog med sig. En padagog skriver:

»Det har inspireret mig til at lege med kunst paG nye mader — god idé at vaelge en ting og
fortzelle om den. Skyggeteater har ogsa inspireret mig, og jeg taenker, at vi skal arbejde
med flere af elementerne i gruppen«.

Mens en anden svarede:

»Jeg er blevet mere bevidst om, hvor lidt forberedelse og planlaegning der behoves for at
skabe og inddrage en bornegruppe i fortallinger, og hvor meget det aestetiske betyder for
bornenes engagement«.
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Det er ikke alle, der har valgt at give et uddybende svar, ligesom en del institutioner kun har
arbejdet videre med fortalling m.m. i begraenset omfang ude i institutionerne. Det fremgar
dog tydeligt af peedagogernes svar, at mange er blev optaget af projektet og har faet bade
inspiration, veerktgjer og mod til at arbejde videre med projektets aestetiske metoder hjemme
1institutionerne.

Udfordringer i brobygningsprojektet

Neasten alle paedagoger siger, de har oplevet nysgerrige og aktive bern ved besggene pa
Ronnebaksholm. Da besaget kun var én dag i henholdsvis bernehave og skole, har projektet
imidlertid ikke veeret seerlig synligt i institutionernes hverdag — i seerdeleshed i de institutioner,
der ikke brugte @stetiske processer og metoder navnevaerdigt. Den forste udfordring, der
kan peges pa, er derfor, at projektet ikke har fyldt meget i born og paedagogers bevidsthed
og dermed i den samlede brobygning mellem begrnehave og ferskole. Pa hvilken méade
Fortaellinger i bevaegelse har veret en del af gvrige brobygningsaktiviteter og mader pa tvers
af brobygningsklynger (en SFO og de tilherende bornehaver) har denne undersggelse ikke set
nermere pa. Peedagogernes udsagn indikerer dog, at projektet kun i begreenset omfang har
knyttet an til den traditionelle brobygning mellem institutionerne.

En anden udfordring indrammes i dette svar fra spergeskemaundersagelsen:

»Jeg har ikke nogen oplevelse af, at det haenger sammen med brobygning mellem borne-
have og SFO, da vi kun er med til den ene del af det«.

En del paedagoger har oplevet en utydelig forbindelse med ’den anden side af broen’ og har
manglet et helhedsbillede af forlgbet. I projektet var det et grundvilkar (som i det meste
brobygning), at peedagoger kun kunne vaere med pa den ene side af broen, men der efterlyses
en styrkelse af de relationelle band pa tvaers af overgangen, sa der bade i barnehave og forskole
kunne arbejdes med at skabe tydeligere sammenhang.

Begge ovenstdende udfordringer handler langt hen ad vejen om den kommunikation
og videndeling, der er foregdet mellem institutioner og akterer i projektet. Her er
det vaesentligt at naevne, at hele projektets optakt i udpraeget grad blev forstyrret af
Covid19, da de planlagte opstartsseminarer matte aflyses. Her skulle peedagoger fra bade
bernehaver og SFO’er have madtes pd Reonnebaksholm, og sammen med kunstnerne
afprovet fortallinger og aktiviteter pa egen krop. Ligesom de skulle veere samlet i deres
brobygningsklynger og have talt om, hvordan de ville bruge projektet i deres klynge.
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Foldefigurer pyntes. Foto: Vibeke Frost Laursen

Sammenfatning

Forteellinger i bevaegelse har sggt at skabe genkendelighed og en »red tradd« i bernenes
brobygning ved dels at give dem felles oplevelser med kuffertfortallinger og legende
@estetiske processer, og dels at lade Rennebaksholm (billedskole, kunsthal og museumspark)
vaere en gennemgaende felles reference. Dette forehavende er projektet langt hen ad vejen
lykkedes med. Bernene er ikke nedvendigvis bevidste om denne »rede trdd«, men der en
tydelig genkendelse hos barnene, nar de kommer tilbage, og de husker forskellige aktiviteter,
oplevelser og artefakter, fx kunstvarker, fra deres Rennebaksholms-besag. Projektet har i
bernehaven givet barnene et pejlemaerke ude i fremtiden, og ved SFO-besgget en trad tilbage
til en feelles oplevelse i fortiden, som pa tvaers af tidligere bernehavefallesskaber gav de nye
SFO-bgrnefallesskaber et referencepunkt og et falles tredje. Projektet har i de aestetiske
aktiviteter &bnet op for ligeveerdige mader, hvor bern og pedagoger sammen med lokale
kunstnere har fordybet sige i legende og skabende processer.
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Projektets tilknytning til bernehaver og SFO’ers gvrige brobygningsarbejde var ikke
tydeligt defineret for de deltagende padagoger, der efterspurgte teaettere band pa tvaers af
brobygningsklynger i projektet. Denne problematik bundendeihgj grad i Covid19-aflysninger
afprojektetstvaergaende opstartsseminarer, og problematikkenbleviflere brobygningsklynger
i nogen grad athjulpet ved, at SFO-paedagoger deltog ved bernehavebesagene pa Renne-
beaksholm.

L

Skyggespil. Foto: Vibeke Frost Laursen

Videreudvikling

Forteellinger i bevagelse afvikles igen i 2023, hvor der er gget fokus pa samskabelse og
samarbejde. Bideidekunstneriske/aestetiske processer mellem kunstnere, bern ogpedagoger,
og i samarbejdet mellem bgrnehaver og SFO’er. Underoverskriften til 2023-forlebet hedder
Hulahop-portaler, og der vil blive leget og arbejdet med »forvandlingsknapper«, som
bernene selv laver (stoftryk). Forvandlingsknapperne bruges i fortallinger om at ga igennem
forskellige portaler, der kan fore til lidt af hvert. Endelig skal det naevnes, at projektet i 2023
bliver afsluttet i juni med en ka&mpe fernisering pa Rennebaksholm, hvor bgrn og deres
foreeldre, kunstnere og paedagoger fra bernehaver og SFO’er inviteres, og hvor portaler og
forvandlingsknapper bliver udstillet. Her far bernene sammen med padagoger fra begge
sider af broen — deres foraldre og kunstnerne — mulighed for at mades, opleve det felles
kunstvark og sammen se tilbage pa forlagbet.

Hor mere om LegeKunst pa Rennebaksholm i en podcast, som du finder her:

E:5a0E

[=]
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Resumé

Artiklen tager udgangspunktet i et brobygningsprojekt mellem bornehaver og skoler i Naestved
Kommune, hvor bgrnene besggte den lokale kunsthal og kulturinstitution Rgnnebaksholm
to gange — en gang med bernehavegruppen og en gang med SFO-gruppen. P& begge besog
inviterede en kunstner bgrnene og deres paedagoger til at deltage i en rakke aestetiske
praksisser - bade i kulturinstitutionen og hjemme i institutionen. Artiklen undersgger, hvordan
paedagogers og kunstners forskellige forventninger samt forskellige forstaelser af deres roller
i et LegeKunst-forlgb, pavirker bernenes deltagelse i de @stetiske processer. Med afset i en
sociokulturel forstaelsesramme, hvor deltagelse i praksisfeellesskaber ses som en forudsatning
for leering, underseges der, hvordan pedagoger og kunstners grundlaeggende leeringsforstéelser

medvirker til, at de stiller forskellige krav og forventninger, til maden bgrnene skal, og kan
deltage pa. Som afsluttende pointe peger artiklen pd, at en forventningsafstemning mellem
deltagende professionelle bliver serdeles vigtig for at understgtte bornenes deltagelse i
de astetiske processer. Som led i denne forventningsafstemning bliver peedagogernes egne
erfaringer med at veere i netop disse processer grundleeggende for, at de forstar deres rolle i
forhold til at understotte bernene.

Nogleord

LegeKunst; deltagelse; aestetiske processer; laeringsforstaelse; praksisfeellesskaber;
brobygning
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Kunstneren Birgitte har budt velkommen. Bornene star i en klynge ved hende, og paeda-
gogerne star bag dem. SFO-bornene og deres paedagoger har forberedt en leg, som de har
taget med som en gave til kunstneren. Det er legen Banke Bof. Birgitte fortaller, at hun
vil starte med en leg, og bagefter kan bornene give deres gave. De skal danne en cirkel, og
hun inviterer paedagogerne med ind i cirklen.

Birgitte siger, at de skal lave YES-arme, og hun lofter armene op i vejret. Bornene gor
det samme. Birgitte laver stemmer og sjov med sin mund — bornene folger efter. Bornene
virker meget koncentrerede og optagede af den legende kunstner. Paedagogerne Lene og
Susanne er kommet uden for cirklen. Lene og Susanne prover lidt at gore fagterne, men
er ogsd optaget af, om bornene folger med og deltager i aktiviteten. Lene puffer Jacob
(barn) ind i cirklen og beder Oskar (barn) om at vaere stille og folge med. Christian (barn)
vil ikke finde sin plads, sa Birgitte foreslar, at det er hans tur igen. (Praksisforteelling,
anonymiseret)

I foréret 2022 deltog jeg sammen med en kollega i en reekke Legekunst-forleb i Neaestved
Kommune. Intentionen med projektet var, at Legekunst-forlgbet skulle tjene som brobygning
mellem bgrnehave og SFO. Bornene besagte derfor den lokale kunsthal og kulturinstitution
Ronnebaksholm to gange — en gang med bernehavegruppen og en gang med SFO-gruppen.
Pa begge besag inviterede en kunstner bgrnene og deres paedagoger til at deltage i en raekke
astetiske praksisser — bade i kulturinstitutionen og hjemme i institutionen.

Deltagelse i en sociokulturel forstdelse

I starten af vores undersegelse i forskningsprojektet LegeKunst (Legekunst, 2023) faldt
interessen pa, hvordan aestetiske processer kan give plads til berns forskellige former for
deltagelsei et nyt feellesskab i overgangen fra barnehave til SFO’en. Undersogelsen pegede dog
med en vis udtrykkelighed pa en anden opmaerksomhed. Det, der viste sigi undersggelsen, var,
atkunstneren og paedagogerne i de forskellige aestetiske processer havde forskellige forstaelser
af, hvornar bernene var deltagende og engagerede, og hvornar begrnene ikke var det. Det fik
den betydning, at bernene blev madt forskelligt af henholdsvis kunstneren og paedagogerne
omkring bernenes made at deltage pa i aktiviteterne, som det fx ses i ovenstdende eksempel.
Jeg vil derfor med denne artikel undersgge, hvordan de involverede professionelles forskellige
forstaelser af deltagelsesbegrebet far konkret betydning for barnenes deltagelse i de astetiske
processer, som er tilrettelagt i overgangen mellem bgrnehaven og SFO’en.

Denne artikel placerer sig i en sociokulturel forstaelse af deltagelse, hvor deltagelse i
praksisfaellesskaber er forudsatningen for lering (Lave & Wenger 2003). Lering er som
udgangspunkt ikke et centralt begreb i LegeKunst. Dog er der fokus pa koblingen til den
styrkede padagogiske lareplan, og med forskningsspergsmalet »Huvilken betydning kan
deltagelsen i ‘Legekunst’ forlobet have i forhold til det paedagogiske arbejde med borns
leg, udvikling, leering og dannelse?« (Hammershgj et al. 2022), sa ligger begrebet »lering«
og leger med. Mit fokus i denne artikel er deltagelsesperspektivet, hvor bgrnene ses bade
som hovedaktgrer og som legitime perifere deltagere i flere forskellige og overlappende
praksisfaelleskaber. Helt konkret barnehavens, SFO’ens og kunstmuseet/kunstnerens verden
(Lave & Wenger 2003). For hvad betyder det for barnet og dennes laring, trivsel, dannelse og
udvikling, nar de voksne professionelle stiller forskellige krav og vurderer bernenes deltagelse
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pa forskellige méder i et overlappende praksisfellesskab som Legekunst-forlgbet pa kunst-
og kulturmuseet?

Foto: Carina Sender Sigurdsson

Padagogernes og kunstnerens forskellige forstdelser af deltagelse

Nar vi forstar leering som en integreret og uadskillelig aspekt af social praksis (Lave &
Wenger 2003), sa bliver paedagogernes og kunstnerens grundleggende leeringsforstaelse
betydningsfuld for, hvordan bernenes deltagelse anskues. Denne laringsforstaelse er ikke
nedvendigvis bevidst, men den far betydning for maden, padagogerne og kunstneren
paedagogisk interagerer med bernene. I interviewet naevner paedagogerne, hvad deres egne
forventninger var til deres rolle i de @stetiske processer:

»Jamen, egentlig vil jeg jo helst bare have den rolle, der var trukket helt tilbage, og var
100 procent fokuseret pa, hvad det var de (bornene red.) skulle«.

»Ja, Ja, jeg tradte til, hvis der skulle veere. Ja, jeg tradte til, hvis der var nogle born, der
havde brug for det eller noget, ik’?«

Padagogerne ser deres deltagelse i praksisfallesskabet som varende dem, der skal hjalpe
bernene med at hore efter, gore det, som kunstneren siger, samt sikre, at bornene deltager
pa de mader, som paedagogen formoder, deltagelse i astetiske processer skal se ud. Det ses
fx, nar peedagogerne tysser pa bornene og justerer barnenes kroppe med fysisk guidning eller
verbale udtryk som fx »...ikke lobe rundt«. Dette peger barnene ligeledes pa, da de sporges
til »Og hvad lavede de voksne?«, hvortil de svarer: » De hjalp os med ikke at rere ved nogle
af tingene«.
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Forskellige lzeringsforstdelsers betydning for barns deltagelse

I bogen Learning and Everyday Life fra 2019 beskriver Jean Lave, hvordan vi i det levede
hverdagsliv generelt mader to forskellige mader at opfatte leering pa — den kontekstualiserede
og den dekontekstualiserede. Ved den kontekstualiserede opfattelse forstds lering som
noget, der ikke kan separeres for handling, tanker, folelser og vardier samt fra kollektive og
kulturhistoriske sammenhaenge — leering bestéar altsd af komponenterne fzellesskab, identitet,
mening og praksis (Lave 2019: 32). Ved den dekontekstualiserede opfattelse anskues laering i
vid udstraekning som tilegnelse og overforsel af symbolske reprasentationer, som sker adskilt
fra kontekst og den verden, vi lever i (Lave 2019).

Lave argumenterer for, at denne teoretiske dualisme motiverer to udviklinger inden for
forstaelse af praksis, og dette pavirker ogsa den padagogiske praksis (Lave 2019). SFO-
paedagogerne har en teet kobling til en skolekultur, hvor der kan argumenteres for, at det
dekontekstualiserede leringssyn kan vaere serlig fremtraeedende. Leering kan med denne
forstaelse bedst ske, hvis barnene hgrer efter og ger det, som kunstneren angiver, der skal
gores i de estetiske processer. Samtidig ser det ud til, at kunstner Birgitte agerer i den
kontekstualiserede leringsforstielse, hvor bernenes input, ideer og kropslige interageren
inddrages og bruges i det videre forlgb i de astetiske processer.

»Barnene, det paedagogiske personale og kunstneren Birgitte kommer ind fra turen i
parken og pa museet. Bornene lober hen til der, hvor folde-dukkerne star. Bornene tager
en folde-dukke hver. Det virker ikke til, at bernene er i tvivl om, hvilken en de skal tage,
selvom de i processerne har byttet folde-dukke og har tegnet videre. Birgitte kalder
bornene sammen. Det virker ikke til, at bornene skulle have haft dukkerne endnu, men
Birgitte begynder at tale om dukkerne, som bornene vifter med i luften, mens de forsoger
at pdkalde sig Birgittes opmaerksomhed ved at sige '...se den her’. Nogle af bernene
begynder at dreje folde-dukkerne i luften, og Birgitte benaevner de forskellige dukkers
udtryk. Peedagogen Susanne og medhjaelper Martin gar rundt mellem bornene og beder
dem med sma stemmer om at holde deres dukker i ro. Bernene vil gerne vise Birgitte deres
dukker. De ser forvirrede ud, nar de af paedagogerne bliver bedt om at laegge dukkerne
ned pa gulvet og holde dem i ro«. (Praksisfortzlling, anonymiseret)

I ovenstdende klip fra en LegeKunst-praksisfortelling ses det, hvordan bernene guides
forskelligt, ja, neermest modsatrettet af henholdsvis kunstneren og padagogerne. Kunstneren
opfordrer bernene til aktiv deltagelse, da hun benavner bernenes foldedukker. Dette
resulterer i aktive barnekroppe og livlige stemmer. Samtidig forseger peedagogerne at guide
bernene til ro, sa bornene kan lytte og rette deres opmarksomhed mod det, der nu skal til at
ske. Nar vi forstar bernene som legitime perifere deltagere i praksisfallesskaber rammesat
af professionelle voksne, sa far det betydning for maden, hvorpa bgrnene kan deltage (Lave
& Wenger 2003). For nar der er forskelle mellem de kundskaber, feerdigheder og verdier,
som anerkendes og anses som betydningsfulde for at kunne tilgad en mere central position
i praksisfellesskabet, sa bringer det barnet i en position, hvor forventninger og krav fra
henholdsvis kunstner og paedagoger kan opleves modsatrettede, som fx i praksisfortallingen
om foldedukkerne.
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At blive fuldgyldigt medlem af et praksisfallesskab kraever adgang til et bredt omrade af
igangvaerende virksomhed, veteraner og andre medlemmer af feellesskabet og til information,
ressourcer og mulighed for at deltage (Lave & Wenger 2003). Barnene har som udgangspunkt
adgang til information og ressourcer i form af fx materialer, men veteranerne i form af
kunstneren og padagogerne tillegger deltagelses-aspektet forskellige betydninger med
udgangspunkt i deres deltagelse i andre praksisfellesskaber.

Dette skaber et dilemma for bernenes deltagelse og kan fa betydning for barnets oplevelse i
de @stetiske processer samt oplevelsen af at veere legitim deltager i SFO-fallesskabet (Nielsen
& Fink-Jensen 2000).

»Pigen Signe har under udarbejdelsen af foldedukkerne haft en lille bamse liggende ved
siden af sig. Den virker til at give hende tryghed i situationen. Da det er blevet tid til at
besage parken med de forskellige skulpturer, siger medhjaelper Martin, at Signe ikke
skal tage bamsen med ud. Signe protesterer og siger, at hun bare kan tage den i lommen.
Martin siger, at hun ikke kan tage den med, for den kan blive vaek, og nu skal de ud at
gd. Han tager bamsen fra Signe. Signe bliver meget ked af det og graeder hojlydt. Martin
tager Signe i handen og folger efter de andre ud i parken, hvor kunstneren Birgitte har
placeret sig i front for at fore bornene i en ‘slange’ hen til skulpturerne. Signe grader 1
lidt tid, og efterfolgende virker hun trist. Hun kigger ned i jorden og byder ikke ind, nar
Birgitte sporger, hvad bernene teenker om skulpturerne«.

(Praksisfortzelling, anonymiseret)

I ovenstdende praksisfortelling ses det, at medhjalperens forstaelse af, hvordan bgrnene
skal vaere deltagende pa turen i parken, pavirker Signes deltagelse og oplevelse af den
estetiske proces. Det bliver ikke legitimt for Signe at benytte sig af en ressource i form af en
bamse, ogsa selvom det var legitimt i processen med udarbejdelsen af foldedukkerne. Dette
medferer modsatrettede informationer og regler, hvilke bliver svart for Signe og de andre
bern at tyde. Kan jeg som barn i dette praksisfellesskab benytte mig af ressourcer i form af
en bamse eller ej? Skal jeg som barn sidde stille og vente pa tur eller vare aktiv og byde ind
med en krop i bevaegelse? Skal jeg tie stille og lytte til de voksne, eller skal jeg deltage med mit
perspektiv i barnefaellesskabet og bidrage til at skabe noget sammen? Skal jeg kontrollere mit
engagement, sa jeg ikke forstyrrer, eller skal jeg lade mig rive med af de estetiske processer
og derigennem medforstyrre med de andre i faellesskabet?
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Padagogernes egne erfaringer i aestetiske processer er vigtige

Nar et praksisfellesskab med bl.a. et fokus pa at fremme nye fallesskaber gennem kunst
og kultur (Hammershgj et al. 2022) skal skabes pa tveers, peger vores undersggelse pa, at
forventningsafstemning mellem de involverede professionelle partnere bliver seerdeles vigtig.
I vores undersogelse var de involverede parter ramt af omstendigheder omkring Covid-19-
pandemien, hvilket betad, at en del tiltag til en god opstart ikke blev gennemfort. Peedagogerne
og kunstneren havde derfor ikke haft mulighed for pa det mere indholdsmaessige plan at
forene deres padagogiske forstaelse om fx barnenes deltagelse. Samtidig havde peedagogerne
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ikke mulighed for at laere og erfare, hvilken form for voksendeltagelse de aestetiske processer
kraevede for at understatte bernene bedst muligt. Knud Illeris beskriver voksnes lering som
havende forskellige vilkar ift. berns laering. Voksne tager principielt ansvar for egen laring og
skal sortere i et komplekst tilbud af holdning, forstaelsesmader, kommunikationsmuligheder,
handlingsmenstre, livsstil mv. Laeringen er derfor i hgj grad athangig af motivation — bevidst
og ubevidst — og skal leeringsmulighederne andres, skal pavirkningerne vere overbevisende
(Illeris 2017). Paedagogernes egen deltagelse i de aestetiske processer, hvor de uden begrn
og sammen med en kunstner afprgvede processerne pa egen krop, kunne have medfert en
sadan overbevisning. John Dewey taler om, at nysgerrigheden er den grundlaeggende faktor
i udvidelsen af erfaringer, og at vi menneskers sanser og bevageapparat gnsker at veere
aktive og har brug for et objekt for at kunne udfolde sig (Dewey 2017). Peedagogernes egen
deltagelse i de aestetiske processer kunne have vaekket disse sanser og bevagelsesapparat og
kunne have betydet, at paeedagogerne kunne have brugt denne erfaring til at veere deltagende
pa andre mader samt se bornenes deltagelse i et mere kontekstualiseret perspektiv (Lave
2019). Paedagogerne omtaler selv, at en fysisk deltagelse vil have gjort en forskel:

»Hvad fik du ud af at vaere pa det kursus? Altsa, jeg synes, ja, det var fint nok. Men jeg
kunne godt meerke, at det havde nok vaeret federe, hvis vi havde veaeret fysisk til stede«.

Vores undersggelse peger pa, at hvis astetiske processer skal virke som en rgd trad og som
en made at skabe falles ejerskab og felles referencer i overgangen mellem bgrnehave og
skole/SFO (Thorsen 2021), sa er det af stor betydning, at paedagogerne far mulighed for at
opna erkendelse gennem egen deltagelse, sa de @stetiske processer i hgjere grad kan fremsta
som meningsfulde for peedagogerne (Wenger 2017). Endvidere er det med en sociokulturel
forstaelse vigtigt, at nar vi definerer et praksisfallesskab, sa er tre dimensioner til stede
— gensidigt engagement, felles virksomhed og falles repertoire (Lave & Wenger 2003).
Det bliver derfor afgerende for bernenes deltagelse i et praksisfallesskab, at kunstneren
og pedagogerne gennem deres engagement med hinanden i hgjere grad opnar en felles
forstaelse af, hvilke kundskaber, faerdigheder og vardier som anerkendes og anses som
betydningsfulde i praksisfallesskabet, og dermed hvornar og hvordan bgrnene ses som
deltagende og engagerede.

Du kan laese mere om forskningsprojektet Legekunst pa https://legekunst.nu
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Resumé

Artiklen underseger, hvordan paedagoger kan understatte barnehavebgrns dannelsesprocesser
i modet med kulturinstitutioner. Der tages udgangspunkt i et feltarbejde i forbindelse med
projektet LegeKunst, hvor jeg som forsker indgik samskabende i et samarbejde mellem en
bernehave og Musikmuseet under Nationalmuseet. Med afsat i bl.a. Lars Geer Hammershgjs
(2017) forstaelse af dannelse, socialisering og opdragelse, analyserer jeg praksisbeskrivelser og
refleksionssamtaler med den deltagende paedagog fra forlgbet. Artiklen viser, hvordan museet
tilbyder muligheder for, at barnene indgar i dannelsesprocesser i mgdet med det nye, men
ogsa at paedagogen i mange situationer kommer til at indtage en rolle som »ordensmagt« og
opdrager, pa baggrund af de rammer og aktiviteter som samarbejdet tilbyder, og derfor har
svaerere ved at understatte bornenes aktive undersogelse og deltagelse. Analysen peger ogsa
pa, hvordan paedagogen i andre situationer far mulighed for at slippe rollen som opdrager
og benytter muligheden til mere direkte at understatte barnenes dannelsesprocesser. Artiklen
afsluttes med at dbne diskussionen om, hvordan samarbejdet mellem museum og dagtilbud
kan skabe mere rum for sidanne dannelsesprocesser.

Negleord
padagogens rolle; dannelse; kulturinstitutioner; LegeKunst; dagtilbud
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Indledning: Om at tage barn med pd museum

Pa et planlegningsmede mellem museumsformidlere og paedagoger i forbindelse med
LegeKunst-projektet diskuteres meningen med at tage vuggestuebern med pa et af
Kebenhavns kunstmuseer: Hvad stiller vi op med bern som larmer, piller og forstyrrer
andre museumsgaster? Og far bernene overhovedet noget ud af at blive trukket igennem
kunstudstillinger og store sale? (note fra feltarbejde). Diskussionen illustrerer nogen af de
udfordringer som samarbejde mellem dagtilbud og museum kan sté i. S& hvorfor tage bern
med pa museum?

I denne artikel har jeg valgt at se museet som en mulighed for at bern dannes i mgdet med
noget, der kan &bne verden til noget storre, ved at give viden og nye sanselige og astetiske
oplevelser, som kan koblestil barnenes indsigt i historien, kunsten og kulturens verden. Museet
kan saledes dbne nye sider af verden for barnet. Men madet giver forst mening, hvis bernene
ogsa er i stand til at abne sig for den verden som museet tilbyder. Processen kan beskrives
med Wolfgang Klafkis (1979) begreb om en dobbeltsidig dbning i dannelsesprocesser, som
Hammershgj (2017) forklarer som: »Den ‘gensidige abning’ af mennesket for verden og
verden for mennesket« (s. 42). Jeg har i artiklen fokus pa padagogens rolle i mgdet med
museet, ikke kun som én der kan rammesette og organisere mgdet med museet, men ogsa
som én, der kan statte born til en undersogende og aben tilgang i modet med det nye. I den
sammenhéang har jeg i artiklen blik pa samspillet mellem medarbejderne i kulturinstitutionen
og paedagogen, og pa hvordan samspillet kan vare styrende for peedagogernes muligheder for
at understatte barnenes dannelsesprocesser. I mit feltarbejde har jeg i den forbindelse vaeret
optaget af, hvornar padagogen har fokus pa at opdrage bernene til at »opfere sig ordentligt«
i modet med det nye, og hvornar paedagogen mere direkte arbejder med barnets dannelse,
ved at understotte den dbne, nysgerrige og undersggende tilgang til medet med dét som
kulturinstitutionen kan tilbyde.

Jeg tager udgangspunkt i et af flere feltarbejder i forbindelse med projektet LegeKunst,
hvor jeg har fulgt samarbejdet mellem museer og dagtilbud.

Forskningen i LegeKunst har som mal at undersgge, hvordan berns leg og dannelse
fremmes gennem mgdet med kunst og kultur, og benytter begreberne samskabelse og
astetiske processer til at beskrive deres metodiske tilgang (Legekunst.nu). I denne artikel
gnsker jeg at undersege padagogens rolle i magdet med en kulturinstitution, med fokus pa,
hvordan padagoger kan understotte barnenes dannelse i madet.

Dannelse og socialisering

Derermed denstyrkede paedagogiskelaereplan (UVM, 2018) kommet fornyet fokus pa dannelse
i dagtilbud. Jeg tager afsat i Lars Geer Hammershgjs (2017) forstéelse af dannelse som et
begreb som beskriver, hvordan individet bliver menneske sammen med andre mennesker.
Dannelse »...handler om maden, man forholder sig til sig selv, andre og verden« (s. 36).
Eksempler pa mader at forholde sig er: abenhed, nysgerrighed, respekt, selvsteendighed og
nervaer. Begrebet om forholdelsesmader markerer en afstandtagen fra en snaver forstaelse
af leering, ved at flytte fokus fra, hvad barnet far af viden eller kunnen, til et fokus pa, hvordan
barnet engagerer sig i processen (Henriksen og Wagner, 2020). Dannelse kommer siledes til
at handle om lyst til at leere, mod til at engagere sig i falles udforskning af verden, dbenhed,
respekt og nysgerrighed over for det nye som barnet mgder (Hoffman et al, 2022).
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I denne forstaelse af dannelse sker barn og voksnes dannelse gennem processer, hvorindividet
bliver en del af noget stgrre: hvor verden abner sig for den enkelte i form af stemninger,
oplevelser og fallesskaber, samtidig med, at den enkelte abner sig for at blive en del af de
faellesskaber som individet mader (Klafki, 1979; Hammershgj, 2017). Hammershgj beskriver
processen, hvor individet dbner sig for fellesskabet og bliver en del af noget storre som
selvoverskridelse.

For at forstd paedagogens opgave og rolle i barnets mede med verden, vil jeg benytte
Hammershgjs skelnen mellem dannelse og socialisering (Hammershgj, 2017; Hammershgj &
Jorgensen, 2022). Her handler bade socialisering og dannelse om at blive en del af feellesskaber
og samfund. Hammershgj beskriver sin forstaelse af forskellen mellem socialisering og
dannelse saledes:

»Socialiseringen sker enten gennem bevidst opdragelse og oplysning eller ubevidst gen-
nem processer, der foregdar ‘bag ryggen’ pa individerne. Socialisering handler derfor
om at gore individerne til samfundsmedlemmer ved at tilpasse dem til det samfund eller
feellesskab, der er. Dannelse handler derimod om, at individet i frihed og af egen kraft
bliver menneske i og gennem det sociale« (2017, s 38).

Socialisering af individet sker bade gennem ubevidste processer hvor individet tilpasser
sig eksisterende faellesskaber med fallesskabets normer og regler, og gennem opdragelse
hvor individet oplyses (og eventuelt tvinges) til at tilpasse sig disse normer og regler. Over
for socialiseringens bevidste og ubevidste tvang star dannelsen, hvor individet aktivt selv
vaelger, hvordan det vil forholde sig til fellesskabets normer og regler. Socialisering og
dannelse er séledes forbundne. Opdragelsen og socialiseringen viser, hvordan faellesskabet
forventer vi skal opfere os, f.eks. i mgdet med andre, som nar vi gar pd museum. Dannelsen
repraesenterer det frie valg hvor individet tager stilling til, hvordan det vil forholde sig til sig
selv, andre og verden, og indga i forhold til de normer som socialiseringen og opdragelsen
opstiller. Hammershgj & Jorgensen (2022) beskriver saledes dannelse som »...selvvalgt og
selvinitialiseret socialisering« (s. 31). Hammershgj (2017) papeger i den forbindelse legen
som den centrale arena for 1-6-arige barns dannelse.

Med dette udgangspunkt vil jeg fokusere pa, hvornar paedagogen arbejder med barnets
egne dannelsesprocesser i forbindelse med samarbejdet med kulturinstitutionen, og hvornar
paedagogen leegger vaegt pa opdragelsen af barnene, sa de opferer sig efter de normer og regler
de mader pa museet. Og hvornar kan paedagogen vaere med til at understotte udviklingen af
bernenes forholdelsesmader sdsom dbenhed, nysgerrighed og respekt i medet med det nye?
Og er de to positioner ngdvendigvis tydeligt adskilt i den paedagogiske praksis, eller aflaser
de hinanden lgbende?

Nar jeg skal beskrive paeedagogens rolle som opdrager, vil jeg benytte begrebet ordensmagt,
inspireret af Anette Boye Kochs (2016) forskning i borns oplevelser af voksne i dagtilbud, hvor
ordensmagt beskriver en metafor for en af de roller, som bgrnene mader hos de voksne i den
paedagogiske praksis. Ifolge Koch reprasenterer paedagogrollen »...ordensmagt« overblik,
retfeerdighed, at holde gje, bestemme og maegle.
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Introduktion til LegeKunst-samarbejdet mellem dagtilbud og museer, og til mit feltarbejde
LegeKunst i Kebenhavns kommune har veret et gennemgaende samarbejde over forlgbets
fire ar, hvor fire museer har samarbejdet med hver deres daginstitution. De enkelte forlagb for
en gruppe dagtilbudsbern med paedagoger har typisk varet 2-3 maneder, hvor der har varet
skiftet mellem besgg af museumsformidlere pa institutionen, og bernegruppens besog pa
museet.

Jeg har som forsker deltaget i flere af disse forlab ud fra LegeKunst’s princip om samskabelse
(Legekunst.nu): Som samskabende forsker har jeg straebt efter at deltage aktivt i forlabene
som ligevaerdig, undersggende og legende aktor. Feltarbejdet reprasenterer altsa en form
for deltagerobservation (Hastrup, m.fl. 2011) hvor mine observationer tager udgangspunkt
i min aktive deltagelse i de falles aktiviteter med bern, museumsformidler og paedagog. Det
forlgb, denne artikel refererer til, omhandler mgdet mellem Musikmuseet (som er en del
af Nationalmuseet) og en bagrnehavegruppe, hvor en padagog var fast tilknyttet forlebet.
Undervejs har vi haft refleksionsmegder med de deltagende voksne, ofte i umiddelbar
forlengelse af selve aktiviteten. Til analysen bruger jeg egne iagttagelser i form af feltnoter,
samt lydoptagelser af mine refleksionssamtaler med den paedagog som deltog i forlabet.

Analyse af paedagogens roller i LegeKunst-forleb med Musikmuseet
Analysen er bygget op om tre nedslag fra Legekunst-forlgbet, her praesenteret kronologisk.

Forste made med museumsformidleren i bernehaven

Padette modeiinstitutionenintroduceres barnehavebgrnene for museet af museumsformidler
og pedagog. Bornene sidder i rundkreds sammen med padagogen og museumsformidleren,
som forteller om museet og praesenterer forskellige musikinstrumenter hun har taget med,
hvorefter bernene kan fa lov til at afpreve dem. Paedagogen rammesatter og skaber orden
med udsagn som: »...sid stille!« og »...lad de andre komme til!«. Hun giver anvisninger til,
hvem der nu har tur til at prove de enkelte instrumenter, ud fra hvem der har hdnden oppe.
Tonen er venlig og de mere forsigtige born tilskyndes til at preve, mens de mere aktive barn
far besked pa at vente pa tur, og sidde ordentligt. Barnene virker trygge ved padagogens
styring, og de er engagerede i museumsformidlerens formidling, hendes spergsmaél og de
instrumenter hun har med. Bernene far lov til at prove instrumenterne under de voksnes
kontrol — barnenes afprgvning er nysgerrig og forsigtig og indenfor rammer, hvor de voksne
satter en norm for, hvordan det skal gores: hvornar der er tid til fordybelse, og hvornar det
gores rigtigt eller forkert (feltnoter).

Mens museumsformidleren varetager en rolle som underviser, der fremviser, forteller
og strukturerer forlgbet, s indtager paedagogen hovedsagelig rollen som ordensmagt,
men med en venlig og anerkendende tone. Ud fra Hammershgjs forstaelse af socialisering,
opdragelse og dannelse kan tilgangen forstas som, at paedagogen laegger veegt pa at opdrage og
socialisere barnene ud fra klare veerdier om, hvordan man opferer sig ordentligt, respektfuldt
og hensynsfuldt over for museumsformidleren og hinanden, samtidig med at hun gerne
vil dbne for den viden som museumsformidleren kan formidle til bernene. Om processen
understgtter bornenes dannelse, kan diskuteres: Pa den ene side etableres et mgde med nye
instrumenter, hvilket kan vaere med til at 4bne en ny verden for bernene, pa den anden side
understattes bornene umiddelbart ikke i at forholde sig selvsteendigt undersggende til det de
meder, endsige i at bringe det nye ind som en aktiv del af deres verden f.eks. i form af leg.
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Aktivitet med museumsformidler pa institutionens legeplads

Som en del af samarbejdet mellem museum og daginstitution er en museumsformidler pa besog
1 institutionen. Paedagogen samler bernene i et boldbur pa legepladsen, byder velkommen
og igangsetter en velkomstsang. Hun overlader derefter initiativet til museumsformidleren,
som temmer flere Ikea-poser med malerspande, trommestikker og forskellige instrumenter
ud pa underlaget i boldburet. Instrumenterne er robuste og laegger op til at bernene kan fa
lyd ud af dem uden instruktioner og advarsler. Barnene far selv lov til at vaelge instrumenter
og begynder engageret at udforske disse. Som samskabende deltager i projektet starter jeg en
musikalsk puls ved at spille en enkelt trommerytme pa en malerspand — ikke specielt hgjt, men
vedvarende. De fleste born er enkeltvis eller i mindre grupper engagerede i at eksperimentere
med deres instrumenter: De spiller, leger og bytter. Der er en munter og legende stemning i
hele gruppen. I perioder er der elementer af ssmmenspil med den puls jeg spiller. Peedagogen
spotter enkelte bgrn som iagttager aktiviteterne, men ikke deltager aktivt (feltnoter).

Padagogen fortaller til en evaluering (transskriberet fra lydoptagelse):

»Vi har to bern... som nar man er i faellesskab pa den made, er dem der traekker sig... og
dét har de det fint med, ser det ud som om — de vil helst bare gerne sidde og observere... vi
vil jo gerne have dem med og vi vil gerne have dem gjort nysgerrige, og preve sig selv af,
0g prove nogen ting, og vare lidt modige«.

Padagogen formulerer her et klart fokus pa bernenes dannelse, nar hun vil understotte en
udvikling af barnenes forholdelsesméader: nysgerrighed, mod og engagement i feellesskabet.
Hun beskriver videre:

»Seerligt et af bornene har meget meget svaert ved bare at skulle sta og bruge instrumentet
selv ... der var de der pive-flojter ‘et lille bathorn med trilleflojte’ og jeg ved jo at barnet
har en hund derhjemme, sa jeg sagde: ’Ej prov lige at se det her — hvis vi nu lige piver

pa den tror du sa at ’hunden’ kommer lobende?’, og sa skete der bare et eller andet, fordi
sa blev det ikke sa alvorligt, og sa griner jeg lidt ..., og sa griber han ligesom den der
stemning — og han skal virkelig tage mod til sig: 'Ok sa fjoller vi bare lidt med det og det er
bare en leg’... og det er graenseoverskridende for ham bare at holde et instrument, og det
ender med, at han nar flere instrumenter igennem, og vare aktiv med dem, og ogsa kikke
lidt pa de andre, og for ham er det et kaempe skridt...«.

Padagogen benytter det abne og legende format til malrettet at understotte enkelte bern,
som har svaert ved at etablere initiativ eller mod til at deltage. Barnet bliver her understattet
i en dannelsesproces, hvor det a&ndrer forholdelsesméde, og bliver i stand til at indga aktivt i
den fzlles legestemning og i undersogelsen af instrumenterne. Paedagogen indtager en rolle
som en slags legekammerat — men med et klart padagogisk formal — eller maske snarere
som en leremester, men her styret af barnets interesser og den umiddelbare mulighed for
interaktion, og uden at have en planlagt dagsorden. Hun beskriver efterfalgende i samtalen,
hvordan hun har opmerksomhed p4, at resten af bernegruppen ikke har behov for ledelse
eller indgreb: de er engagerede og ikke i gang med noget som kraver hendes indgriben.
Fellesskabet er baret af barnenes og af vi andre aktorers felles engagement, og udspringer af
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en udforskning af de muligheder som instrumenterne tilbyder os. Ud fra Hammershgj (2007)
kan man beskrive det som et stemningsfallesskab: der er etableret en fzlles stemning, hvor
bornene individuelt pa forskellige mader inspirerer hinanden, spiller eller leger sammen.
I perioder forholder de sig til den musikalske puls, som er pa legepladsen. Det kropslige,
sanselige og det aestetiske er sterkt til stede i bernenes udforskning og sammenspil. Den
socialisering der foregar, er ikke forbundet med paedagogens opdragelse og italesettelse,
men foregar i de sammenspil de enkelte bern indgar i spontant og frivilligt. Bernene udvikler
deres forholdelsesmader ved fysisk, estetisk og kommunikativt at byde ind og deltage,
hvilket giver situationen et stort dannelsespotentiale: Der er etableret et rum hvor deltagerne
kan udvikle deres abenhed, nysgerrighed og handlekraft, igennem initiativer og samspil
med hinanden og med musikinstrumenterne. Paedagogen tager her en legende rolle for at
understotte enkelte born i at overskride sig selvind i stemningen, oplevelsen og fellesskabet.
Hun gor det ved at tilbyde og tydeliggare muligheden, og ved at understotte den enkelte i, at
det er muligt og vigtigt at blive en aktiv del af fellesskabet. Eksempelvis bliver padagogens
indspark med hunden en vellykket impuls til barnets selvoverskridelse og dannelsesproces.
Hun kan tilsyneladende fralaegge sig rollen som opdrager og ordensmagt: Det fellesskab
som er etableret, understgtter umiddelbart formélet med hendes paedagogiske arbejde med
trivsel, leering, udvikling og dannelse (UVM 2018).

Barnegruppens forste made pa Musikmuseet

Efter museumsformidlerens besgg i barnehaven besgger barnehaven nu Musikmuseet. Tidligt
i besoget tager en museumsformidler bgrnene med rundt til forskellige montre, hvor hun
snakker med bernene om, hvad der er udstillet. Hun forklarer om de forskellige kategorier
af instrumenter og om hvordan lyden frembringes. Og hun gar i dialog med bernene om
hvordan de oplever forskellige lyde. Bornene virker interesserede og optagede af stedet og
dét de far praesenteret.
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Montre pd Musikmuseets udstilling. Foto: Morten Henriksen

Paedagogen reflekterer i en samtale umiddelbart efter besaget:

»Det virker meningsfyldt for dem, de bliver enormt hurtigt grebet af stemningen, de
forstar ret hurtigt rammen: det er nu vi skal sidde her — det er det her, vi skal kikke pa —
og sa fokuserer vi pa det — og det synes jeg de alle sammen gor«.

Bornenes engagement antyder at museet tilbyder noget nyt og spendende for bernene.
Stemningen pa stedet, og de udstillede instrumenter fanger noget i barnene, som skaber
engagement og nysgerrighed. Ud fra en dannelsesforstielse kan man sige, at bernene abner
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sig for noget nyt, og at museet og museumsformidleren &bner en verden af instrumenter
for bernene, som de ikke har medt for. Peedagogen bemaerker i en refleksion, at det barn,
som hun understattede i det tidligere forlgb, deltager her uden statte i aktiviteterne. Modet
bliver saledes i sig selv socialiserende og dannende for bornene: Socialiserende nar bgrnene
indordner sig under de konventioner, der er for at besgge et museum, dannende i kraft af
bernenes aktive, nysgerrige og undersggende forholden sig til det nye.

Museumsformidleren har rollen som en underviser, der styrer og fremviser. Peedagogerne
understatter primart bernenes deltagelse ved selv at deltage, og ved ind i mellem at
iretteseaette barn, som de synes opforer sig uhensigtsmaessigt. De varetager altsa ind imellem
rollen som opdrager og ordensmagt, men er mest deltagende pa samme pramisser som
bernene. Nar museet tilbyder noget, der ogsa er nyt for paedagogerne, kan de ligeveerdigt
deltage i undersgagelse af det nye, og vaere med til at skabe en stemning af aben og nysgerrig
udforskning, som understgatter og inspirerer bgrnene til &bne, nysgerrige forholdelsesmader
og dermed til deres dannelse. Peedagogen bliver altsa en rollemodel for hvordan bernene kan
mgde det nye.

Efter forste del af besaget gar vi til et rum som museumsformidleren praesenterer som
»..rummet med fremtidens musik«. Her bliver de placeret foran Omnien: Et elektronisk
instrument som kan benyttes af flere ad gangen. Museumsformidleren forklarer og
demonstrerer instrumentet, hvorefter bernene far lov til at afpreove instrumentet en ad
gangen.

Musikmuseets Omni. Kilde: https://natmus.dk/museer-og-slotte/musikmuseet/nyheder/
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Her er bornene meget interesserede, og peedagogen beskriver det som en udfordring: » Det var
som en slikbuffet de ikke mdtte rore«, som paedagogen beskriver det i evalueringssamtalen.
Padagogen ma traede i rolle som ordenshandhever: Alle skal vente pa tur. Barnet fra tidligere
bliver usikker og skal stattes af paedagogen i at deltage, efter at have sprunget sin tur over i
forste runde.

Derefter kommer bgrnene ind i »spil-selv«-rummet. Bgrnene undersgger de forskellige
instrumenter, ved at prove dem af, hvor de kan komme til. Undersggelsen er primert
individuel og sanselig: Hvad siger denne her dims, og hvordan far jeg lyd ud af den? Nogen
synes, at lydbilledet bliver lidt voldsomt ind i mellem. Paedagogen satter sig ved gong-gongen
for at sikre at bernene skiftes.

Padagogen forteller:

»Lige der 1 spil-selv-rummet’ synes jeg de var i et ret godt flow faktisk alle sammen, og
sa kom de op til mig, hvis der var et eller andet, og sa var det ogsa for at vaere taet pa den
der gongong, for der er nogen af drengene der har enormt svart ved at vide, hvornar de
har prevet nok gange og hvorndr den skal gives videre... og der bliver de nedt til at blive
vejledt lidt, sa alle far lov at prove, og sa er det ogsa det med lyden — hvornar bliver det
for meget«.

Paedagogen gar i rolle primart som ordenshandhaver for at sikre alle lige muligheder, og
for at larmen ikke bliver for voldsom og dermed ekskluderende for nogen af bernene. Hun
er dog ikke mere ordenshdndhaver, end at hun primeert sikrer en &ben ramme for bernenes
egen udforskning af instrumenterne. Bornenes udforskning er orienteret pa dét som Austring
og Serensen (2006) beskriver som empiriske leereprocesser, hvor den sanselige og kropslige
undersogelse af verden star i centrum. Denne sanselige undersggelse af verden har et klart
dannelsesmaessigt potentiale: Barnet eksperimenterer nysgerrigt med instrumenter og lyd for
at fa erfaringer med musikkens verden. Til gengeld har bernene svart at skabe et egentligt
faellesskab omkring udforskningen, ligesom bgrnene tilsyneladende har sveart ved at bruge
instrumenterne til et musikalsk udtryk: Der er ingen sammenhangende rytmer, melodier
eller musikalske ideer i det lydbillede de frembringer.

Efter frokost og forskellige feelles aktiviteter, skal barnene satte lyd til et genfortalt eventyr
med forskellige instrumenter. Her bemarker paedagogen, at et af de bern der ofte fylder
meget i lydbilledet faktisk selv finder ud af at spille lavt pa den store tromme han sidder med.
Han valger at afstemme sit udtryk efter den feelles fortalling, og han bade lytter og bidrager
til forteellingen. Han overskrider sig selv ind i et faelles aestetisk udtryk, og forholder sig bade
Iyttende og bidragende med respekt for det samlede udtryk.

Padagogen opsummerer dagen:

»Nu er vi gaester, ude, ... her er der gamle ting, og her passer vi pd og gar stille og roligt,
og vi skal huske at lytte efter og det sir man jo mange gange i lobet af sadan en dag: Husk
lige — szet dig lige ned... for at alle skal fa lov og fa plads, og faktisk kunne hore hvad der
bliver sagt, bliver man ned til strategisk, at satte dem pa en sarlig made — ellers gar det
simpelt hen for meget op i hat og briller, og sa mister de fokus og det er rigtig synd, bade
for dem selv, men ogsa for alle de andre.... vi bliver meget dem, der er in charge ...mere
dét, end det blev legende...«.
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Padagogen italesatter, at hun har en opgave med at socialisere barnene til at ga stille og
roligt og passe pa de gamle ting. Hun ser en vardi for bernene i mgdet med museet, og
ser tilsyneladende sin rolle mest som opdragende, si de kan mede museet, pad det hun
opfatter som museets premisser. Hun beskriver, hvordan hun feler sig forpligtiget til at vaere
ordenshandhaver under besgget. Og analysen viser ogsa at hun ofte ender i den position,
men ogsa at der opstar momenter hvor hun kan indga samskabende pa lige fod med bgrnene
i en abent undersggende, nysgerrig og legende proces. Muligvis kan paedagogens valg af rolle
ogsa veere pavirket af en usikkerhed over for de rammer begrnegruppen meder i besaget: Hvad
kan hun tillade at bernene gor i de situationer de mgder pa museet?

(Beskrivelserne er ud fra mine feltnoter fra dagen, citaterne er fra optagelser af de
efterfolgende refleksionssamtaler)

Diskussion

I alle tre ma@der med museet og museumsformidlerne er der socialisering og dannelse i spil.
De voksne formidler et mgde med en ny og anderledes side af verden, som de pa forskellige
made tilbyder barnene at blive en del af. Og bade besgget pa museet og museumsformidlernes
beseg i institutionen, veekker ogsa barnenes nysgerrighed og engagement. Analysen dbner for
en diskussion, dels af karakteren af den laering, socialisering og dannelse der er i spil, og dels
af, hvordan paedagogen kan understotte bornenes dannelsesprocesser i mgdet med det nye.

Iendel afdesituationersomerbeskrevetianalysen, bliver den sproglige ogvidensorienterede
leering central: Hvad hedder de forskellige instrumenter og instrumentgrupper? Hvordan
kan du beskrive instrumentet og lyden? Denne del bliver ofte fulgt af en meget voksenstyret
afprevning, hvor begrnene en efter en far instrumentet i hdanden i en kort tid. Peedagogen
far ofte en central opdragende rolle som ordenshiandhaever i disse sammenhange, hvor
turtagning og ro prioriteres. I disse rammer far bernene mulighed for at mede og lare
instrumenter at kende, og i mange af disse forleb arbejdes med at understotte bgrnenes
respekt for instrumenter og for faellesskabet. Et spargsmal i forhold til denne form er, om den
almindelige opdragelse, hvor man socialiseres til at sidde paent og vente til at det bliver den
enkeltes tur, kommer til at dominere for meget i modet med det nye. Analysen er ikke entydig;:
Bornene er tydeligt engagerede i disse voksenstyrede aktiviteter, men i nogen situationer
laegges der lag pa bernenes engagement, fordybelse og nysgerrighed, som i det forste made i
bernehaven og i eksemplet med Omnien.

I andre sammenhenge, sarligt beskrevet i forbindelse med aktiviteten pa legepladsen,
i spil selv-rummet, og i beskrivelse af forlabet med eventyrfortellingen sidst i museums-
besaget, skabes et mere frit rum for bernenes egen undersegelse af instrumenter og
sammenspilsmuligheder. Her etableres en arena for de sanselige og @stetiske processer, hvor
bernene far tid og rum til at undersege og udforske instrumenter — og hvor de er med til at
etablere et felles lydligt univers med hinanden og med de voksne. Her eksperimenteres og
leges med de muligheder musikinstrumenterne tilbyder i et dynamisk forleb, hvor bernene
er engagerede og fordybede. Og det sker i et fellesskab, hvor bernene frit kan undersege
forskellige forholdelsesmader: Kropsligt, estetisk og musikalsk. Her er altsa afgjort processer
i gang som understotter barnenes dannelse. Udfordringen her er, dels at understgtte de bern
hvor udfordringerne er store, dels om et sa dbent og graenselast format egner sig til museerne,
med deres mange unikke genstande, som skal behandles med respekt? Museet velger her
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at adskille de to formater fysisk: Nogle rum til disciplin, respekt og fortallinger; Nogle rum
til eksperimenter og afprgvning. I nogle situationer appellerer rum, genstande og setting
naturligt til respekt og forsigtighed, som det sker i den forste del af modet pa museet. Her
vaelger bernene intuitivt forholdelsesméader, der passer til den verden de mader. Andre gange
— som i mgdet med Omnien — giver begraensningerne ikke umiddelbar mening for bgrnene,
selvom det gor det for de voksne.

Padagogens roller i forlobet kommer pa mange mader til at afspejle de krav som
socialiseringen i museumssammenhengen umiddelbart synes at stille: I mgdet med det nye
foler peedagogen sig ansvarlig for at socialisere bernene, sa de opforer sig »...ordentligt«.
En opdragende funktion, som giver god mening, ogsa af hensyn til bernene: Nar bgrnene
er socialiseret til at bega sig i forskellige sociale og kulturelle arenaer, kommer de ikke i
konflikt med de normer og praktiske regler der er i den verden de moder: Hvad enten det
er pa museet, eller som jeg oplevede det — i trafikken pa vejen til museet, hvor bernene var
socialiserede og velopdragne, og ikke udsatte sig selv eller andre for fare. Men i mgdet med det
nye som museet reprasenterer, er der noget andet i spil: Hvordan understotter vi barnenes
nysgerrighed, abenhed, engagement og mod til at ga i samspil med det nye de mgder? Mange
steder i forlabet moder bornene unikke steder, muligheder og impulser til deltagelse, som
vaekker deres nysgerrighed og engagerer dem. Nogle gange foler paedagogen sig forpligtet
til at begraense bernenes adgang og deltagelse af hensynet til museet eller de andre bern.
Andre gange kan padagogen give slip pa denne side og koncentrere sig om at understotte de
bern som er udfordrede pa deres forholdelsesméader: Barn som mangler mod, initiativ, eller
forstaelse af deres muligheder. Her er eksemplet med paedagogens samspil med det forsigtige
barn fra analysen interessant, da det lykkes at made barnet med en legende tilgang, og give
det impuls til at deltage.

Her spiller museets valg af tilgange til bernegruppen ogsa ind pa de roller, det er muligt
at veelge som paedagog: Hvis begrnene skal indga i en traditionel og sproglig orienteret
laereproces med spargsmal og svar, rigtigt og forkert, bliver det sveerere at indga i en legende,
undersggende, sanselig og @stetisk proces. En parallel situation kan opsta i de helt dbne og
eksperimenterende rum som »spil-selv«-rummet, hvor der tilsyneladende er gode muligheder
for en eksperimentel, sanselig udforskning af musikinstrumenter for bernene. Pedagogen
foler sig ogsa her tilskyndet til at indtage en rolle som opdrager og ordensmagt, for at give
alle rum for deltagelse, hvilket muligvis kan veere et resultat af, at der er mange bern pa lidt
plads. I begge sammenhenge kunne det vare en spendende udfordring for bade padagog
og kulturinstitution, at udvikle savel de voksnes roller som de institutionelle rammer, sa
paedagogen kan understatte bornenes dannelse mere direkte: Hvordan kan aktiviteternes
karakter og rummenes indretning give padagogerne frihed til at vaere rollemodeller og
understatte bornenes abenhed, engagement, mod og nysgerrighed i deres falles mgde med
museet og det specielle som museet har at tilbyde begrnene.
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Opsamling

Denne artikel har beskrevet og analyseret mgdet mellem en gruppe bernehaveborn, deres
paedagog og Musikmuseet i forbindelse med projektet LegeKunst med fokus pa, hvordan
paedagogen har kunne understatte barnenes dannelse i samspillet.

Ud fra en forstaelse af dannelse som udvikling af barnenes forholdelsesméader i medet med
sig selv, andre og verden, har museumsformidlerne i samarbejde med pedagogerne lykkedes
med at dbne til en verden af musikinstrumenter, oplevelser med musik og medet med et
musikmuseum pa en made, der appellerer til bernenes nysgerrighed og engagement.

Analysen viser samtidig at paeedagogen, i de eksempler jeg har analyseret, ofte kommer
til at std i en opdragende rolle, som den der skal sgrge for at bernene opferer sig »...
ordentligt«, frem for at kunne deltage i barnenes nysgerrige mgde med det nye. Dette kan
give udfordringer, serligt for bern som har behov for invitationer og impulser til at kunne
indga i de stemninger og fallesskaber, der tilbydes bgrnene. Hvis padagogen skal kunne
slippe rollen som ordenshéndhaver mere i mgdet med museet, kan det vare at museet skal
vaere endnu mere opmarksom pa at etablere rum og aktiviteter for det &bne made med det
unikke og serlige som museet tilbyder.
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Resumé
Drama ogrolleleg minder om hinanden, de to udtryksformer benytter sig af samme dramatiske
formsprog, hvor det at indleve sig i fiktive roller er helt centralt. At udtrykke sig gennem
formsproget er samtidig en kreativ handling, hvor fantasien kommer i spil og skaber som-
om-verdner inden for en falles kontrakt, der gennem mimik, gestik og stemmeleje signalerer,
at det »bare er noget vi leger«.

Denne artikel underseger ved hjelp af forskningsmetoden sensory etnography, hvordan
en drampaedagogisk tilgang i to LegeKunst-forlgb kan fremme empati, fantasi og kreativitet
i forbindelse med rolleleg, og hvad der i den forbindelse er vigtigt for peedagogen at veere

opmarksom pa. I artiklen fremskrives vigtigheden af, at paedagogen gennem en aben og
improviserende forholdelsesmade og gennem det at bidrage med egne kunstneriske input
fremmer den felles leg og kunstpadagogiske proces.

Negleord
dramapzdagogik; rolleleg; empati; fantasi; kreativitet; improvisation; sensory etno-
graphy
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»Egentlig skulle vi til at spise, men vi glemte tiden, da der opstod en improviseret parade
rundt i lokalet med fremvisning af de fabeldyr, bernene havde skabt. Piv, piv og graaa!
Fabeldyrene floj rundt pa deres pinde, bornene lob med smil i gjnene, fjollesang og
energiske hop rundt og rundt. Alle kom med. Tidligere pa dagen havde vi haft en rigtig
parade med kunstneren pa stylter og alle born, store og smd, gennem et aldrecenter,
mens vi sang. Det var flot, og det var noget sarligt. Nu udspillede paraden sig i version
2.0 pa bernenes eget initiativ, de legede med formsproget, de genskabte og udviklede pa
egen hand. Vi lod dem lobe rundt. Lod dem lege. Maden kunne vente«.

Ovenstdende er en beskrivelse af en situation i et LegeKunst-forlgb, som star steerkt i min
erindring. Som forsker deltog jeg i efteraret 2021 og foraret 2022 i to LegeKunst-forlab i to
forskellige beornehaver, begge med en skuespiller som kunstner. I den ene var kunstneren
uddannet fysisk skuespiller, og der blev arbejdet med dramatisering, sang og improvisation.
I den kunstnerstyrede del af forlgbet kulminerede det i en fremvisning i form af en parade for
et &ldrecenter i lokalsamfundet. I den anden var kunstneren ogsa skuespiller, men inddrog i
hgj grad ogsa skabende processer inden for musik og billedkunst i forlgbet. Dette forlgb var
kendetegnetved atveerebygget op om en faelles historie,somudfoldedesig ogblevundersogt un-
dervejs, pa samme made som et leerer-i-rolle forlgb (Braanaas, 2008; Seebg, 2010). Her var det
kunstneren, der varirolle, og en tematik, forarets komme, blevundersegt pa forskellige mader.
Begge forlgb var i hgj grad baret af improvisation, af at anvende musik som virkemiddel,
og af at inddrage et billedkunstnerisk formsprog i form af produktion af fabeldyr, der blev
animeret i den ene og i form af produktion af blomster- og fuglekostumer i den anden.

I begge bernehaver var der fra paedagogernes side lagt op til at undersege, hvordan
bernene kunne udvikle deres empati og indbyrdes relationer og inkludere bgrn, der stod
uden for legefellesskabet gennem medet med kunsten og i legen. Et sddant opdrag findes
ogsa i leereplanstemaet Social udvikling, hvor »...[barnet] gennem relationer til andre [...]
udvikler empati og sociale relationer« (Bgrne- og Socialministeriet, 2018). Det var desuden
et onske, at bgrnenes selvsteendige lege kunne gives nyt rastof og komme til at omhandle
andet og mere end de gangse kommercielle TV-serieassocierede lege, som paedagogerne
synes pragede bgrnenes leg. Pedagogerne sa, at disse former for lege ofte begransede
bernene, fordi det var forudbestemt, hvordan de figurer og fortallinger bornene re-enactede
ideres lege var laste, forudsigelige og stereotype, og legene blev ekskluderende, hvis man ikke
kendte forleegget. Habet var, at barnenes lege blev mere kreative, forstaet pa den méade, at de
ikke var last fast af at skulle forlgbe pa en forudbestemt made, men var mere abne for input
fra de deltagende borns egen skabende fantasi. Peedagogerne var altsa nysgerrige pa, hvordan
kunstneren og mgdet med teaterkunsten kunne skabe grobund for empati, skabe lege, der var
mere inkluderende, skabe dybere og nye relationer baernene imellem, og hvordan LegeKunst-
forlabene kunne skabe nye mere fantasifulde og kreative lege blandt bernene.
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Udvikling af empati og kreativitet gennem drama og teater

At arbejde med drama og teater har ifglge flere forskningsprojekter indvirkning pé en lang
rekke kompetencer hos bern og unge. Fokuserer vi pa udvikling af kreativitet og empati, vil
jeg fremhaeve tre studier.

I England undersggte man i 2005 — 2007 i et stort aktionsforskningsprojekt, Drama for
Learning & Creativity, ssammenhangen mellem det at arbejde dramapaedagogisk i den almene
undervisning og udviklingen af kreativitet og kritisk teenkning. Det var tydeligt, at eleverne,
der deltog, udviklede deres kreative evner blandt mange andre positive resultater (Baldwin,
u.d.).

Forskningsprojektet DICE konkluderede i 2010, efter at have undersegt over 100
lengerevarende dramapadagogiske forlgb i 12 lande med over 4000 13 — 16-drige, at det
fremmede de sakaldte Lissabon ngglekompetencer at deltage i sadanne dramaforlgb. Blandt
Lissabon ngglekompetencerne indgar udvikling af empati og kreativitet. »Students who
regularly participate in educational theatre and drama activities [...] are more empathetic:
they have concerns for others, are more able to change perspectives, are more innovative
and entrepreneurial« (Cziboly, 2015).

Et nyere amerikansk forskningsprojekt undersggte gennem en periode pa 6 ar sammen-
hangen mellem drama- og teaterundervisning blandt bern og unge mellem 5 — 18 &r og
udviklingen af kreativitet, kommunikation, empati og andre 21st Century Skills. Gennem
hvert eneste semester steg elevernes evner inden for disse parametre (Stutesman et al., 2022).

Med disse forskningsprojekter har vi altsa evidens for, at det er fremmende for udvikling
af kreativitet og empati at deltage i drama- og teaterundervisning. Men hvordan forholder
det sig, nar drama og teater anvendes i bernehaveregi, og hvilken indvirkning har det at
arbejde med teaterkunsten og dramapaedagogikken, gennem en laengere periode, for den
aldersgruppe?

Pa baggrund af ovenstaende vil jeg med denne artikel undersgge, om en dramapaedagogisk
tilgang kan styrke bernehavebarnets empati, fantasi og kreativitet i forbindelse med rolleleg,
og hvad der i den forbindelse er vigtigt for paedagogen at veere opmaerksom pa.

Inden vi garvidere, vil jeg kort ridse de begreber op, der indgar i mit undersegelsesspargsmal
og satte dem i relation til legen. Lad os forst se pa rolleleg og dramapeaedagogik.

Rolleleg og dramapaedagogik

Bade rolleleg, dramapaedagogik og teater er kendetegnet ved, at der udtrykkes noget og
kommunikeres gennem et formsprog. Et formsprog, som er identisk i de tre udtryksformer,
og betegnes et dramatisk formsprog (Guss, 2015; Sebg, 2010; Rasmussen, 2019). Helt
grundleeggende handler det om, at nogen udtrykker sig, som om de var nogle andre gennem
det at spille en rolle, eller som man ogsa kalder det: At fremstille en rollefigur. Rollefiguren
fremstilles ved hjelp af kroppen og stemmen, og fremstillingen foregar i et fiktivt univers.
Kostumer, scenografi, rekvisitter, lys og lydeffekter kan indga i rolleleg og drama og ger det
naesten altid i teater. I bade rolleleg, drama og teater indgér deltagerne i en fiktionskontrakt
med hinanden. Fiktionskontrakten bekrefter, at vi alle godt ved, at det »bare er noget, vi
leger«. Og fordi vi ved det, er vi beskyttet af fiktionen og kan afpreve, udforske og opleve ting,
vi ellers ikke ville have mulighed for eller maske overhovedet havde lyst til i den virkelige
verden. Fiktionskontrakten »underskrives« gennem metakommunikerende handlinger og
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udsagn, for eksempel, nar der bliver sagt: »Sd sagde vi, at...«; eller nar vi traeder ind i rollen
og gennem mimik, gestik og toneleje &ndrer maden, vi bruger vores krop og stemme pa.
Eller nér vi i teatret saetter os til rette i morket og lader spillet begynde pé scenen. Ved hjelp
af vores fantasi skabes der i fellesskab med skuespillerne pa scenen en verden og i den en
fortaelling. Bade rollefiguren og den fiktive setting, i form af rum, tid og fortallingen, der
udspiller sig, er fordoblet. Det vil sige, at vi som deltagere i rolleleg, drama og teater har en
oplevelse bade i og af fiktionen pa en og samme tid. Dette kaldes den @stetiske fordobling
(Szatkowski, 1985). Den astetiske fordobling forklarer, hvad der sker, og hvorfor der er
et leringspotentiale i at gestalte og opleve fiktive roller, verdner og situationer. Nar man
gestalter eller oplever en rollefigur, sa har man empati med rollen og distance til sig selv. Man
forestiller sig, hvordan rollefiguren foler, og det kan sa udtrykkes og erfares kropsligt, hvis
man selv gestalter rollefiguren, eller, hvis man er tilskuer, erfares gennem indlevelse. Pa den
made gor man sig gennem en folelsesmaessig involvering erfaringer i fiktionen, det opleves,
som om det rent faktisk fandt sted, det bergrer én og far dermed betydning.

I teatret er publikum en vigtig del af teaterkunsten. Der ville ikke vere teater uden
tilskuere, da det er en kunstform, der er kendetegnet ved, at nogen optraeder for andre,
men publikum er, undtaget i nogle former for teater, ikke en del af den ageren, der foregar
mellem skuespillerne pé scenen. Tilskuere og rollefigurer er adskilt fysisk. Sidan er det ikke
irollelegen og drama, der er nemlig ogsa tilskuere i rolleleg og drama. Igen skal vi have fat i
den estetiske fordobling, for som navnt, sa har vi her bade en oplevelse i (som rollefigur),
og af (som tilskuer) fiktionen pa en og samme tid. At veere tilskuer i rolleleg og drama sker
altsd samtidig med, at man agerer. Bade rolleleg og dramapadagogik er processuelt og i hgj
grad baret af improvisation og det at eksperimentere, ligesom processen frem til en ferdig
teaterforestilling er.

Som det ses af ovenstiende, er der mange ligheder mellem rolleleg, drama og
teater. De benytter sig af samme dramatiske formsprog og overlapper pa mange
mader hinanden. Merete Segrensen peger i sin Ph.d. (2015) pa, at drama fremmer
berns dramatiske legekompetencer, da der her bevidst arbejdes med formsproget, og
barnet udvikler sin hadndvaerksmassige kunnen inden for rollelegens domane. Der er
selvfglgelig ogsd elementer, der klart adskiller rolleleg, drama og teater fra hinanden.
Som al leg er rolleleg kendetegnet ved at veere frivillig, lystfuldt og et mal i sig selv. At deltage
i et dramapadagogisk forlgb er imidlertid ikke altid frivilligt, da der er tale om en didaktisk
kontekst, hvor en dramapadagog har et leringsmal med processen. Deltagerne bliver altsa
objekt for laering, og malet ligger uden for aktiviteten selv. I dramapadagogikken arbejdes
intentionelt med det at gd i rolle og agere i en fiktiv verden for at undersoge et problem eller
udtrykke sig, for derigennem at blive klogere pa et emne eller en tematik, og i tilleeg blive klogere
pa sig selv, sine medmennesker og sin omverden. Forskellen pa rolleleg og dramapaedagogik
er sa at sige, at der i dramapaedagogik er en didaktisk intention bag, og dramapaedagogen har
altid en styrende rolle som igangsaetter, og aftheengig af hvilken dramapaedagogiske tradition,
der arbejdes med, anvendes forskellige metoder og teknikker, for eksempel at paedagogen/
laererne gar i rolle selv og tildeler de medvirkende roller (Seebga, 2010).

I rolleleg kan padagogen ogsd have en igangsattende og styrende funktion, men der er
ikke et didaktisk mal bag, pedagogens formél med at interagere er at hjelpe legen i gang eller
videre, pa legens og de legendes egne pramisser, eller simpelthen at indga pa lige fod med de
legende og lege sammen med bgrnene (Guss, 2015).
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Empati

Flere forskere sztter lighedstegn mellem det at lege og det at udvikle empati (Ohman, 1998;
Hart, 2015). Empati er det bindemiddel, som binder og holder menneskelige fallesskaber
sammen (Juul et al., 2015). Det »... forbindes i padagogisk, psykologisk faglitteratur med
sanseligt naervaer, opmarksomhed, lydherhed og laesning af andres kropssprog som en
forudsaetning for genkendelse og forstaelse af andres folelser samt anerkendelse, medfolelse
og moralske handlinger« (Dam, 2020, s. 57). Som citatet indikerer, er der ikke en klart
defineret enighed om, hvad empatibegrebet egentlig dackker. Samtidig anvendes begrebet
i vores dagligdagssprog. Her er der almen enighed om, at det at vaere empatisk betyder, at
man kan sette sig i andres sted og leve sig ind i, hvad andre foler og handle pa en made,
der viser, at man anerkender den eller de andre. I denne artikel anvendes begrebet i denne
forstéelse. Som naevnt i forrige afsnit, optraeder empati ogsa, nar vi indlever os i en fiktiv
rolle og situation. I den dramatiske fiktion underseges der, med fantasiens hjelp, hvordan
den anden matte fole og agere og gennem handlinger, mimik og gestik samt stemmeforing
og ord fremstilles rollen. Det at treede ind i en rolle og mede andre i rolle under fiktionens
beskyttelse, skaber en unik mulighed for at udvikle en forstéelse af den anden og dermed for
at udvikle empati.

Fantasi og kreativitet

Vi bruger vores fantasi og forestillingsevne til at se noget for vores indre blik, og fores det
ud i livet, har en kreativ handling fundet sted. Fantasi kan vaere bade rekonstruktiv og
konstruktiv (Seebg, 2010). I den rekonstruktive fantasi ser vi noget for vores indre blik, som
vi har set tidligere, og i den konstruktive fantasi skabes der for vores indre blik noget nyt,
men pa baggrund af noget, vi allerede kender, nu bare i en ny sammenhang. Kreativitet er
kendetegnet ved, at noget nyt treeder frem og kan altsa siges at vare realiseret konstruktiv
fantasi. Det kan vaere mader at teenke eller handle pa, herunder for eksempel en leg, eller
teknologier og produkter. Kreativitet og kreative produkter eller processer er bade at finde
i hverdagen hos det enkelte menneske og som gennemgribende frembringelser, der har
betydning for en stor skare af mennesker, og der skelnes i den henseende mellem kreativitet
med lille k, som har betydning for fa personer, og kreativitet med stort K, som har betydning
pa samfundsplan (Csikszentmihalyi, 1996; Tanggaard, 2016). Nar vi taler om kreativitet i
dagtilbud og i leg, er der tale om kreativitet med lille k, men en vigtig form for kreativitet, da
den baner grundlaget for kreativitet med stort K.

Ofte sker kreative indfald og opfindelser i samarbejde med andre. Kreativitets- og
improvisationsforskeren Sawyer (2017) taler om group genius; at en gruppe af mennesker
gennem et samarbejde baret af feelles abenhed kommer frem til nye mader at handle p4, at
lase ting pa, teknologier eller produkter. En gruppe, der skaber sammen, kan opleve group
flow. Group flow er en optimal oplevelse, hvor man sammen er fuldt ud fokuseret pa det, man
er i gang med. Der er ingen forstyrrelser, og oplevelsen giver en form for lykkefolelse.

I et forskningsreview, hvor sammenhangen mellem kreativitet og leg i daginstitutioner er
undersogt, peger Tanggaard et al. (2012) p4, at det er fremmende for udviklingen af kreativitet
at fole sig tryg, dette stemmer overens med et af parametrene for opnaelse af flow; at man
foler sig tryg og ikke er bange for at fejle. Ligeledes fremhaeves det, at det at skabe fantasifulde
verdner i leg fremmer kreativitet, ligesom det at bevaege sig pa nye mader gor.
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Metode

Under mine besgg i de to daginstitutioner har jeg benyttet mig af den kvalitative
forskningsmetode sensory etnography (Pink, 2015), en metode, hvor alle sanser tages i brug
for at fa indblik i andre menneskers oplevelser og de forhold, der gor sig geldende i det
multisensoriske felt, der undersoges. Hele sanseapparatet er tunet ind pa det, der foregar.
Hele oplevelsen sanses med alle sanser i brug pa samme tid og opleves som et hele, der kan
omsettes til en sansebaret mangefacetteret forstaelse af situationen, der i forste omgang er
forankret i kroppen og folelserne. Sensorisk etnografi er ogsa kendetegnet ved, at forskeren
ikke opererer som vanligt: Observerer felten, tager data med hjem, analyserer og producerer
viden om felten. Viden opstar med sensory etnography som forskningsmetode derimod i
felten sammen med deltagerne. En viden, der bringes i spil lebende. P4 den made kan man
ogsa tale om, at der i de to daginstitutioner har fundet en samskabelse af viden sted mellem
paedagoger, kunstnere og mig som forsker. Med denne artikel gnsker jeg at formidle, hvad vi
sammen fandt ud af og er blevet klogere pa i forhold til undersogelsesspargsmalet.

Ud over observation baret af deltagelse og en abenhed over for de mangeartede sanse-
indtryk, jeg modtog, har jeg anvendt audiovisuelle fastholdelsesmetoder. De to forlgb
blev optaget pa video, hvor videokameraet var placeret i rummet eller, nar vi var ude,
diskret, blev holdt af mig foran kroppen. Refleksioner med paedagoger og kunstnere, samt
midtvejsrefleksioner og afsluttende refleksioner blev lyd-optaget. Derudover har jeg optaget
mine egne refleksioner efter hvert besag, fortlogbog oginterviewet de medvirkende paedagoger
og kunstnere, samt gennemfort en afsluttende aestetisk bearbejdning af erfaringerne
fra forlgbet hos paedagogerne gennem brug af statuedrama. Dette for at fi kropslige og
folelsesmassige detaljer med, der ikke pa samme méade kan indfanges ved hjaelp af et mundtligt
interview. Video- og lydklip og logbogsnoter er blevet gennemgéaet og analyseret for at finde
frem til, om, og hvordan, empati, fantasi og kreativitet tradte frem hos de deltagende bern, og
hvad padagogerne og jeg traekker frem som erfaringer, der kan videregives i arbejdet med at
fremme empati, fantasi og kreativitet gennem dramapadagogiske tilgange i dagtilbud.

Jeg vil nu, som introduktion i komprimeret form, fortelle om de to forleb. Forst skal I
here om, hvordan magiske universer og eventyr foldede sig ud i Mariehegnen og derefter
om mosekonens besgg i Storkereden. Begge institutioner, born, kunstnere og paedagoger er
anonymiserede.

Leg med magiske universer og eventyr

I Mariehgnen blev Sanne, der er uddannet fysisk skuespiller, koblet pa et LegeKunst-forlgb.
Sanne arbejdede i hgj grad med improvisation og kunne for eksempel improvisere sange
frem, mens en tromme akkompagnerede. Jeg oplevede et udpraget narvaer og et starkt
smittende engagement hos Sanne. Jeg markede en person, som var fuldt ud til stede, og
som bgrnene folte sig trygge ved, ville veere i neerheden af og lyttede til. Og det samme var
gaeldende for paedagogerne. De sugede til sig, mens de indgik i forlabet. Sanne brugte meget
det at skifte i tempo i de fysiske handlinger og stemmens akkompagnement, der alt efter
situationen @ndrede sig fra en lille intens hviskende stemme til en mere kraftig i hendes sang
og fortelling. Nogle gange var alting tyst, stille og roligt, og nogle gange var der hgj energi
og fart over feltet. Den forste gang spurgte Sanne alle born og voksne, hvilket dyr vi gerne
ville veere, hvis vi selv kunne valge. Vi fik alle improviseret et vers i en sang om vores navn
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og dyret, og hvad dyret gjorde, og til sangen dramatiserede vi dyrene, der logrede, hoppede,
rullede sig i mudder osv. Senere lavede vi alle med avispapir, malertape og akrylmaling sméa
fabeldyr. Vi satte dem pa pinde, og de blev animeret i sma teaterstykker. Den sidste gang,
Sanne var med i forlgbet, skulle alle dyrene vises frem i en stor parade i et narliggende
e&ldrecenter. Bornene blev sat sammen to og to, si de mindste holdt et af de store bern i
handen. Sanne var klaedt ud som en slags dyreteemmer, gik pa stylter og ledte sangen,
paedagogerne og jeg bar fine farvestralende sommerfuglekapper. Der var interaktion med de
eldre, der smilte og nod at se pa, og det var efterfolgende tydeligt, at det at ga parade og vise
fabeldyr frem var en stor ting, som begrnene var stolte af, og som havde varet en stor oplevelse.
Herefter fortsatte paedagogerne nu med at »lege legekunst«, som bagrnene kaldte det. Der blev
arbejdet videre med dramatisering, men nu med kendte eventyr som grundlag. Peedagogerne
fortalte og spillede med, og det vakte stor gleede, nar de gik i rolle som for eksempel heksen,
der ville have soldaten til at hente fyrtojet.

Fordret leges frem

En af de sidste dage i vinteren kom Dea pa besag i Storkereden. Dea er multikunstner og med
dukkespil, guitar og sang oplevede jeg, hvordan hun tryllebandt de eldste bern fra to stuer,
der snart skulle samles til en gruppe. Dukken, en lille rotte, fortalte om, hvor sur mosekonen
var, fordi hun ikke kunne finde sin bog med opskriften pa mosebryg, og hvis ikke hun kunne
brygge, sa kunne foraret ikke komme frem. Senere gik vi alle pa tur. P4 vejen kom vi forbi
en mose og snakkede om, at det jo var der, mosekonen boede. Og ja, det var trist, at hun
ikke kunne brygge, s& foraret kunne komme, for det traengte vi sddan til alle sammen. Da
vi kom til en lysning i en skov, fandt Dea en bog i skovbunden. Det var en gammel bog med
opskrifter. Var det mon mosekonens? Ja, her var opskriften pd mosebryg! Den blev laest op:
»Blade, grene, noget blodt, noget hardt, et hjorne af en sky, en pindsvineprut og lyden af
en kolbotte« og meget mere. Skulle vi ikke hjaelpe mosekonen med at finde alle disse ting
og hjelpe foraret pa vej? Alle gik i gang med at samle ting sammen, skoven blev kulisse for
en finde-ting-leg, som alle deltog i med entusiasme og fantasifulde lgsninger. For hvordan
fanger man et hjorne af en sky? Eller finder en pindsvineprut for den sags skyld? Jeg lagde
meerke til, hvordan jeg selv og de andre voksne lavede vores stemmer om, s de kom op i
et hojere toneleje, og hvordan vi nysgerrigt lod os rive med sammen med berene, samtidig
orkestrerede vi nogle af de overordnede rammer, for eksempel, hvor tingene, der blev fundet,
skulle samles. Ingen lagde maerke til, at Dea forsvandt. Pludselig kom der en gammel kone,
med sjal, store traesko og blat har gdende ad stien. Det var mosekonen, og bgrnene viste
hende med stor entusiasme, at vi havde fundet bogen og samlet sammen til mosebryggen.
Mosekonen blev selvfalgelig glad og fik fortalt, hvordan vi havde klaret at finde alle disse
markelige ting. Da alt var samlet i hendes store kurv, drog vi pa en lille tur afsted til et
»magisk« sted i skoven, hvor vi dansede, sang og trampede foraret op af jorden. Mosekonen
tog glad afsted, klar til at brygge, og lidt efter kom Dea tilbage, som nu skulle hgre alt om det
fantastiske mede med mosekonen over madpakkerne. De folgende gange blev der arbejdet
videre med fortellingen, der blev lavet instrumenter af naturmaterialer, skabt blomster-
og fuglekostumer ud af afdeekningspap, danset, spillet og sunget, alt sammen med forarets
komme og mosekonen som omdrejningspunkt. Til sidst blev der afholdt en stor koncert i
skoven, hvor bgrnene var iklaedt de flotte kostumer.
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Analyse

Padagogerne fortalte i begge institutioner under refleksioner og interview, at bgrnene
blev mere kreative i deres leg under og efter LegeKunst-forlgbet. Jeg sa det i form af, at
den impuls, rammeforteallingerne om mosekonen og fabeldyrene gav, fik barnene til at blive
nysgerrige og indleve sig i historien og rollerne, bade dem, de selv spillede eller animerede,
men ogsd mosekonen, som de gnskede at hjalpe. Det blev et falles projekt at fa foraret til at
komme frem. »Forteallingen gjorde, at bornene kunne eksperimentere, samtidig fandt vi
padagoger roen til at vaere i det, gav det tid. Vi undersegte sammen og var nysgerrige«, som
en af paedagogerne fra Storkereden udtalte. En anden supplerer: » Rammen med mosekonen
skabte mere fantasi, og det sa vi ogsa i bernenes leg, nar vi ikke var styrende, de havde faet
input til at lege pa egen hand og i nye konstellationer [...] fantasidelen var meget udviklende
for deres faellesskab«. Samtidig sa peedagogerne ogsa, at fantasiuniverset gav bernene mod
til at prove andre ting, nye mader at lege pa for gruppen, savel som for det enkelte barn. Dette
stemmer overens med det, jeg oplevede. Barnene blev gennem indlevelse i fiktionen optaget
af at lase den konflikt, der var i historien, nemlig at mosekonens opskriftsbog var vak, og
foraret var truet. De indlevede sig i situationen og treenede deres »empatimuskel« ved at satte
sig ind i mosekonens situation, ved at handle pa den og hjalpe i legen. Gennem vi voksnes
mimik og stemmeforing og det lidt for overnaturlige i at fange en sky, en pindsvineprut
eller lyden af en kolbgtte blev »det er bare noget, vi leger« og dermed fiktionskontrakten
bekreftet, men alligevel blev hele som-om-situationen taget alvorlig, og legen foldede sig ud.
Bornene fandt kreative losninger pa, hvordan man fanger en sky eller opbevarer lyden af en
kolbgtte, og de fandt ogsa pa andre sjove ting, mosekonen helt sikkert ogsa kunne fa gavn af.
Gennem legen blev empati, fantasi og kreativitet nodvendiggjort og udfordret, for at legen
kunne fortsaette. Samtidig beskyttede legens fiktive univers: Nyt og ukendt kunne proves af
trygge rammer. Det at bevaege sig i skoven og at deltage i de fiktive universer lader ogsa til at
vaere medvirkende til, i sig selv, at udvikle bernenes kreativitet, som Tanggaard et al. peger
pa i et forskningsreview (2012).

I Mariehgnen sa pedagogerne og jeg, hvordan der blev leget sammen i nye konstellationer
eller i lege, hvor alle er med. Blandt andet som beskrevet i eksemplet forst i artiklen, hvor
der spontant opstar en fremvisningsleg pa baggrund af paraden. Gennem det at spille sma
scener med de fabeldyr, bernene selv havde lavet, sa vi ogsa en indlevelse i situationer og
folelser, der kraever empati. Fabeldyrenes folelser blev udtrykt gennem animation og tale,
og folelserne sés tydeligt genspejlet i barnets ansigt. Det samme gjorde sig geeldende i det
efterfolgende arbejde med kendte eventyr, her viste bernene med deres ageren, at de forstod
og kunne gestalte karakterernes forskellige folelser, nar de blev dramatiseret sammen med
paedagogerne eller pa egen hand. Vi si, hvordan de i det dramatiske formsprog havde empati
med rollen og distance til sig selv, som er beskrevet i den @stetiske fordobling (Szatkowski,
1985). I den afsluttende refleksion med statuedrama som metode, viste paedagogerne i
Mariehgnen netop, at det havde veret et af hgjdepunkterne i forlgbet at se, hvordan bernene
indlevede sig og legede sammen uden konflikter men med masse af selvsteendighed og
initiativ.

Begge steder sa vi altsa, at der blev udviklet mere kreativ og fantasifuld leg, pa baggrund
af de impulser kunstnere og paedagoger kom med, og pa baggrund af en fiktion, der skabte
engagement, indlevelse, mod og nysgerrighed. Samtidig med den ogede kreativitet oplevede
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paedagogerne et gget samarbejde barnene imellem og et nasten fravaer af konflikter. Der blev
gennem fantasiuniverserne skabt nye legerelationer, og der var en oplevelse af, at bornene
forholdt sig abne til hinanden og i feelles undersegende nysgerrighed, eksperimenterede med
og videreudviklede fiktionen i deres selvsteendige lege. Der var dog stadig bern, der skulle
hjalpes ind i legen, men det blev lettere for peedagogerne, fordi sd mange andre bern var
blevet mere selvkarende i deres leg, og fordi der var et fzlles referencepunkt. Generelt blev der
altsa skabt nye venskaber, nye legerelationer og mere samarbejde med det felles forleg fra
fantasiuniverserne, bornene selv pa baggrund af kunstnernes, pedagogers og egne impulser
havde veeret med til at bygge op og nu kreativt byggede videre pa i deres lege, modsat tidligere,
hvor legene var mere preaget af en fastlast re-enactment af forskellige fortaellinger fra TV.

Padagoger, kunstnere og jeg reflekterede i labet af de to forleb meget over, hvad denne
intervention fra kunstneren og LegeKunst-formatet med den obligatoriske refleksion bidrog
med, i forhold til peedagogens mulighed for at skabe bedre vilkar for legen i daginstitutionerne.
Alle paedagoger var enige om, at det at satte tid af til refleksion var overordentlig givende for
deres faelles arbejde. Samtidig blev der ogsa udtrykt en frustration over ikke at have tid til at
planlaegge sammen. For eksempel papegede de i Storkereden, at det var @rgerligt, de ikke
havde haft mulighed for at planlaegge en videre fortalling, hvor en eller flere af paedagogerne
kunne fortsaette med det at ga i rolle i det fiktive univers, da Dea ikke laengere var en del af
forlabet. Det havde givet yderlig naering til fortellingen og den felles leg. Peedagogerne fra
Mariehgnen mente, det at arbejde videre med fortaellinger og dramatisering kun kunne lade
sig gare, fordi de begge var »gamle garvede« padagoger, der gennem tiden havde oparbejdet
et fortallerepertoire.

Begge steder blev mgdet med kunstneren af peedagogerne omtalt som en efteruddannelse
i sig selv, der skabte redskaber og inspiration til at arbejde videre. Et af disse redskaber var
at blive opmaerksom péa det potentiale, der er i at improvisere, i ikke at have planlagt alt pa
forhand, i at g med det, bernene byder ind med, og sammen med bgrnene udforske den
faelles fortelling og det fiktive univers. Det at arbejde med samme tema over laengere tid var
ogsa givende, det skabte en felles klangbund og et fokus i hverdagen. Det skabte ogsé en
ramme, der netop kunne improviseres inden for og en mulighed for at byde ind med egne
kunstneriske faerdigheder. En af peedagogerne udtaler: » Vi maerker, hvor bernene er, maerker
deres stemning, horer, hvad de siger og broderer videre pa det, horer, hvordan de reagerer,
kaster noget ind, ser, hvad der sker. Vi har ikke fastlagt et manuskript, vi ved heller ikke
selv, hvad der sker. Bornene er medspillere«. I Mariehgnen sa vi, hvordan padagogerne
fortalte og gik i rolle i lege og dramatiseringer, og i Storkereden blev padagogernes evner
inden for musik og billedkunst iseer udfoldet. De udtalte, at projektet havde faet dem til at
fa oje pa hinandens kompetencer og ikke mindst, pa grund af den legende atmosfaere og det
at improvisere at leere at kunne udholde kaos. » Humor er den mdde, vi handterer kaos pd,
vi tager det med et smil pa laeberne, prover lige igen, hvis noget gar galt«. Ofte viste det
sig dog, at der egentlig ikke gik noget galt, barnene var sa optaget af processen og legen, at
processen korte videre af egen kraft, eller ved felles kraft, hvor bgrnene langt hen ad vejen
var styrende og paedagogerne, som en af dem udtalte, »... far lov til at go with the flow...
bornene er i det, og vi er i det sammen med dem«. Det paedagogerne taler om her, og det,
jeg ogsa selv oplevede, er Sawyers begreb group flow; alle har et falles fokus, og sammen
udfolder kreativiteten sig i en vekselvirkning mellem at give og modtage bud.
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Konklusion

Artiklens aerinde var at undersgge, om drama- og teaterpaedagogisk arbejde kan styrke
bernehavebarnets empati, fantasi og kreativitet, og hvad der i den forbindelse er vigtigt
for paedagogen at veere opmarksom pa. Det er tydeligt, at det i disse to forlgb har virket
fremmende for bgrnenes fantasi og indlevelse at arbejde med det dramatiske formsprog
gennem en lengere periode. Der blev skabt impulser til at arbejde videre med de fiktive
universer i legen, bade den, der blev styret af de voksne og kan betegnes som kreative
estetiske dramapadagogiske processer, og den leg, der er initieret af bornene selv. Det var
ogsa tydeligt, at barnene udviklede empati, bade i forhold til fiktionen og indlevelsen i de
roller og de situationer, der var i det fiktive univers, men ogsa uden for fiktionen, idet bornene
blev mere abne overfor at lege i nye sociale konstellationer og med faerre konflikter. At skabe
en feelles impuls, at arbejde dramapadagogisk med en fzlles fiktion over leengere tid, og som
paedagog at have en aben og improviserende forholdelsesmade, er altsa et godt udgangspunkt
for at stgtte udviklingen af bernehavebarnets empati, fantasi og kreativitet og for at arbejde
professionelt med leg i daginstitutioner. Et godt udgangspunkt for kunsten at lege.
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Sammendrag

Artikkelen folger en devised teaterproduksjon for barn som tar utgangspunkt i en bildebok av
Lisa Aisato, En fisk til Luna (2014). I produksjonens forprosjekt benyttes en referansegruppe
fra en barnehage bestdende av ti barn i alderen 3-6 ar. Artikkelen undersgker hvordan
samspillet mellom barn og kunstnere i en slik forestillingsprosess kan bidra til forstaelse
av barns spraklige strategier i magte mellom to karakterer som ikke deler samme sprak. Vi
finner at barnas innspill inkluderer bade flerspraklig verbal og non-verbal kommunikasjon.
Barnas spréaklige strategier blir delt inn i fem hovedgrupper bestdende av herming, utpreving
av ulike ord, forsgk pa & snakke et annet sprak, forsgk pa a leere den andres sprak og pa a
vise hva man mener, i stedet for & benytte verbalsprak. Barnegruppen samlet sett fremmer,

slik vi tolker det, transspraklige perspektiver for kommunikasjon. Artikkelen undersgker
ogsa hvordan barnas spraklige strategier pavirker utviklingen av forestillingen. Her finner
vi at barnas forslag pavirker forestillingen pa flere niva; bade utviklingen av forestillingens
narrativ, det sceniske uttrykket, samt selve forstaelsen av det sceniske konseptet.

Nekkelord
transsprdking; barneteater; barn som referansegruppe; devised teater; bildebok
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Innledning

I denne artikkelen folger vi det kunstneriske prosjektet En fisk til Luna (Unge Viken Teater og
Fabularium Produksjoner) i prosessen fra bildebok for barn til teaterforestilling. Prosessen
gar over lang tid med flere forprosjekt for et endelig hovedprosjekt med preveperiode frem mot
endelig premierel. Var undersgkelse er begrenset til forste forprosjekt som ble gjennomfort
pa Unge Viken Teater hgsten 2020.

Forestillingen er egenskapt, og gjores innenfor det vi kaller en devised tradisjon. »To
devise« kan oversettes med a skape, eller & finne opp selv, og begrepet brukes ofte for a skille
manusbaserte oppsetninger fra forestillinger uten et ferdig manus (Heddon & Milling, 2006,
s. 3, Oddey, 1994, s. 1)2. Innenfor slike egenskapte, improviserte produksjoner for barn og
unge, er det vanlig & arbeide ut ifra en referansegruppemetodikk, det vil si at barnegrupper
involveres i den kunstneriske prosessen slik at man sikrer deres innspill og forstaelse.
Gjennom en slik metodikk er det mulig & gjore en »...dyptgdende utforsking sammen med
malgruppa, slik at barna er med pa G utforske tema, form og narrativ« (Rgnningen, 2021,
s. 287). Bildeboka forestillingen bygger pa, handler om en hovedkarakter som vil felge en
ballongfisk hjem, men de to karakterene snakker ikke samme sprak. I var artikkel utforsker
vi hvordan vi tolker barnegruppens forstaelse av spraklig utenforskap, og hvordan dette
pavirker utviklingen av forestillingen videre. Analysen blir hermeneutisk, der frem- og
tilbakebevegelsen mellom kunstnerne og barna blir avgjerende for & forsta barnas forslag til
spraklige strategier i mote med den andre, samt hvordan dette kan komme til uttrykk som
scenisk tekst. Forstaelsen av teaterprosessen som hermeneutisk blir teoretisk bakteppe for
var metodiske inngang og analyse.

Teorier om transspraking (Garcia & Wei, 2019) danner ogsa et teoretisk grunnlag i
analysen. Transspraking inneberer kommunikasjon av bade nonverbal og verbal art der bruk
av flerspraklige ressurser aktiviseres. Transpraking i barnehagesammenheng kan komme til
uttrykk gjennom 4 kommunisere ved hjelp av enkeltord eller ytringer pa ulike sprak, og vise,
peke eller pa andre mater handle kroppslig. I en estetisk laeringsprosess utforskes samspill og
annerledeshet med utgangspunkt i folgende sporsmal:

— Hvordan kan samspillet mellom barn og kunstnere i den estetiske prosessen med
forestillingen En fisk til Luna bidra til forstaelse for barns spraklige strategier i mote med
»...den andre«?

— Hvordan kan barns forstdelse av de spraklige strategiene bidra til utviklingen av det
sceniske uttrykket?

I artikkelen utforskes derfor et dobbelt prosjekt, der det ene er sprikteoretisk mens det andre
er av dramaturgisk art, men der begge problemstillingene tar utgangspunkt i den samme
empirien. Dette gjor vi fordi begge deler bidrar til & synliggjere barnas livsverden, og et aspekt
ved kultur for barn er at kunsten ogsa skal kunne anga barna og representere dem.
Egenskapt teater for barn er et forskningsfelt som i de senere ar har hatt en interesse for
samspillet mellom barn og voksne kunstnere (Renningen, 2021). Imidlertid finner Lene
Helland Regnningen at forskningen har fokusert pa relasjonen mellom dem i en ferdig
forestilling, og ikke i prosessen med a lage den (2021, s. 284). Cecilie Haagensen har forsket
pa devised ungdomsteater (2014; 2018a; 2018b), og har bidratt med kunnskap om samspillet
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mellom referansegrupper av ungdom og kunstnere. Renningen (2021) har sett naermere pa
yngre barnegruppers pavirkning pa devising i et musikkteaterprosjekt for barnehagebarn.
Forskningen viser at malgruppen har stor innvirkning pa en forestillings innhold og form,
og at den dialogiske prosessen mellom kunstnere og mélgruppe er avgjorende (Rgnningen,
2021; Haagensen 2018b). Var artikkel folger i forskningstradisjonen der barns involvering i
kunstneriske prosesser i teater for barn settes i spill, og bidrar med kunnskap om hvordan
barna pavirker forestillingen, samtidig som det gis et innblikk i barns syn pa spraklige
strategier. Gjennom prosessen bidrar barna med sine refleksjoner og tanker om sprak i
relasjoner der man ikke deler sprak eller kulturell bakgrunn med den andre. Barna far direkte
respons pa forslagene sine idet skuespillerne spiller dem ut. Teaterformen gjor at barna far
mulighet til & utforske ulike lasninger direkte. De tankene barna deler om hvordan Luna og
ballongfisken kan kommunisere uten et fellessprak, sier noe om det sprakmiljget de tilhgrer,
og gir grunnlag for a tolke det spraksynet de samlet representerer.

Hllustration fra »En fisk til Luna« (Aisato, 2014), Gyldendal

Om bildeboka En fisk til Luna

Forestillingen tar utgangspunkt i bildeboka En fisk til Luna (2014) av Lisa Aisato. I boka
moter vi Luna som ikke far sove. Inn gjennom det &pne soveromsvinduet kommer en
ballongfisk — og Luna ensker a folge den hjem. Men hvor bor den? Gjennom verbalteksten
stiller karakteren Luna flere spersmal til fisken, og hun far svar, men hun forstar dem ikke.
Det viser seg at manefisken svarer »...mdne« pa 11 ulike sprak, og forst nar den sier »...Lunac,
hovedkarakterens navn, som ogsa har betydningen »mane« pa italiensk, spansk og russisk,
forstar Luna. Hun slipper snora som hun holder fisken fast i, frigir den, og lar den fly opp mot
manen. For denne apenbaringen gjor Luna flere mislykkede forsgk pa a fa fisken til & passe
inn, sann som a kle den ut eller finne dens naturlige habitat: en fiskerestaurant og havet.
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Forsgkene pa & finne eller skape fiskens tilhegrighet, er delvis komisk illustrert, og forer ikke
til en lgsning. Forst nar Luna forstar hva fisken formidler, gjennom sitt eget navn, som ogsa
kan knyttes til hennes egen identitet, slipper hun fisken fri til & fly. I artikkelen Veien hjem i
Lisa Aisatos En fisk til Luna (2017), utforsker Cecilie Fodstad og Ingvild Alfheim landscape-
og mindscape—perspektivene i bildeboka (Fodstad & Alfheim, s. 8). De skriver at boka bade
kan leses bokstavelig pa den maten at Luna og fisken drar ut pa en reise for a folge fisken hjem
(landscape), og som at det er Lunas lek pa barnerommet og hennes fantasiverden vi er vitne
til (mindscape). I en hgytlesingssituasjon vil det veere mulig a forfolge begge perspektivene i
samtale med barna, men i en teaterproduksjon ma regisseren foreta noen valg.

Illustration fra »En fisk til Luna« (Aisato, 2014), Gyldendal

Metode

Deltagerne i dette prosjektet er regissgren, to skuespillere og en dramaturg som veileder de
tre kunstnerne i deres prosess, og som er ansatt ved Unge Viken Teater. I tillegg anvendes
referansegrupper av barn i teaterprosessen. Regissgren er ogsa medforfatter av artikkelen.
Nar vi i det videre bruker pronomenet »vi«, henspiller vi pd de to artikkelforfatterne.

Det empiriske materialet er basert pa ett referansegruppemeote med en storbarnsavdeling,
bestdende av ti barn i alderen 3-6 ar ved en lokal barnehage, i teaterprosessens forprosjekt.
I tillegg er kunstnernes arbeid, bade for og etter dette, viktig materiale fordi det sier noe om
hva som blir tatt med videre i den kunstneriske prosessen. Vi har giennomfert observasjoner
som er loggfort av en av medforfatterne av artikkelen. Hennes rolle som bade regissor og
forsker innebarer at hun gar inn som kunstnerisk forsker. Innenfor kunstbasert forskning
ses den skapende og meningsgenererende prosessen i teaterproduksjon som avgjerende
(Rasmussen & Gjarum, 2012, s. 12). Dette innebaerer ogsa at forskningen kan ledes gjennom
praksis (Haseman, 2006, s. 6). I vart arbeid innebar dette at kunstnerisk forsker, sammen
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med de andre kunstnerne, pa et sentralt punkt i prosessen matte finne ut av hva de gnsket &
undersgke sammen med barnegruppen. Hvilke innspill var gnsket fra barna? Hva trengtes
for & kunne ta den kunstneriske prosessen videre? Og hvordan designe en praksis for & svar
pa det vi gnsket?

Innledningsvis var spersmalene knyttet til den videre utviklingen av forestillingen for
eksempel: Hvordan foles det & ha glemt ordet man skal si? Hva er egentlig et hjem? Hva
kan barna gjere sammen med fisken, eller snakke med fisken om? Hva vil det si & vare
annerledes? De sparsmalene som kunne utforskes sammen med barna, ble tematisk orientert
om begrepene annerledeshet, sprak og tilherighet. I arbeidet med & forberede det forste
referansegruppebesgket ble det tydelig at fiskens karakter ble passiv og fremsto uten fri vilje.
For & klare & lgse historien som teater, matte forholdet mellom jenta og fisken utvikles, og
det samme gjaldt hvordan deres relasjon kunne bli drivende for narrativet. Med dette som
bakgrunn fikk barna se scener som fokuserte pa forholdet mellom de to karakterene, og pa
deres utfordringer fordi de ikke forstar hverandres sprak. Kunstnerisk forsker blir her en
form for deltagende observater, noe som krever noen holdepunkter for hva man ser etter,
og hvordan man styrer oppmerksomheten (Fangen, 2019, s. 93). Gjennom den sceniske
utforskningen ble det mulig for kunstnerne i produksjonen a fa hgre om barnas forstaelse
av relasjonen mellom karakterene, og a spille ut deres tanker om annerledeshet, sprak og
tilhgrighet.

Luna kler ut ballongfisken slik at den skal passe bedre inn. Barna foreslar blant annet at den ma ha

pa lue. Foto: Marianne Bain/Unge Viken Teater
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Observasjon av det kunstpedagogiske motet

I den kunstbaserte forskningsprosessen var et kunstpedagogisk mote mellom skuespillere,
regissor og barnegruppe helt sentralt. I dette motet viste skuespillerne frem en scene for barna.
I scenen tar Luna med seg fisken til foreldrenes rom fordi hun gjerne vil beholde den, men
der blir hun avvist. Foreldrene synes den er ekkel, og vil at hun skal ta den bort. Etter denne
scenen gikk skuespilleren som spiller Luna, i dialog med barna om hva de tenkte om hvorfor
foreldrene ikke ville ha fisken der. Men barna var slett ikke interessert i hva foreldrene mente
om fisken. De kom heller med innspill til hva man kunne gjore med det at den var annerledes,
sdnn som a tegne pa nese, t-skjorte og shorts. Senere, i mgtet med barna, spilte skuespillerne
en sekvens som handlet om Lunas frustrasjon fordi hun ikke forstar hva fisken sier. Barna
fikk spersmal underveis i utforskingen, for eksempel: » Hva skal Luna gjore i situasjoner der
hun ikke forstar fisken?« Basert pa dette kunne barna gi sine innspill til strategier man kan
ha nar man ikke deler samme sprak. Disse ble ogsa spilt ut av skuespillerne foran barna, slik
at de hele tiden kunne se resultatet av egne forslag, og stadig komme med nye.

Intervju med dramaturgen

Med utgangspunkt i observasjonsmaterialet, valgte vi & intervjue dramaturgen ved Unge
Viken Teater, som har skrevet notater kontinuerlig i lopet av prosessen med teaterstykket. I
motet med referansegruppen var hun tilstede som observater. Hovedformalet med intervjuet
var a fa dramaturgens forstaelse av hvordan barnegruppens bidrag hadde pavirket det videre
arbeidet med teaterstykket. Ved & kombinere metodene, var observasjon med intervjuet av
dramaturgen, foretar vi en triangulering. Dette betyr at vi kombinerer ulike metoder nettopp
fordi man da med storre sikkerhet kan bestemme et fenomen (Alvesson& Skoldberg, 2008, s.
179). Dramaturgens observasjoner utfyller her regissgrens observasjoner og refleksjoner og
gir et bredere tolkningsgrunnlag for funn.

Bearbeiding av materialet — en hermeneutisk prosess

I bearbeiding av materialet har vi fokusert pa a folge bevegelsen som en dobbelt hermeneutisk
prosess inneberer. Det vil si at tolkningen og kunnskapsutviklingen beveger seg i en dobbelt
hermeneutisk sirkel fra informanter til forskere, og sa tilbake til informantene igjen (Gilje,
2019, 206). Anthony Giddens (1987, s 65- 69) har, ifalge Nils Gilje, utviklet forstaelsen mellom
sosiale aktarer og forskere ved 4 vise at forskerens tolkninger alltid vil vaere videreutviklinger
av de sosiale aktgrenes tolkninger. Dette betyr at forskningsprosessen gar begge veier, det
blir en prosess uten ende. Kunnskapsutviklingen og forskningen vil sdledes kommer begge
parter til gode (Gilje 2019, s. 223).

Dette er ogsd en mate a se den kunstneriske forskningsprosessen pa. Det er frem- og
tilbakebevegelsen, dialogen, mellom kunstnerne og barna, som driver den kunstneriske
prosessen fremover, og som sikrer kunnskapsutviklingen i prosessen. Kunstnerne skaper et
uttrykk som barna kan respondere pa, for de lytter til og laerer av barnas innspill, noe som igjen
pavirker kunstnerne til 4 lage nytt materiale som barna igjen kan reagere pa. Slik blir dette
en kunstnerisk prosess som hele tiden bringer kunnskapen tilbake til aktgrene (Rgnningen,
2021, s. 292). Gjennom prosessen med & mate barna og a prove & forsta deres livsverden,
vil forestillingen dermed ogsa bli et uttrykk for deres tanker og handlinger. Egenskapte
produksjoner kan sies 4 gi en stemme til malgruppen gjennom & formidle deres perspektiv og
blikk pa verden i scenisk form (Rgnningen, 2021, s. 293).
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Idé/Innspill/Respons

Kunstnerne Barna

Idé/Innspill/Respons

Frem- og tilbakebevegelsen mellom kunstnerne og barna driver prosessen fremover
(Ronningen, 2021, s. 293)

Den doble hermeneutikken inneberer et syn pa den kunstneriske prosessen som dialogisk,
men den blir ogsa en metode for & analysere data i denne sammenhengen. Vi ser etter hva
kunstnerne sender ut av innspill eller sparsmal, hvilke svar de far fra barna, og hvordan dette
sa blir bearbeidet videre og brukt i den kunstneriske prosessen. Med dette blikket tydeliggjor
vi hva barna bidrar med i prosessen, og hvordan bidragene pavirker prosessen. Vi ser spesielt
pa barnas bidrag knyttet til de tre begrepene annerledeshet, sprak og tilhgrighet.

Hvordan kan si de ulike bidragene motes og mer varige ideer oppsta i en prosess? I
tolkningen av en tekst skjer det ifolge Hans-Georg Gadamer alltid en sammensmelting
mellom tekstens horisont og tolkerens forstaelseshorisont (Gadamer, 2012, Kittang, 1979, s.
48- 49). 1 den kunstneriske prosessen skjer ogsa en slik tilsvarende horisontsammensmelting
mellom barna, kunstnerne og materialet. Det er nér disse tre mgates, at en konseptuell ide eller
et brennpunkt for forestillingen kan oppsta (Renningen, 2021, s. 293). I en teaterprosess som
var er det ikke et mal & finne frem til en riktig tolkning, det er snarere et poeng at man nettopp
legger til rette for et spill av ulike horisonter i stadig sammensmeltning. Slik kan det oppsta
mange ulike tolkninger fordi materialet, barnas og kunstnernes forstielse stadig motes. Her
kan det oppsta mer spesifikke tolkninger, ideer eller brennpunkt som man ensker & utforske
videre i prosessen (Rgnningen, 2021, s. 294).

Observasjonsdata fra det kunstpedagogiske motet analyseres med utgangspunkt i frem-
og tilbakebevegelsen mellom kunstnerne og barna. I tillegg vil dramaturgens refleksjoner
underbygge eller utvide forstaelsen. Hvilke tolkninger oppsto, og hvilke ble mer varige i
form av ideer som tok prosessen videre? I s tilfelle kan det vare relevant & se pa hvordan
de tre horisontene smelter sammen. I behandlingen av observasjonsdata har vi sett bade
barnegruppen og kunstnerne som én stemme. Dette er en forenkling av materialet, men den
ivaretar likevel meningsutvekslingen i den kunstneriske prosessen undersgkelsen bygger pa.
Dette valget bidrar ogsa til & anonymisere barna.
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Vesentlig er det at det er vi som tolker barnas innspill om spréklige strategier i mote med den
andre, og at barna ikke har et uttalt spraksyn. Empirien bestar altsa av barnas refleksjoner
og innspill til kommunikasjonen mellom de to karakterene, mens det er vi som anvender
empirien i en teoretisk diskurs.

Transspraking

Languaging (pa norsk sprdking) kan defineres vidt som bruken av sprak i samspill, ogsa
i samspill uten ord (Maturana, 1995). Ifelge de to biologene Humberto Maturana og
Francisco Varela, som var de forste som anvendte begrepet, utgjor vare handlinger som
mennesker kunnskapene vare, og dette synet pa samhandling krever en videre forstaelse enn
de meningsfulle fragmentene vi gjerne definerer som et sprak (1998). I begrepet spraking
utvides dermed tale til & inkludere kroppssprak og handlinger. Ofelia Garcia og Li Wei hevder
at begrepet spraking trengs, ettersom den enkelte og dennes sprakpraksis blir til samtidig, i
vart samspill med verden og dermed i de ulike meningsskapende prosessene vi er deltagere
i (2019, s. 25). Slik utvikles sprakpraksisene vare i takt med var identitetsdannelse. De viser
til A. L. Becker, som tidlig argumenterte for begrepet, ved & hevde at spréaket ikke bare er en
kode eller et system av regler eller strukturer, men hele den prosessen som former erfaringer,
lagrer dem, henter dem frem igjen og kommuniserer dem (Becker 1988 i Garcia & Wei, 2019,
S. 26).

Spraking i didaktisk sammenheng er sentralt for refleksjoner, ettersom tanker, kunnskap
og forstaelser blir verbalisert og artikulert. Begrepet innebaerer videre bade det skriftlige og
det muntlige, og viser til prosesser som skjer bade individuelt og i et fellesskap. Spraking
inkluderer dermed de ressursene vi tar i bruk i ulike sammenhenger, individuelle og
relasjonelle, og bidrar til en vid forstéelse for hvordan vi samhandler og prosesserer kunnskap,
erfaringer og mening.

For & vise komplekse flerspraklige praksiser tar Garcia og Weiibruk begrepet transsprdking
(2019, s. 35). De skriver: » Transsprdking er en tilnaerming til bruken av sprak, tospraklighet
og utdanning av tosprdaklige som tar hensyn til deres sprakpraksis — ikke som to autonome
spraksystemer, slik tilfellet har vaert tradisjonelt sett, men som ett felles spraklig repertoar
med trekk som samfunnet vart hittil har definert som a tilhore to atskilte sprdk« (2019, s.
17-18). Garcia argumenterer for at sprakene til den flerspraklige er jevnbyrdige komponenter
i det kommunikative repertoaret til sprakbrukeren, og ikke ulike spraksystem (Garcia, 2009).
Hun vektlegger at transspraking er flere diskursive praksiser som flerspraklige anvender og
utnytter for & skape mening i sin flerspraklige verden (2009, s. 45). Begrepet ble forst brukt
av Cen Williams pa midten av 9o-tallet. Han benyttet det i pedagogisk praksis der elever for
eksempel ble bedt om 4 lese noe pa engelsk og skrive om det pa walisisk (Garcia og Wei 2019, s.
36). I dag benyttes det for & vise de komplekse sprakpraksisene til flerspréaklige, bade grupper
og individer, samt til pedagogiske tilneerminger som tar i bruk disse komplekse praksisene
(s. 37). Ifolge Hjalmar Eiksund er et grunnleggende pedagogisk premiss for transspraking
at bade forstespraket og andrespréket til elevene blir tatt i bruk i faglig arbeid, og ikke blir
undervist i som ulike fag (Eiksund, 2019, s. 54). Eiksund viser til Garcia nar han peker pa at
hele repertoaret til sprakbrukerne er fullstendig integrert som dynamiske og funksjonelle
spraklige ressurser i organiseringen og medieringen av de mentale prosessene.
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I denne artikkelen undersgker vi hvordan transspraking blir realisert i motet mellom to
skuespillere og 10 barn i et fellesskap. Barnegruppen besto av flerspréaklige og enspraklige
barn. Problemet i den sceniske fremstillingen er at hovedkarakteren Luna og ballongfisken
hennes ikke forstar hverandre. Samtalen om scenen som spilles ut, er dermed et eksempel
pa at barna meter en utfordrende kommunikasjonssituasjon, og de bidrar med innspill
til hvordan disse to karakterene likevel kan samhandle. Vi vil undersgke hvordan barna
uttrykker seg om og bidrar med forstéelse for karakterenes transspraklige prosesser. » We
use language intentionally in order to achive our aime, skriver J. Normann Jorgensen
(Jorgensen, 2008, s. 170) i en studie av hvordan flere sprak tas i bruk blant flerspraklige
barn og voksne. Garcia og Wei argumenterer for et dynamisk spraksyn (2019, s. 91), som kan
forstas som synliggjering av de involvertes flerspraklige innsikt og kompetanse.

Var forstaelse er at spréaket tilhgrer og beveger seg innenfor et system, men at det innenfor
dette systemet skjer utforskning og gis apninger for endringer. Nar man ikke har et felles
system gjennom et felles sprak, er det nettopp disse andre ressursene som blir mest synlige,
og transspraking blir det dominerende ved samspillet. I denne studien vil vi forsta barnas
innspill i et metaperspektiv. Det innebarer & analysere barnas forslag til hvordan karakterene
kan forsta hverandre, med begrepet transspraking som teoretisk bakgrunn.

Analyse og funn
Det kunstpedagogiske matet med barna

Etter at kunstnerne hadde spilt ut scenen der Luna ikke fikk beholde fisken, stilte de barna
sporsmal om hvor fisken bor. Barna ga enkeltstdende svar som »...Syden« og »...Gronland«,
men uten at de virket sa interessert i 4 utforske dette videre. Disse spgrsmalene engasjerte
ikke barna i sa stor grad som spersmaél om hva som skjer nar Luna ikke forstar fisken. Barna
vektlegger egentlig ikke at fisken ikke hgrer hjemme pa rommet hennes, og dermed skiller
seg ut som annerledes. De er ikke s& opptatt av hvor den hgrer hjemme, hva som er hjemme,
eller hvor Luna herer hjemme, selv om det er disse spersmélene de forst blir utfordret pa.
De svarer heller pad hvordan fisken og Luna skal forstd hverandre. Dette ble dermed det
interessante sporsmalet a forfelge for produksjonen generelt.

Barna tar ikke avstand fra fisken, men forklarer at foreldrene til Luna synes den er ekkel. Vi
ser at barna har omsorg for fisken, de vil ikke at noen skal vaere ekle med den, og praver heller
a finne mater & gjemme den pa dersom de opplever at den er i fare. Dramaturgen antar at dette
er fordi barna lever seg inn i Lunas karakter, og at de inntar den samme rollen som henne, en
som beskytter og som praver a forsta. Det er giennomgaende at de ikke problematiserer fisken,
sier dramaturgen, men de er engasjert i Lunas folelser knyttet til hvordan hun kan handtere
den. Dramaturgen uttrykker at barna er mest interessert i »...hvordan kan vi hdndtere vdre
egne folelser rundt det som er annerledes, og vare sammen pd en god mdate selv om du er
annerledes enn meg«. I en frem- og tilbakebevegelse mellom kunstnerne og barnas ideer,
innspill og responser (Rgnningen, 2021, s. 293) velger kunstnerne hva de vil engasjere seg
i videre, bade i den kunstpedagogiske utpregvingen og i samtalen med barna. Vekten legges
derfor pa relasjonen mellom Luna og fisken, heller enn pa hva som gjer at fisken ikke passer
inn i Lunas verden.

I det videre opplegget viste kunstnerne en scene for barna der Luna ikke forstar hva fisken
sier. Skuespilleren spar barna: »Jeg forstar ikke hva fisken sier, kan dere hjelpe meg?« Her
er et lite utdrag fra dialogen:
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Luna (skuespilleren): Hva kan man gjore hvis man ikke forstar noen da?
Barna: Kanskje engelsk

Luna: Kanskje engelsk. OK.

Barna: Eller kurdisk

Barna: Eller japansk

Barna: Eller norsk

Luna: Kanskje man bare skal prove G snakke masse forskjellige sprdk? Hmm.
Luna: Kon’nichiwa (‘hallo’ pa japansk).

Fisken: Tsuki (mdne pa japansk)

Luna: Hello (engelsk)

Luna: Kan dere noen spennende sprak?

Barna: Ice-cream

Luna: Dere kan engelsk ogsa

Luna: (Henvendt til fisken) Ice-cream

Fisken: Moon

Barna: Jeg kan litt dansk: (svarer med tullesprdk)

Med bakgrunn i hele samtalen mellom skuespillerne og barna har vi systematisert forslagene
fra dem inn i fem ulike strategier:

A herme (betyr G imitere eller etterligne)

A prove @ si ulike ord for & se om fisken forstdr noen av dem

A forsoke G snakke et annet sprdk, for eksempel engelsk

A lzere den andres sprdk

A vise hva man mener, for eksempel gjennom tegn, i stedet for & snakke

Dramaturgen forteller at hun opplever at den sterkeste strategien barna foreslar for Luna,
er at hun skal gjenta det den sier. Hun tenker at dette er naturlig for barna a foresla, fordi
det er en vanlig strategi i den fasen de selv er i. Barn hermer ofte sitt forstesprak, men enda
tydeligere blir denne strategien nar man lerer et andresprak i barnehagen. Da er herming en
svaert sentral strategi (Grover, 2019). Barna foreslar ogsa at Luna skal si ord som ligner pa det
ordet fisken sier. Nar fisken sier »...Iua« med en litt merkelig betoning, prover barna seg frem
og sper: »Er det lue du mener?«, og lurer pa om den fryser. Slik kommer den forste strategien
konkret til uttrykk i utforskningen av felles referanser og dermed forstaelser.

Den andre strategien kaller dramaturgen en slags kaosstrategi, for her foreslar barna for
Luna at hun skal si mange ulike ord for 4 teste om fisken kan forstd dem. Det virker ikke som
om de har et klart formal vedrerende forstaelse og meningsskaping, men at de forsgker a
finne noen ord de kan ha felles. Barna oppfordrer for eksempel Luna til & si »...iskrem« og
»...edderkopp«. Fisken svarer fortsatt bare »...lua« — og barna oppnar kommunikasjon, men
ikke gjensidig forstaelse.

Engelsk blir foreslatt som et lingua franca, et fellessprak, og barnas spraksyn er,
ifolge dramaturgen, at sprak er noe alle kan lare. Deres holdning til sprék er sveert lite
problematiserende, de ser heller at ulike sprak er tilgjengelige for oss. Som vi har sett forteller
enkeltbarn at de kan dansk og engelsk, men uten at vi kan si noe om hva de legger i begrepet
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»...d4 forstd«. For eksempel sier én at hen kan engelsk, og eksemplifiserer med ordet »ice
cream«. Det at kommunikasjonen er ufullstendig, er ikke et problem for barnet, og det at de
mestrer noen ord pa for eksempel engelsk, likestilles med at de kan spraket. Det er likevel
interessant at flere av barna er flerspréaklige, men det er engelsk og dansk som det fremheves
innsikt i. Dermed kan vi ane en rangering av statusen til ulike sprak i og med at flere av barna
har et ikke-vestlig forstesprak som de tier om.

Nar barna ser at fisken og Luna fortsatt ikke forstar hverandre, foreslar de forst at Luna
kan ga pé skole for a leere fiskens sprak. I tillegg foreslar de ogsa det motsatte — kanskje fisken
kan leere norsk? Vi kan merke oss at det er hva Luna selv kan gjore, som settes fremst. Det
sier ogsa noe om at fiskens sprak vurderes som en verdi. Vi kan tolke dette som at barna har
et onske om at Luna skal hjelpe fisken, og de opplever nok henne som den mest aktive av de
to karakterene, og den de identifiserer seg med.

I den improviserte sceniske utprgvingen ser barna at heller ikke denne strategien virker.
Fisken har vanskelig for 4 leere Lunas sprak, og Luna forstar heller ikke hva fisken sier. Luna blir
oppgitt og sier til barna: »Dette gdr ikke, hva skal jeg gjore nd?« En av de barnehageansatte
viser til en kjent situasjon for dem i barnehagen. De har et barn som ikke har laert norsk
enna. » Hva gjor dere da?«, sper hun. Da svarer barna at man kan vise i stedet for & si. Barna
forklarer at Luna kan prove a gjore tegn slik at fisken forstar henne. Selv om dette bare er ett
av mange innspill barna har, blir det av de mest sentrale a utforske i det sceniske arbeidet og
i det relasjonelle som skjer mellom fisken og Luna pa scenen.

A etterligne det den andre sier eller gjor er sentralt for barna. Her hermer Luna (Nami Kitagawa

Aam) etter ballongfiskens folelsesuttrykk. Foto: Marianne Bain/Unge Viken Teater
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Det kunstpedagogiske meatets pdvirkning pa den kunstneriske prosessen
Det kunstpedagogiske mgatet forte til utviklingen av det sceniske arbeidet pa tre niva:

1. Utviklingen av narrativet og relasjonen mellom karakterene
2. Scenisk uttrykk, for eksempel utvikling av en lekpreget koreografi med tegn som sprak
3. Utvikling av konseptet » Lunas indre reise«

I kunstnernes videre utvikling av historien prgver karakteren Luna ut ulike spraklige strategier
i mote med fisken: Hun hermer etter den, og prever 4 si ulike ord til fisken bade pa norsk og
pa engelsk for & se om den forstar (barnas strategii, 2 og 3). Nar det ikke gar, prover Luna a
laere fisken a snakke norsk (barnas strategi 4). Nar det ogsa mislykkes, oppdaget kunstnerne
at fortellingen kan ha godt av at Luna faktisk gir opp 4 snakke med fisken. Hun gar i stedet
og gjemmer seg under et teppe. Denne endringen blir ogsa en lgsning pa problemet med den
passive fisken for kunstnerne. Nar Luna gir opp, er det plutselig fisken som ma ta initiativ, for
den trenger jo henne for a finne veien hjem. Barnas strategier pavirket kunstnernes utvikling
av narrativet helt direkte, og gjennom & preve ut barnas foreslatte strategier i form av scener,
utvikler ogsa relasjonen mellom de to seg. Men hva skjer sa videre? Hvordan kan fortellingen
utvikle seg herfra? For kunstnerne stoppet prosessen litt opp, for det ble tydelig at fisken
kunne aktiviseres og bli en tydeligere karakter.

Kunstnerne gikk derfor tilbake til de innspillene de hadde fatt fra barna, der den siste
strategien sarlig ble loftet frem. Det & vise hva man mener i form av tegn og lek, i stedet
for a snakke (barnas strategi 5), ble gjenstand for scenisk utpreving. Kunstnerne oppdaget
at denne inngangen fungerte bra, fordi det er nar fisken tar initiativ til 4 leke med Luna, at
motlasheten hennes forsvinner. I en lek mellom de to lytter Luna til fisken ved & folge dens
bevegelser kroppslig. Det er gjennom denne leken, og gjennom de belgende bevegelsene de
to gjor sammen, at hun forstar at det neste stedet de skal reise til, er havet. Det er verdt a
merke at herming, den strategien barna vektla i storst grad, gjor seg gjeldende ogsa her, bare
i kroppslig form.

Det neste nivaet, altsa det sceniske uttrykket, ble ogsd pavirket av barnas innspill. I
prosjektets neste utviklingsperiode, varen 2021, sa kunstnerne pa hvordan narrativet hadde
utviklet seg til ogsa a inkludere tegn som sprak. Dette forte til at kunstnerne ensket a forsterke
betydningen av tegn som kommunikasjonsform. De utviklet derfor en koreografi der de to
karakterene kommuniserer gjennom tegn i leken mellom seg, og dette grepet blir en sentral
del av forestillingens sceniske uttrykk.

Kommunikasjonen i leken blir ogsa viktig for utviklingen av forestillingens konsept.
Konseptet blir tydeliggjort for kunstnerne ogsa pa bakgrunn av dialogen med barna. Vi har
sett at barna ikke er opptatt av fiskens annerledeshet, hvor den hgrer hjemme, eller hva et
hjem er — de identifiserer seg med Luna og gnsker & forstad hva hun kan gjore i den aktuelle
situasjonen. De er interessert i hennes folelser om hvordan fisken har det. Et hovedspersmal
for dem synes & veere hvordan vi kan veere sammen med noen som er annerledes enn oss selv,
pa en god mate. Her ser vi at barnas interesse (Lunas forhold til fisken) bidrar til & endre
kunstnernes syn pa materialet. Boka tillater blant annet bade en ytre og en indre tolkning
(landscape vs. mindscape). Er det som skjer med Luna, en ytre reise der hun tar med seg
fisken for & finne ut hvor den hgrer hjemme? Eller er vi vitne til en indre reise der Lunas egen
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annerledeshet egentlig er tema? Her mgotes kunstnernes, barnas og materialets horisonter,
og det utvikles en mer varig idé for forestillingen, den konseptuelle ideen. Konseptet for
forestillingen blir na at det er Luna selv som foler seg annerledes, og at det er hun som i sin
lek med fisken forsgker a finne ut av hva man kan gjore for 4 passe inn. Konseptet blir dermed
ogsa neert knyttet til leken: Alt Luna gjor, kan ses som hennes lek med en ballongfisk som
muligens egentlig bor pa rommet hennes. Gjennom leken kan Luna preve ut ulike strategier
for a hanskes med sin egen annerledeshet. Dette knyttes ogsa til det sceniske uttrykket, der
kommunikasjon gjennom lek blir avgjerende for at man kan forstd hverandre.

Diskusjon
Et utvidet syn pa sprak og kommunikasjon

Jonas Yassin Iversen (2019) argumenterer for et spraksyn der sprak ikke fyller funksjonen
som kode, system, strukturer eller objekt, men, i pedagogisk sammenheng, som aktivitet
eller praksis. Forskere pa transspraking vurderer sprdk som kommunikasjonsmater,
og Iversen stotter seg til Baker og Wright (2017) nar han viser til en fokusendring i
undervisningssammenheng: fra spraket som »kode« til spriaket som »funksjon« (Iversen,
2019, s. 52). En norsk elev kan fremsta som enspraklig, skriver han, men er kjent med ulike
dialekter, forstar gjerne svensk og dansk, kan mye engelsk og har laert enten spansk, fransk
eller tysk som fremmedsprak pa ungdomsskole og videregaende skole. Eleven har dermed et
vidt lingvistisk repertoar (s. 53), og dette, i likhet med at noen av elevene vokser opp med flere
sprak i sin hjemmesfare, ber anvendes i sprakundervisningen, hevder han. Tankegangen er
ny i undervisningssammenheng, og mye tyder pa at ogsa barnehagepraksisen baerer preg av
en enspraklig ideologi (Gizever, 2020; Belseth, 2021).

Barna i referansegruppen har ogsa forslag til kommunikative handlinger som vitner om
innsikt i hva det innebaerer & kunne et sprak som et system eller en kode. Ett av forslagene er
nettopp & leere den andres sprak. Samtidig laser eller isolerer ikke barnegruppen spréakene,
nar de foreslar & prove a si ulike ord for slik & se om man likevel kan forstd hverandre.
Transspraking innebaerer & bruke av hele sitt spraklige repertoar uten & la seg hindre av
de grensene vi gjerne definerer som et sprak (Otheguy, Garcia & Reid, 2015, s. 281). Barna
synes & utforske mgtepunkter i sprakene. En av de vanligste strategiene barn benytter nar de
lerer et andresprak, er a repetere andre (Grover, 2019, s. 60-61). Szrlig er det ytringer som
understottet barnets gnske om kontakt, som blir repetert (s. 61). Denne spraklige strategien
foreslar ogsa barna i referansegruppen at Luna kan benytte seg av, og vi kan anta at det
er strategier barna selv har brukt, serlig i magte med ord, utsagn og ytringer de ikke helt
forstar. Ifelge Graver (s. 61) viser repetisjonen som strategi en interesse for og tilpasning til
samtalepartneren, og slik blir ogsa Lunas gnske om & forsta fisken uttrykt i samtalen mellom
skuespillerne og barna.

Engelsk som lingua franca er ogsa noe barna som gruppe synes a ha forstéelse for, nar de
foreslar at Luna kan prove a snakke engelsk. Gjennom et felles sprak kan kommunikasjonen
foregd pa tvers av faorstesprak. Slik bringer de et storre spréaklig repertoar pa bane. Det
virker som barna har et avslappet forhold til & kunne et sprak, og likestiller dette med & ha
kjennskap til et spréak, for eksempel ved a kunne si enkeltord. Resonnementet forfglges av at
det heller ikke er usannsynlig at den andre karakteren, fisken, deler dette spraket med Luna.
Forslagene om a leere den andres sprak eller benytte engelsk handler om & utnytte de rent
spraklige ressursene karakterene besitter.
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Den siste av barnas spraklige strategier utvider maten a forstd kommunikasjonen pa, nar
barna foreslar alternativer til 4 snakke i samspillet, for eksempel & bruke tegn. Transspraking
handler om det & ta i bruk alle mulige kommunikasjonsformer, inkludert det vi har pa
oss og ting vi bruker, slik som ulike artefakter i tillegg til den flerspraklige ressursbanken.
Nar tegn bringes pa bane, er det kommunikasjonens utvidete muligheter som utforskes.
I skolesammenheng fremmer Ofelia Garcia, Susana Johnson og Kate Seltzer (2017) fire
prinsipper for transspraking i vurderingssituasjoner. Dette kan ikke umiddelbart overfores
til en barnegruppes forslag til karakterer i en teaterproduksjon, men vi trekker likevel
frem viktige forutsetninger for at transpraking skal lykkes. Det handler om tilgjengelighet
til ressurser og at situasjonen ikke oppleves truende, men der elevene kan trekke pa sine
mellommenneskelige og intrapersonlige ressurser sa vel som eksterne ressurser for a vise hva
de vet og kan (Garcia, Johnson &Seltzer, s. 82). Den utvidede kommunikasjonsformen settes
i fokus, og for a fa fullgodt utbytte av transspraking, kreves en trygghet i relasjonen. Barnas
forslag kan forstas som at de opplever relasjonen mellom fisken og Luna som en relasjon der
kommunikasjon kan utforskes. Teaterproduksjon kan antas som en trygg ramme for deres
egen utforsking, fordi alle forslag spilles ut og dermed tas pa alvor av mottakerne.

Barnas bidrag til utviklingen av forestillingen

Ifolge dramaturgen er barnas viktigste pavirkning pa sceneteksten at den indre reisen,
mindscape, ble inngangen i det videre arbeidet. Det er svaert vanlig med en symbiose mellom
barnet og lekene eller dyrene deres i litteratur for barn da det gjor barnekarakterene sterke,
vise og beskyttende (Fodstad & Alfheim, 2018, s. 13). I en slik analyse av bildeboka kan fisken
sies a kun here hjemme i lunakarakterens kladdebok, mens i teaterstykket far karakteren liv
gjennom at Luna leker den frem. Leken fungerer som et sted der hun larer om seg selv, om
sine egne verdier og holdninger. Slik rommer leken en utforskning av ulike versjoner av egen
identitet, der hennes multimodale og flerspréaklige sprakpraksis er vesentlig. Dette bidro i
forestillingen til et scenisk uttrykk med en lekpreget koreografi som innebarer tegn, herming,
utforskning av lyder og bevegelser i en flerspraklig kontekst. Garcia og Wei understreker
at de vurderer tegn som del av sitt transsprakingsbegrep, og dermed vektlegger de ogsa
kommunikasjonens multimodale natur som sarlig tydelig i flerspraklige kontekster (2019, s.
44). For dem er alle modaliteter som skaper mening, inkludert i maten transspraking kommer
til uttrykk pa (2019, s. 45), og det sceniske uttrykket i forestillingen viser en oppfatning av
sprak som har et transsprakingsperspektiv, pd grunn av barnas innspill. Gjennom denne
vinklingen bidrar forestillingen til & synliggjore bade den komplekse sprakutvekslingen
mellom karakterer som har ulike historier, altsa Luna og fisken, og at den komplekse
flerkulturelle identiteten Luna beerer med seg, uttrykkes gjennom transsprakingen.

Barna i referansegruppen gir kunstnerne impulsene til a spille ut det Wei omtaler som
et transsprdakingsrom (Garcia og Wei, 2019, s. 40). Sprakkoder som tradisjonelt har vaert
praktisert pa forskjellige steder og i ulike sosiale rom, brytes da ned. Wei omtaler studiene av
to- og flerspraklighet som preget av »...kunstige skiller«, der sprakskillene setter grenser bade
mellom ulike samfunn og mellom ulike individer (2019, s. 40). I et transsprakingsrom kan
den flerspréklige la personlige erfaringer, tro, holdninger, ideologi og evner inkluderes (2019,
s. 40). I forestillingen kommer dette frem gjennom at leken dpner for et rom av fellesskap
der spraklige og kroppslige strategier settes i spill. Luna kan spille ut sine ulike kulturelle
erfaringer i leken med fisken.
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Transsprakingsperspektivet i forestillingen bidrar dermed til at handlingen peker ut over et
mindre miljg til et storre, fra rommet til Luna i familiens hjem, til byen og samfunnet og like til
manen som symbol for en hel verden. Det er ogsa et frigjeringsaspekt i fortellingen, som kan
knyttes til det 4 finne veien hjem, altsa til dit karakterene opplever a hare til. Det flerspraklige
perspektivet bidrar til & styrke denne forstielsen, og referansegruppen av barn, som ikke vet
at fisken snakker andre sprak og ikke bare lager tilfeldige lyder, har likevel en forstaelse av
flerspraklighet som en ressurs man kan bruke av. De har heller ikke 1&st oppfatningen sin
av et sprak til »...et helhetlig sprdksystem«, men knytter sprik til enkeltord og utforskning
av spraklige erfaringer i samspillet med andre. For dem synes kommunikasjonen, leken og
samspillet mellom karakterene viktigere enn at de skal utveksle et sett tanker og forstaelser.
Forestillingen dreier seg derfor ogsd om betydningen av leken for barnet, og hvordan
transspraking muliggjer samhandling i leken med bade kropp og ord, men uten sprakets
begrensning som et helhetlig og lukket system. Leken muliggjor et fellessprak mellom de to
karakterene, uavhengig av fastlagte spraksystem.

Begrepet transspraking kan sies a ha et dobbelt perspektiv. For det farste hva det kan
ha & si for oppfatningen av sprak, og for det andre hva det kan ha a si for opplaeringen i
sprak. Begrepet er i liten grad knyttet til barnehageforskningen, men barn larer tidlig hvilke
sprak som dominerer, har gyldighet og kapital. I artikkelen har vi sett at referansegruppen
av barnehagebarn har ideer til samhandling som kan tillegges et transsprakingsperspektiv.
Samtidig ser vi at det er engelsk og dansk som trekkes frem som sprak barna hevder de kan. De
flerspréaklige barna fremhever ikke sine sprak, og det kan antyde at transsprakingsperspektivet
ikke ngdvendigyvis er etablert i barnehagens sprakpraksis. For barna representerer leken i ulike
former og pa ulike arenaer deres vaeremate. I artikkelen har vi sett hvordan transspraking
engasjerer barna nar det skjer i leken, i det relasjonelle mellom Luna og fisken. Slik bidrar
denne artikkelen til & konkretisere transspraking i barns liv, som et ledd i deres lekne
utforskning. Transspraking i barns lek er vesentlig for & gi de flerspraklige barnas erfaringer,
historier og ressurser gyldighet.

Avslutning

I denne artikkelen har vi undersgkt hvordan samspillet mellom en barnegruppe og kunstnere
i en forestillingsprosess har bidratt til forestillingens utforskning av spraklig samhandling
nar de to karakterene ikke forstar hverandre gjennom et felles spraksystem. Vi har sett at
barnas spraklige strategier inkluderer utforskning av flerspraklig verbal og non-verbal
kommunikasjon. Barnas konkrete innspill ble delt inn i fem hovedgrupper bestaende av
herming, utpreving av ulike ord, forsgk pa & snakke et annet sprak, forsgk pa a leere den
andres sprak og pa & vise hva man mener, i stedet for & benytte verbalsprak. Alle innspillene
er oppfordringer til karakteren Lunas aktive handlinger, der samspillet og det relasjonelle
mgtet settes foran forstdelsen av for eksempel hvor fisken hgrer hjemme, hvordan den kan
passe inn, eller hvor Luna skal folge den. Barnegruppen samlet sett fremmer, slik vi tolker det,
transspraklige perspektiver for kommunikasjon mellom barnekarakteren og ballongfisken
hennes. Kommunikasjonen de legger opp til, er aktive handlingsprosesser som fordrer
utpreving av ulike spréklige strategier, inkludert et dynamisk spraksyn.

De spraklige strategiene bidro til utviklingen av forestillingen pa flere niva: av narrativet,
av det sceniske uttrykket og av selve konseptet. Strategiene bidro sveert direkte til utviklingen
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av narrativet ved at barnas forslag blir Lunas strategier i mote med fisken. Utforskingen av
den siste strategien (a vise, for eksempel gjennom tegn) bidro ogsa til & endre relasjonen
mellom de to, slik at fisken ogsa kunne bli en mer aktiv karakter i forestillingen. Denne
strategien forte til en utvikling av det sceniske uttrykket i form av koreograferte leksekvenser
der ogsa tegn er inkludert. I utviklingen av forestillingens konsept der Lunas indre reise er
den mest sentrale lesematen, er ogsa leken viktig. Dersom det er Luna som egentlig foler seg
annerledes, og som prover ut mater & hdndtere verden p4, er leken helt avgjorende for hennes
utforsking. Det er i leken at hun egentlig »finner« ballongfisken (hun leker den frem selv), og
det er i leken at hun prgver ut ulike mater fisken kan handtere det & ikke veere som alle andre
pa. Leken er stedet der man gjennom fantasi ogsa kan undersgke egne holdninger og verdier,
béde til seg selv og til andre rundt seg. I forestillingen blir leken dermed det trygge stedet der
Luna kan utforske og prave ut egne holdninger og verdier for 8 komme narmere en forstaelse
av seg selv. Samtidig blir den ogsa det stedet, i forestillingens konsept, der man kan mates
uavhengig av sprak. Et felles sted der sang, bevegelse, utpreving av ulike sprak og herming
blir noe felles som gjor at man kan samhandle og forstd hverandre til tross for at man ikke
deler sprak.

I leken oppstar det vi har vist som et transsprakingsrom. Studien bidrar dermed til a
konkretisere transspraking i et barneperspektiv. Bruk av transspréaking i barns lek er hittil
lite utforsket for barn i barnehagealder. Gjennom denne studien har barn i alderen 3-6
ar bidratt med ideer til spraklige strategier nar to karakterer ikke deler sprak. For mange
av dagens barnehagebarn er det en kjent situasjon badde & mate andre barn som er nye i
majoritetsspraket, og 4 oppleve at de selv ikke mestrer majoritetsspraket aldersadekvat. Barn
motes gjerne i leken, og leken kan i seg selv ogsa betraktes som en estetisk prosess. Et sentralt
sporsmal i forlengelse av denne studien er: Hvordan kommuniserer barn som ikke deler
sprak, i leken? Gjennom kunsten og leken kan vi fa tilgang til hvordan transspraking arter
seg mellom barn, og kanskje vil en slik innsikt utfordre gjeldende spraksyn (se for eksempel
Gizever & Tkachenko, 2019). Flere studier som viser hvordan barn tenker og handler nar de
kommuniserer og leker med barn de ikke deler sprak med, kan bidra til gkt forstaelse for
hvordan bade barnehage og skole kan tilrettelegge for inkludering i lek og samhandling.

Noter

1. Forestillingen har endelig premiere hgsten 2023 pa Unge Viken Teater pa Lillestrom,
like ved Oslo. Forestillingens forprosjekt ble gjennomfert hgsten 2020, og et nytt
utviklingsarbeid/forprosjekt ble gjennomfert varen 2022.

2. Devising innebarer ofte, men ikke alltid, at ensemblet sammen skaper forestillingen, og
i amerikansk sammenheng beskriver man gjerne dette aspektet som »...collaborative
creation, ifelge Govan, Nicholson og Normington. I europeisk sammenheng er dette ofte
referert til som »creative collctives«. Begge disse begrepene innebarer en forstaelse av
at det er gruppens som sammen skaper en forestilling (Govan, Nicholson, Normington,
2007, S. 4)
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