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Resume

I projektet Klub Skabertrang arbejder paedagoger og kunstnere sammen om at skabe
praestationsfrie og kunstneriske rum for bern i fritidspaedagogikken. I processerne arbejdes der
projektorienteret, tvaeraestetisk og med metoder hentet fra samtidskunsten, hvilket betyder, at
processerne kan anskues som en form for kunstnerkollektiv. I artiklen undersoges og diskuteres
i hvilken grad disse metoder giver bagrnene et frirum til at veere medbestemmende og udtrykke
sig. fseet i indsatsevaluering setter artiklen fokus pa en reekke padagogiske principper
i Klub Skabertrang, og hvilke implikationer disse principper har for bgrnene. Artiklen
pa, at inspirationen fra kunstnerkollektivet og samtidskunsten har potentialer for at
deltagelsesmuligheder, entreprengrskabsénd og provisoriske feellesskaber, men samtidig
kan opsta et dilemma mellem pa den ene side at understatte borns egne idéer og pa den
ide at pege barnene i retning af samtidskunsten.

Nogleord: kreativitet; frirum; fritidspaedagogik; kunst; kunstnerkollektiv
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Indledning
Born, der laver en soveinstallation, hvor publikum kan legges til ro og vekkes igen. Born,
der konstruerer en indvendig skov i fritidsklubben med treaer, blade pa gulvet, skyggedans og
feer med selvopfundet sprog. Born, der laver kunst ved at sla en tende i stykker med maling
indeni. Alle disse processer er del af projektet Klub Skabertrang, hvor visionen er at skabe
et miljo for bern i fritidsklubber, hvor de kan udtrykke sig frit, og hvor alle kan deltage.
Projektgruppen bestar af paedagoger, kunstnere og kulturskoleundervisere med speciale
inden for forskellige kunstformer. Dertil kommer forskere (herunder artiklens forfattere),
der medudvikler og evaluerer de paedagogiske tilgange, og som observerer, interviewer og
analyserer i samarbejde med projektgruppen. Samlet indgér i projektet fire fritidsklubber
fra Roskilde, otte paedagoger, otte kunstnere/kulturskoleundervisere fra henholdsvis
Kulturskolen Roskilde og Egnsteatret Aaben Dans og tre forskere fra Professionshgjskolen
Absalon.

Det konkrete projekt har ved empiriindsamlingens afslutning varet i et r, men tager afseet
i to tidligere projekter (Boysen, 2022a; Boysen et al. 2022). I lgbet af disse ar er der udviklet
en rekke paedagogiske principper, hvor der leegges vagt pa at folge bornenes ideer, arbejde
procesorienteret og tvaeraestetisk og sa vidt muligt skabe et prastationsfrit rum. Med afsat i
sddanne tanker har peedagogikken aktuelt fundet en form, hvor der arbejdes i projektlignende
formater, hvor bgrn udvikler et slags event hen over en periode. Af sidanne events kan
naevnes en Mdaneskinsfestival, et Oplevelsesrum og et Silent disco med selvlysende kunst (se
nedenstaende billeder).

Billede 1, 2 og 3, der viser henholdsvis Maneskinsfestival, Oplevelsesrum og Silent Disco.

Den udviklede padagogik kan associeres med et kunstnerkollektiv, idet det ekspliciterede
ideal i Klub Skabertrang er at nedtone fokus pa den enkeltes praestation og i stedet skabe plads
til individet inden for kollektivets rammer. Desuden er paedagogikken procesorienteret og
tveeraestetisk, og de skabte veerker er bade performative og publikumsinddragende. Sidanne
karakteristika ses i varieret grad ogsa inden for kunstnerkollektiver og inden for samtidskunst
generelt (Daugaard et al., 2020; Holscher, 2019). I artiklen underseges sporgsmalet:
Hvorledes kan visionen om at skabe et frirum for bern via kunstneriske processer ses i lyset
af samtidskunsten og kunstnerkollektivet, og hvilke muligheder tilbyder sidanne processer
bernene?

Begrebet om frirum henter inspiration fra berneperspektivet (Warming, 2011), ideen om
den frie leg (Jksnes, 2012) og en praestationsfrigerende paedagogik (Ringskou et. al., 2024). I
en kreativ og skabende sammenhaeng knyttes begrebet om frirum i fritidsklubberne sammen
med begrnenes muligheder for at opleve autonomi og ejerskab (Tanggaard, 2025). I Klub
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Skabertrang defineres frirummet ogsa lgbende af praktikerne (Pedersen & Boysen, 2026)
igennem maden, hvorpa der tales om projektets kunstpaedagogiske tilgang.

I artiklens forste del gennemgés de udviklede principper i Skabertrang projektet, som
sammenholdes med tendenser inden for samtidskunsten og kunstnerkollektivet. Herefter
prasenteres de anvendte forskningsmetoder, som efterfolges af fire empiriske nedslag, der
illustrerer, hvorledes principper i skabertrangprojektet udfoldes i spaendingsfeltet mellem en
fritidspeedagogisk praksis og kunstneriske traditioner. I en afsluttende analyse, diskuteres
potentielle genveje, biveje og blindveje, som viser sig i det paedagogiske arbejde med at bruge
inspiration fra samtidskunsten og kunstnerkollektivet til at skabe frirum for bern.

Drgmmen om et kunstnerisk og paedagogisk frirum

I skabertrangsnetvaerket er undervejs udviklet en forestilling om, at der kan tilvejebringes et
frirum for bernenes skabende processer ved at basere det paedagogiske arbejde pa en rakke
principper, der er relateret til det procesorienterede, det tveeraestetiske, det bornestyrede
og det lost strukturerede (Boysen, 2022a; Boysen et al., 2022; Pedersen & Boysen, 2026).
Principperne er ikke nedskrevne som en slags action cards, men omtales og navngives
forskelligt af aktererne i projektet. De er udtryk for, hvordan projektets forskellige antagelser
operationaliseres i praksis og dermed kendetegnende for den diskurs af meningsforhandlinger
og forstaelser (Marchall & Grumlese, 2022), aktgrerne udveksler med hinanden undervejs i
projektet. Vi valger i artiklen sarligt at navngive fire principper og anvender i det folgende
disse som analytiske kategorier.

Det procesorienterede princip indeholder en antagelse om, at der kan skabes et
praestationsfrit rum, hvis bgrnenes inviteres ind i processer, hvor der ikke er forventninger
om, at arbejdet skal fore frem til et faerdigt produkt, men at der i stedet leegges veegt pa det
skabende arbejde i sin egen ret. Ligeledes er antagelsen, at denne proces kan abne op for,
at barnene kan teenke og handle pa friere, og mere kollektivistiske méader, nar det skabende
arbejde ikke er defineret af et bestemt mal og af andres vurdering. Flere i projektgruppen
italeseetter dog det preestationsfrie rum som »...et rum fri for ydre preestation« for at
understrege, at det alene er de ydre prastationskrav, der enskes reduceret og ikke borns egen
indre motiverede drivkraft for at praestere.

Det tvaeraestetiske princip indeholder en antagelse om, at monoastetiske formsprog
i hgjere grad indeholder en rakke regler, fremgangsmader og stilarter, der repraesenterer
nogle specifikke rammer, hvor det er pradefineret, hvad der er rigtigt og forkert, og hvor
det er nodvendigt at have bestemte faerdigheder for at kunne bidrage. Heroverfor kan det
tveeraestetiske, ifolge denne tankegang, tilbyde et mangfoldigt og losere defineret formsprog,
hvormed bernene ikke forventes at falge specifikke regler, men derimod kan udtrykke sig
mere frit.

Det barnestyrede princip bygger pa et gnske om at give plads til berns egne visioner og
dremme ved at give dem mulighed for at definere tematik, proces og produkt. I den forstand
kan en proces i skabertrangsprojektet starte med samtaler om, hvad bernene gnsker at kaste
sig ud i, og dette kan vaere alt fra udenders skydespil til musikkoncerter, og undervejs kan
bernene skifte retning, hvis de gnsker det.

Det sidste princip — det last strukturerede princip — gar ud pa at give bern frie muligheder
for at deltage, og selv definere hvorledes de vil deltage, ved at lade dem indtrede i, og
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udtraede af, det skabende arbejde som de vil. Dette betyder fx, at bern kan hoppe til og fra
skabertrangsprocesser, som de gnsker det.

De forskellige principper kan bade understottes og udfordres af teori og empirisk forskning.
Eksempelvis er der inden for forskningsfeltet kreativitet en omfattende maengde studier, der
peger p4, at specifikke vidensdomamer med dertilhorende rammer er nodvendige som afsaet
for at kunne improvisere og vare kreativ (Csikszentmihalyi, 1999; Sennett, 2008; Tanggaard,
2008). Pa den anden side kan der ogsa peges pa teoretiske perspektiver, der tilsiger, at
vidensdomener og dertilhgrende feerdighed og regler kan lede til et lukket perspektiv og
bremse kreativ udfoldelse (fx Sternberg, 1996). I forhold til princippet, der hylder proces
frem for produkt, kan der peges pa teoretiske perspektiver, som tilsiger, at produkt og proces
haenger ulgseligt sammen (Bellini, 2024). I trad med dette vil eksempelvis flowteori illustrere,
at et fokus pa produkt ofte vil fremme fordybelse i en proces (Csikszentmihalyi, 1996). Pa den
anden side kan der peges pa empiriske eksempler, der demonstrer, hvorledes et fokus pa
proces kan skabe en mere legende stemning med plads til nysgerrighed, biveje og omveje, og
at et fokus pa proces kan gge mangfoldige deltagelsesmuligheder og skabe mindre fokus pa
praestation (Boysen et al., 2024; Skovbjerg, 2021).

Selvom der saledes kan vare divergerende tilgange til de naevnte principper, sa har de
fire principper generelt veeret dominerende i Klub Skabertrang (Boysen, 2022a; Boysen
et al., 2022; Pedersen & Boysen, 2026). Dette har resulteret i udfordringer i forhold til at
fastholde og inddrage en sterre bernegruppe, idet prioriteringen har veret, at bern har
kunnet ga til og fra efter eget valg. Konkret har dette betydet, at projektet har fundet en form,
hvor en mindre gruppe bern arbejder tveerastetisk over en periode og producerer en rakke
publikumsinvolverende kunstinstallationer, der fremvises til et event, der aktivt involverer alle
klubbens barn. Som tidligere navnt, kan sidanne principper perspektiveres til kollektivistiske
arbejdsformater, publikumsinddragende kunstformer og kunstneriske idealer, der ogsa kan
identificeres inden for kunstnerkollektiver samt inden for performativ kunst og samtidskunst
bredt betragtet. Inden for kunstmiljoger forbindes sddanne arbejdsformer og idealer ofte
med en mere fri made at skabe kunst pa, fordi de friger kunstneriske processer fra en rakke
traditionelle forstaelser af, hvad kunst er, hvem der skaber den, og hvordan den opleves.

I'forhold til omdrejningspunktet for denne artikel er det oplagt seerligt at betone tre forhold.
For det forste kan kunstnerkollektiver ses som en reaktion pa et udbredt fokus pa individuelle
preestationer i den kunstneriske verden. Her kan kollektivet reprasentere et alternativ til
preaestationslogikken og i hgjere grad skabe rum for det kreative jegs »infiltrerethed i andres
eksistenser« (Daugaard et al., 2020, s. 7). For det andet er meget samtidskunst karakteriseret
ved et fokus pa publikums oplevelse og deltagelse, snarere end verket i sig selv (Godfrey,
2020). Dette forandrede fokus ses ogsa i performativ kunst, hvor publikums deltagelse er
en del af selve vaerket, og hvor greenser mellem kunstner og publikum opleses (Opstrup,
2020). For det tredje abonneres i kunstnerkollektiver ofte pa tvaeraestetiske og konceptuelle
kunstneriske tilgange, hvor ideer og hensigter er i fokus frem for specifikke formsprog og
dertilhgrende teknikker og normer. Séledes ses en forbindelse mellem kunstnerkollektivets
idealer og de padagogiske idealer om at skabe deltagelsesmuligheder for bern og mindske
preastationspres.
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Projektets undersagelsesmetoder

Overordnet anvendes indsatsevaluering som metode i Klub Skabertrang (Dahler-Larsen,
2018; Pawson, 2013). Det vil sige, at projektets deltagere som samlet gruppe (ledere,
paedagoger, kunstnere, forskere) udvikler en raekke antagelser om de mekanismer og
aktiviteter, der kan fremme bestemte mal, og at de i faellesskab underseger, korrigerer og
nuancerer disse antagelser. Forskerne indtager en serlig rolle i forhold til systematisk at
indsamle empiri, der kan bruges til at undersege antagelsernes betydning, men forskerne
indtager ikke en serlig privilegeret position i forhold til at definere antagelser, vurdere,
korrigere og konkludere. Snarere er der tale om et udviklingsfallesskab, hvor forskerne
undervejs i processen, praesenterer observationer, afdaeekker mangfoldige perspektiver blandt
projektets deltagere samt faciliterer samtaler og analyser ved falles projektdage, hvor bade
ledelse og projektdeltagere medvirker. P4 denne méde er tilgangen inspireret af postmoderne
evaluering, idet evalueringen kan rumme forskellige holdninger og perspektiver blandt
projektets deltagere (Krogstrup, 2001). Denne artikel representerer siledes alene de to
forfatteres perspektiver og kan ikke opfattes som den autoriserede fortelling vedr. Klub
Skabertrang.

Empirien, som denne artikel er baseret pa, er genereret i efteraret 2024 og foraret 2025.
Empirien omfatter to forskeres arbejde og bestéar samlet af 25 feltbesag, 20 barneinterviews,
20 interviews med padagoger/kunstnere, to feelles analyseseminarer i projektgruppen, fire
feelles evalueringer efter aktivitetsforloabene samt skriftlige evalueringer fra padagoger og
kunstnere udfert ved udgangen af 2024. I felten er der eksperimenteret med forskellige
observationsformer og interviewformer med henblik pa at triangulere og tykne beskrivelserne
af projektets interventioner. Der er saledes benyttet mundtlige og skriftlige memoer,
billeddokumentation, filmdokumentation, deltagende observation, passiv observation,
situerede interviews, formelle interviews, individuelle interviews, gruppeinterviews samt
tegneunderstottede og gadende interviews (Boysen, 2025). P4 de felles analyseseminarer
har aestetiske tilgange veret inddraget i analyseprocesserne (dans, bevagelse, billedkunst,
leg, lyd) med henblik pa at skabe rum til diskursive savel som aestetiske perspektiver
(Barone & Eisner, 2012). I analysen af empirien tages bl.a. afsaet i kreativitetsteori (fx
Csikszentmihalyi, 1999; Sennett, 2008; Sternberg, 1996), @stetikteori (fx Godfrey, 2020;
Ross, 1984) og selvbestemmelsesteori (fx Antonovsky, 1987; Klinge, 2023). Med afset i
gnsket om at undersgge de fritidspaedagogiske kunstnerkollektiver er der sdledes fokus pa at
undersgge bernenes deltagelsesmuligheder (fx Dubbels, 2016; Resnick & Silverman, 2005),
handlemuligheder (fx Newbert et. al., 2018), udtryksmuligheder (fx Huang, 2019) og ejerskab
(fx Pierce et al., 2003; Pierce & Rodgers, 2004) i projektets kreative processer.

Proces og produkt

De fem cases, der udger artiklens omdrejningspunkt har fundet sted i tre forskellige klubber
under ledelse af tre forskellige teams af kunstnere og paedagoger. Undervejs i forlabet har
kunstnere og paedagoger forsegt at opmuntre bern til at deltage i det skabende arbejde. Dette
har i nogle tilfalde fort til processer, der ikke har resulteret i et bestemt produkt, og i andre
tilfzelde har det fort til processer, der har resulteret i tveerestetiske/monoaestetiske indslag
eller vaerker, som har kunnet fremvises til de planlagte events. Karakteristisk for disse events
er, at de bade indeholder verker, der passivt kan opleves, varker der kraver publikums

17



Det Fritidspaedagogiske Kunsterkollektiv

BUKS #74/2026

Mikkel Snorre Boysen og Lars Dahl Pedersen

Tidsskrift for Bgrne- & Ungdomskultur

interaktion, og veerker, der minder om almindelige faellesaktiviteter i fritidspaedagogikken,
sasom koncerter og fellesspisning. I folgende ses en oversigt.

Event

Maneskinsfest i
Klubben

Silent disco i
Klubben

Kunstiladen i
Klubben

Oplevelsesrum
i Klubben

Oplevelsesrum
i Klubben

Verker

- Billedkunst pa bannere
- Danseoptraden i hvide
kostumer

- Kunstvaerker haengt op
itreeer.

- Ultraviolet billedkunst
pa vaegge

- Optreeden med band og
sang af Rasmus Seebach.

- Kunst malet pa
skateboard bane

- Kunst malet pé gulv og
vaegge

- Skyggedans
performance

- Born udklaedt

- Soundscapes

- Kunst

- Ultraviolet billedkunst
- Film med plasticpose
(lavet med baggrund i
béde posekamp og
eksperimenter med
poser) — Kunst med
billeder af hjemmelavede
hotdogs a la Andy
Warhol

- Performance og danse
- Jesus med lys i
indkebskurv

Interaktive veerker

- En svaevebane der kan
bringe lyd.

- Ror der kan spilles pé.

- Keyboard, hvormed der

kan improviseres til beats.

- et rullenet pa
legepladsen fyldt med
kugler, man kan rulle
rundt i.

- Spisning i marke

- Dans til silent disco,
hvor bgrn individuelt selv
kan veelge musik pa deres
horetelefoner samt putte
sange péa fzlles playliste.

- En udgave af silent disco

- Indendors skov lavet
med skulpturer og blade,
man kan ga rundt i.

- Roller i karakter, som
publikum kan tale med.
- Et mindfulness-rum
(soveinstallation)

- Et oplevelsesrum med
kunst og musik

- Trommer med
alternative lyde, der kan
spilles pé.

- Film, der skal danses til,
hvor bern i filmen
instruerer det dansende
publikum.

- Saftevand serveret som
kunst systematiseret i
farver

- DJ setup, hvor publikum

kan improvisere.

- born, der lgber rundt
som skreemmere og
skreemmer publikum.

Skema 1: Kategorisering af vaerker i Klub Skabertrang

Normale klub-
aktiviteter

- Mulighed for at lave
egen drink og give den
et navn, —
Dansekonkurrence
med sangen »How
low can you go«

- Lave snobred

- Feellesspisning
- Koncert

- Madboder

- Pebernagdder

- Glogg

- Koncert

- Kaffe til foreeldre

- Saftevand og
hotdogs

Skemaet viser, at mange af vaerkerne inviterer til aktivitet og interaktion. Dvs. de er ikke
faerdige veerker, men derimod produkter, der indbyder til videre proces. Saledes flyder proces
og produkt sammen. P4 samme made synes publikumsrollen og kunstnerrollen at flyde
sammen. Folgende fortelling kan illustrere dette:
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I Klub Skabertrang er born, foraeldre og personale inviteret til event, hvor bornenes
forberedte oplevelsesrum fremvises. I klubbens forstesal er der malet kunst pd vagge og
rundt omkring er der forskellige kunstinstallationer. En form for Jesus i en indkebskurv.
En soveinstallation, hvor man bliver lagt til hvile, hvorefter man pludselig vaekkes af
blinkede lys. I midten af et stort loftsrum star et stort trommesaet og kaempe hajtalere.
Born har igennem projektet optaget lyde, bl.a. pa en lydfangertur til den lokale mose.
Disse lyde er koblet til trommesaettet, sa lydene kommer ud af hajtalerne, nar man slar pa
de forskellige trommer. Midt i rummet star en pige helt indhyllet i sorte klaeder. Hun kan
tkke se ud igennem klaedet, men performer uanset om der er publikum til stede eller ej.
Hun bevaeger sig dramatisk til soundscapet fra trommerne. Jeg [Mikkel Snorre Boysen]
taler med hende i en pause, og hun forteaeller, at hun ikke har varet med i projektet for i
gdar. Men hun synes, at det passede godt ind med denne form for dans til musikken og de
andre kunstvaerker. (Fortzlling fra Klub Skabertrang)

I fortaellingen ses, hvorledes publikum inddrages i kunstvarkerne ved fx at kunne improvisere
pa trommer eller slappe afi en soveinstallation. Pa den méde inviterer vaerkerne til processer,
hvor publikum, dvs. hovedsageligt de andre begrn i klubben, positioneres som akterer snarere
end passive betragtere af et bestemt produkt. Veerkerne er ikke faerdige produkter, men leegger
i hgjere grad op til en processuel udforskning og improvisation. Frirummet kan siledes ses
som bgrnenes mulighed for at kaste sig ind i processer, hvor der ikke afkraves et bestemt
produkt, der er underlagt en vurdering. Et forhold, der synes tydeliggjort ved pigen, der pa
dagen bidrager som improviserende danser og gjensynligt slet ikke forholder sig til, om hun
beskues af publikum eller ej.

Samtidig s& kan disse processer ogsa fremstar kontekstuelle og flygtige pa en méade, der
i mindre grad synes at skabe rum for fordybelse og vedholdenhed. Barnene har undervejs
i forlgbet deltaget i, og initieret, processer, der ikke forte til et produkt, fordi bernene har
forladt projektet undervejs. Eller ogsa er bernenes halvfaerdige materialer blevet overtaget
af andre bern og fardiggjort pa nye mader. Det har fx veeret efterladte materialer sdsom
udsmykning, filmklip og lydoptagelser. Her synes fokus pa proces at sté i vejen for berns
dedikation og fordybelse omkring et produkt hen over en laeengere periode. Derudover tyder
mange af de foretagne bagrneinterviews pa, at bernene er motiveret af at fremvise produkter
og ikke alene er optaget af proces. Mange bagrn fremheaver séledes deres egen fremvisning af
produkter til de afsluttende events, som noget af det »bedste« ved projektet.

Tveeraestetisk

I den udviklede paedagogik ses en tydelig forbindelse mellem fokus pa proces og det
tveeraestetiske princip. Tverestetikken bliver en made at skabe et uforudsigeligt rum, hvor
der ikke er tydelige anvisninger i forhold til, hvor processen skal ende. P4 den made kommer
processen i fokus. Folgende fortaelling kan illustrere dette:

I klubben arbejdes der skabende med tegning, dans og musik. Bornene har kreeret
tegninger med kroppen pa gulvet. Og optaget lyde. PG vaeggene har voksne og born
ophangt udklip at tegninger. Sammen med bornene er danseren Thomas Norskov i gang
med at finde pa bevaegelser til tegningerne. I det andet hjorne af lokalet har musikeren
og komponisten Sofie Gerup igangsat en proces, hvor bernene skal finde pa lyde til hver
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tegning, som de efterfolgende kan bruge til en lydforteaelling. Det kan ikke ses, hvilke born,
der har tegnet hvad. Det er tilsyneladende underordnet. Jeg [Mikkel Snorre Boysen]
seetter mig og taler med to piger pa en stor madras. Pigerne fortaeller mig, at de synes,
det er enormt sjovt at vaere med i Klub Skabertrang, fordi »man kan gere lige hvad man
vil«. Den ene pige peger pd et papir med streger pd, og forteller mig, at hun har tegnet
det med sine fodder. Hun forteller, at man bare kan ga ud eller ind af lokalet og finde

pa alt muligt. Tre mdneder senere prasenteres bornenes arbejde, der nu er blevet til en
konstrueret indvendig skov i klubben med skyggeteater, soundscapes, og feer, der har
opfundet deres eget sprog. (Fortalling fra Klub Skabertrang)

Fortallingen viser, hvordan de tveerastetiske processer skaber rum for, at bernene kan deltage
pa mangfoldige mader. Der er ikke bestemte krav til feerdigheder og viden, som bgrnene ma
besidde for at kunne deltage. Ligeledes orkestreres en proces, hvor det enkelte barns input
indgar i et kollektivt feelles udtryk. Bernene har ikke saerligt ejerskab til enkelte elementer i
vaerket. Derimod oploses det enkelte barns input i et faelles ejerskab. Fra bernenes perspektiv
kan en sddan proces anses som frigerende i den forstand, at alle kan deltage og der ikke er
nogle pradefinerede procedurer, der skal folges. Pa den anden side, viser observationer fra
projektet ogsa, at de udefinerede procedurer skaber et behov for styring, som ofte udfyldes
af de voksne. Den skabende proces kan gé i alle retninger, og derfor er der brug for, at nogle
definerer det naste skridt. Det er sddanne skridt, som bade Thomas Nerskov og Sofie Gerup
i ovenstaende fortelling rammesatter og formulerer over for bgrnene. Derfor synes den
paedagogiske praksis pa den ene side at have tilvejebragt en stor frihed til bernene, men pa
den anden side et stort behov for at nogle skal anvise og definere en vej for dem.

Barnestyring

Princippet om begrnestyring heenger sammen med det tveeraestetiske princip i den forstand,
at et kreativt skabende rum med mangfoldige udtryksmuligheder ideelt set vil kunne give
bernene en storre frihed til at udtrykke sig pa unikke mader:

I klubben laver den voksne projektgruppe og en mindre gruppe born indledende
idéudvikling pa legepladsen. Peedagogen og musikeren Dina Fie Lorentzen foreslar

at omdanne svavebanen til en lydmaskine og eksperimentere med horetelefoner til
Silent Disco. Nogle drenge foreslar en skydebane med NERF guns. I de folgende uger
udvikler gruppen forskellige vaerker og henter inspiration pa losseplads og strand. Til
det afsluttende event Maneskinsfesten er legepladsen fyldt med installationer sGsom

den musikalske svavebane og ror, der kan spilles pa. Nogle born laver en drinksbar

og opfinder navne til deres drinks, mens andre arrangerer stopdans. Senere skaber
gruppen et Silent Disco i et lokale med selvlysende kunst, hvortil bornene indleder med
en lille koncert, hvor de spiller en sang med Rasmus Seebach, som de godt kan lide. Efter
projektet udtrykker Dina aergrelse over, at flere borneidéer ikke blev inddraget. Hun peger
pa, at gte borneinddragelse kraever en kultur med klare rammer, hvor bornene lobende
kan tage del. (Forteaelling fra Klub Skabertrang)

Fortallingen viser tydeligt en velvilje og interesse blandt peedagoger og kunstnere i forhold til
at skabe rum for bernenes ideer. Nar bornene vil spille Seebach, sa bliver der spillet Seebach.
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Og nar barnene vil lave drinks, sa bliver der lavet drinks. Samtidig indeholder fortellingen
ogsa nogle abne sporgsmal og modfortallinger. Nerve gun banen bliver ikke til noget. Muligvis
fordi ingen af paedagogerne eller kunstnerne har en sarlig kompetence eller interesse for
dette. Eller ogsa fordi drengene med interesse for nerve guns bare ikke er vedholdende nok
og kun sporadisk deltager i Klub Skabertrangs aktiviteter. Nar vaerkerne til Maneskinsfesten
og Silent Disco eventet studeres, ser det ud til, at barnenes ideer primert omfatter almene
og tilgaengelige (borne)kulturprodukter (fx Rasmus Seebach og farverige drinks), hvorimod
de mere kunstneriske veaerker (fx en svaevebane som lydinstallation og selvlysende kunst pa
vaegge) er foreslaet af paeedagoger/kunstnere. Dette peger pa, at Klub Skabertrang i hgjere
grad kan beskrives som et rum, hvor bern, peedagoger og kunstneres ideer mgder hinanden,
og at det dermed ikke alene handler om at understotte bornene, men ogsa at abne deres
horisonter for andre genrer og kunstneriske muligheder (se ogsa artiklen af Pedersen & Lund
(2026) i dette BUKS-nummer). Men da begrnene ikke er rutinerede i disse genrer, kan der
saettes sporgsmalstegn ved, om bgrnene kan udeve deres frihed inden for disse formsprog,
eller om de i hgjere grad er i en proces, hvor de stifter bekendtskab med nye arenaer frem
for at udtrykke sig. Det er ogsa sadanne bekymringer, Dina Fie Lorentzen giver udtryk for i
hendes tanker om forlgbet i ovenstaende forteelling.

Los struktur

At give plads til barnenes perspektiver er i Klub Skabertrang direkte forbundet med princippet
om den lgse struktur, hvor bern gives frie muligheder for at deltage ved at lade dem indtraede
i, og udtraede af, det skabende arbejde som de vil. Dette betyder fx, at bern kan hoppe til og
fra skabertrangsprocesser, som de gnsker det:

I klubben er projekterne Mdaneskinsfest og Silent Disco veloverstaet. I det nzaeste projekt

er intentionen at arbejde med at lave kunstudstilling i skaterladen. De dedikerede piger,
der udgjorde kernen i de to andre projekter, er nu vak. Men andre har taget over. Jonas
Hammel, der er paedagog i klubben, laver en rakke eksperimenter med en drengegruppe.
Her maler de fx en skateboardrampe pa en made, hvor de star oppe pa siden af rampen
og kaster maling ud over skaterrampen. Og efterfolgende putter de maling i en tonde og
sla pa den, som man gor til fastelavn, hvilket resulterer i et kunstvaerk, hvor maling er
sprajtet ud pa gulvet i forskellige former og farver. Til det afsluttende event, kan publikum
se vaerkerne, men de prasenteres ikke formelt af bornene. Fokus har tilsyneladende vaeret
pa den legende og eksperimenterende proces. (Fortzlling fra Klub Skabertrang)

Fortellingen indikerer, at bornene i Klub Skabertrang ikke foler sig forpligtet til at indga i
aktiviteterne. Born kan veere med i perioder men er pludselig vek igen. Og bern kan blive
optaget af aktiviteter i en kort periode eller alene til de afsluttende events. Der ses saledes en
stor frihed i projektet. Denne lgse struktur giver dog ogsa nogle helt seerligt arbejdsbetingelser
for barn, peedagoger og kunstnere i projektet. Fx forteller musikeren og komponisten Sofie
Gerup, hvordan hun bruger meget energi pa at skabe overblik over de forskellige barn og
deres initiativer, fordi bernene ofte kun er engageret kortvarigt og derefter er ude igen. Dette
ses fx til det afsluttende event i Klub Skabertrang, hvor mange af de vaerker, der prasenteres,
er helt eller delvis udarbejdet af bern, der har forladt projektet for mange uger siden.
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Billede 4: Sofie Gerups oversigt over bornegrupper og deres initiativer.

Frihed til hvem, hvordan, hvornar?

Klub Skabertrang har en ambition om at na ud til bern, der ikke nedvendigvis har erfaring
med at deltage i kunstnerisk skabende arbejde og dermed ogsa inkludere flere bern i
faellesskaber omkring skabende arbejde (Pedersen & Boysen, 2026). Derfor er det ogsa en
ekspliciteret forventning, at projektet skal lykkes med dette. I lyset af at Klub Skabertrang
omfatter lobende afholdelse af publikumsinddragende events, kommer projektet aktuelt ud
til mange bern. Men det er stadigvaek en relativt lille gruppe af born, der valger at dedikere
deres tid til projektet over en laengere periode. Og desuden er der en tendens til, at de bern,
der deltager over leengere perioder, er bern, som har evner og motivation til at kaste sig ud i
uforudsigelige processer. Klubmedarbejderen Anita Aarsleff Simonsen beskriver det séledes:
»De barn, der valger at deltage, er de bern, der altid er med pa den verste.« I trdd med dette,
er mange af de mest engagerede born i forlgbet elever pa en skole for hgjtbegavede bern.
Dette har faet klubleder Seren Gravgaard til at foresla, at disse berns serlige forudsetninger
har betydning for, at de i hgjere grad motiveres af de &bne rammer i Klub Skabertrang frem
for de tydeligere rammer, der kan findes i de domanespecifikke vaerksteder (fx musik, drama,
dans, krea, bordrollespil). Sddanne eksempler kan modsvares af fortzllinger om andre bern,
der deltager, selvom de ikke normalt beskeftiger sig med skabende processer i deres fritidsliv.
Men generelt ser projektet ikke ud til at tiltreekke storre grupper af bern, der er tilbageholdende
med at kaste sig ud i skabende processer. Derudover indikerer fortallingerne, at de voksne
projektarbejdere er med til at udforme verker, som i hgjere grad kan associeres med kunst,
som den fremstar pa museer for samtidskunst, end med bgrnenes egen kultur. Derfor kan der
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sattes spergsmalstegn ved, om projektet alene skaber et frirum til en sarlig gruppe af bern,
der — i mangel af bedre ord — kan anses som en relativt privilegeret gruppe fra et sociokulturelt
perspektiv. Dette er en mulig udfordring for projektet, fordi ensket netop er ogsa at inkludere
bern, der ikke ngdvendigvis kan anses som del af en sociokulturel privilegeret gruppe.

Med afsat i denne problematik, synes projektet ogsa at balancere mellem et gnske om
pa den ene side at skabe rum for bgrnenes perspektiver og pa den anden side, at pavirke
og danne bernene i en serlig retning. Projektet gnsker fx at skabe et praestationsfrit rum
med fokus pa proces, men steder undervejs pa bern, der er optaget af at optraeede og/eller
fremvise produkter til de lobende events. Ligeledes anskes i projektet at skabe rammer for
uforudsigelige processer, men undervejs stoder projektet pa bern, der gerne vil have en
afklaring pa, hvad de gar ind til. Der synes i denne sammenhaeng at opsta en speending mellem
gnsket om at skabe et rum, der inkluderer bgrns perspektiver og pa den anden side et gnske
om at danne og pavirke begrn i en serlig retning, sa de bliver mindre optaget af praestation
og produkt og udvider deres forstaelse af, hvad kreativitet og kunst kan vare. Problemet er
gjensynligt, at hvis bernene ikke umiddelbart kan se meningen med aktiviteterne, s kan
det veere vanskeligt at trives i disse. Antonovsky er én blandt mange forskere og teoretikere,
der argumenterer for, at mennesker har behov for at vaere i processer, som de finder bade
begribelige og meningsfulde for at kunne trives (Antonovsky, 1987). Samme perspektiv ses
inden for motivationspsykologien, fx inden for selvbestemmelsesteori (Klinge, 2023). Men
saerligt i Klub Skabertrangs indledende processer, er det ofte de voksne, som inspirerer
bernene, definerer processerne og udformer de processuelle trin. Da bgrnene séledes ikke
har noget tydeligt overblik over, hvor projektet bevaeger sig hen og hvilket indhold, der
passer ind i Klub Skabertrang, kan det formentlig ogsa vere vanskeligere for bernene at
tage styring og udforme deres eget udtryk. Modpolen til Klub Skabertrang bliver siledes en
velkendt og tilbagevendende kulturel tradition, som bgrnene er fortrolige med, og hvor de
kan byde ind, fx kontinuerlige musikforlgb, hvor bern kan indspille egne sange, eller arlige
teaterforestillinger, hvor bernene kan udforme deres egen fortalling (se fx Boysen, 2021). I
sddanne sammenhange er rammerne umiddelbart begribelige for bernene.

Sammenhangen mellem bgrnenes mulighed for at udtrykke sig og deres forstaelse af
formatet kan ogsa ses i lyset af barnenes oplevelse af ejerskab. De beskrevne cases fortaller
forskellige historier om oplevelse af ejerskab. I mange situationer og forlgb er bornene ikke
optaget af ejerskab. De byder ind i legende processer, hvor deres tegninger eller optagelser af
lyde bliver del af et storre materiale uden en individuel ejer eller afsender. I andre processer
er bgrnene kortvarigt optaget af at skabe et produkt, men treeder derefter ud af processen
og overlader det til andre (voksne eller begrn) at feerdiggere arbejdet. Heroverfor ses ogsa
eksempler pa situationer og forlgb, hvor bernene er optaget af, og oplever, ejerskab. Sidanne
oplevelser af ejerskab kommer fx til syne, nar barnene har beskaftiget sig med noget over en
leengere periode. Fx nar bgrnene har skabt en indenders skov i fritidsklubben, hvor arbejdet
med at konstruere traeerne har veeret omfattende. Ligeledes kommer oplevelsen af ejerskab til
udtryk i situationer, hvor barnene tydeligt oplever, at det er deres egen referenceramme, der
er afseet for vaerket. Et godt eksempel er opferelsen af Rasmus Seebachs sang til Silent Disco
eventen. I trad med dette kommer oplevelsen af ejerskab til udtryk, nar bernene tydeligt kan
se deres eget personlige aftryk pa processen. Fx nar bern har udviklet deres egen dans og
hemmelige sprog som del af et oplevelsesrum. Denne sammenhang mellem egen investering
og folelse af ejerskab er velkendt inden for forskning i psykologisk ejerskab (Pierce, Kostova
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& Dirks, 2003; Pierce & Rodgers, 2004). Det vasentlige i denne sammenhang er, hvordan
oplevelser af ejerskab tolkes i lyset af gnsket om at skabe et frirum for bernene. Pa den
ene side kan fravearet af oplevelse af ejerskab tolkes som en konsekvens af, at de legende,
processuelle, performative og tveeraestetiske forlob reducerer fokus pa barnets individuelle
preestation. I dette perspektiv er Klub Skabertrang lykkedes med at skabe et frirum. P4 den
anden side kan berns manglende oplevelse af ejerskab ses som et udtryk for, at arbejdet i
Klub Skabertrangs tvarastetiske processer ejes af de voksne snarere end bgrnene. I dette
perspektiv giver projektet ikke et frirum til bernenes udtryk. Til gengeld vil dette frirum evt.
kunne opsta over tid, nar bernene bliver mere fortrolige med disse genrer og metoder.

Mellem fritidspaedagogik og kunstnerkollektiv

I artiklen har vi gnsket at se naermere pa Klub Skabertrang i lyset af metoder, traditioner
og idealer hentet fra kunstnerkollektiver og samtidskunst. Sammenligningen er oplagt, idet
Klub Skabertrang, som beskrevet, abonnerer pa idealer og metoder, som findes inden for
disse felter. Fra et praktisk perspektiv danner fritidspaeedagogikken desuden en oplagt ramme
for tvaeraestetiske projekter, fordi fritidsklubber ofte rummer forskellige typer af estetiske
vaerksteder. Derudover er mange af kunstnerne i Klub Skabertrang optaget af samtidskunst
og selv udevende kunstnerne og vant til at arbejde i tveeraestetiske processer. I forhold til
kunstnerkollektivet, kan der ligeledes peges pa paralleller i den forstand, at fritidsklubbern
er del af et storre bernefaellesskab men samtidig selvorganiseret i mindre grupper, hvor de
dyrker deres venskab og/eller interesseomrader pa egne praemisser. Bornene er siledes
generelt involveret i grupper, hvor de hygger om kaniner, komponerer musik eller redesigner
genbrugstej. Barnene laver pa denne made kontinuerligt sma kollektiver. Men selvom der
er oplagte ligheder, er der ogsa forskelle. Born i fritidspeedagogikken er ikke uddannede
kunstnere. Og barn er ikke frisatte pd samme méade som voksne, men derimod underlagt en
institutionel og paedagogisk ramme.

At beorn ikke er uddannede kunstnere kan betyde, at de befinder sig et andet sted i
udviklingen af teknikker og genrekendskab end voksne kunstnere. De besidder ikke en
veludviklet teknik inden for domener sdsom musik, dans og billedkunst pa linje med de
voksne. Som tidligere navnt vil det inden for kreativitetsteori og astetikteori kunne havdes,
at der er brug for feerdigheder og viden for at kunne udtrykke sig frit. Malcolm Ross legger i
denne sammenhang netop veegt pa, at det er mestringen af teknikker, der giver bgrn frihed til
at udtrykke sig, nar han skriver, at barn uden ngdvendige faerdigheder »will never be carefree
enough to play with media imaginatively or to improvise« (Ross, 1978, s. 69). Set fra dette
perspektiv, kan der argumenteres for, at bernene i nogle af Klub Skabertrangs processer
ikke har feerdighederne til at udtrykke sig frit. Omvendt kan den refererede kreativitetsteori
og astetikteori havdes ikke at tage hgjde for en nutidig kontekst, hvor idealet er, at bern
skal laere pa lystfulde, kreative og legende mader — bl.a. eksemplificeret med konceptet low
floor, high ceiling, hvor ambitionen er, at barn uden videre forudsatninger kan indtraede i et
leeringsmiljg, hvor loftet for kreativitet er hgjt (Boysen et al., 2023; Dubbels, 2016; Resnick &
Silverman, 2005). I dette perspektiv forekommer langvarigt arbejde med at beherske bestemte
teknikker at tilhgre et foraeldet, konserverende og autoritetstro leeringssyn (Flyvbjerg, 1990;
Nielsen, 1999).

At bern er underlagt en institutionel ramme betyder, at de mader voksne, der vil udvikle og
danne dem. I den forstand anses de som varende ufardige eller becomings (fx Huang, 2019).
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Denne rolle er anderledes end voksne kunstnere, som anerkendes som fuldgyldige beings.
Moderne paedagogik er karakteriseret ved at balancere mellem at anskue bgrn som beings
og becomings (ibid.). Men dette betyder ogsa, at barnets frihed til at udtrykke sig hele tiden
kan modsvares af de voksnes gnske om at pavirke dem. I Klub Skabertrang ses, hvorledes de
voksne projektarbejdere opfordrer bgrnene til at kaste sig ud i klassisk musik, abstrakt kunst
og moderne dans, selvom bgrnene ikke er fortrolige med disse former. Her indtraeder bornene
irollen som becomings, idet de voksne er i gang med at udvide deres horisont. Dette begranser
bernenes frihed til at udtrykke sig pa egen méader. Desuden er etableringen af de mindre
berne-kunstnerkollektiver ikke kun bgrnenes beslutning. Med blik for inklusion og sociale
dynamikker, er peedagoger optaget af at skabe deltagelsesmuligheder for alle klubbens bern.
Voksne i et kunstnerkollektiv kan valge at vaere sammen og beslutte, at andre ikke ma veere
med. I en fritidspaedagogisk sammenhang, er disse beslutninger ikke alene op til begrnene.
At de voksne bade gnsker at danne bern og tage ansvar for inklusion af bern er naturligvis
godt. Men i forhold til bernenes frihed, er de voksnes intentioner ogsd en begraensende
faktor. Til gengeeld synes samtidskunsten og de fritidspaedagogiske kunstnerkollektiver at
vaere velegnet til at realisere centrale padagogiske intentioner. Netop fordi aktiviteterne gar
pa tveers af astetiske rum og faglige skel, er der mulighed for at inkludere bern péa tveers
af interesseomrader. Ligeledes er det fritidspaedagogiske kunstnerkollektiv fleksibelt og
provisorisk, sa barn i korte perioder kan skabe et steerkt feellesskab omkring et projekt uden at
afskrive andre muligheden for at deltage. Her synes kunstnerkollektivet at have potentiale til
at made berns behov for at hgre til og skabe en vi-folelse, uden at de samtidig skal keempe for
at fastholde denne folelse ved at holde andre ude, hvilket er en udfordring som szrligt Helle
Rabgl Hansen har beskeaftiget sig med (fx Hansen, 2018). Empirisk kommer sadanne fleksible
faellesskaber fx til udtryk, nar en pige i forlgbet, der er ansvarlig for en Jesus installation (se
skema 1) opremser alle deltagerne i hendes projektgruppe og kan fortalle preecis, hvornar og
hvordan de entrerede fellesskabet.

I ovenstaende er Klub Skabertrangs aktiviteter betragtet gennem en prisme af kunst og
@stetik. Men mange af barnenes kreationer kan lige sdvel anses som entreprenante projekter,
hvor bgrnene umiddelbart handler pa tilstedevaerende muligheder. Nar en gruppe drenge
stolte forteller, at de har bidraget til Manekindsfesten ved pa dagen at fylde plastikkugleri et
rullenet (se skema 1), eller nar en gruppe bern improviseret begynder at opfinde egne drinks,
eller nar bern benytter puder i klubben til at lave en soveinstallation til eventen pa Klub
Skabertrang. Sidanne initiativer kan betragtes som entreprenante handlinger, idet bernene
far gje pa muligheder og ter handle pa dem (Boysen, 2022b; Newbert et. al., 2018). Inden for
kunstnerkollektiver ses ligeledes en sadan type do-it-yourself (DIY) kultur, hvor medlemmer
af kollektivet hjelper hinanden og dermed muligger aktiv handling frem for passivitet og
athaengighed af andre (Daugaard et al., 2020). S& her fremstar en parallel mellem Klub
Skabertrang og kunstnerkollektiver, som tilsyneladende er funderet i entreprenerskab snarere
end kunst snaevert betragtet. Der synes ogsa her at vere et tydeligt metodefallesskab blandt
paedagoger og kunstnere, idet begge faggrupper fremstar treenede i at udnytte eksisterende
muligheder. Saledes er Klub Skabertrang rig pa eksempler, hvor voksne og bern sammen
finder materialer i naturen og pa genbrugspladser og i det hele taget benytter lokalomradet.

Frihed i det fritidspaedagogiske kunstnerkollektiv
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Artiklen viser, hvorledes bern i Klub Skabertrang indgar i forleb, der deler metoder og idealer
med kunstnerkollektiver og samtidskunst. Det har vaeret hensigten at undersege i hvilken
grad sdidanne metoder skaber frihed for bernene til at bestemme og udtrykke sig. Overordnet
set giver Klub Skabertrang stor frihed til bernene, fordi de frit kan valge, hvordan de
deltager, og hvad de gnsker at lave. I forlengelse af dette giver Klub Skabertrang stor frihed
til deltagelse, fordi de etablerede events og installationer er publikumsinddragende og fordrer
en forsat kontinuerlig proces. Desuden gives bgrnene frihed til deltagelse, fordi det kreative
tvaeraestetiske rum ikke forudsatter, at bernene har domeene-specifikke faerdigheder.

Spergsmalet om hvorvidt bern gives frihed til at udtrykke sig er svarere at besvare. I
artiklen argumenteres for, at bornenes deltagelse i projektet kan betragtes igennem to
modsatrettede optikker. Den ene optik er funderet i normer og idealer fra samtidskunsten.
I dette perspektiv frigor de tveeraestetiske arbejdsmetoder bgrnene fra nogle bestemte
forventninger til produkt, procedure og praestation. Processer bliver legende og udforskende
frem for malrettet et bestemt produkt udformet via fastlagte teknikker og formsprog. Et
sadant perspektiv kan ogsa finde statte i entreprengrskabsteori (Newbert et. al., 2018), hvor
bern udvikler handlekraft ved at skabe noget med de feerdigheder og materialer, de har til
radighed. Den anden optik er funderet i velkendte traditioner inden for kreativitetsteori,
laeringsteori og astetikteori. I dette perspektiv h&emmes bgrnenes frihed, fordi de mangler
overblik, indsigt, feerdigheder og viden inden for de @stetiske genrer og formsprog. Det bliver
de voksnes udtryk snarere end bornenes. De to optikker kan ses som udtryk for forskellige
samfundshistoriske idealer, der kan findes inden for kunsten savel som paedagogikken. Den
forste optik repraesenterer et ideal om at bryde med hierarkier, autoriteter og traditioner. Den
anden optik kan anskues som mere konserverende i den forstand, at kunstneren skal laere en
tradition og acceptere dens formsprog, teknikker og kanoniserede vaerker. Med afszt i denne
teenkning kan Klub Skabertrang ses som en kamp mellem to forskellige samfundsidealer. Pa
den ene side gnskes i samtidskunstens navn at frigere skabelsesprocessen, barnene og deres
stemme. P4 den anden side indhentes Klub Skabertrang af fortidens leeringsforstaelser, der
peger pa, at barnene ma lere at beherske traditionelle teknikker for at kunne veere fri til at
udtrykke sig.

I en fritidspaedagogisk sammenhaeng ma ovenstaende optikker desuden diskuteres i lyset af
paedagogiske intentioner og mal. Pedagoger har et ansvar for at fremme berns fellesskaber,
deltagelsesmuligheder og handlemuligheder. Projektet peger p4a, at kunstnerkollektivet kan
udvide bgrnenes deltagelsesmuligheder og skabe provisoriske og fleksible fallesskaber.
Men for at skabe baredygtige fellesskaber og handlemuligheder for bgrnene er der ogsa
brug for, at bernene tager fuldt ejerskab til processerne. Derfor kan det veere ngdvendigt
at skabe rammer for kontinuitet og fordybelse, evt. ogsd med et storre monoaestetisk fokus
for at give rum til berns udvikling af domanespecifikke feerdigheder og kreativitet. Hermed
kan paedagogers og kunstneres tydelige rammesatning ogsa veere et nodvendigt bidrag til at
skabe et frirum for bgrnene.

Klub Skabertrang vil i fremtiden kunne kaste lys over, hvorledes de forskellige optikker
kan nuanceres og, maske, forenes. Vasentlige spargsmal vil veere: Kan projektet i hgjere grad
lykkes med at skabe rum for bgrnenes egne spor og agens? Kan projektet i hgjere grad lykkes
med at skabe rum for fordybelse og mestring af teknikker? Kan projektet i hgjere grad lykkes
med at rumme bade tveeraestetiske og domanespecifikke aktiviteter? Kan projektet lykkes
med at inkludere flere born, som har sverere ved at indga i fremmedartede processer? Vi
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arbejder videre i det visionaere udviklings- og vidensfallesskab og vender lgbende tilbage
med flere indsigter.

Klub Skabertrang er stattet af Roskilde Festival Fonden og inkluderer fritidsklubberne
i Roskilde, Kulturskolen Roskilde, Egnsteatret Aaben Dans og Professionshgjskolen
Absalon. I perioden, som artiklen tager udgangspunkt i, bestod projektgruppen af folgende
projektdeltagere: Fra klubberne i Roskilde: Sgren Gravgaard, Pelle Leth, Jonas Hammel,
Dina Fie Lorentzen, Charlotte Skou Bubandt, Mette Holmbjerg, Mie Miinsberg, Mikkel Mydlo
Raavig, Jonas Elwin Seelhorst Rasmussen og Anita Aarsleff Simonsen. Fra Kulturskolen
Roskilde: Anja Reiff, Anders Hvidberg Hansen, Anders Gerup, Iben Ammentorp Bentzen,
Sofie Gerup, Jakob Lind Lauritsen, Bjarke Amdrup Simonsen, Hannah Amalie Kaas Nielsen
og Amanda Frgslev Koch Nielsen. Fra Aaben Dans: Pernille Mgller Taasinge, Thomas Nerskov
og Julie Rasmussen. Fra Professionshgjskolen Absalon: Lars Dahl Pedersen, Mette Rold og
Mikkel Snorre Wilms Boysen.
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