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— refleksionspotentialer i komplementerende vaerksamtaler
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Resumé

Iartiklenundersgges, hvordan veerksamtaler ogkreative aktiviteteriworkshopskomplementerer
hinanden og sdledes understotter refleksions- og betydningsdannende processer hos deltagerne.
Undersogelsen tager empirisk udgangspunkt i observationer af workshops for nordjyske
mellemtrinsklasser aftholdt pd Kunsten Museum of Modern Art Aalborg, mens det teoretiske
stasted bestar af laeringskonstruktivistisk dialog- og kreativitetsteori. I artiklen analyseres
workshopdeltagernes bidrag til veerksamtaler samt kreative arbejder som ytringer, der danner
dialoger deltagere imellem og mellem deltager og materiale. Afslutningsvist diskuteres det,
hvorfra og hvordan disse dialoger skal rammesattes for at sikre en hgj kvalitet af disse.
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Indledning — et mél om tanker

Kunsten Museum of Modern Art Aalborg har som et mal at understgtte kunsten som en
tanke- og samtalestarter, der abner nye opdagelser og erkendelser for geesterne. Malet er bl.a.
baseret pa aftaleteksten bag den bredt vedtagne museumsreform, hvori der stéar, at museerne:

...er unikke skatkamre af viden og indsigt, som beriger os med nye og gamle perspektiver
pa tilveerelsen. Museerne er garanter for troveardig viden, og deres samlinger er
uundveerlige kilder, som giver os en storre forstdelse af, hvor vi kommer fra og af verden
omkring os. (...) De skaber mader mellem os og danner rammen for faellesskaber og
aktiviteter (...) Det er afgerende, at museerne er relevante og inddragende for vores born
og unge... (Kulturministeriet, 2024)

Det er en kompleks opgave, der her opridses, men det er netop dét, formidlingsarbejdet
pa Kunsten gnsker at understotte gennem en vifte af tilbud til gaesterne. Denne artikel har
fokus pa de workshops, museet udbyder for skoler. Med udgangspunkt i en raekke workshops
for mellemtrinklasser undersgger jeg, hvordan samtaler om varker og kreative aktiviteter
i relation til samme veerk komplementerer hinanden. Samtalerne og de kreative aktiviteter
udgor forskellige indgangsvinkler til vaerket, og i artiklen analyserer jeg, hvilke refleksions-
og betydningsdannende potentialer, der findes i koblingen af de to. Analysen seger saledes
at afdaekke, hvilke potentialer der findes i at lade dialogiske veerksamtaler og materialebarne,
eksperimenterende aktiviteter supplere hinanden. I forlaengelse heraf undersager jeg, hvordan
kombinationen af de to aktivitetstyper kan kvalificere barnenes oplevelser af kunstveaerkerne,
udvide deres mulighed for at udtrykke sig og derigennem skabe rum for nye erkendelser.

Landskabet undersagelsen placerer sig i

Hverken dialogbaseret formidling af kunst eller kreative aktiviteter er unikt for
formidlingspraksissen pa Kunsten. Mange kunstmuseer og -institutioner beskaftiger sig med
kombinationen af de to aktivitetstyper: Pa praksisfeltet i en dansk sammenheng kan f.eks.
nevnes Museum Jorns arbejde med at formidle Asger Jorns kunstnerskab og varker gennem
bade vaerkdialoger og relaterede kreative aktiviteter. Det arbejde tager form af workshops
for bl.a. skoleklasser (Museum Jorn, u.a.), og er blevet til bogen 100 Jorn-eksperimenter
vi kan lave derhjemme ved kokkenbordet (Museum Jorn, 2018). Ogsa formidlingsarbejdet
pa Copenhagen Contemporary (CC, u.a.), Statens Museum for Kunst (SMK, u.4.), Louisiana
(Louisiana, u.d.) m.fl. indeholder kombinationen af dialogiske varksamtaler og kreative
aktiviteter. Inspiration er siledes at finde mange steder pa danske kunstmuseer, mens
forskningen i kombinationen af disse to aktivitetstyper er mere sparsom. I en dansk kontekst
kan den norske leeringsteoretiker Olga Dysthes samarbejde med praktikerne, Nana Bernhardt,
undervisnings- og udviklingsansvarlig pA SMK, og Line Esbjorn, undervisningsansvarlig pa
Frederiksbergmuseerne, nevnes. Deres samarbejde har udmundet i bogen Dialogbaseret
undervisning, som bl.a. danner dialogteoretisk grundlag for denne artikel, og som i 2025 er
udkommet i en revideret udgave (Dysthe et. al, 2012/2025). Ogsa ph.d.-athandlingen Jamen,
hvad skal vi kigge efter? af Lise Sattrup, paedagogisk udviklingskonsulent hos Skoletjenesten
— Videncenter for eksterne leringsmiljoer, har bidraget til det danske forskningsfelt. I
afthandlingen undersgger Sattrup udviklingsprocessen i bgrns medborgerskab gennem
kunstpaedagogiske moder pa kunstmuseer med fokus pa bl.a. ytringen (Sattrup, 2015).
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Isaer i en amerikansk og europaisk sammenhang kan mange museer med lignende tilbud
navnes, heriblandt det nederlandske Van Abbemuseum (Van Abbemuseum u.i.), det
tjekkiske udstillingssted PLATO (PLATO, u.a.), som begge har interessante praksisser pa
omradet. Det britiske vidensdelings- og forskningsinitiativ Engage fokuserer pa deltagende
kunstformidling (Engage, u.4.), ligesom forskningen i »making« i en museologisk kontekst
fylder i iseer amerikansk og britisk forskning (bl.a. White et al., 2021; Chatterjee, 2010).
Desuden findes der det bredere forskningsfelt omkring laering i en museumskontekst (Biesta,
2017; Falk, 2011; Falk & Dierking, 2002 m.fl.). At praksisfeltet er veesentligt storre end
forskningen pa omradet synes at styrke naerverende artikels relevans. Nedenfor prasenteres
de metodiske overvejelser bag undersggelsen.

Metodisk grundlag: Observationer af workshops

Nearvaerende undersogelse baserer sig pa seks workshops afholdt pa Kunsten Museum of
Modern Art Aalborg i maj og juni 2025. Deltagerne i workshopsene var 3.-6. klasser fra
skoler spredt rundt om i Nordjylland. Alle besggene var initieret af klassernes larere, og de
indeholdt alle veerksamtaler samt kreative aktiviteter. Veerksamtalerne tog udgangspunkt i og
fandt sted ved forskellige vaerker, der var udstillet pa museet. Derudover var de struktureret
med udgangspunkt i den forskningsbaserede, anerkendende og facitfrie dialogmetode Visual
Thinking Strategies (herefter VIS)'. De kreative aktiviteter havde forskelligt indhold, men
har alle veeret baseret pa samme formidlingsprincipper som f.eks. materialeundersegelse.
Alle de kreative aktiviteter tog udgangspunkt i et udstillet vaerk, som gruppen havde haft en
VTS-samtale om forinden, og de fandt sted i museets verksted eller umiddelbart foran de
vaerker, de relaterede sig til. Eksempelvis arbejdede en klasse med spejle, vand, bla og hvide
farver i relation til Olafur Eliassons verk Den trekantede himmel (2013)2. Andre klasser
formede deres egne skag i relation til Ana Mendietas Untitled (Facial Hair Transplants)
(1972 (1997))3 eller arbejdede med collager, hvor flamingo, knappenale, diverse udklip,
perler, fjer og pailletter mimede vaerket A Cairn at Cynossema (2009) af Elliott Hundley*.
Der blev observeret flere kreative aktiviteter end dem, der her er naeevnt, men fokus er pa disse
for ikke at miste orienteringen i et vaeld af eksempler. De naevnte aktiviteter og tvaergaende
formidlingsprincipper uddybes lobende gennem artiklen.

Jeg arbejder selv som formidlingsudvikler pa Kunsten, og har saledes observeret mine
kollegers arbejde. Med udgangspunkt i antropologen James Spradley (Spradley, 2012) og
organisations- og metodeteoretiker Jorn Rossini m.fl. (Rossini et al., 2017), er jeg bevidst om
min viden om samt rolle ift. de aktorer, aktiviteter og steder, som har indgéet i workshopsene
(Spradley, 2012, s. 41; Rossini et al., 2017, s. 83). Jeg kender formidlerne, de fysiske omgivelser
og det teoretiske grundlag bag aktiviteterne, men jeg kendte ikke de konkrete aktiviteter eller
klasserne, der deltog. Af den grund har jeg veeret opmerksom pa min egen position som akter
i workshoppene og den méade jeg har pavirket dem (Spradley, 2012, s. 56-60): Hvornar jeg
forholdt mig passivt, hvornar jeg deltog aktivt med deltagerne, og hvornar jeg kunne stille
sporgsmal fra min observatgrrolle. I vaerksamtalerne forholdt jeg mig passivt og skrev noter
i baggrunden. I alle de kreative aktiviteter vekslede jeg mellem at notere i baggrunden og at
deltage aktivt. Min deltagelse var her praget af at folge deltagernes ageren: Arbejde kreativt
selv samt deltage i de samtaler deltagerne imellem, der foregik rundt om mig. Nar jeg deltog
aktivt, skrev jeg noter umiddelbart bagefter, f.eks. mens gruppen gik fra et sted til et andet.
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Jeg har forsegt at tilgd observationerne og analysen med samme bevidsthed om min egen
position. Det betyder bl.a., at jeg har veeret bevidst om, hvad der blev sagt i mit neerveer i kraft
af, at jeg havde en observatorposition, og hvad der muligvis blev udeladt. Undersogelsen
har ikke veret styret af en pa forhand fastlagt tese, men af et gnske om systematisk at
udforske og udvide min forstéelse af Kunstens formidlingspraksis og dens betydning. Af
den grund har jeg observeret workshopsene med nysgerrighed pa, hvad deltagerne udtrykte,
og hvordan de agerede. Derfor er jeg gaet til materialet med en dbenhed — med det formal
at lade deltagernes citerede udsagn og mine observationsnoter styre retningen (O’Reilly,
2005, s. 21). For at minimere fejltolkninger (Rossini et al., 2017, s. 81), har jeg selv udfert
observationerne. Af ssmme grund har jeg noteret mange citater for at lade deltagernes egne
ord forme undersogelsen (Ibid.). Hvor det ikke var muligt at nedskrive citater, har jeg skrevet
noter. Det gelder f.eks. observationer af kropssprog og dele af vaeerksamtaler. Efterfolgende
har jeg kodet (Bryman & Burgess, 1994, s. 218) materialet tematisk ud fra aktivitetstype og
citatindhold — f.eks. »varksamtale og processen bag varkets tilblivelse«. Det har jeg gjort
for at afdeekke, hvad der fyldte for deltagerne i hvilke aktivitetsdele i workshoppene, og hvilke
tematikker der gik pa tvers af eller udviklede sig gennem aktiviteterne. I analysen har jeg
forsegt at balancere mengden af uddrag fra et bredt udsnit af observationerne og samtidig
gaidybden med, hvad der sker heri. Jeg har desuden brugt sekvenser, som er reprasentative
for alle observationerne. I det folgende afsnit vil jeg gennemga artiklens teoretiske grundlag.

Teoretisk grundlag: En konstruktivistisk tilgang

Zrindet med denne artikel er at undersoge refleksions- og betydningsdannende processer.
Der tages her udgangspunkt i dialogteori, sarligt den norske professor i dialogiske
laereprocesser Olga Dysthes forskning. Ifglge Dysthe opstar mening i et komplekst felt af
kontekster og relationer, hvor beskueren er en aktiv akter (Dysthe et al., 2012, s. 37). Her
punkterer Dysthe tanken om, at et veerks betydning udelukkende er indlejret i veerket selv,
og ser i stedet betydning som noget, der opstar mellem mennesker, objekter og kontekster.
Dysthe baserer sit teoretiske standpunkt pa bl.a. den russiske litteraturforsker og filologiske
teenker Mikhail Bakhtin, som abonnerer pa en bred forstaelse af dialogbegrebet. For Bakhtin
er al kommunikation dialogisk (Bakhtin, 1973, s. 229), og han er isar kendt for begrebet
»polyfoni« — et begreb, som med det praksisnare ord »flerstemmighed«, fylder i den danske
folkeskole (DPU, 2025) og i museumsformidlingen med inspiration fra netop bl.a. Bakhtin
og Dysthe. Med polyfoni mener Bakhtin: »... not voiceless slaves (...), but rather free people
(...). The plurality of independent and unmerged voices and consciousnesses and the genuine
polyphony of full-valued voices« (Bakhtin, 1973, s. 4). I Bakhtins polyfoni ligger saledes en
forstéelse af flerstemmighed, hvor hver stemme er fri, og alle stemmer er lige vaerdsatte. I
dette ligger en implicit forstaelse af, at enighed ikke er samtalens mal, hvilket Bakhtin ogsa
pointerer eksplicit: »...disagreeing with him, and even rebelling against him« (Ibid.).

Det frie, kreative udtryk er ligeledes centralt i kreativitetsforskningen, som ogsa inddrages
analytisk i denne artikel. Den kreativitetsforstielse, der ligger til grund for artiklen, er
inspireret af forskning fra professor i psykologi, Lene Tanggaard, og lektor i kreative
laeringsprocesser, Tatiana Chemi. Tanggaard definerer tre grundelementer i den kreative
proces: Modstand fra det materiale, der arbejdes med, Fordybelse 1 traditioner og fag
samt Fuskeri og eksperimenterende lzering (Tanggaard, 2016, s. 89-90). Begrebet »fuskeri«
er muligvis det mest opsigtsvaekkende og er centralt i denne artikel. Det deekker over en
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eksperimenterende leg med materialernes kombinationsmuligheder (Ibid.). Chemis bidrag
har fokus pa den kreative proces som en bestemt made at tenke pa samt som en ytring.
Kreativitetsteorien bidrager til en udvidet forstaelse af den dialog, der opstar mellem individ
og det materiale, der arbejdes med i de kreative aktiviteter.

Den foregdende teori laeses som forlengelse af et konstruktivistisk leeringsbegreb; forstaet
som en proces, der ifolge leeringsteoretiker Knud Illeris er kendetegnet ved, at:

...det er de lzerende selv, der gennem deres deltagelse, deres aktivitet og deres varen-
i-verden producerer deres laering og derigennem konstruerer deres viden, kunnen,
forstaelser, holdninger, handlemuligheder m.v. I forleengelse heraf ligger den forstaelse
at »man kan ikke laere nogen noget«, men man kan gennem situationstilrettelaeggelse,
valg af emner og problemer, kommunikation og sin egen adfaerd i ovrigt veere med til at
facilitere en tilsigtet laering. (Illeris, 20009, s. 8)

Illeris beskriver, hvordan lering er et produkt afindivid og omgivelser, hvorfor laeringsudbyttet
fra samme workshop nedvendigvis ma vare forskelligt fra individ til individ. Indlejret i
fuskeri og eksperimenter, som Tanggaard fremhaver, er der ligeledes en forventning om, at
en aktivitet vil resultere i en rackke forskellige udtryk athaengigt af individets samarbejde med
materialerne. Chemi undersoger kreativitet som en refleksionsigangsatter, og beskriver, i
trdd med Tanggaard og Illeris, sin tilgang til feltet sdledes: »...as an enactive and socially
constructed phenomenon that is constituted in the individual and takes place in contexts and
withinrelationships« (Chemi, 2015, s. 22). Samme konstruktivistiske tilgang til leeringsudbytte
findes i Bakhtins mél om flerstemmighed samt i Dysthes tanke om, at betydning opstar i
komplekse felter mellem mennesker, objekter og kontekster. Den naevnte teori preesenterer
metoder til eller principper for, hvordan og hvornar en refleksionsproces — uden et fastsat
leeringsudbyttemal — af hgj kvalitet kan opstd. Disse teoretiske standpunkter anvender
jeg séledes for, pa indholds- og formniveau, at undersgge potentialerne for de tanke- og
betydningsdannende processer, der vokser ud af workshoppene hos deltagerne. Kunstens
formidlingsudviklingsarbejde er i praksis desuden praeget af peedagogisk, didaktisk, estetisk
og filosofisk teori, men nervarende artikel behandler ikke potentialerne ved de perspektiver.
I det folgende afsnit vil jeg, med udgangspunkt i den naevnte teori, undersege vaerksamtalerne
i workshoppene.

Facitfrie samtaler om kunstvarker

I samtlige observerede workshops kom vaerksamtalen for den kreative aktivitet. For at
mime deltagernes oplevelser og erkendelsers raekkefeolge behandles varksamtalerne ogsa
forst her. Grundet artiklens fokus, vil jeg ikke g& i dybden med de principper, Kunsten
har for sin vaerksamtalepraksis, men i stedet fokusere pa, hvad der sker i vaerksamtalerne
i de observerede workshops. Nedenfor findes et uddrag af en samtale, som i formidlerens
ordstyring og udtalelser minder om samtlige observerede samtaler. En 6. klasse oplever
vaerket Mother Costume (2010) af Cathrine Raben-Davidsen’ og samtalen forlgber saledes:

Formidler: Hvad foregar der i vaerket her?
Barn A: Jeg ser bare en kvinde. Hun minder mig om Mona Lisa, fordi hun star pa den der
made, og hun ligner hende lidt.

61



Dialogisk praksis BUKS #72/2026
Nana Agnete Flarup Hansen Tidsskrift for Bgrne- & Ungdomskultur

Formidler: Hvad kan du se, der far dig til at sige, at figuren ligner Mona Lisa?

Barn A: Hun er feminin, bled i ansigtet, og der er noget i gjnene, som minder om Mona
Lisa.

Barn B: Der er en skygge over hende, noget skygger for hendes glaede. Mdske er det noget,
hun ikke kan leve op til? Ogsa fordi hun ser sa trist ud.

Formidler: Tak, I to. Hvad mere kan vi finde?

Barn C: Ja, det er som om, der er to ansigter, et morkt og et lyst. Jeg teenker pa, om det er
to sider af samme person, eller om det er to forskellige personer? Jeg tror mdske, det er én
person, vt har jo forskellige sider alle sammen.

Barn D: Mdaske har hun en depression?

Formidler: Ja, og hvad er det, du kan se, der far dig til at sige, at hun mdske har det?
Barn D: Hendes triste ansigtsudtryk, og de der skygger i baggrunden. Jeg synes, det er

et godt billede pa depression faktisk. Maske skaendes skyggerne? Der er i hvert fald en
konflikt i dem, de er uvenner, tror jeg. Mdaske er hun en anden person, end hun gerne vil
vaere? Maske er det morke en selv, og det lyse er det, man viser verden?

Barn E: Jeg laegger maerke til, at det igen er sort/hvid. Altsa der mangler farver, ligesom
ved det andet billede, hvor der kun var en lille smule rodt.

(..)

Formidler: Tak for alt, I har taenkt og sagt til det her vaerk. Vi har talt meget om, hvordan
personen her har det, maske er hun ked af det eller har mdske endda en depression. Og

vl har talt lidt om, hvordan det er malet, altsa det her med farverne og at der er flere
ansigter. (...). (6.Kkl., 14/5)

Uddraget her rummer forste del af veerksamtalen, hvor formidleren dbner samtalen, samt
afrundingen af den. I lgbet af samtalen stiller formidleren udelukkende sporgsmal til
gruppen. Spergsmalene har fokus pa, hvad bernene oplever i varket, og hvad det konkret
er, der giver dem den oplevelse. Kunstverker er, ifolge professor i museumsstudier Eilean
Hooper-Greenhill, i sig selv et steerkt kommunikationsmedie (Hooper-Greenhill, 1994, s.
46). Samtalen, uddraget er fra, fyldes med bidrag, der isar har fokus pa, hvordan kvinden
i motivet har det folelsesmaessigt. Sdledes udleder deltagerne betydning fra veerket uden, at
formidleren har ledt dem i en saerlig tematisk eller taksonomisk retning. I forlaeengelse af
Dysthes perspektiver pa kontekster og relationers pavirkning pa4 meningsdannelse, fremgar
det i veerksamtalen, at bernenes forskellige bidrag primeert centrerer sig om psykisk helbred.
Nogle bern taler endda videre pa en klassekammerats bidrag, for formidleren har »afsluttet«
det forste bidrag. Ifelge dialogteoretiker Alexander Sidorkin, hvis teoretiske stasted ligesom
Dysthe baserer sig pa Bakhtin, er spontane brud ind i en samtale udtryk for tankekreativitet
og — i positiv forstand — ejerskab over samtalen (Sidorkin, 1999, s. 92). I uddraget skaber
bruddene skift i samtalens fokus: Fra Barn A, der taler om femininitet, til Barn B, som har
fokus pa et indre folelsesliv, samt Barn D, som ogsa har fokus pa folelseslivet, til Barn E, der
leegger maerke til manglen pa farver. Saledes pavirker bade varket og den sociale kontekst de
enkelte borns meningsdannelse i samtalen. Derudover sker der sma brud i samtalen, som,
i forleengelse af Sidorkin, tyder pa, at deltagerne reflekterer og finder mening i at deltage i
samtalen. Set i relation til Bakhtins tanker om polyfoni opstar der ikke decideret uenighed.
Dog udtrykkes forskellige, frie tanker om varket, som far lov til at st ligevaerdige, uden at der
bliver arbejdet pa at fa ytringerne til at medes eller fremtvunget en uenighed. Ifglge Bakhtin

62



Dialogisk praksis BUKS #72/2026

Nana Agnete Flarup Hansen Tidsskrift for Bgrne- & Ungdomskultur

kraver en polyfonisk dialog, at de forskellige samtalepartnere forholder sig til hinandens
udtalelser:

An utterance is never just a reflection or an expression of something already existing and
outside it that is given and final. It always creates something that never existed before,
something absolutely new and unrepeatable, and, moreover, it always has some relation
to value. (Bakhtin, 1986, s. 119-120)

Ytringer skaber saledes pa dynamisk vis nye tanker. For at nye tanker kan opsta ud af en
ytring, ma det kraeve, at dialogens partnere lytter til hinanden — hvilket Bakhtin ogsa selv
navner som afgerende for dialogen (Bakhtin, 1973, s. 86). VTS Danmark, der har uddannet
formidlerne pa Kunsten i samtalemetoden, navner ogsa aktiv lytning som noget af det, VTS-
metoden styrker. De skriver, at den: »...fremmer refleksion, visuel begrundelse og deltagernes
kommunikationsevner. (...) VTS styrker observation, aktiv lytning, kritisk tenkning og
skaber en fallesskabsfalelse i et trygt miljo« (VTS Danmark, u.a.). I den observerede samtale
kommenterer deltagerne ikke direkte pa hinandens udsagn. Dog er der tegn pa, at samtalens
deltagere lytter til hinandens ytringer og bruger dem som afszt for deres egne. De tegn galder
bl.a. deres kredsen om samme temaer, trods forskellige tanker om, hvad der preecis foregar i
veerket. Hvis malet var helt at forsta, hvordan og pa hvilke grundlag deres tanker udvikler sig
ilobet af samtalen, ville det imidlertid kraeve interviews med deltagerne.

Formidleren afrunder den refererede veaerksamtale med at fremhave, hvordan der har
vaeret ytret forskellige oplevelser af og tanker om veerket. Siledes understreges og vises
det subtilt — med formidlerens autoritet — hvordan mélet med samtalen ikke er enighed,
men opmerksomhed pa de mangfoldige oplevelser og tanker, der kan udspringe af samme
veerk. Nar Bakhtin mener, at forskellige meninger skal have lov til at sta selvsteendige og
rene (Bakhtin, 1973, s. 9), ma det kraeve, at formidleren naermere bliver en samtalefacilitator
end en vidensuddelende formidler. Samtlige formidlere i denne underseogelse indtager denne
facilitatorrolle i veerksamtalerne. P4 samme méade vaerdidemmer formidleren ikke de ud-
talelser, der ytresidet feelles samtalerum. Formidleren bruger ikke ord som »godt« og »rigtigt«
som respons pa ytringerne. Alle bidrag far i stedet et »tak«. Derudover kommer formidleren
ikke med en afsluttende analyse af veerket, men opsummerer i stedet de forskellige iagttagelser
og tolkninger, der er neevnt i samtalen. Den forskellighed bliver séledes en afsluttende pointe
i samtalerne. P4 samme made er den en central del af de kreative aktiviteter, der i folgende
afsnit undersgges med udgangspunkt i samme dialogteori som anvendt i dette afsnit.

De kreative aktiviteter som ytringer

Eksempler pa de kreative aktiviteters konkrete indhold er allerede oplistet tidligere.
Felles for de kreative aktiviteter var, at deltagerne fik udleveret materialer, som de kunne
eksperimentere med. Som introduktion talte formidlerne sig gennem aktiviteterne ved selv at
prove dem. F.eks. valgte de selv skaegfarve, formede et skaeg og limede det pa sig selv, imens
de italesatte alle tanker om valg, usikkerheder og sansefornemmelser (4. kl., 28/5). Gennem
introduktionerne blev det understreget, at den viste méade var én blandt mange mader at gore
det pa.

De produkter, som er resultater af de kreative aktiviteter i workshoppene, kan, i
forleengelse af Hooper-Greenhills tanke om veerker som steerke kommunikationskanaler
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(Hooper-Greenhill, 1994, s. 46), ses som kommunikationskanaler for barnenes udsagn. Ogsa
i Bakhtins tekster tolkes »ytringer« pa tvers af medier, heriblandt i form af kunstneriske
udtryk (Prior & Hengst, 2010, s. 3). Den tanke understattes af kreativitetsforskningen,
som viser, at behovet for at skabe ofte er et behov for at udtrykke noget (Chemi, 2020, s.
80). Derudover viser Center for Ungdomsforsknings undersogelse af trivselsfremmende
potentialer i bl.a. Kunstens formidlingspraksis, at deltagere i lignende kreative aktiviteter
oplevede produkterne som deciderede verkproduktioner (CeFU, 2024). Det samme gelder
deltagerne i narvaerende undersogelse (4. kl., 28/5; 3. kl., 12/5). Flere af bgrnene giver
desuden udtryk for, hvilke tanker de har lagt i deres produktioner. Eksempelvis horer vi
her en elev fra en 4. klasse beskrive sin collage, som har udgangspunkt i et collagevark af
Elliott Hundley, saledes: »Benet her, det er at vaere anderledes. Det er sadan jeg foler inden
i. Planeterne viser forvandling som menneske, popular til ikke-populaer, men ogsa i folelser
fra trist til keerlighed til grin. Vi kan forvandle os« (4. kl., 28/5).

iyl
L
&,

J

Elevs collagearbejder i relation til vaerket A Cairn at Cynossema (2009), Elliott Hundley

I citatet udtrykker eleven selv, hvordan hun oplevede sit collagearbejde som en
kommunikationskanal af sit folelsesliv. I forleengelse af teoretikerne ovenfor, og elevernes
oplevelse af at skabe vaerker, kan elevernes arbejder siges at vaere en udvidet del af den
mundtlige veerksamtale, som klasserne havde om de verker, de ogsa tog udgangspunkt i
kreativt. I dette tilfzelde arbejdede holdet med skabelsesprocessen bag og materialer i vaerket;
to aspekter, som ogsa fyldte i veerksamtalen for dette hold (4. kl., 28/5). For jeg udfolder
sammenhaéngen mellem varksamtale og den kreative aktivitet, vil jeg uddybe, hvordan
deltagerne har en dialog med materialerne.

Barnet i det foregaende citat sd& en mulighed og havde behov for at udtrykke sit eget
folelsesliv — et tema, som ogsa fyldte meget i den fornaevnte veerksamtale. Andre i klassen
udforskede keonsudtryk, naturens tilstedeverelse i det ydre rum samt kimarer gennem
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deres collagearbejde (4. kl., 28/5). Jeevnfor Dysthe og Bakhtins pointer om, at man gennem
afprovninger af ytringer kan opné sterre forstielse for sig selv og andre, ses det ovenfor,
hvordan deltagerne undersgger udtryk for folelser og identitet. Flere gav endvidere udtryk
for, at de undersggte noget gennem materialerne, eller at noget pludselig gav mening for
dem. Der var f.eks. bern, som til klassekammerater og leerere fortalte: »Min idé er at tilfore
natur ud i rummet. Det er jo sa tomt et sted. Og maske vil der vokse liv ud af det?«, eller »Jeg
ved pludselig, hvad jeg har lavet. En dame, der udvikler sig til en bjorn, kan du se? Jeg troede,
det var sutsko, men nu kan jeg se, det er bjernen, der starter pa fedderne« (4. kl., 28/5).

Derudover fortalte deltagerne, at de arbejdede intuitivt. De tog udgangspunkt i materialer,
som ‘fangede opmarksomheden’. Nogle havde en idé fra start, som de forsegte at realisere,
mens andre ingen havde. Fealles for dem var dog, at undersggelsen endte et sted, de ikke
havde forestillet sig, da de begyndte pa aktiviteten (4. kl., 28/5). Saledes forte de samme
materialer til vidt forskellige udtryk i medet med forskellige mennesker. Som naevnt er
det afgerende i Bakhtins teori, at nogen lytter til en ytring for, at den polyfoniske dialog
opstar (Bakhtin, 1973, s. 86). I de kreative aktiviteter var der dog ikke samme lytning som
i veerksamtalerne. Her opstod derimod ’lytning’ ved, at bernene pa ustruktureret vis sa og
talte om hinandens kreative arbejde. I bakhtinsk forstand er den lytning, som skal danne
grundlag for en meningsudveksling, ikke til stede, og séledes indeholder denne aktivitet ikke
den flerstemmige dialog. Pa trods heraf opstar der i den kreative proces verdi i form af en
indre dialog, hvilket udfoldes i folgende afsnit.

En indre dialog med materialerne

I afsnittet ovenfor berorte jeg, hvordan deltagerne havde en dialog med sig selv, hvor de
gjorde sig nye tanker. Netop denne individuelle dialog — med materialer som akter — er
central i kreativitetsforskningen. Chemi beskriver, hvordan kreative, skabende processer
kan udgere en serlig made at teenke pa. Det kan blive en metodisk tilgang til materialer
og omgivelser praget af nysgerrighed og nytenkning (Chemi, 2020, s. 82-84). Kreative,
skabende processer kan ifglge Chemi dermed fore til nye erkendelser, mens der med
Tanggaards kreativitetsbestanddele kan finde en samtale sted gennem »fuskeri« mellem
menneske og et modstridende materiale. I en workshop, som havde fokus pa tegnemediet,
men er reprasentativ for alle de observerede kreative aktiviteter, kommer Tanggaards tre
elementer til syne:

Gruppen er i en udstilling, og de skal »tegne 1 luften« med bonzaitrad, en kraftig staltrad,
som materiale og med en samling buster som motiv. Eleverne kender ikke bonzaitrad i
forvejen og giver udtryk for, at det driller dem. Nar de retter til ét sted, rykker det hele sig
en smule. De kommer dog i mal med deres portratter pa hver deres made. (5. Kkl., 27/5)
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En samling buster i udstillingen Hvis du kan se det jeg ser — Stine Goya x Kunsten.
Foto: Niels Fabaek

Deltagerne oplevede en modstand fra materialet. Méske kendte de staltrdd som materiale,
men de mgdte udfordringer, nar de skulle bruge det som tegneredskab. Derudover opnaede
deltagerne et niveau af fordybelse i processen, nar de fortsatte og trods modstand fik skabt en
tegning. Flere gav desuden udtryk for, at de i processen opdagede nogle detaljer ved busterne,
de ikke havde set under samtalen om varkerne (5. Kkl., 27/5). Ogsa her findes en fordybelse,
nu i vaerkerne. Slutteligt opstod fuskeriet og eksperimentet, nar nogle elever valgte at tegne
busterne i profil og andre skeave vinkler, mens andre valgte at tilfgje fiktive smykker i deres
staltradstegninger. Deltagerne udtrykte selv, at de var i en proces med at skabe noget, hvorfra
der sprang nye opdagelser.

Kombinationen af vaerksamtaler og kreative aktiviteter

I bade vaerksamtalerne og de kreative aktiviteter gjorde deltagerne sig nye erkendelser. I dette
afsnit beskriver jeg, hvordan rammerne for aktiviteterne samt de to aktivitetstyper i sig selv
komplementerer hinanden. Skift i rum og aktivitetstype kan vare impulsigangsattende for
nysgerrighed og nye tanker, hvisde rum og aktiviteter, der skiftes mellem, erigod sammenhang
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med hinanden (Dysthe et al., 2012, s. 46; Illeris, 2009, s. 31-32; Tanggaard, 2016, s. 92).
Det er et vaesentligt anderledes udgangspunkt for ytring og samtale, nar deltagerne tager
udgangspunkt i collagematerialer, end nar verksamtalen baserer sig pa Hundleys verk. Det
vaerk, gruppen taler om, er et helt univers, som deltagerne udleder forskellige betydninger fra
(4. kl., 28/5). Den kreative aktivitets grundlag er materialer, som mimer dem, Hundley har
brugt i sit vaerk. Her er mulighed for at skabe nye verdener, hvilket italesattes af formidleren
som introduktion til aktiviteten (4. kl., 28/5). Der er sdledes forskel pa udgangspunktet for de
to aktiviteter, mens tilgangen til begge i hgj grad er ens. Varksamtalerne er, som navnt, bl.a.
praget af facitfrihed og en faciliterende formidler. De samme principper galder i de kreative
aktiviteter, hvor det eksperimenterende fuskeri rummer mangfoldige afkast. Det betyder,
at principperne om rum til forskellighed og eksperimenter er gennemgaende pa tveers af
varksamtaler og kreative aktiviteter.

Som beskrevet tidligere giver deltagerne udtryk for, at de i den kreative aktivitet med
staltrad opdager nye detaljer ved busterne, de ikke lagde maerke til i vaerksamtalen. Her tager
den kreative aktivitet ikke udgangspunkt i vaerkernes materialer eller skabelsesproces, men
i deres visuelle udtryk. I dette tilfaelde forbindes den kreative aktivitet og vaerksamtalen af
visualitet, og deltagerne udforsker varkernes fremtreeden gennem to forskellige metoder. I
en anden workshop har holdet en veerksamtale om Olafur Eliassons Den trekantede himmel
(2013), hvorefter de laver en kreativ aktivitet med spejle, som varket bestar af. Allerede mens
spejlene deles ud, begynder bornene at eksperimentere:

...inden formidlerne har sagt noget, er bornene begyndt at undersoge spejlene. To sma
grupper af tre elever opstar, de sztter deres i alt tre spejle sammen til at danne en trekant
med spejlsiderne indad. Forst en trekant, som mimer varket. Senere vender de trekanten
rundt, sa den star lodret. De vrider kroppene, sa de bade kan fastholde spejlene og ga

pd opdagelse i det, de har skabt. Tydeligvis har de opdaget, at den position, de star i ift.
spejlet, er afgorende for, hvad de kan se. Dette mimer det, de talte om, da de stod inde i
vaerket: Hvem kan se Kunsten? Hvem kan se himlen? Hvem kan se formidleren? (3. Kkl.,

12/5)

Bornene traekker saledes opdagelser af veerkets konstruktion samt en kropslig erfaring med
spejles funktion med videre fra veerksamtalen.

I en tredje workshop taler bernene under den fernavnte collageaktivitet om Hundleys
vaerk, som de pa det tidspunkt har haft en veerksamtale om. En elev siger: »Nu forstar jeg,
hvorfor han lavede det kunstvark. Han ville jo vise livet. Det gik hurtigt og gjorde ondt, han
har ondt. Det blev pludselig mere speendende.« (4. kl., 28/5). Barnet opnar tilsyneladende en
storre forstaelse for veerket, da han selv har lignende materialer i heenderne og er i en indre
dialog med de materialer. Desuden giver han udtryk for, at veerket foles mere interessant
med den erkendelse. Hendernes arbejde i relation til vaerket &bner hermed for andre eller
flere tanker om verket. I forleengelse af pointen om betydning som et resultat af forskellige
aktgrers pavirkning af en betydningsdannelse (Dysthe et al., 2012; Falk & Dierking, 2002, s.
34-35), opnar barnet adgang til det, der for ham er veaerkets betydning.

Den indre dialog i den kreative aktivitet udvider og kvalificerer den felles vaerksamtale
enten individuelt eller i sma grupper. Det samme gaelder for aktiviteten med spejlene, pa trods
af, at det ikke er en verbal viderebearbejdning. Barnene mimer forst veerkets konstruktion,
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hvorefter de begynder at &ndre pa opbygningen af spejlrummet samt udforsker deres kroppes
vinkler ift. spejlene (3. kl., 12/5). Begge dele er undersggende processer, som — selvom de ikke
italesaetter det — bidrager kvalificerende til deres oplevelse af Eliassons vark, hvor de gennem
deres undersggelse bliver mere bevidste om, hvad veerket gor og ikke gor. En aktivitet setter
saledes praeg pa den naste. Aktivitetsskiftene er ikke kun gunstige i sig selv, men rummer
ogsa et inklusionspotentiale. Det kan knyttes til psykologen Howard Gardners teori om, at
menneskers intelligens- og laringstyper er forskellige (Gardner, 1983, s. 48; Illeris, 2009,
s. 18). Derfor ma samtalerne og de praktisk-skabende aktiviteter potentielt inkludere og
starte impulser hos flere deltagere, end hvis workshoppene kun bestod af én aktivitetstype.®
Eleverne kan i gvrigt veelge udelukkende at lytte i vaerksamtalerne, ligesom der er rum til
at starte egne dialoger og at arbejde sammen savel som individuelt i de kreative aktiviteter.
Det ses generelt i observationerne, at begge dele sker (bl.a. 4. kl., 28/5; 5. Kkl., 27/5). Pa
tveers af aktiviteterne kan eleverne saledes tilpasse aktiviteterne til det, de har brug for,
ligesom facitfrihed eksisterer pa tvars af l&eringsrummene. Det gor, at skiftet i aktivitetstype
understatter deltagernes refleksionsprocesser.

Rammesaetningen af dialogerne

I det ovenstaende fokuserede jeg pa, hvordan veerksamtalerne og de kreative aktivitetsdialoger
komplementerer hinanden. Varksamtalerne indeholder elementer af den polyfoniske dialog:
Forskellige, frie udsagn ytres, og udsagnene synes i nogen grad at tage afsat i hinanden. Det er
dog primaert formidlerne, som understreger bidragenes ligheder, forskelle og ligeveerdighed.
Pa samme made bliver de kreative aktiviteter mere en dialog mellem materiale og individ end
mellem mennesker, selvom flere bern pa eget initiativ taler om hinandens kreative processer.
Samtidig udvider og kvalificerer den indre dialog i den kreative aktivitet vaerksamtalen pa
forskellige mader: Nogle deltagere bliver mere bevidste om vaerkets materialitet ved at prove
selv, mens nogle far tilfojet en dimension af kropslig erfaring, og andre far forholdt sig til
deres folelsesliv. Dette afsnit undersgger, hvad formalet er med de dialoger, der finder sted i
museumsrummet, samt af hvem de bor formes.

Ifolge Bakhtin er méalet med den polyfoniske dialog en udvidelse af individets bevidsthed
i form af en dialogisk kontakt til andres bevidstheder og refleksionsprocesser (Bakhtin,
1973, s. 56). Bakhtin har dermed fokus pa, hvordan kvalitetsdialogen udvider individets
tanke- og erfaringsverden, hvilket iseer sker gennem adgang til andres bevidstheder.
Litteraere vaerker kan, ifelge Bakhtin, indeholde »double voices«, som rummer vaerkets egen
stemme samt stemmen fra kunstneren bag (Bakhtin, 1981, s. 324). Verker” bliver herved
bearere af en eller flere stemmer, hvilket minder om Hooper-Greenhills tanke om verker
som kommunikationskanaler. I forlengelse af den nuancering ma ogsa vaerkerne i denne
undersogelse vaere beerere af stemmer, og det fremgar af vaerksamtalerne, hvordan deltagerne
pa en bakhtinsk mdde kommenterer pa disse. I de kreative aktiviteter tager dialogen en
nonverbal form, og den falles veerkdialog fortsetter her gennem den forhandling, der sker
mellem barn og et modstridende materiale. Denne dialog, pa tvers af aktivitetstyper, bliver
udvidende for tanke- og erfaringsverdener, nar deltagerne forholder sig til et veerks betydning,
indlejrede forteellinger og tilbliven samt til deres eget folelsesliv.

Det er dog vaesentligt at overveje, fra hvem dialogen skal formes. I relation til Bakhtins
tanker om dialog ville det vaere gnskveerdigt, hvis workshoppens deltagere i hgjere grad
kommenterede direkte pa hinandens udsagn — i veerksamtaler og kreative arbejder — for at
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opna en levende, meningsudvekslende dialog. Nar veerksamtalerne lader indholdet vaere op til
deltagerne, hvilket harmonerer med Bakhtins tanker om frie ytringer, bliver det nedvendigvis
ogsa — bortset fra formidlerens parafraseringer og sammenligninger — deltagernes ansvar
at opna kvalitetsdialogen. Pa samme made vil det i nogen grad blive deltagernes ansvar at
skabe den gode dialog om de kreative processer. Det stiller i begge tilfeelde krav til deltagerne.
Det ansvar kan dog samtidig geore deltagernes mulighed for at ytre sig frit pa tvars af
aktivitetstyper mere begranset, hvis samtalen i hgjere grad rammesaettes som en dialog med
afsaet i de forskellige ytringer. Desuden vil en sddan rammesatning begraense samtalens
udgangspunkt i vaerket. Samtidig kan ansvaret for at opna den bakhtinske kvalitetsdialog
styre deltagerne mod samtale, selvom det méske ikke er det mest frugtbare for alle deltageres
refleksionsprocesser jf. Gardners leeringstyper. Ansvaret vil desuden kunne laegge et
forventningspres pa deltagerne, som negativt ma pavirke den tryghed, som er grundlaget
for deltagelseslyst og er en refleksionsigangsatter (Black, 2012, s. 61; Fredens, 2018, s. 175).
Samtidig opnar deltagerne pa forskellig vis udvidelse af deres refleksionsprocesser pa trods
af, at dialogerne ikke i hgjere grad styres mod et bakhtinsk mél om at forholde sig direkte til
hinandens ytringer.

Det er netop malet med Kunstens formidlingspraksis at bidrage til kvalificering af
gaesternes tanke- og erkendelsesprocesser — forstaet som konstruktivistiske leeringsprocesser.
Derfor vurderes det positivt, at koblingen af workshoppenes forskellige aktiviteter influerer
deltagernes tankeprocesser pa en udvidende og kvalificerende made. Formidlingsformatet
skaber rum for og giver et metodisk stillads® til deltagernes egne, frie dialoger med og
refleksioner over de udvalgte veerker, samt deres egne og andres liv med afset i disse vaerker.
Derudover skabes der rum til en samtale mellem deltagerne om disse refleksioner. Samtidig
afgiver museet et ejerskab over varkernes betydning. Pa baggrund heraf vurderes det, at det
er afgarende for at opna kvalitetstankeprocesser, at workshoppens aktiviteter er praget af
facit- og laeeringsstilsfrihed, samt meningsfuldhed og tryghed jf. Black m.fl. (2012). Disse er
alle rammesaettende grundlag for, at refleksions- og betydningsdannende processer opstar og
udvikler sig. Der ses en risiko for at gdelagge disse processer ved at facilitere dialogerne mod
bakhtinske mal om, at deltagerne forholder sig til hinandens ytringer, og derfor i hgjere grad
selv styrer samtalerne. Modsat er dog ogsa en risiko for unedigt at lukke interessante ydre
savel som indre dialoger ned, hvis formidlerens fokus pa rammesatning af workshoppen er
storre end at folge deltagernes frie tanker. I praksis gelder det bl.a. overvejelser om, hvordan
en aktivitet introduceres, da en introduktion altid vil lede deltagerne i en retning, samt
hvornar og hvordan en aktivitet afrundes, fordi potentielle, ikkerealiserede ytringer ogsa
kunne vare udvidende for dialogen. Konkret kan det vaere en prioritering af en pause over for
en fortsattelse af en vaerksamtale. At prioritere i dette kraever, at formidleren har overskud
i situationen: Man skal kunne afleese deltagernes behov, vare fleksibel med workshoppens
elementer samt have fagligt overskud til hurtigt at skabe en ny plan. Det stiller sidledes krav
til institutionen, og herunder dens formidlere, om at vaere bevidst om, hvordan man patager
sig det rammesattende ansvar, og hvordan formidlerens ageren balancerer mellem at dbne
og lukke for deltagernes frie tankeprocesser.
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Konklusion

I denne artikel har jeg undersogt en raekke workshops for mellemtrinklasser pa Kunsten
med fokus pa at afdaekke, hvordan vaerksamtaler og kreative aktiviteter komplementerer
hinanden, og derved understotter deltagernes refleksions- og betydningsdannende processer.
Laeringskonstruktivistisk funderet dialog- og kreativitetsteori har dannet teoretisk grundlag for
denne undersogelse. Undersogelsen viser, at kunstvaerker er steerke kommunikationsmedier,
som starter tanker i dem, der oplever dem. I vaeerksamtalerne faciliterer formidleren en dialog,
der rummer forskellige oplevelser af og tanker om vaerkerne. Deltagerne lytter aktivt og bruger
hinandens ytringer som afsat for videre tanker. Der ses forskellighed i ytringer, men ingen
direkte kommentarer pa andres ytringer. De kreative, skabende aktiviteter resulterer ogsa i
ytringer, og de ses pa forskellige mader som en udvidelse og kvalificering af veerksamtalen.
Igennem en indre, eksperimenterende dialog mellem deltager og materialer opnar deltagerne
storre forstaelse for veerkerne, sig selv og andre.

Formidlingstilgangene om bl.a. facitfrihed gir pa tvers af aktiviteterne. Det sikrer en
sammenheng, som er vigtig for aktiviteternes understattelse og dermed kvalificering af
hinanden. Derudover findes et inklusionspotentiale i skift af aktivitet, fordi workshoppen
saledes rummer flere laeringstypepreeferencer. Afslutningsvist blev det diskuteret, hvorfra
dialogerne skal formes for at sikre en hgj dialogkvalitet. Et facitfrit og leeringsstilsfrit rum
praget af meningsfuldhed og tryghed er nedvendigt for, at deltagerne opnar samt udvikler
de refleksions- og betydningsdannende processer. Det betyder, at de paeedagogisk-didaktiske
rammer er mere afgerende for, at museet nar sine formidlingsmal om at understotte kunsten
som en tanke- og samtalestarter, end sikringen af en fuldsteendig bakhtinsk polyfonisk dialog.
Et barn i 5. klasse udtrykker netop sin refleksionsproces til workshopevalueringen: »Forst s
man bare tingene, og nar vi sa talte om det, s kom meningen frem jo. Og sa lavede vi det
der selv, og sa kom jeg pludselig til at teenke pa, hvordan jeg selv havde det med det«. (5. KI.,
27/5).

Noter

1. Laes mere om VTS-metoden i Visual Thinking Strategies — Using Art To Deepen Learning
Across School Disciplines (Yenawine, 2013).

2. Severket Den trekantede himmeli Kunstens online samlingsdatabase Kunsten Collection
(Kunsten, u.a.a).

3. Se vearket Untitled (Facial Hair Transplants) i Louisianas online samlingsdatabase
Louisiana Archive (Louisiana, u.a.c.).

4. Severket A Cairn at Cynossema i Louisianas online samlingsdatabase Louisiana Archive

(Louisiana, u.4.a.).

Se vaerket Mother Costume i Kunsten Collection (Kunsten, u.a.b).

Desuden forteller lererne, at de ser flere bern deltage mere aktivt og med hgjere

engagement end de gor i skolerummet (bl.a. 5. kl., 27/5; 6. kl., 14/5).

7. 1 en forstaelse af, at bade litteratur og billedkunst er kunstneriske medier for betydning
(Larsen, 2023, s. 12-13).

8. Iforlaengelse af mangearig museumspraktiker Nina Simons begreb stilladsering (Simon,
2011, S. 141).
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