Resumé
Artiklen undersoger gennem tematisk analyse af empiriske eksempler den kunstnerledede del

af et legekunstforleb og de indbyggede udvekslingsprocesesser mellem kunstner, paeedagoger
og born. Analysens resultater peger p4, at der sker en lobende og dialektisk udvikling mellem
kunstnerens impulser og bernenes egne udtryk, hvor kunstneren tilbyder indhold og form,
mens bernene udvider arbejdet med formen til ogséd at rumme leg. For psaedagogernes
vedkommende fremgar det, at de bidrager med deres relationsmessige kompetence og
tilfojer paedagogisk kvalitet. Hermed fremgar det, at de kunstnerledede praksisser skaber
rammer for udvikling af et delt mesterskab kunstner, peedagoger og bern imellem.
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Indledning

I regi af det landsdakkende udviklings- og forskningsprojekt Legekunst er der gennem de
sidste ar foregaet en lang raekke projekter, hvor udefrakommende kunstnere for en kortere
eller leengere periode indgar i dagtilbuddets hverdag og bidrager med deres sarlige ekspertise
(Hammershgj, 2022) Denne praksis bygger grundlaeggende pa en tenkning om udveksling
kunstnere, paedagoger og bern imellem og en idé om, at denne udveksling kan rumme
legende dannelses-, leerings- og udviklingsmuligheder for alle. Som en forudsetning for dette
arbejdes der i projekterne med samskabelse og aktionslaring, med henblik pa at parterne i
processen skal udvikle sig sammen og laere af hinanden.

I undersogelser af lignende projekter som KULT-projektet (Austring, 2015), Huskunst-
nerordningen (Haastrup & Segrensen,2017) og Laerende Partnerskaber (Sgrensen &
Hansen,2018) fremgar det, at samarbejdet mellem kunstnere og padagogisk personale kan
fremme gensidig leering og savel kunstnerisk som padagogisk kvalitet, safremt samarbejdet
rummer plads til, at alle parter kan bidrage med deres sarlige kompetencer. Omvendt peger
undersogelserne pa, at i de tilfeelde, hvor en udefrakommende kunstner patager sig et ensidigt
lederskab af de astetiske praksisser, kan der opsta en oplevelse af faglig utilstraekkelighed for
det paedagogiske personale, som kan virke heemmende pa deres deltagelse og begraensende
i forhold til forankring i praksis og bgrnenes udbytte. En padagog udtaler eksempelvis:
»Jeg har veret i tvivl om, helt zrligt, hvad er min rolle her, fordi ... har de (kunstnerne)
overhovedet behov for, at jeg er her?« (Serensen & Hansen s. 25).

Forskningsspergsmal og metode

I denne artikel undersoger jeg, hvordan kunstnerne i en konkret Legekunst-praksisinteragerer
med bern og pedagoger med fokus pa, hvordan den udefrakommende kunstners lederskab
pavirker de deltagende borns estetiske praksis og paeedagogers medejerskab til processerne.

Metodisk har jeg arbejdet med en appreciative inquiry-baseret tilgang med fokus pa
potentialer og succeser frem for mere problematiske aspekter (Cooperrider & Whitney 2005).
Jeg har foretaget deltagende observationer af den konkrete praksis og efterfolgende samtaler
og opsamlende interviews. De indsamlede data er fremskrevet i praksisfortaellinger (Manen
1990), som jeg siden har gjort til genstand for en tematisk analyse (Elo & Kynga, 2008).
Artiklens empiri er indsamlet og fremskrevet af forfatteren i samarbejde med forskerkollega
Vibeke Frost Laursen.

Kontekst og teoretisk afsaet

Artiklen bygger pa et tvaeraestetisk legkunstforlab, der lab over en periode pa i alt ni maneder
i 2020-2021 og involverede en bgrnehave med 60 bgrn, et teater, en billedkunstner, en
dramapaedagog og en musiker. Forlgbet var opdelt i to faser. Forste fase startede med, at
kunstnere, paeedagoger og bern sammen sa en professionel teaterforestilling, der handlede
om at vaere store og sma og at vaere venner pa tvars af forskellighed og starrelse. Med afsat i
den falles oplevelse faciliterede kunstnerne ugentlige workshops, hvor bernene legede med
de kunstneriske formsprog og pa basis af en felles grundhistorie skabte egne sange, billeder
og spil. Til sidst blev det hele samlet i en teaterforestilling, som blev vist for andre bern og
foraeldre. Herefter fulgte en anden fase, hvor paedagogerne med sparring fra kunstnerne selv
arbejdedevidere med eventyr, leg ogteater med bernene. Udvekslingsprocesserneidette forlgb
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foregik dels pa et makroniveau, der gik fra en kunstnerinitieret del til en paedagoginitieret, og
dels pé et mesoniveau, hvor den kunstneriske og peedagogiske praksis gik fra en kunstnerisk
impuls til en berneinvolverende praksis, og endeligt pa mikroniveau, hvor der udspillede sig
en raekke udvekslingsprocesser fra indtryk til udtryk mellem kunstnere, peedagoger og bern
i de konkrete workshops.

Maksansnesu e indingh ira en teataroplavd o over Rsnithe flededs varkshops 3 pedagogen epen prakaii

Mesanbrdod Irs testerimpul s Gl Barnsinelvirends Ealetiak prakis

Model 1: De interrelaterede udviklingsniveauer

Ovenstaende model viser de interrelaterede udvekslingsniveauer fra makro, over meso
til mikro. Det er mikroniveauet, jeg vil fokusere pa i denne artikel, men forst vil jeg kort
gennemga de teoretiske afsaet.

Den skabende proces

I alle projektfaser arbejdede paedagoger og kunstnere med en proces fra indtryk til udtryk,
der kan relateres til Malcolm Ross’ (1978) model for skabende estetiske praksisser. Ifolge
denne model udspiller den skabende proces sig i et kontinuum mellem, at et indtryk tjener
som impuls for et aestetisk udtryk, der igen tjener som et nyt indtryk, der skaber en ny impuls,
som danner afsattet for et nyt udtryk osv.

Den bagvedliggende taeenkning for modellen er, at menneskers folelsesmeessige erfaringer
lejres i indre skemaer. Nar en folelsesmaessig impuls udfordrer disse indre skemaer, sa
satter det en kreativ segeproces i gang, hvor den enkelte sgger at udtrykke og bearbejde sin
impuls gennem kunstneriske formsprog for herigennem at udvide og maske helt endre sine
indre skemaer. I kollektive pedagogiske @stetiske praksisser som dette Legekunst-forlgb
arbejdes der imidlertid med falles estetiske praksisser, der sattes i gang af felles impulser,
der efterfolgende videreudvikles i et samspil mellem deltagerne og de formudtryk, som de
anvender. Hermed bliver den skabende proces til en kollektiv udviklingsrejse, hvor bgrnene
sammen med kunstnere og padagoger i fellesskab udforsker formsprog og temaer i en
dynamisk vekslen mellem indtryk og udtryk i en faelles proces. I denne proces har deltagerne
ikke alene mulighed for at bearbejde og udtrykke personlige folelser og erfaringer, men
yderligere at spejle og udvide disse i samspillet med de andre deltageres fortolkninger og
udtryk og udvikle sével kognitiv som folelsesmaessig forstaelse (Austring & Serensen, 2006,
2019).
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Model 2: Den eestetisk skabende proces fra indtryk til udtryk

Astetik og mesterlzere

Artiklen baserer sig pa pragmatisk estetik, hvor kunst og berns estetiske praksisser som
musik, billedkunst, drama og fortaelling ses som saerlige sprog, der relaterer sig til de forskellige
kunstarter (Dewey, 1980; Vygotsky, 2003). De @stetiske formsprog har det tilfzlles med
andre sprog, at de bestar af en enhed af en form og et indhold, de udtrykker noget og handler
om noget. »All languages, whatever its medium, involves what is said and how it is said, or
substance and form« (Dewey, 1980, s. 106). Selvom de @stetiske sprog har meget tilfelles
med andre sprog, sd har de qua deres sanselige formsprog serlige potentialer til at udtrykke
folelser, sansninger og stemning, som ikke pa samme méade kan indfanges gennem diskursiv
sprogbrug (Blomgren et al., 2022; Austring & Segrensen, 2019).

I og med at aestetik ses som sarlige sprog, sa er de kulturelle og overleveres og udvikles
som en del af en bestemt kultur i samspil med andre, der allerede mestrer dem (Dewey, 1980;
Vygotsky, 1978; Serensen 2019). Disse andre kan i en dagtilbudskontekst vaere savel voksne
som bern, men i dette projekts kontekst kan det ogsé vaere de professionelle kunstnere,
der besidder en kunstnerisk uddannelse eller et arelangt professionelt virke indenfor de
specifikke kunstarter, og som hermed kan ses som mestre indenfor astetiske udtryksformer
og arbejdsmetoder.

Med forstielsen af kunstneren som mester kan samspillet mellem kunstner og bern i en
faelles aestetisk praksis sammenlignes med en mesterlerepraksis, hvor barnene i samspil med
en mester tilegner sig @stetiske formsprog og kunstnerisk skabende metode. Dette foregar
med reference til Dreyfus & Dreyfus (1991) i en gradvis udvikling fra novicer, der gennem
observation af og deltagelse i praksis efterhanden tilegner sig formsproget over avancerede
begyndere, der genkender formsprogets strukturer og anvender dem i samspil med gruppen
og mesteren videre til kompetent bruger, der uden stotte selv kan anvende formsproget
for afslutningsvist i et intuitivt mesterskab selvsteendigt at kunne ikke alene bruge, men pa
kreativ vis videreelaborere den aestetiske praksis.

Holgersen (2002) har i sin forskning i bernehavebegrns deltagelse i en kunstnerledet
musikaktivitet udviklet en analytisk model for bgrns gradvise erobring af det musikalske
formsprog. Ifelge denne model tilegner barnet sig musikkens formsprog, dens grundstrukturer
og arbejdsformer i et kontinuum fra reception, hvor barnet sanser og oplever musikken
som tilhgrer, over imitation, hvor barnet kopierer formelementer i musikaktiviteten, til
identifikation, hvor barnet forstar og genkender de musikalske strukturer, og videre til
elaboration, hvor barnet med afset i sin forstaelse af musikkens grundformer selv udvikler
nye elementer i musikken. Holgersens model kan ses som en art mesterleeremodel, idet
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bernene som ved Dreyfus & Dreyfus indledningsvist indgar som novicer for efterhdnden
at tilegne sig formsproget som avancerede begyndere og for afslutningsvist i et intuitivt
mesterskab selv at mestre formen.

Selvom Holgersens model er malrettet borns erobring af et aestetisk formsprog, har jeg i
denne artikel med afseet i dens lighedspunkter med Dreyfus & Dreyfus” mesterlaeremodel
valgt at udvide den og anvende den som analyseredskab for bade bern og paedagogers
deltagelse i en kunstnerledet praksis.

Praksisforteellinger og analyser

I det folgende vil jeg gennem praksisfortallinger og klip fra interviews undersoge kunstnerens
samspil med barn og paeedagoger i to konkrete workshops 4 halvanden timer. Begge workshops
blev ledet af kunstnere og fandt sted i midt mellem teateroplevelsen og bornenes afsluttende
teaterforestilling.

Billedkunst

»Dagen starter med, at alle born og voksne samles ved det store bord i billedkunstlokalet.
Kunstneren har i forvejen lagt nogle billeder af kolibrier pa bordet og gjort materialerne
klar. Kunstneren viser bernene billederne og fortaeller om kolibrien, dens farver, og
hvordan den bevaeger sig og kan sta stille i luften. Den er verdens mindste fugl. Nu tager
Sanne et lille insekt lavet af staltrad og papir frem. Hun bevager det frem og tilbage, sa
det ser naesten levende ud. Det er en kolibri, fortaeller hun, og den er ked af det, for den har
slet ingen venner. Bornene folger intenst med i fortzellingen og den lille fugls bevagelser.
Skal vi lave nogle venner til den? sporger Sanne, og bornene ser ud til at vaere helt med
pa den idé. Sa leder kunstneren trin for trin bernene igennem en proces, hvor de hver
iszer skaber deres egen kolibri. De far hver et lille glas med lim og en pensel. Sma stykker
af farvet papir nippes af og saettes pa kolibrien. Dernaest kommer der staltrad pa fuglen,
der danner vinger og hale. Der er dyb koncentration, og bornene er begejstrede for
udviklingen hen imod en lille fugls opstden. Peedagogerne er med i alle processerne, hvor
de sammen med bornene folger kunstnerens input. De udforsker sammen med bernene
de sma papirfugles sjove udtryk. Det ser ud til, at de fzlles kreative eksperimenter
skaber samhorighed og fzllesskab mellem born og voksne. Da alle born er faerdige med
kolibrierne, begynder nogle af bornene at flyver rundt med dem. De andre born folger
hurtigt efter. Nogle flyver hajt og ryster med vingerne en bevagelse, som andre straks
imiterer, mens endnu andre suser ud i hjornerne og flyver op og ned, hvilket ser ud til at
inspirere andre til at gore det samme. De leger med hinanden, griner hojt, og kolibrierne
danner rammen om deres fzlles leg«. (Praksisfortaelling 1, Vibeke Frost Laursen & Merete
Sorensen).

I den forste del af praksisfortellingen fremstar kunstneren bade i sine handlinger og
efterfolgende refleksioner som eneansvarlig leder. Hun har med afsaet i den felles
rammefortaelling valgt kolibrien som tema, indrettet rummet og foretaget en rakke valg
med hensyn til materialer og artefakter. Hun giver kollektive impulser, der danner basis
for kollektive udtryksprocesser (Austring & Serensen, 2019) og skaber fokus og en legende
stemning gennem fortzlling og levendegorelse af kolibrien. Med fortellingen om den
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ensomme kolibri fanger hun bgrnenes interesse og umiddelbare empati, hvilket fungerer som
en indholdsmeessig impuls for barnenes eget skabende arbejde (Dewey,1980; Sgrensen,2019).

Herefter demonstrerer kunstneren trin for trin i en mesterlareproces, hvordan begrnene
kan skabe deres egne sma kolibrier. Kunstneren udtaler efterfolgende: »Jeg har sddan en idé
om, at nar vi snakker om en kunstnerisk kvalitet, sa handler det om at valge noget til og
vaelge noget fra — at vise nogle former, som bornene kan arbejde med ud fra en fornemmelse
af, hvad ville virke, som selvfoelgelig ikke bare er en fornemmelse, men som er en viden og en
erfaring, jeg har opbygget gennem mange ar« (Kunstnerinterview 2).

I den sidste del af fortellingen andres situationen til en bgrneinitieret praksis, der er
frivillig, lystbetonet og rummer en suspension af virkeligheden, og som hermed ifolge
legeforsker Whitebread (2012) kan defineres som leg. Hermed ses en magtforskydning fra
en kunstnerledet skabende praksis til en barneinitieret leg, hvor barnene selv udvikler bade
form og indhold.

Bornene er indledningsvist observatgrer til de aestetiske praksisser pa en deltagelsesmade,
der med Holgersen kan ses som reception. Herefter bevager de sig over imiterende spejling,
hvor de efterligner kunstnerens made at anvende materialerne pa, og videre til en selvsteendig
skabende proces, hvor de afsgger og identificerer de forskellige formmuligheder, for herefter
at elaborere formen og skabe deres egne udtryk. Der ses hermed en bevagelse i barnenes
deltagelsespositioner fra reception over imitation til elaboration. I den sidste sekvens, hvor
bornene leger med deres smé fugle, er rollerne byttet om. Her er det barnene, der selvstaendigt
leder og udvikler legen, hvor nogle bern tager initiativer, som de andre observerer og imiterer
og videreudvikler i en dynamisk vekslen mellem reception, imitation, identifikation og
elaboration.

Padagogerne deltager sammen med bernene under kunstnerens ledelse i de skabende
processer i deltagelsespositioner, som rummer aspekter af bade reception af kunstnerens
input, imitation af kunstnerens praksis, identificering af muligheder i materialerne og
elaborering til egne formudtryk. Det ser ud til, at denne deltagende rolle rummer en mulighed
for paeedagogerne til at fordybe sig i de kreative processer pa lige fod med bgrnene og hermed
abne mulighed for at etablere en ligeverdig relation til bernene i situationen. En paedagog
udtaler i den forbindelse: »Og jeg synes netop det var fedt med at blive praesenteret for de
der forskellige teknikker ... og fedt at vi ogsa selv kan fa lov at vaere med til det hele sammen
med bornene sadan pa lige fod« (Paedagoginterview 2).

Teaterleg

»Kunstneren har samlet bornene i salen, hvor hun pa forhand har indrettet en scenografi
med en skaerm og nogle stole beklaedt med rodt stof. Pa gulvet har hun lagt en rundkreds
af sma matter, som bornene og paedagogerne szetter sig pda. Boernene kigger nysgerrigt pa
kunstneren og den opstillede scenografi. Der er en fokuseret og forventningsfuld stemning.
Kunstneren szetter sig i kredsen og laegger ud med at fortaelle om den lille dreng Pablo,

der sd gerne vil vaere stor. Hun bruger krop og stemme til at underbygge stemningerne

i forteellingen og traeder i rolle som skuespiller for at illudere de forskellige karakterer.
Bornene ser ud til at leve sig helt ind i historien, sG nar kunstneren knytter naeverne som
den vrede Pablo, sa ger de det samme, og nar hun illuderer de fjollede froer, sa ler de.
Pzdagogen sidder sammen med en gruppe born, der fra begge sider lzener sig taet ind til
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hende. Hun folger ivrigt med i fortallingen og giver indimellem spontane udbrud som —
hov da — og smiler inviterende til bornene i kredsen«.
(Praksisfortzelling 2, Merete Sorensen).

I denne praksisforteelling er kunstneren hovedansvarlig for processen. Hun har udvalgt det
tematiske indhold, og gennem indretning af rummet med en teaterscenografi pirrer hun
bernenes nysgerrighed og skaber en fokuseret stemning. Kunstneren fortaller efterfalgende:
»Jeg synes, at det er enormt betydningsfuldt at kunne gere et rum klar, sG man traeder ind i
noget, som ser anderledes ud, s man kommerind1iet magisk teaterrum« (Kunstnerinterview
2). Herudover bruger kunstneren sine kunstneriske kompetencer som forteller og skuespiller
til at levendegore sin fortelling og hermed skabe en stemning af legende anderledeshed,
som ser ud til at fange bernenes indlevelse og opméerksomhed. Selve fortallingen om den
lille Pablo ser ud til at fange bernenes medindlevelse og engagement. Kunstneren giver
hermed bade indholdsmassige og formmaessige kollektive impulser som motiverer og samler
bernegruppen.

Bornene indgar primeert som tilskuere med fokus pa reception. Imidlertid lader de sig fange
ind i forteellingens univers, og ud fra deres gestik og sproglige reaktioner fremgar det, at de
béde identificerer sig med roller og handlinger og spejler kunstnerens formsproglige udtryk.
De er bade tilskuere og aktgrer pa én gang, og her kan ses en samtidighed af Holgersens
kategorier reception, imitation og identifikation.

Padagogen er tilskuer sammen med bgrnene. Hun har imidlertid en sarlig rolle som
tryghedsskabende anker for bernene, der bade i overfort og bogstavelig forstand lener sig
op ad hende. Samtidig ses det, at peedagogen med sma udbrud, smil og blikke statter op om
og intensiverer stemningerne i fortellingen og inddrager bernegruppen. Paeedagogen indgar
hermed ikke selv i det, der med Holgersen kan ses som en astetisk kvalificeringsproces, men
bidrager i stedet med sin egen padagogiske kompetence til at statte op om og intensivere
bernenes engagement i aktiviteten.

»8a skal fortaellingen dramatiseres, og de forskellige rollefigurer skiftes til at agere i
midten af kredsen, mens de andre ser pd. Nu er det troldenes tur, og de born, der har valgt
at veaere trolde, rejser sig sammen med deres paedagog. Kan I huske, vi var sure trolde,
siger kunstneren og gar i rolle som en sur trold. Hun tramper i gulvet, brummer og ser
sur ud. Paedagogen og bornene imiterer kunstneren ved selv at trampe i gulvet og se sure
ud. Naesten umaerkeligt begynder bornene at variere bade tramp og lyde. Nogen lober
brummende rundt i kredsen med svingende arme. Andre bevager sig mere inde i midten,
hvor de tramper pa livet los. Kunstneren er med i det hele og griber, spejler og forstorrer
bornenes udtryk. Peedagogen er ogsa med pa gulvet, hvor hun spejler bade kunstnerens
og bornenes udtryk og ogsa selv finder pa variationer. Pa et tidspunkt tager paedagogen
en pige, der star lidt stille pa sidelinjen, i handen, og storsmilende agerer de nu sammen
trampende trolde. En af drengene svinger med bagkroppen — jeg logrer, siger han, og
kunstneren griber impulsen og logrer nu ogsa med bagdelen, hvorefter flere born med
legende energi begynder at svinge med deres imaginaere haler. Det udvikler sig til en hel
logreleg, hvor boernene med springer rundt i kredsen og vrikker med bagdelen, mens de
griner og kaster lystige sideblikke til hinanden« (Praksisfortaelling 3, Merete Sorensen).
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Iovenstdende sekvensleder kunstneren processenien mesterlarerlignenderolle, hvor hun gar
foran og dramatiserer rollekarakteren, som bgrnene umiddelbart imiterer. Imidlertid er det
kun som afset, kunstneren gar foran, og som sekvensen viser, begynder barnene hurtigt selv
at ek-sperimentere med form og indhold. De digter videre og leger med rollerne, og her griber
kunstne-ren bernenes impulser og spejler deres valg. Hermed ses et skifte fra en voksenledet
proces til en barneinitieret praksis, hvor begrnene giver impulser, som kunstneren griber
og indgar i. Der ses her en dialektik mellem kunstnerens og bgrnenes ageren. Kunstneren
udtaler i den forbindelse: »Jeg syntes, det er supervigtigt, at bernene far god plads til deres
input — det er jo ideen med det hele — og jeg forseger altid at tage imod dem og bygge videre
pa det, de kommer med« (Kunstner-interview 2).

Bornene deltager indledningsvist i en imiterende spejling, hvor de efterligner kunstnerens
rollefortolkning og udtryk. Efter ganske kort tid bevaeger de sig imidlertid over i en legende
nyskabende retning, hvor de finder pa nye udtryksformer og handlinger, som de andre
observerer, imiterer og videreudvikler. Der er en beveagelse frem og tilbage i forhold til
Holgersens deltagelsespositioner fra at observere og imitere over kreativ elaborering og
tilbage igen.

Padagogen deltager sammen med begrnene. Dels imiterende, nar hun spejler savel
kunstnerens som bgrnenes udtryk, men neesten samtidig identificerende og elaborerende,
nar hun finder pa nye mader at agere pa. Hun indgar med et legende engagement, der ser
ud til at inspirere bornene, idet hun bruger sin paedagogiske kompetence til at skabe positive
samspil og inddrage barnene i aktiviteten.

Samlet analyse

Opsamlende viser analyserne, at kunstnerne, paedagogerne og begrnene i begge praksis-
forteellinger bruger de astetiske formsprog til at udforske fortallinger om den lille kolibri og
den lille Pablo, der begge handler om det at vaere lille i en verden af meget storre andre. Det
er et indhold, som bgrnene qua deres egen rolle som sma mennesker kan genkende og spejle
sig i og som tydeligvis veekker deres engagement. Med afset i disse fortaellinger introducerer
kunstnerne barnene for forskellige formsprog, som bgrnene sa efterfolgende videreelaborerer
og bruger som formsproglige byggesten og impulser til egne udforskende @stetiske praksisser
og lege. Hermed fremgar det, at kunstnerne, bornene og padagogerne med reference til
Dewey (2003) og Vygotsky (1978, 2004) alle arbejder med astetik som et sprog. Samtidig
fremgar det, at der i alle sekvenser arbejdes med kollektive skabende processer, der veksler
mellem indtryk og udtryk og skaber rum for, at barn og voksne i fllesskab kan udforske og
udveksle indholdsmeessige og formsproglige fortolkninger og herigennem spejle og udvide
egne savel kognitive som folelsesmeessige forstaelser og formsproglige repertoirer (Austring
& Sgrensen, 2019; Ross, 1978).

Nar man analyserer den made, hvorpa kunstnerne faciliterer de to workshops, s fremstar
det tydeligt, at kunstnerne leder alle processerne. De bruger deres kunstneriske ekspertise til
at skabe fortettede stemninger og rum for barnenes kreative processer. Samtidig formidler de
i en mesterlareragtig form en raekke kunstneriske formudtryk, der kan indfange og udtrykke
det indhold, der arbejdes med. Begge kunstnere arbejder med en vekselvirkning mellem at
give impulser og give rum for bgrnenes input og eget skabende arbejde. De har imidlertid
hele tiden styringen og seetter bade tids-, form- og indholdsmeessige rammer for processerne.
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Denne rammesatning giver impulser til og skaber mulighed for, at bern og paedagoger kan
indgé som aktive deltagere i kollektive skabende processer (Austring & Segrensen, 2006) uden
at de som i egen paedagogisk praksis eller egen leg er hovedansvarlige for forlgbet.

Overordnet set indgar bernene bade som recipierende, imiterende, identificerende og
elaborerende deltagere i de kunstnerledede praksisser. Disse positioner forekommer dog
ikke i en progression, men som dynamisk vekslende aspekter. I de faser, hvor kunstnerne
forteeller og demonstrerer, er barnene tilskuere og oplever form og indhold med sanser og
folelser. Imidlertid er det en slags aktiv reception, hvor bernene med gestus og mimik samtidig
viser sig som aktive identificerende og imiterende deltagere. I andre faser, hvor begrnene
selv arbejder med formen, ses det, at deltagelsespositionerne imitation, identifikation og
elaborering nasten umerkeligt beveaeger sig frem og tilbage mellem hinanden i en proces,
der veksler mellem at give og tage imod impulser (Austring & Segrensen,2019). Hermed
fremstar bernenes deltagelse i den kunstnerledede praksis som et samspil mellem flere
deltagelsespositioner, hvor bgrnene for det forste oplever og indlever sig i kunstnernes
formidling af form og indhold. For det andet imiterer de kunstnerens udtryk og identificerer
saerlige formsproglige markerer, som de tager i brug. For det tredje anvender de formsproget
kreativt til at skabe eget indhold og egne udtryk for afslutningsvist helt at spraeenge rammen
og bruge den kunstneriske proces som en impuls til leg. I de forste positioner er der fokus
pa at tilegne sig formsproget og genkende de indbyggede stemninger, narrativer og folelser.
I de folgende positioner er fokus pa at bruge formsproget som redskab til selv at fortolke
tematikker og omforme tanker, folelser og oplevelser til estetiske udtryk for til sidst at bruge
formarbejdet som impuls til egne selvledede legesituationer. P4 den made abner de forskellige
deltagelsespositioner for forskellige lareprocesser, der bevager sig fra en formsproglig
mesterlaere over en bade tematisk og formsproglig identifikation og spejling til en kreativ
nyfortolkning, der danner afsat for savel nye forstaelser som nye formsproglige udtryk og
nye made at lege sammen pa.

Padagogerne indgar primaert som deltagere i de @stetiske aktiviteter sammen med bernene
ivekslende positioner fra reception til elaborering. De har imidlertid en serlig understottende
rolle, hvor de gennem deres positive engagement er med til at invitere bernene ind og fastholde
deres interesse undervejs. Pedagogerne far her mulighed for at hente kunstfaglig inspiration
og deltage sammen med bgrnene i et t feelles naerveer, et faelles tredje (Husen, 1985) med de
sarlige ligeveerdige relations muligheder, som denne position rummer. Herudover bidrager
paedagogerne gennem legende samspil med bernene til at skabe positive relationer og
inddrage de bern, der star lidt pa sidelinjen i situationen. Paedagogerne brugte séledes deres
faglige ekspertise til bade at understatte barnenes leg og estetisk skabende aktiviteter her og
nu og hente faglig inspiration pa leengere sigt. En peedagog fortalte: »Altsd her kan man godt
vaere en trold, det ma man gerne. Det vil jeg i hvert fald gerne arbejde videre med — det der
med, at man kan lege, at man er noget andet, end det man er« (Pedagoginterview 2).

Hvis man sammenholder de forskellige parters deltagelse med de indledende teorier om
samspillet med mestre og novicer, sa viser analysen, at der i dette projekt ikke er tale om en
klassisk mesterleere, idet der tydeligvis er flere mesterskaber i spil. Kunstnerne bidrager med
et kunstnerisk mesterskab, der kommer til udtryk gennem valg af rum, materialer, narrativer
og gennem demonstrationer af formsprog og ledelse af kunstneriske processer. Pedagogernes
mesterskab viser sig som et fokus pa at skabe relationer, inddrage alle bern og gé foran med
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et legende engagement. Barnenes mesterskab fremstar som evne til fordybelse og indlevelse
og som et mesterskab i at udvikle de astetiske praksisser til leg. Der er siledes tale om en
samtidighed af forskellige mesterskaber, der interagerer og komplementerer hinanden i
den faelles proces og skaber et falles mesterskab, som bestar af summen af de forskellige
interagerende mesterskaber. Hermed afviger analysen fra bade Holgersen (2002) og Dreyfus
& Dreyfus (1991) faseopdelte modeller med en trinvis progression fra novice til ekspert for
i stedet at pege pa dynamisk vekselvirkning mellem de forskellige deltagelspositioner i en
samtidighed af forskellige mesterskaber og en dialektisk udveksling af indtryk og udtryk
parterne imellem.

Diskussion

Som det fremgar af analysen, var det kunstnerne, der ledte og faciliterede processerne. Det
var kunstnerne, der havde initiativet, og selvom de inddrog bernene undervejs, sa slap de pa
intet tidspunkt styringen. Kunstnerne havde ejerskab til tiden, formen, temaet, rummet og
materialerne og lederskab over alle processer. Umiddelbart kunne man med afsat i tidligere
undersogelser (Austring, 2015; Haastrup & Sgrensen 2017; Serensen & Falk Hansen, 2018)
argumentere for, at dette entydige ejerskab ville kunne fratage paedagogerne ejerskab og
potentielt fratage dem mulighed for at udspille egne kompetencer. Dette var ogsa delvist
tilfeeldet, idet peedagogerne i de inddragede praksisfortaellinger primaert indgik som deltagere
sammen med begrnene og hermed ikke selv tradte i karakter som igangsettere. Denne rolle
kunne umiddelbart virke reducerende i forhold til peedagogens egen kompetence som kreativ
igangsaetter, hvilket en paedagog ogsa udtrykte i de efterfelgende interview: »Jeg sd@ mig mest
som hjaelper, der havde fokus pa at fa alle born med... Men det var ikke mig, der fandt pa og
sadan« (Paedagoginterview 2).

Imidlertid havde paedagogerne i alle forlob en kernefaglig og betydningsfuld rolle som
inddragende omsorgspersoner og som rollemodeller for barnene i de forskellige kunstneriske
praksisser. En rolle, hvor de kunne traekke pa egne padagogiske kompetencer og udvise
paedagogisk mesterskab i forhold til at inddrage alle bern, skabe en positiv inkluderende
stemning og udvikle positive relationer til barnene. Hertil kommer, at denne forste projektfase
indgik som en impuls til naeste projektfase, hvor paedagogerne arbejdede pa egen hand med
bernene som kreative igangsattere. Endelig dbnede den ligevaerdige deltagelse sammen med
bornene i de kunstneriske praksisser mulighed for, at paedagogerne kunne indhente faglig
inspiration og indga i falles tredje-relationer med barnene, hvor de var fritaget for bade det
organisatoriske og kunstneriske hovedansvar.

I forhold til bernene fremgar det af analysen, at de — selv om de som udgangspunkt ikke
havde ejerskab til de kunstnerledede processer — lgbende patog sig et ejerskab, hvor de ikke
bare gennem sanselig reception oplevede form og indhold, men yderligere videreudviklede
de @stetiske praksisser, de var en del af. Disse faser fra reception til elaboration forekom
ikke som en progression, men som skiftede positioner, hvor indtryk hele tiden omsattes til
udtryk, der igen skabte nye indtryk osv. Barnene imiterede og identificerede formsproget i et
splitsekund og elaborerede det i naste andedrag til nye ideer og udtryk, som bade kunstnere
og pedagoger greb og medvirkede i. Det var barnene, der med afsat i kunstneriske impulser
i flere faser af forlebet udviklede de estetiske praksisser til egenfaciliteret leg, hvor de selv
ledte, og hvor de voksne legede med. Bornene udviste sdledes et legende mesterskab, der
smittede af pa bade de andre bgrn og de voksne.
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Analyserne viser, at de forskellige parter bidrog med forskellige impulser til den falles proces,
og at alle parter var dbne for at tage imod impulser fra hinanden. Som tidligere undersggelser
har vist, er det ikke givet, at samarbejdet mellem kunstnere og paedagoger rummer denne
abenhed for, at de forskellige parter kan bidrage med deres specifikke kompetencer. I dette
tilfeelde indgik det beskrevne mikroforlab i et overordnet makroforleb, hvor paedagoger og
kunstnere arbejdede sammen i leengere tid med falles planleegningsmoder og evaluering,
hvilket skabte grobund for en gensidig fortrolighed og abenhed for inddragelse af hinandens
forskellige impulser og kompetencer. Hertil kommer, at processen fra indtryk til udtryk, fra
kunstner til paeedagog og bern og tilbage igen, bade foregik her og nu i en konkret aktivitet,
men ogsd som en inspiration, der lob gennem forskellige arenaer og projektfaser, hvor de
forskellige parter pa skift fik mulighed for at have det primaere ejerskab til processen. Med
den optik bidrog kunstnernes lederskab og kunstneriske kompetencer bade til inspiration og
udveksling her og nu og til langsigtet inspiration og udveksling. Samtidig bidrog peedagogerne
med deres paedagogiske kompetence, og bernene bidrog med deres legende kompetencer
som impulser til de falles @stetiske praksisser. Der var som nedenstdende model viser tale
om dynamiske og ligevaerdige samspil mesterskaberne imellem, et interagerende mesterskab.

Model 3: Interagerende mesterskaber

Konklusion

Opsamlende ses i dette projekt en dialektik mellem kunstnere, paedagoger og bern, hvor
kunstneren skaber udtryk, som bern og paedagoger lader sig inspirere af, mens kunstnerne
omvendt lader sig inspirere af paedagogernes inkluderende praksis og bgrnenes legende
tilgange. Der ses siledes et samspil mellem forskellige mesterskaber, kunstnernes kunst-
neriske, paedagogernes paedagogiske og begrnenes legende. Alt sammen i en ramme af
kollektive aestetiske udforskningsprocesser, som rummer mulighed for, at deltagerne
kan skabe sammen og tage ved leere af hinanden. Hermed fremmer de udefrakommende
kunstnere i denne case grundet dialektikken mellem indryk og udtryk og de interagerende
mesterskaber alle parters deltagelse i og udbytte af de felles astetiske praksisser.
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