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Identifikation af en »slags«

Hvad er det? Hvordan er det det? Hvor
kommer det fra? Og hvordan og hvad kan
det betyde? Hvordan skulle det overhove-
det kunne komme til betydning? Hvordan
kan det forstas? For slet ikke at tale om:

Tattattat of of of ihln bovs
Rab rap miao miao i dr i dr vof vof
Vof shhhhh mu mu kaki kakKvak kvak

De to tekster mere end ligner et par dada-
istiske lyddigte til opleesning pa en café i
Zirich i 1920'erne eller konkret demon-
teret lyrik til en happening i 60'erne. De
kunne uden videre indga i sadanne sean-
cer.

For nogle ligner de méske snarere no-
get betydningslest og ubehjalpsomt barn-
ligt pjat, hvad de pa en seerlig made maske
ogsa er. Men vel at merke fulde af betyd-
ning og mindst af alt ubehjalpsomme.
Prov at here, hvordan de lyder lest ind-
vendigt. Se, hvordan de ser ud for det le-
sende oje bade ude og inde, selvom man
her ma undvzere skriftens grafik. Og prov
at give dem udadgéende lyd. Det tager lidt
ovelse, men sa kan man bade hore og se;
for ikke at tale om, hvordan det maerkes i

munden.

Eller som en pige skrev ved samme lej-
lighed:

jeg er et gje
det er mig der ser alle ting

%4

jeger et ore
det er mig man hore med
og far huller i
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jeg er en finger
det er mig der peger

En udpegning af en méde at forholde sig
til det tilsyneladende nonsens kunne vere
at forsege at fa mening i det, som det star,
bla. ved at stille de fornzvnte spergsmal
til materialet og samtidig bruge de men-
tale sanser. Hvad nu hvis... vi ikke havde
andet end sadan et par arkeeologiske arte-
fakter som spor efter »noget«. Man ville
opdage, at der selv i det tilsyneladende vo-
lapyk er monstre, rytmer og former, bade
hvad angér lyd og betyd og i dets omszet-
ning til skrift. I det gjeblik man gér i inter-
aktion med det, vil man opdage mening
og konstruere en forspgsvis sammenhaeng
at fatte det i. Om ikke pa anden made s
som Dirch Passer, der adspurgt sagde: »At



han fyldte nogle brokker pd, indtil hans
mund blev glad«. Holder man sig til sagen,
vil man heller ikke kunne projicere hvad
som helst ind i det uden, at det svarer igen.
Man vil ikke kunne undga at identificere
det som et @stetisk og symbolsk udtryk,
der har lyd, sprog og skrift som materiale.

Havde man ud over de to forste tekster
en tredje af samme slags, ville man kunne
indkredse en forelgbig kontekst som for-
staelsesramme ret preecist.
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hvad er er Det

For et Dyr Der Siger
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Der er Bliven trat
pd halen
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I teksterne er der &benbart noget pa feerde,
der som tema har dyrelyde, og som hand-
ler om, hvad dyr siger eller méaske andre
slags lyde. De er tilsyneladende skrevet in-
den for en overordnet ramme og handler
séledes ogsa om at omsaette former for lyd
til skrift. Skriften virker siledes som en
slags notation til brug for oplaesning eller
fremsigen - fra lyd til skrift og derfra igen
omorganiseret til lyd.

Fabulatorium

Leaeserne af denne artikel har i sagens natur
allerede et forud givet beredskab til delvis
at afkode og »forsta« meningen med tek-
sterne, idet den kontekst, de er produceret
i, er overordnet tema for publikationen
som helhed. De er saledes ikke fremstil-
let som selvgyldige tekstprodukter. De er
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delelementer i et forleb - notater, udkast,
»skrivegvelser« — i form af en art partitu-
rer til den performance, skrivevaerkstedet
er bade i sine enkelte dele og som helhed
betragtet.

I min opsatning er teksterne »om-
skrift« af kopiers kopier af skrift pa papir
skrevet af tre bern, en dreng og to piger,
onsdag d. 16. marts 2005 mellem klok-
ken 13 og 17. Pa dette tidspunkt besogte
KulturPrinsens omrejsende fabulatorium
Radkeersbro Bibliotek i den store sal, hvor
en gruppe bern, to drenge og otte piger i
alderen 8-10 ar samt deres leerere og et par
bibliotekarer deltog i fabulatoriet.

Forfatteren Louis Jensen, musike-
ren Claus Carlsen og filmmageren Lars
Henningsen udgjorde fabulatoriets faste
mandskab. Ved denne lejlighed deltog
endvidere en begrnekulturforsker, under-
tegnede, der ikke blandede sig seerlig me-
get. Jeg var til stede, spurgte noget, havde
ojne og erer med mig og gjorde en del no-
tater. Jeg forsegte mig desuden selv efter
de givne opskrifter med tekstproduktio-
ner, der i modsetning til bornenes ikke
blev »offentliggjort« pa stedet. Ikke desto
mindre kan det veere en god metode at
»udseette sig for« tingene konkret. Der-
igennem erfarer og ikke mindst opdager
man, hvad de gar ud pa, hvad det kan be-
tyde, og hvordan det virker, om end ud fra
en anden situation og et andet perspektiv.

Skriveveerksted og arena

Teksterne blev skrevet af barnene som en
art »ovelser« undervejs i den ramme, der
blev lagt om det aktuelle fabulatorium.
Forfatteren Louis Jensen presenterede
fabulatoriet for bernene ikke blot som et
skriveveerksted, men som en sarlig arena.
En slags forestilling, de sammen skulle
fremstille gennem skrift og oplasninger



med musikledsagelse.

Louis Jensen instruerede bornene i den
forste skriveseance ved at give dem en
aben formular som udgangspunkt for de-
res skrift. Formularen er i al sin enkelhed
en tematisk form, som lyder: »Jeg er...«.
Den citerede tekst: »Jeg er et gje...« er én
af de mange tekster, der blev produceret.
Bornene kunne skrive sa mange, de ville,
sd lange, de ville, rimede eller urimede,
savel digte som forteellinger. Men uanset
den &bne form var der hermed lagt bade
ramme og regel samt et afsat for bornene.
Louis gik rundt mellem bernene, sa pa
og herte pa, kommenterede, gav rad og
forslag. Claus Carlsen gav lyd og musik i
baggrunden. Lars Henningsen filmede og
lyttede til nogle af bernene.

Da teksterne var ved at vere skrevet,
blev der sat fokus pa en opferelse af dem.
Louis Jensen gav eksempler og viste, hvor-
dan man kunne gore det. Dernzest gav han
instruktioner med hensyn til at leese op,
alt mens bernene gvede sig i det. Musi-
keren havde et mellemspil, hvor bernene
deltog i at undersoge og afpreve instru-
menter og lyd.

Hele denne sekvens havde form af en
veerkstedsproduktion, der efterfolgende
dannede grundlag for en pé én gang bade
selvfolgelig og stramt iscenesat, nzesten ri-
tuel oplaesning af teksterne. Efter at have
valgt instrumenter og musikledsagelse
laeste bornene - staende pa det udpegede
sted for bordenden med Louis og musike-
ren ved hdnden - efter tur deres tekster op
for hele forsamlingen.

Som det var tilfeeldet med tekstproduk-
tionen, var opskrifterne til oplasningen
begrensende. Samtidig virkede disse reg-
ler eller opskrifter netop gennem afgreens-
ning og indirekte regelseetning abnende
og befordrende for opdagelse og under-
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sogelse af skrift, stof og oplaesning, mens
bern og instrukterer opererede sig gensi-
digt deltagende og improviserende frem.
Nar bernene ovede sig pa oplasningen,
kunne det have form af en repetition eller
gentagelse, der med instruktioner indgik
i selve fremforelsen. Denne type proces
medvirkede til at seette bade tekstproduk-
tion og fremforelse i scene som et felles
produkt og til at stofliggere, skriftliggore
og igen mundtliggere det gennem oplaes-
ning for publikum. En sadan opbygning
af processen blev gentaget yderligere to
omgange. I anden runde var produktions-
formularen mere narrativt orienteret pa
grundlag af Louis Jensens Kuffert-forteel-
linger, som han laeste op af. Opskriften gik
pa at fortelle en kuffert, og flere af bor-
nenes tekster har karakter af en slags me-
tatekster eller kommentarer. Ogsa her var
oplaesningen et fokuspunkt. Et par af dem
lod som skriftpartitur:

Louis og den Bla Kuffert
Den var maget

stor. Der hade Louis alle sine
bukstaver.

grisen og den lyserade -

kuffert

en dag fik grisen-marn en

lyserod kuffert sa opned hun den

0g sd sd hun en anden gris. men det

var en han. og sd levede de lygelidt til deres
ende.

Claus og den spilene kuffert

der var en gang en mand
han hed clus han elskede
musik. ned i hans kuffert
var der alle de indstrument
han onskede. ndr han ville



spile abnet han sin kuffert
og hoppede ned i
kufferten. der kunne han
bruge hundrede timer.

Tredje halvleg i dagens fabulatorium fulgte
samme monster, men udspil og opskrift
lagde her op til en anden forholdsméde.
Opskriften gik pa at skrive dyrelyde eller
anden lyd, dvs. at ga ind i skriftens grund-
laeggende transformation af lyd til grafiske
koder. Det er sidanne tekster, der her er
citeret som optakt. Disse tekster viste sig
efterfolgende at skulle fungere som parti-
turer for en sidste »oplesnings-seancex,
hvor bernene i forste omgang »var deng,
»var pa« efter tur og enkeltvis som i de
tidligere fremforelser. Dog med den for-
skel, at de nu var organiseret i en rund-
kreds. I anden omgang gav bernene lyd
dialogisk og afslutningsvis samledes de i
et kollektivt kakofonisk kor af lyd, rytme,
musik og »dans«.

Denne slutning far saledes karakter af
en karnevalistisk performance, som kom-
menterer, parodierer, transcenderer og
samtidig opheever fabulatoriets ramme.
Lyden og det lyd-, krops- og situations-
materiale, som skriften i forste omgang
havde afseet i og var formateret ud fra,
blev i anden omgang grundlag for en
transformation af skriften til et mundtligt
udtryk, som i denne situation tog form af
en performance. Skriftens »spandetroje«
afkastedes til fordel for en slags legende
aktivitet, som skriftliggerelsen pa sin side
er instrument for. Man kan gennem et
bade formet og kaotisk udtryk igen for-
lade den skriftens arena, som man selv har
opretholdt gennem felles aktivitet efter, at
man har gennemfort og gennemgaet det
»skriftens drama«, som kunne have veret
undertitlen pa dagens projekt.
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Forskningsperspektiv 1

Udover de omtalte tekstproduktioner
foreligger der saledes en del andet mate-
riale som grundlag for undersogelse og
forstaelse bade af aestetiske processer og
udtryk i almindelighed og af fabulatorie-
projektet som et eksempel pa en bestemt
interaktiv eestetisk (tekst)produktion med
bern og unge. Materialet har en forskel-
ligartet karakter og muligger, at der kan
leegges flere snit og perspektiver pa det
konkrete praksisforlgb.

Udover teksterne og notater om kon-
tekstforhold, interviewfragmenter, feltop-
tegnelser og baggrundsmateriale har ogsa
Lars Henningsens videooptagelser en
forskningsdimension som en sarlig slags
etnografisk dokumenterende optegnelser.
Videooptagelsernes metode og form er
dog primert orienteret mod deltagende
medspil i situationen og udvikling af et
astetisk produkt som formidlingsform
(jvf. hans artikel).

Selve det aktuelle fabulatorium fore-
gik som en performance i situationen, og
som sadan er det vaeek som blade i vinden.
Men det efterlod sig spor, vi kan forholde
os til. En slags spor er dem, som blev ef-
terladt direkte af aktiviteten, fx i form af
beskrevet papir. Det geelder bla. de tek-
ster, der her er citeret. De erindringsspor,
som foretagendet har sat sig i deltagerne,
er imidlertid ogsa veasentlige. Denne di-
mension spiller ikke nogen lille rolle for
undertegnedes fremstilling og forstaelse,
hvad der understreger at deltagelse, tilste-
deverelse og konkretion er nedvendige
dimensioner for forstaelse og udforskning
af @stetiske processer og andre stof- og
praksisforankrede processer og produk-
tioner. Andre spor blev nedfeldet med
hensigt som de forstnaevnte.



Der foreligger siledes et forskelligartet
materiale, som kan danne grundlag for
beskrivelse, analyse og fortolkning af det
feenomen, fabulatoriet og projektet udger
som et eksempel pa en astetisk proces og
produktion med bern. Endvidere danner
dette materiale grundlag for forskellige
mader at identificere og perspektivere det
konkrete feenomen pé i forhold til bredere
sammenhange. Det vere sig forskellige
typer bernekultur, kulturaktiviteter, kul-
turpolitiske intentioner og initiativer for
ikke at tale om paedagogiske processer el-
ler skrift i skolen.

I det folgende fokuserer jeg primaert pa
ét af disse perspektiver med henblik pa at
identificere et par dimensioner, som oftest
bliver overset, nar talen er om @stetiske
udtryk, kulturproduktioner og kulturfor-
midling til bern.

Materiale, tekst og aestetik

Der kunne som fremgéet have vaeret lagt
en kontekstuel forstaelsesramme om de
citerede tekster fra starten. Men jeg on-
skede til en begyndelse at rive dem los
fra denne kontekst og deraf folgende for-
forstaelser. Det er der flere grunde til. De
vigtigste er:

Netop disse udtryk forekommer mig
at rumme noget af det interessanteste og
vigtigste samtidig med, at de som regel
overses. Hvad bern siger, gor, leger eller
skriver konkret og bogstaveligt talt - og
hvordan de gor det - har konstant en
tendens til at gemme sig bag store blinde
pletter i bade forskeres, formidleres og
padagogers syn pd dem. Formodentlig
ofte fordi vi ikke har beredskab til at forsta
det eller afkode det. Nar borns tekster el-
ler lege anskues som former for (u)udvik-
lethed, ubehjeelpsomhed eller betydnings-
loshed overser man netop det stetiskes
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betydning bade som form og medie, som
mening og erkendelse. Hermed veere ikke
sagt, at det i den forstand er kunstveerker
bern gar og laver. Det er det netop ikke -
hvad der er en pointe i sig selv — en anden
pointe er just at anleegge en eestetisk optik
pa bernenes frembringelser for derigen-
nem at kunne na frem til en forstaelse af
sidanne fenomener, hvad enten de an-
skues i bornehojde eller ej.

En anden grund til at sette fokus pa
teksterne er at markere, at de konkrete
astetiske udtryk og materialer - teksterne
- er centrale for forstaelsen af eestetisk
praksis og produktion. Der er en tendens
til, bade i kulturforskning og i padago-
gisk orienteret forskning, at »overse« det
forhold, uagtet at netop de konkrete ud-
tryk, handlinger og situationer er, hvad
det kommer an pé for deltagerne. Det er
her de investerer deres kunnen og engage-
ment, hvad enten der er tale om bern eller
voksne - fortallere, legere eller kunstnere.
Hvad angar formidlere og paedagoger — og
forskere — kan det veere mere tvetydigt.

For det tredje er det for at fokusere pa et
af de vigtigste elementer i @estetisk praksis,
nemlig forarbejdning og formseetning af
et materiale, hvad enten det er lyd, sprog,
grafik, krop eller performance, medie og
situation. Hermed veere ikke sagt, at det
ikke er nedvendigt at kontekstualisere ar-
tefakter og produkter eller astetiske pro-
cesser; det er det, hvad enten man seger at
forsta dem eller giver sig i kast med pro-
ducere dem.

Det materiale born og kunstnere forarbej-
der er i forste omgang sprog, lyd, betyd og
skrift og i anden omgang situationen, de
fremstiller det i. Det lykkes pa tveers af, at
disse born er i starten af deres tilegnelse
af skriften som medium for udtryk. Deres



feerdigheder er meget forskellige. Nogle
born, de yngste, er rene begyndere. Skrift
er uvant. Selve det at skrive, at forme bog-
staverne grafisk og fd stavningen gjort
brugbar, er en indsats i sig selv i et ma-
teriale, der ikke er selvfelgeligt for dem.
Andre er relativt skrivekyndige. De kan
primeert fokusere pa, hvad de skriver. For
dem alle gaelder dog, at selve den grafiske
udformning spiller en rolle, selvom det
ikke er den, der er «rindet her. I borns
brug af skrift i evrigt spiller den side af
sagen en stor rolle, hvad enten der er tale
om pigers illuminerede breve, dagbeger
og lose meddelelser; eller der er tale om
drenges brug af skrifter som graffiti af for-
skellig slags — i marginer, pa tegninger og
pa flader - eller som kortlaegninger, vitser
og diverse andet. Ved siden af skoleskrif-
ten ligger der i legekulturen et arsenal af
forskellige former for brug af skriften som
medie. Skrift, skrifttegn og billedskrifter,
dvs. skriftens fysik, dens materialekarak-
ter, er allerede for skolealderen et vig-
tigt, men overset medie i berns kultur.
(Mouritsen 2000 og 1985).

Pa den vis meder bernene ikke fabula-
toriet uden forudsetninger. De har dem
fra to meget forskellige arenaer: skolens og
legekulturens. De har bagage - og de har
former for know how. Fra skoleskriften
har de tekniske feerdigheder og nok ogsa
en erfaring af, at selve det, de skriver, og
maden, de skriver pa, ikke betyder sa me-
get. Det handler mere om at anskaffe en
generaliseret og formaliseret kompetence,
hvad angér skrivning. Fra bernekulturen
har de fra et spektrum af estetiske ud-
tryksformer og medier tillige erfaringer
med, at selve det, de gor, og udformnin-
gen af det, betyder noget og har en brugs-
veerdi i situationerne. Det vigtigste er, at
det virker og kan noget i situationen.
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Nar jeg her har fokuseret pa »tek-
sterne« og deres materialekarakter, er
det ikke for at sige, at de i den forstand
er enkeltstiende »originale« veerker eller
skal males med en kunstnerisk malestok.
Borns astetiske udtryksformer er ikke og
skal ikke forstas som kunst. De har nogle
feellestreek med kunstneriske udtryksfor-
mer. Det ligger i det artistisk-eestetiske
approach, dette at give et materiale form.
Borns udtryksformer og lege er mere i
familie med de sakaldte folkekulturelle
udtryksformer eller hverdagskultur. Disse
har bade stofligt og westetisk givet impulser
til et spektrum af moderne formudtryk i
alle kunstarter. Der er en rakke familie-
ligheder mellem berns udtryksformer og
moderne kunstudtryk fra dadaisme og si-
tuationisme til performancekunst, berne-
teater og Dario Fo. Ogsé i grundlaeggende
former, ®stetikker, tematikker, funktioner
og intentioner. (Mouritsen 1996 og 2001,
Guss1998). Dette perspektiv kan her kun
antydes, men det er en dimension, som
treenger til udforskning bade praktisk og
teoretisk.

At etablere et fwlles modested mel-
lem berns udtryk og kunst, mellem bern
og kunstnere er pad den baggrund ikke
blot noget, der skal konstrueres ud af
den tomme luft. Fabulatoriet er tenkt
og praktiseret som et sidant medested.
Derudover kan det sta til diskussion, om
fabulatoriet i sin realisering er et stykke
hverdagskultur eller et kunstnerisk pro-
jekt. Skolekultur er det nok ikke, men
maske kunne det blive det i visse nicher
(Danbolt 1995).



Forskningsperspektiver 2

Fabulatoriet og lignende processer og
projekter med bern ma forstas ud fra de
kulturelle kontekster, som indgar i det
som baggrunde. Pa den ene side har vi
kunst og kunstinstitution, pa den anden
har vi berns kultur og udtryksformer. Et
forskningsperspektiv kan her bidrage til
at forstd, hvad der er pa ferde i det aktu-
elle projekt, nér det ses som en bernekul-
turel arena, ligesom det kan tilfaje viden
og forstaelse af berns legekultur som et
grundlag for udformning af praksis. Sam-
tidig kan forskningsdimensionen udvik-
les gennem en art deltagende eller opda-
gende undersogelse af westetisk-kulturelle
feenomener. Den kan veere et redskab til at
blive klogere pa @stetik, astetiske proces-
ser og praksisser — for ikke at sige sestetisk
erkendelse og produktion. Forskningsdi-
mensionen vender begge veje.

I denne sammenheeng skal jeg imid-
lertid fokusere pa et serligt forhold, som
nok er det vesentligste perspektiv i dette
projekt, og som sertegner det ikke blot i
forhold til paeedagogisk orienterede skrive-
eller fortellevaerksteder, men ogsé i for-
hold til mange estetisk orienterede kul-
turprojekter. Fabulatoriet i denne udgave
har ikke blot en funktion som ramme
om en @stetisk proces. Det er i sig selv en
astetisk proces, der samtidig er det over-
ordnede produkt. Det centrale produkt er
hverken bernenes eller kunstnernes en-
keltstdende produkter, tekster, forteellin-
ger, optrin eller musik. Det samlede forlgb
med dets enkelte momenter og astetiske
aktiviteter er, hvad der bedst kan karakte-
riseres som en »performance« med bidrag
fra kunstnere sével som bern. Og det er
den, som er det overordnede »produkt« i
form af en processuelt frembragt situation
af en seerlig art.
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Nar jeg fokuserer pa forlebet som per-
formance her, er det, fordi den som over-
gribende form fremstar som det samlende
medie for aktiviteterne, men ogsa fordi
det performative aspekt ofte overses pa et
mere overordnet plan, ligesom de forom-
talte aestetiske punktaktioner overses pa
et mikroplan. Veerkstedet er veerksted og
performance pa én gang. Det er, hvad der
karakteriserer og veesensbestemmer det
som fabulatorium. Det er ramme om for-
teellinger; det er bygget op af dem; og det
er i sin praksis at forsta som en fortelling.

Arena og »performance«

Begrebet fabulatorium kan ved forste oje-
kast synes en lidt praetenties, »kunstig«
for ikke at sige forteenkt betegnelse for
et skrive- eller fortelleveerksted. I anden
omgang opdager man, at det ikke blot er
en preacis bestemmelse, men at der i den
made at betegne det pa ligger en pointe,
og at benavnelsen indgér i en grundlaeg-
gende rammesztning af foretagendet. En
identifikation af det som noget, der er no-
get andet end en ydre ramme. Betegnelsen
er led i en serlig »framing« af aktiviteten,
som gar igen pa flere planer.

Med Gregory Batesons begreb »fra-
mer« eller rammeszetter vi rutinemeessigt
og oftest uden at notere det, forskellige
aktiviteter og kommunikationer som en
seerlig »slags« (Bateson 1972). Det er et
nedvendigt grundlag for at kunne handle
i og forsta diverse situationer. Til disse seet
af frames herer forskellige set af koder
til afleesning af forholdene eller szt af so-
ciale matricer til handling i dem. Vi har
som regel tilegnet os dem i sd hej grad, at
de pr. automatik traeder i beredskab, nar
vi gar fra det ene til det andet. Ser vi fx
tv, da identificerer vi aktiviteten som en
seerlig slags til forskel fra andre: »Det her



er tv« — og et serligt beredskab af aflees-
ningskoder, forstaelses- og adferdsformer
treeder i funktion. De finindstilles dernzaest
til £x »Det her er nyheder« eller: »Det her
er fiktion«. Scenen kan lynhurtigt skifte til
et andet frame, fx ud i situationen til de
andre tilstedeveerende: »Det her er skaen-
deri«. Aflesningen bliver da en ganske
anden.

En af de grundleggende framinger fin-
der man i den skelnen, bern ofte direkte
udtaler som en forskel mellem leg og
»alvor«, og som er en variant af en mere
gennemgaende skelnen mellem realitet
og fiktion. Hvis »det her er fiktion«, s ma
det kort over landskabet, vi orienterede os
efter i realiteternes virkelighed, skiftes ud
med et kort over fiktionernes landskaber,
ellers kan man komme i alvorligt ufere.
I mange legeaktiviteter setter bern ofte
aktiviteten som leg: »Skal vi lege?« eller:
»Vi leger bare, ikke?« eller: »Vi slds ikke
for alvor, vel?« De sikrer sig ved en felles
overenskomst og markerer, at »det her er
leg« med, hvad det nu indebzerer til for-
skel fra andet. Legeaktiviteter har sjeeldent
bestemt definerede steder eller sammen-
haenge, de foregér i. Men en hvilken som
helst situation kan rammesattes som en
arena for leg.

Derimod herer man dem sjxldent sige:
»Det her er skole«; det er som regel ikke
nedvendigt; det giver sig selv, bl.a. fordi
framingen her er foretaget forud i form af
en fysisk sdvel som mental markering og
en institutionel ramme. De kan derimod
nok i en anden situation med en anden
forventning sperge: »Er det her skole eller
hvad?«

Til gengeeld kan ogsa skolen og dens
stof og situationer lynhurtigt transforme-
res til arenaer for leg eller »pjat«.
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Uanset om man forstar dets betydning,
kan man se begrebet fabulatorium som en
framing af en aktivitet af en serlig slags.
Vel at maerke én, der ikke er selvfolgelig,
men fremmedartet, og ordet lugter lidt
akademisk af laboratorium. Her ma man
finde ud af, hvad det indebaerer. Men ikke
desto mindre er det sat som en ramme -
en saerlig slags. Det er ikke skole, og det er
ikke leg. Det kan ligne en mellemting. Det
er noget, man kan ga til et bestemt sted
til en bestemt tid. Rummene, det foregar
i, er valgt, sa de har en serlig karakter. Fa-
bulatoriet er ikke en fastlagt institution.
Det kommer rullende til aftalt tid og kan
modtage én. Det er lidt ligesom, nar gog-
lerne kommer til byen eller cirkus eller et
omrejsende borneteater. Men alligevel an-
derledes og maske lidt mere skoleagtigt i
udgangspunktet — man skal jo selv vere
deltager ogsé, og skrive og sadan. Rum-
met bliver befolket og iscenesattes pa en
seerlig made. Og der er en modtagelse,
hvor der bliver hilst p& og preesenteret og
fortalt og vist; og man bliver sat ved et feel-
les bord med papir og blyanter.

En serlig arena iscenesattes og be-
navnes. Der leegges en ramme, der seettes
nogle funktioner op, positioner for de for-
skellige slags deltagere og deres aktiviteter.
Der anvises nogle mader, hvorpa tingene
foregar osv. Med Louis Jensen i en instruk-
torposition fortzlles en scenografi frem,
og der foretages en art rollefordeling, en
form for »casting«. Grundformerne for
forlobet leegges som en ramme for den
teelles forteelling, der skal lgbe af stablen,
og som derefter bliver produceret lobende
i tre akter. Men hvad er fabulatorium? Det
opdager vi undervejs, mens vi skaber det.

Rammer og grundformer, struktur og
forlgb, de enkelte aktiviteters »regler« og
opbygning sattes som et givet grundlag



for fabulatoriet, som en matrice eller mo-
del for proces og produkt i delene savel
som i helheden. Her er séiledes tale om et
gennemiscenesat forleb og en dramatur-
gisk form, som bygger pa et spektrum af
enkle, formelagtige aktiviteter, positioner
og forleb. Det kunne ud fra denne beskri-
velse tage sig ud, som om her var tale om
et stramt styret og funktionelt malrettet
forleb. Det er ikke tilfeeldet. Her er ikke
tale om et traditionelt resultatorienteret
kausalt eller logisk opbygget og skema-
styret forehavende. Formen er en anden.
Den svarer mere til, hvad man finder i
berns lege og fortellinger eller i hverdags-
og folkekultur og i moderne performan-
cepragede kunstformer.

Pa det grundlag isceneszttes der en nee-
sten ritualiseret arena. Forlgbet kunne af-
laeses som en naesten klassisk dramaturgi:
Praesentation, anslag, begyndelse, midte
med »krise« og slutning. Kriseforholdet
er ikke direkte tematiseret, men underlig-
gende som en implicit speending. Holder
sikkerhedsnettet? Kan vi? Uden om det
»dramac, der direkte og udsagt udspiller
sig, vil man kunne finde savel protagoni-
stiske som antagonistiske positioner.

Bornene indtager med kunstnerne som
hjelpere helterollen. Eller méske er begge
parter snarere hjelpere for den egentlige
helt - et felles tredje, som man maske
kunne karakterisere som en fabulerende
skrift, der som forteelling og poesi i sig selv
kan en masse. I dette lys indtager »skole-
skrift« og traditionelt bernesyn rollen
som modstander. Omdrejningspunkterne
for denne storform er de tre sekvenser
markeret ved ritualiserede oplaesninger,
som isceneszttes og instrueres af Louis
Jensen som en hovedsag. Dette preeg for-
steerkes og underbygges af Claus Carlsens
instrumenter og musikalske indslag og
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ligeledes ritualiserede medspil, under-
stottende og markerende. Begge arbejder
frembringende og improviserende og pa
grundlag af gennemprovede greb, former
og formularer. P4 den made opererer de
sig frem med bernene som medspillere.
I disse seancer sattes der fuld »offentlig«
form pa et kreativt kaos og et forelobigt
formet materiale fremstillet pa grundlag
af instruktioner, begraensninger, tematise-
ringer, regler, udspil, formaliseringer osv.
Forlebet er opbygget som en serie af mel-
lemspil eller markerede del-performances
vekslende med materialeproduktion og
med bernene som akterer i begge forhold.
Den overordnede produktion er et fabula-
torium forstaet som en fire timers perfor-
mance. Den er pa én gang mél og middel,
proces og produkt. Man kunne ogsa sige,
at performance er en »i form setning« el-
ler seerlig transformation af en situation.

Dette fokus pa ritualiseret oplaesning,
hvor bernenes tekster og bernene som
aktorer er i centrum, er et afgerende og
seerligt karakteristika for denne udgave af
fabulatoriet. Det betyder, at det ikke blot
er et eksemplarisk astetisk projekt med
born, men at det far karakter af et aste-
tisk-kunstnerisk medie i egen ret for savel
bernene som kunstnerne. Fabulatoriet er
ikke blot en arena for berns udtryk. De
bliver medaktorer og parter i et astetisk
eller kunstnerisk projekt, som jeg ikke har
bedre betegnelse for end performance.
Det er denne performance, der er det
egentlige »veerk« og séledes at betragte
som et felles kunstnerisk medie for sa-
vel kunstnernes som bernenes udtryk.
Kunstnernes fortelling er en anden end
bernenes, men de forskellige erfaringer,
aktiviteter og forteellinger objektiveres og
materialiseres i denne performance i et
feelles tredje felt.



Legekultur, leg og kunst

Borns lege og udtryksformer udspiller sig
pa grundlag af et bredspektret arsenal af,
hvad man kan kalde formler, klichéer eller
scripts, savel i de enkelte udtryk som i ma-
derne at koreografere og organisere tin-
gene og hinanden pa. Disse formler udger
et beredskab af distribueret know how,
der aktualiseres i situationen og danner
fundament for, at bornene i den givne leg
eller forteelling kan improvisere sig frem
og deltage med en forskellighed i kunnen
og aktivitet. De har alle tilegnet sig wste-
tiske faerdigheder af forskellig art gennem
gvelse. Vel at marke gvelser, som ikke er
adskilt fra udevelsen. De gver, mens de
gor det. De gor det ikke for et publikum.
De er pa én gang publikum og akterer,
mens de frembringer det produkt, som
legen eller fortellingen er. Dertil kom-
mer, at de indtager tre forskellige hoved-
positioner i processen. De er bade inde i
det og ude af det som akter, iscenesaetter
(forteeller) eller sig selv. Og de veksler ul-
trahurtigt mellem positionerne. Legene
er ikke lineare forlgb, de har hverken be-
gyndelse eller ende. De har til gengaeld en
masse midte i form af et simultant legens
eller fortellingens landskab. Speendingen
i dem er ikke linear eller kausal. Den er
poler og har karakter af speendingsfelter
af forskellig art. For bornene meder fabu-
latoriet har de saledes et vidtspeendende
beredskab og erfaringer med estetiske
udtryk og processer. (For yderligere ud-
dybning Mouritsen 1996.)

Kunstnerne har en anden slags bered-
skab. De kan deres hindveerk, de kan no-
get med sprog, skrift, musik og film - og
dertil kommer, at disse kunstnere kan
noget med astetiske processer med born
og voksne. Iscenesattelsen af fabulatoriet
bygger pa en know how med stetiske ud-
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tryk og pa konkrete erfaringer med ud-
ovelse af dem 1i situationer med bern og
voksne. Det muligger, at kunstnerne pa
grundlag af »formularer« af forskellig art
kan improvisere og operere sig frem og pa
den vis fa form pa seancen samtidig med,
at bornene deltager og bidrager. De kan
forlade sig pa situationen og improvisere
sig frem og involvere beornene med det
feelles udtryk i fokus. Det ber nok under-
streges, at dette grundlag beror savel pa
praksis og erfaring som pa planlagning
og refleksion.

P4 den vis er der, som det vil vaere frem-
gaet, en reekke familieligheder mellem
borns lege og udtryksformer og kunstne-
riske udtryk og estetiske processer. Men
forskellene er mindst lige sa vigtige at
identificere. Fabulatoriet er, om end det
treekker pé legekulturelle former, ikke et
stykke legekultur. Det er heller ikke i tra-
ditionel forstand et kunstvaerk fremstillet
for et bestemt publikum. Det er en tredje
type arena og medie.

Her er ikke tale om at frembringe et ori-
ginalt vaerk, der kan sta alene ud over den
situation, det er frembragt i — og som med
Sophus Clausens udtryk ikke skal minde
om den varkstedslarm og den sved, det
har sin oprindelse i. Her er heller ikke tale
om et fokus pa subtil og avanceret aestetik
i formseetningen af materialet. Tveertimod
skal ssmmenhangen vare rummelig nok
til at kunne gribe ogsa ubehjeelpsomme og
uevede udtryk. Det er just kunsten.

De trzk, fabulatoriet har felles med
legekulturen, er transformeret over i en
form, hvor isaer forfatteren er playmaster
og iscenesatter. Positioner og funktioner
ligger saledes fast; »castingen« er givet pa
forhand, ligesom det er klart, hvem der
star for forlgbet, hvilke gvelser, der aktu-
aliseres, hvordan og hvornar. Det ligger



som en underforstaet kontrakt i form af
framingen: »Det her er et fabulatorium«
- og en deraf folgende bevidsthed om,
at hvis det skal blive til noget, si er det et
feelles projekt, hvor hvert bidrag er nod-
vendigt. Men inden for rammerne, der
er s sikre, at de har en karakter af venlig
afslappet, spontan selvfolgelighed, er der
et vidt spillerum, hvilket ogsa bidrager til
en felles »vaerkvilje«. Selvom formen her
i langt hgjere grad er iscenesat i rammer
og gennem ude-fra-kommende voksne, er
der en lang raekke treek, som bernene har
erfaring med fra legekulturen. Ogsa lege-
kulturen har sine legeledere, isceneseat-
tere, fordansere og fortallere. Det handler
om at veere »god til«, ove sig i diverse feer-
digheder, om at sette bade aestetisk og so-
cialt materiale i form. Det handler fx ogsa
om at »veere deng, »traede frem« og »traede
op« som en nedvendighed for legens for-
lgb. Pa sin vis svarer dette til at std frem og
laese sit skrift op til musik. Et yderligere
felles treek, som er veasentligt at frem-
haeve i denne sammenhaeng, er, at formen
i fabulatoriet formar at omfatte bade isce-
neszttelsen, instruktionerne, gvelserne
og selve vearkstedsproduktionens proces
som en del af det overordnede »verk«.
Det betyder, at man her opererer pi flere
planer med de samme positionsskift som
i legen, men her omsat i en anden form.
Det er en selvsteendig form, en situations-
forankret fremstilling, en aestetisk proces
og produktion som performance.

Perspektiver

I den form, fabulatoriet har her, er der
ikke blot tale om aestetisk formidling, for-
midling af kulturteknikker eller udvikling
af borns faerdigheder og kompetencer.
Det er der alt sammen som biprodukter.
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Louis Jensen skriver ikke i den forstand
beger for bern, dvs. tilpasset barnelaesere
ud fra diverse formal, fx peedagogiske.
Han skriver bernebeger, som er forteellin-
ger, kunstvaerker i egen ret og for si vidt
for bade folk og bern. Men som det er til-
feeldet for H.C. Andersen, er fortaltheden
for bern hans kunstneriske medium; det
er den afgerende position, bogerne er
skrevet ud fra. Det er gennem det, han
udtrykker og udfolder sit digteriske po-
tentiale.

Fabulatoriet er et andet medium, en
anden type estetisk udtryksform, hvor de
deltagende kunstneres rolle er en anden.
Louis Jensen og Claus Carlsen optradte pa
forskellig vis og veevede tingene sammen
i en form og en arena, der med nedven-
dighed og intention fungerede som et ud-
tryksmedium ogsa for bernene, der ikke
blot var marionetter for foretagendet. De
fik en scene og blev aktorer, der bidrog til
»forestillingen« og til fremstillingen af et
eksemplarisk medested. En serlig slags
legeplads for voksne savel som for bern
og for et »traef« mellem kunst, kunstnere
og born. Et medested, hvor berns ste-
tiske og kulturelle bagage kunne ga i en
eksemplarisk interaktion med kunstner-
nes. Det betyder ogsa, at kunstnerne ikke
blot formidlede eller foranledigede, de fik
sig selv et udtryksmedium og et forum.
De havde noget at komme der efter som
voksne og som kunstnere. Fabulatoriet er
i denne optik ikke blot noget, der foregik
for bernenes eller deres udviklings skyld.
At det ikke i den forstand er for born, gor
fabulatoriet til et eksemplarisk stykke ber-
nekultur eller for den sags skyld til eksem-
plarisk formidling af kulturteknikker eller
til en eksemplarisk estetisk leereproces —
for bernene savel som de voksne — netop
fordi leering ikke er sat pa dagsordenen.



Forskningsperspektiver 3

Et af de forhold, KulturPrinsen har fokuse-
ret pa i forbindelse med projekterne, er at
forbinde dem med en forskningsdimen-
sion med henblik pa at udvikle, kortleegge
reflektere og samle op pa de erfaringer,
der gores. Derved oparbejdes et funda-
ment af viden og teoretiske perspektiver
bade, hvad angar bernekultur, eestetiske
processer og projekter og hvad angar un-
derspgelse og forstaelse af de konkrete fee-
nomener.

Et yderligere perspektiv er det, at ogsa
forskningsdimensionen gér begge veje
og indgar som et interaktivt og integre-
ret element i udvikling, udevelse, praksis
og analyse af projekterne. Dermed kan
forskningselementet ideelt set anskues
som deltager pa lige fod med de andre
pa den arena, som fabulatoriet aftegner.
Her abner sig et mulighedsrum med store
potentialer for at udvikle metoder og te-
oretiske modeller til at kunne forholde
sig deltagende og evt. bidragende til kon-
krete processer og feenomener, saledes at
forskningen fx kan antage karakter af en
slags opdagelsesrejse, der samtidig ind-
gar direkte i projektet. Jeg har forsegt
at eksemplificere og demonstrere nogle
af disse dimensioner i artiklen gennem
nogle nedslag, som ikke havde veeret mu-
lige uden min konkrete deltagelse — som
ganske vist foregik pa sidelinien. Det er
nedvendigt at udvikle en skaerpet lydher-
hed ikke blot over for bernenes projekter,
udtryk og »tekster«, men ogsa over for de
konkrete @stetiske materialer, fenomener
og processer bade for at opdage dem, for-
holde sig til deres betydninger og som et
grundlag for forstaelse og kortlaegning af,
hvad der foregar.

En ny opdagelse for undertegnede var
ikke sa meget den betydning stof, pro-
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dukt, situation, iscenesattelse og ritua-
lisering har for estetiske processer med
bern; men det var til gengaeld den overgri-
bende rolle, som den her beskrevne isce-
nesettelse spillede for det aktuelle fabula-
torium. Det er denne serlige situationelt
emergerende form, der gjorde det til en
transformation af legekulturens, kunstens
og skolens former og arenaer. I et dyna-
misk krydsfelt blev fabulatoriet som form
og feenomen en serlig slags arena for en
performance eller forteelling, der omfatter
bade bern, kunstnere, stof og aktiviteter.

Det var forst i arbejdet med stoffet og
de efterladte konkrete spor, et sadant per-
spektiv blev synliggjort. Det er formentlig
herved, fabulatoriet adskiller sig mest ra-
dikalt fra fx skolens leereprocesser, mens
der er en storre grad af familieskab med
legenes former. Ogsd de er krydsfelter,
hvori der opstar overgribende fortellin-
ger som et overindividuelt objektiveret
feenomen beroende pa de forskellige akto-
rers samspil og undertiden ogsa modspil.
Man ikke blot satter i form. Man sattes i
form.

Lars Henningsens dvd-produktion og
artikel demonstrerer en type involveret
forskningsindsats, som ikke direkte er
orienteret mod at vaere forskning eller do-
kumentation. Filmen er primeert et este-
tisk produkt, en fortelling i og om fabula-
toriet. Optagelsen af den indgik desuden
som et aspekt i selve fabulatoriet. Den var
bl.a. med til at forsteerke performanceka-
rakteren og til at gore bernenes aktiviteter
til »noget«; ligesom den kunne fungere i
baggrunden som en ekstra ytringskanal.
En visning af den for bernene, deres for-
aldre og de voksne deltagere blev pa den
made en yderligere iscenesattelse og af-
slutning pa forlgbene.



Vi skal sikkert ikke kalde fabulatoriet
kunst, selvom det ligner. Det blev i sig selv
en konkret demonstration af, hvad det
omhandlede. Et kunststykke er det under
alle omsteendigheder. Det var der, i situa-
tionen, mens det stod pa. Resten er spor.
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Lille-Per hos mormor

Lille-Per han skulle over til sin mormor og morfar. Og sd derhjemme, der havde de aftalt,
at det lod ikke godt, at han sagde pis. Og sd bestemte de, at han skulle sige flojte hvergang
han skulle tisse.

Sa kom han derover. Og sd skulle han sddan tisse. Og sd siger han til sin morfar:

- Jeg skal sadan flajte.

- Det ma du ikke, for mormor sover.

- Ja, men jeg skal altsd sdadan flojte.

- Sa flojt lissa stille ind i mit ore, siger morfaderen.





