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Netop som jeg korer ind ad indkerselen
til huset, kommer to piger i ottedrsalderen
ovre fra naboen. De er fint klaedt pa og har
héret sat op, som om de skal til fest. Den
ene har et langt, merkt og blankt skert
pé, hvorimod den anden er i sort, kort
nederdel; alligevel far jeg et piget, pink
helhedsindtryk af dem, og ikke blot pa
grund af farverne pa de fine bluser. De har
sma blomsterbuketter i haenderne - lys-
lilla haveblomster. Deres ansigter er malet
op, men de er ikke rigtigt sminkede, hel-
ler ikke ligefrem maskemalet, men flot og
halvt gennemskinneligt farvet er det med
pink og lyslilla og anstreg af merk gren
som de dominerende farver. Det matcher
blomsterne.

De sporger, om jeg vil kebe en buket
blomster.

Hvad koster sadan en?

— To kroner, siger de.

Jeg kober en. Den er godt krammet
sammen og varmet igennem i handen.

- S§a I gar rundt og salger blomster.
Sikke fine I er. Hvad er det I har farvet an-
sigtet med? sporger jeg.

— Det er sminke, svarer de.

De forteller lidt mere om, hvad de har
gang i, inden de gar videre til neeste hus i
rekken. Man mere end aner, at det er en
storre forteelling, de gar og udferer, hvor
det formalsrettede at skaffe penge, snarere
er breendstof end hovedsag i den drama-
tiske forteelling, hvis hovedtema er »piger
seelger blomster«. Det er jo en gammel

klassiker, hvad enten det er socialrealisti-
ske svovlstikker eller poetiske blomster,
der er pa programmet. Det er ikke blot
en klassisk ikon i litteratur og kunst eller
i kitschet masseproduktion i diverse me-
dier; det er ogsa en overleveret figur og
tradition i pigernes kultur og lege.

Samtidig er der en bemzrkelsesverdig
modernisering i den made, pigerne her
har iscenesat og udferer den gamle histo-
rie pa. De appellerer ikke ved at associere
til fattigdom eller forrykthed eller barn-
lighed og dermed til voksen overhgjhed,
de appellerer ikke nedefra og op, tvaerti-
mod har de sat sig op til at demonstrere
det bedste, de kan vise bade i udseende og
adferd. Det er mig, der star der pjusket
hverdagsagtig; en stresset voksen, som
skal leve op til deres rituelle, formfuld-
endte og festlige hgjtidelighed. De hver-
ken tigger eller plager eller truer, appelle-
rer eller forhandler - eller ogsa gor de det
alt sammen pa en suveran og sofistikeret
manér. Vi lever nar alt kommer til alt i
kommercialiseringens og de store kreem-
meres a&ra.

Selvom pigerne inde i masken virker
lidt sky og forsagte, sd gor de det med
mod og form - og stor indsats. Ret beset
er det et stort projekt, hvor blomsterpluk-
ningen har veeret den mindste del af plan-
leegningen og forarbejdet, og hvor deres
(selv)iscenesaettelse givetvis har veeret den
mest kreevende del af projektet. Maskerne
har det kraevet tid og omtanke at leegge; de



er malerisk flot lavet og ret usaedvanlige,
som de fremstar et sted mellem almindelig
sminke og karnevalsmaske. I det er der en
pointe og en slags uhgjtidelig kommentar
til det sminkede kvindeidol, de refererer
til, og samtidig en narmest legende un-
derminering af dette at veere »fine damer«
og af prinsesse-Barbie-rollen. De bruger
ansigtsmalingen til at omforme de gaengse
ikoner; de efterligner ikke blot ikonerne,
ligesom de heller ikke blot laver en klov-
neagtig parodi pa dem. De gronne og lilla
nuancer ligger tilmed og lurer i et deemo-
nisk register.

Sminkningen er godt blikfang, samti-
dig med at den virker som et brud pa det
vanemassige. De bruger ikoner og andet
billedmateriale som et rastof, som de om-
former, samtidig med at de reflekterer det,
sa der kommer en anden funktion savel
som en anden betydning til udtryk; de
bruger réastoffet som materiale til at for-
teelle en historie om og med sig selv og
deres erfaring, samtidig med at det er en
aktion i sig selv, fremstilling af en anden
slags virkelighed - legens - i forhold til de
formalsrettede aktiviteter, der ellers pree-
ger deres dagligliv.

Udkledning og ansigtsfarvning er et
centralt redskab for pigernes projekt og
forteelling. Det er med til at gore aktionen
spektakuler og bryder samtidig den vane-
messige aflaesning af situation og figurer;
det setter en anden kode ind: Det her er
leg. Og det handler om at skabe en god
leg. Det er et omfattende projekt, der krae-
ver et omfattende beredskab af feerdighe-
der og knowhow pa mange planer.

Jeg fik aldrig spurgt dem, hvad de skulle
bruge pengene til. De havde sikkert et
projekt med dem ogsa.
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Billede som legekultur

Historien viser, hvordan billedmaessige
udtryk indgar som en del af leg og andre
aktiviteter. Her bruger pigerne sig selv og
sminke som materiale og et skulpturelt
medium i stedet for papir og tusser som
basis for et billedligt statement. Det er
ikke usandsynligt, at de har brugt andre
grafiske former i forlebet forud for salg-
sturneen, eftersom bern ofte laver bade
skitser og skriftlige oplaeg, »drejebeger«
eller eventuelt plakater som led i sadanne
projekter; maske de ogsd har et trip ke-
rende med blomster- og prinsessetegnin-
ger eller Barbie-lege og indretning af duk-
kemiljoer, saledes at blomstersalgeriet
blot er en del af et langt mere bredspektret
fiktionsunivers, hvad det under alle om-
steendigheder er i forhold til den legekul-
tur, det er en del af.

Et eksempel pd en tegning, der herer
til samme pigekultur-univers, er tegnin-
gen af et pigeveerelse. Tegningen skildrer
ikke bare et vaerelse med leesende piger i
en situation ved sengetid; den er selv en
del af vaerelset, idet den har fungeret som
en del af en lang, lang frise, der, efterhan-
den som den blev tegnet frem, naede hele
vejen rundt i veerelset oppe under loftet;
nogenlunde samme placering som plaka-
ten med navnet har pé tegningen. I nogle
sekvenser har frisen tegneseriepraeg med
en kort forteelling, der lober over flere bil-
leder inden for den overordnede narrative
ramme med temaet pigeliv. De fleste teg-
ninger har som denne en klar enkelhed i
scenografien, mens detaljerne ofte er skil-
dret med neesten broderet omhu og far
en ornamental karakter. Tegningerne er
ganske typiske for piger i den alder. Den
type tegninger indgar i mange forskellige
sammenhange og betjener sig af et spek-
trum af geengse konventioner, figurer, si-



tuationer og teknikker, som cirkuleres og
traderes i pigekulturen, og som varieres
og gives et individuelt preeg i den aktuelle
tegning.

Tegningen er ikke en gengivelse af
pigens varelse, men snarere en stilise-
ret idealfremstilling af pigeverelse. Alle
tegningerne i frisen er i denne ikoniske
forstand realistiske fremstillinger bade af
ganske banale dagligdags handelser, rum
og optrin og af serlige situationer. Der er
bl.a. tegninger af to pigers keb af is ved en
slikbod, hvor pigefigurerne er pyntet op
til at kebe is pa en méade, der minder om
blomsterpigernes.

Hos bern er de forskellige udtryksfor-
mer sjeldent rendyrkede som enten nar-
rative, grafiske, musikalske eller drama-
tiske foretagender, men de indgar oftere
mere eller mindre centralt som integre-
rede elementer i forskellige projekter og
lege. Born skelner dog samtidig mellem
de forskellige udtrykstyper og genrer og
udvikler forskellige specialiteter. Nogle er
gode til det ene, andre til det andet. Nogle
er gode til forteelling, andre er gode til teg-
ninger og billeder og anden grafisk idreet.
At kunne sminke sig eller laegge maske er
en seerlig specialitet, som i sig selv kreever
lang og sej tilegnelse, og som kan beslag-
laegge opmarksomheden i perioder, hvor
det er »in« hos en gruppe piger. Ud fra
en voksen synsvinkel betragtes sadanne
aktiviteter og udtryk oftest som en slags
forskole til det, som det »rigtigt« kommer
an pa. Kort sagt: voksne ser det som pud-
sige eller vigtige udtryk for barnlige for-
holdsmader og kvaliteter. Men ikke som
noget, der har seerlige kvaliteter i sig selv.

Anlzegger man forspgsvis et andet per-
spektiv, hvor man ser blomsterpigernes
projekt som et selvsteendigt kulturudtryk,
kommer som skitseret en anden historie
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til syne — da er det, de forteller, ikke de
voksnes historie om barndommens vi-
dervaerdigheder, men pigernes made at
praktisere barndom pa, deres fortelling
om den og deres erfaring med den. Det
er en fortelling, hvori ogsa det padago-
giske perspektiv og de voksnes bekymring
spiller med og bruges som rastof - helt
derud, hvor det er et godt middel til at
treekke penge ud af voksne. Vi vil oftest se
historien som noget, der spiller op til et
fremtidigt resultat — det voksne produkt,
dvs. hvordan projektet i dette tilfaelde
preeger pigerne med tvivlsomme veerdier
og kompetencer. Hvad pigerne gor i kon-
kret praksis, er tveertimod at dekonstruere
netop disse forestillinger og ikoner.

Projektets temaer er ikke sammenfal-
dende med dets betydninger, temaerne er
nedvendige ingredienser i og rastoffer for
en steerk fortelling, hvis udsagn ligger pa
et andet plan. For pigerne er den intention
at skaffe penge givetvis ikke ligegyldig, og
den er en afggrende del af impulsen, men
den omfattende omhu, de har lagt i pro-
jektet og dets udferelse, viser ogsa, at det i
sig selv er det centrale, i det lys bliver det
kontante udbytte bade et krystalliserings-
punkt og en biting.

Historien med pigerne er nok ikke,
hvad man almindeligvis vil opfatte som
et karakteristisk billedligt eller grafisk ud-
tryk, end ikke i bernehgjde. Bornetegnin-
ger i form af kulert tus pa papir er, hvad
vi betragter som den centrale type og som
et naesten arketypisk tilbehor til borns liv
ved siden af lege, rytmiske udtryk og for-
teellinger. Nar jeg alligevel har sldet ned pa
dette eksempel, er det fordi det tydeligere
og med flere dimensioner kan vise den
sammenhang, som ogsa de mere vante
grafiske udtryk indgar i, og fordi det der-
med forhabentlig kan bryde de forforsta-



elser, vi har som filter, nar vi afleeser borns
tegninger og tegneri.

Nogle synsmader
Nér det kan veare pa sin plads at treekke
dette frem, er det fordi de gangse for-
holdsmader til berns billedmageri satter
sadanne filtre op. En almindelig made at
forholde sig til dem pé er at glorificere
dem og se dem som udtryk for noget op-
rindeligt, agte, spontant, naturligt og sa
videre. Tegningerne ses som udtryk for,
at bornene endnu ikke lider af de voksnes
civilisationsbestemte afstumpninger, men
har deres fantasi og kreativitet intakt.
Ogsa denne synsmade satter disse ud-
tryk som noget sar-barnligt. Det vil sige,
at synsmaden ikke forholder sig til bille-
derne og de situationer, hvori bernene
frembringer dem. Den er pd mange mader
en voksen projektion pa bernene af, hvad
vi ikke mere er, men evt. burde vere, el-
ler hvad vi ideelt set mener, barndommen
burde vaere. Og den forer ofte til syns-
punkter i retning af at sege at bevare og
videreudvikle disse egenskaber og at be-
skytte bornene mod de elendige billeder,
de lokkes til at se og kebe eller efterligne.
Born falder jo ofte for det, som fra en
voksen vinkel er smaglost og ringe. De
bruger tilsyneladende bare los af skidt og
kanel uden at skelne. Men maske skelner
de netop ud fra en anden malestok, ud
fra hvad der er egnet til brug i deres egne
kredsleb, for det er jo ikke hvad som helst,
der slar igennem i deres cirkulation. De er
i hoj grad selektive, men efter andre kri-
terier end voksnes. Den serlige form for
paedagogisering, som berns billedbrug og
konsum ofte udsettes for, er ud fra denne
synsvinkel problematisk; man overser
let de kvaliteter, der er i disse billeder, og
handler skaevt.
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En anden synsmide er peedagogisk,
udviklingsorienteret. Billederne betrag-
tes som saerlige udtryk, der horer serlige
aldre og udviklingsniveauer til. Billedma-
geriet bliver her led i det store udviklings-
projekt, vi har kerende med bernene. Det
bliver middel for et overordnet padago-
gisk mal. Bernenes billedmageri, dets si-
tuationer, dets udtryksformer og dets be-
tydninger forsvinder her bag aflaesningen
af det som muligt rastof og instrument for
det paedagogiske projekt.

En tredje synsmade er den kunstne-
riske. Bornenes billeder bliver betragtet
ud fra kunstinstitutionens perspektiv. Et
kunstpeedagogisk projekt kan tage sit af-
seet i denne synsmade. Disse synsmader
indgér i forskellige komplekser, ofte alle
pa en gang. Felles for dem er, at de ud-
springer af en teenkemade, som er forank-
ret i dannelseskulturen - ligesom vores
barndomsopfattelse i det hele taget er det.
Den implicerer, at bern og deres udtryk
betragtes som symptomer pa barndom,
det vil sat pa spidsen sige udtryk for man-
gel, for underudviklethed. Synet pa bern
og »primitive« folges pa mange mader ad.

Bornetegning som kulturudtryk

Min péstand er, at ingen af disse synsma-
der er tilstraekkelige, at de forer til fejlop-
fattelser med store paedagogiske konse-
kvenser, og at de skjuler bernebilledernes
seerlige aestetik, serlige karakteristika og
seerlige funktion. For at opfange disse er
det nodvendigt at anlegge en synsmade,
der som udgangspunkt ser disse billedud-
tryk som kulturfeenomener af en serlig
art. Vi er sa vant til at se dem i udviklings-
paradigmets kategorier, hvor vi bruger
alder som standard, at vi overser et langt
mere grundleggende traek.



Borns udtryksformer rummer en uende-
lighed af forskellige typer og genrer. Bil-
ledudtrykkene findes i utallige former og
situationer. Tegningerne udger alene et
seerligt landskab med et utal af forskellige
typer; born laver »skrift«, setter meerker
og laver monstre, de laver ornamentik pa
hvad som helst; de har poesibeger, de la-
ver graffiti i en uendelighed af afarter, kee-
restebreve fx; grafisk ornamenteret brev-
skriveri er et stort hit blandt sterre piger;
de laver collager, opslagstavler; mange
drenge og en del piger laver tegneserier,
korte striber eller hele album; sméting og
tegnerier cirkulerer i klasserum og berne-
haver, bogbind far en tur, marginer i haef-
ter og boger.

Bornene »betegner« og »beskriver«
omgivelserne og sig selv. De sminker sig
og maler tatoveringer. De samler billeder
og bruger overferingsmerker, de frem-
stiller ready mades, laver skulpturelle ud-
tryk som Barbielejligheder og samlinger.

P& det seneste er computeren kommet
i brug ogsa til billedmaessige udtryk. Den
kan blive et nyt gennemslagskraftigt me-
dium og redskab ved siden af tusserne.
Den er samtidig et veerktej, der kan sla bro
over kloften til de voksne og deres projek-
ter med bern og barndom. Bernene, indtil
videre maske iser storre drenge, har for
laengst taget dette redskab til sig og inte-
greret det i legekulturens udtryksregister,
for det er blevet paedagogisk projekt. Basis
for at dette har veeret muligt, er efter min
opfattelse igen legekulturens metoder, or-
ganisations- og formidlingsformer samt
dens netvaerk. Dette kan tjene som ek-
sempel pa de ressourcer, der ligger i den,
ligesom det folgende eksempel.
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Kortlaegning — computerspil

Den merkelige tegning, som er vist her,
er tilsyneladende en lidt tilfeeldig skitse,
nogle forskellige anslag, der ikke er blevet
til mere, men den er alligevel bemaerkel-
sesvaerdig, for det forste fordi den var en
af mange tegninger af samme type, som
en gruppe ottears drenge havde kerende
i fritidsinstitutionen pa en skole. For det
andet fordi den er relateret til moderne
medier, computerspil og rollespil i en
mere grundleggende forstand end blot
gengivelse af scenerier.

Drengene sad ofte intenst koncentre-
ret om at lave sddanne tegninger, der tog
sig ud som en kombination af menstre og
sma »environments« med sma4, fint ofte
blyantstegnede situationer, landskaber og
optrin af blandet, mere eller mindre »fan-
tasy«-agtig karakter. Nogle af den type
tegninger er direkte en art redskaber til
at udforske et computerspil. De laver en
slags kortlaegning af spillet i relation til
dets forleb, figurer og overgange — de teg-
ner »banerne«, som de kalder det, sa det
kan fungere som en art brugsanvisning
og huskeseddel. Spillets dimensioner om-
settes i en todimensional model. Det er
en model over spillet, som er opbygget af
bade analoge og digitale elementer, tegn
og koder, neermest som gamle landkort.

Tegningen her er imidlertid ikke di-
rekte knyttet til spil. De laver den slags
tegninger for deres egen skyld, som selv-
steendige udtryk, hvorigennem de frem-
bringer serlige grafiske rum og fortel-
linger, der samtidig er en forteelling om at
fortelle. Den traditionelle struktur med
en begyndelse og en slutning er ophaevet
og omsat til et fortaellingens felt, en slags
hypertekst. Tegningerne har karakter af
opdagelsesrejser bade i de fantastiske egne
og i grafikkens og fiktionens muligheder.



De digter og tegner et serligt rum frem,
hvori der er inkorporeret bade middelal-
der, eventyr og modernitet og science fi-
ction. Forbindelsesleddene mellem disse
tilsyneladende disparate ingredienser
ligger pa et abstrakt metaplan, der ogsa
er grafisk realiseret gennem de serlige
formaliserede tegn og koder inspireret af
computer- og rollespil.

I de mere elaborerede af disse tegninger
opdager man, hvad der er en art ramme-
univers ogsa for de spredte lose forseg og
smategninger, som drengegruppen gir og
laver. Det kan vare som at se ind i sma
land- og mindscapes, som er inde i noget
andet, som pa sin side kan ses som en vi-
sualisering af ellers skjulte forbindelses-
linjer, underliggende systemer og andre
niveauer i kommunikationen. Fortellin-
gen og dens forskellige lag gestaltes frag-
mentarisk og har karakter af en simultan
arena, hvor dynamiske beveegelser udspil-
ler sig pa scenen, og hvor ogsa selve det
sceniske er tegnet med og reflekteret kon-
kret.

En yderligere dimension i illustratio-
nen her er monstret, som er bygget op af
firkanter med geometriske og symbolske
tegn. Der er ingen tvivl om, at den zste-
tiske brug af materialet spiller en rolle,
samtidig med at det refererer til keybo-
ard og space- eller fantasy-universer. Her
ses, hvordan den moderne virkelighed og
dens medier indoptages og forarbejdes i
sével narrative og astetiske dybdelag som
i seerlige perceptionsformer og pa mader,
som ikke er uden slegtskab med treek i
aktuelle kunstformer.

Man ser her eksempler pa, hvordan
bornene omsztter og bruger de nye me-
diers stof, astetikker og narrative former
som rastof for tegninger og fortellinger.
Disse udtryk er ultramoderne, men har
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samtidig tegnekulturens traditionelle for-
mer som grundlag (korttegninger, model-
ler og opskriftstegninger er fx gamle treek
i drenges tegninger).

Lidt af det sasmme abstrakt-konkrete preg
som drengegruppens fantasy-tegninger,
har pa en ganske anden méde den teg-
ning af et iglolignende hus, som indleder
dette kapitel. Her er den vante husformel
omformet til et farvestaerkt fraktaliseret
monster med en legende systematik og
ekspressiv brug af former og farvemate-
riale. Den kommenterer og reflekterer
derved pé et underforstaet metaplan sin
egen materialekarakter. Tegningen frem-
viser ikke virkelighedsillusion eller efter-
ligning, men ekspressiv konkretion og
effekt. Hvem sagde modernistisk kunst?
Eller Egon Mathiesens billedboger?

Forskellene mellem huset her og dren-
gens fantasy-tegning er store og igjnefal-
dende, ligesom tegningsarterne har vidt
forskellige funktioner og projektet med
dem er forskelligt. Drengen tegner smét
og sirligt, vendt koncentreret ind i det
virtuelle rum, og bruger et blandet kon-
glomerat af former og stof, mens pigens
tegning er udfert i store kraftige strog og
har en dben, udadvendt ekspressiv karak-
ter og enkelhed. Huset og dets artistiske
udstréiling er hovedsagen i sig selv, mens
drengens tegning i hgjere grad er led i en
undersogelse af temaer, teknikker og sam-
menheenge, hvor den estetiske realisering
nok er vigtig, men sekundeer i forhold til
projektet. Og dog har det keyboard sam-
tidig en selvsteendig eestetisk realitet og
styrke; det har vearet et grafisk projekt i
sig selv at fa det lavet »rigtigt« form- og
farvemeessigt.



En tegning af tegning

Interessant i samme boldgade som de
to foregaende eksempler er en drengs
skitse af et monster. Den er tegnet med
blyant og virker ved forste pjekast som en
ligegyldig mellemregning i form af et lidt
primitivt og tilfeeldigt kradseri, hvad den
muligvis ogsa var i udgangspunktet. Men
teksten, der er tilfojet, gor den interessant
i forbindelse med den sammenhzng, den
indgik i. Tegningen er lavet som en del
af et fellesprojekt, en fire-femérs dreng
og hans far havde kerende. Drengen teg-
nede en serie tegninger til en »billedbogx,
som handlede om en indianer, der var pa
boffeljagt og kom saret hjem til familien
med foden. Drengen lavede tegningerne
omhyggeligt og gennemfort og dikterede
teksten til den voksne, som skrev den pa
de blanke bagsider. Midt i bogen kommer
s denne tegning, der tilsyneladende ikke
har noget med noget at gore i forlobet ud
over som en art mellemspil - eller méske
teenkepause, mens drengen fandt pa fort-
saettelsen. Men den skulle alligevel med.

Ret beset er den ganske usadvanlig,
ogsa som grafik. Teksten til den abner
ikke blot tegningen, men den er et sjel-
dent indblik i, hvad der ligger som grund-
lag for berns tegnerier. Pa et metaplan be-
skriver den sig selv, reflekterer over bade
tegnetekniske problemer og virkemidler
samt forholdet mellem tegning og virke-
lighed, fiktion og realitet. Den broderer
ligefrem en kompleks filosofisk historie
frem om dagens gang savel som om per-
ceptionens og tegningens gang med noget
ner erkendelsesteoretiske dimensioner.
Den ébner for indsigt i, hvad der ligger
af kognitive beredskaber i tegneriet, og i,
hvordan bern underseger og forholder sig
til det tegnede som tegning, som aestetik
og betydningsproduktion eller som re-
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preesentation af fysisk virkelighed savel
som af konceptuel og mental virkelighed:
En tegning er en tegning er en tegning... og
er den her tegning og hvad er det jeg frem-
bringer ndr jeg tegner det her?

En tilsvarende kompleks made at for-
holde sig til sig selv, sin rolle, de andre
deltagere, legen selv, fortaellingen og dens
udferelse pa, finder man i berns rollelege.
Tegningen her er omkring femogtyve ar
gammel. Det er ikke kun nutiden og dens
medier, der setter refleksion, metabe-
vidsthed og hypertekster pa dagsordenen;
de saetter det snarere i fokus, flytter det fra
baggrund til forgrund. Nu som for er det
sjeldent, at dette underlag synliggor sig
som i denne tegnings tekst, oftest er det
gemt i diskursen og i den aktuelle teg-
nings kontekst og eestetiske gestik.

Tegninger og legekultur.

Tradering og fornyelse

Billedudtryk formidles bern imellem som
enhver anden »folkelig«, mundtlig kulturs
udtryksformer. Born i tegnealderen, lege-
alderen, lever i en mundtlig kultursfeere.
Legekulturen er i familie med en hvilken
som helst anden sakaldt oral kultur -
mens voksne i det moderne samfund le-
ver i skriftkulturens rum for nu at sige det
kort. I en mundtlig kultur traderes former,
genrer, @stetikker i uformelle netverk
gennem deltagelse og udevelse.

Borns billedudtryk traderes pa samme
vis bernene imellem. En betingelse for, at
det kan ske, er formelfasthed, at udtryk-
kene beror i enkle skabeloner — de forkeet-
rede klicheer, skemaer, der ofte betragtes
som ubehjelpsomme, mekaniske repro-
duktioner af forskrifter. De gentager jo
det samme alle sammen. Det samme hus
igen og igen, det samme trae, det samme
skema for blomst, den samme prinsesse,



den samme jagerbomber og sa videre og
sé videre.

Her er et af de punkter, hvor kvalitets-
kriterier fra den moderne kunstinstitu-
tion, der bygger pa begreber som origi-
nalitet, nyhed og individualitet, steder
frontalt sammen med berns billedformer
og astetikken i dem. Til gengeld svarer
de til, hvad man finder i folkekulturernes
billedudtryk eller for eksempel i middel-
alderkunstens.

Denne formelfasthed er mindst af alt
et udtryk for fattigdom eller uudviklet-
hed i billedudtrykket; den er tvertimod
betingelsen for billedrigdommen i ber-
nehgjde. Uden disse formler intet. De er
betingelsen for, at den kulturelle bagage
og knowhow kan traderes, og at alle bern
i princippet kan deltage, vel at meerke hvis
de er i en sammenheng, hvor disse ud-
tryksformer er i brug, sa de kan tilegne sig
dem. Bornene leverer dem til hinanden,
udveksler fiduser: Sddan og sadan er hus,
sddan og sidan er fugl. Ndh, tegner du et
»skud« pd den made!

Ligesom skrift ofte anvendes som bog-
stavformler og rent grafisk materiale, fx
nar mindre bern skriver deres navn ind
i tegningerne, kan sadanne formler bru-
ges som en slags hieroglyfisk billedskrift.
Et treek Egon Mathiesen eksempelvis har
brugt til at lave kapiteloverskrifter rettet
direkte til bernene i Mis med de bl ojne.
Pigen, som har tegnet huset her, har im-
proviseret over konventionen; i stedet for
at riste sit navn i tegningen, har hun lavet
en ikon af et selvportreet som signal for, at
det her er »mit hus«.

At her er tale om kulturelt overleverede
formler og konventioner, modsiges ikke
af, at bern i bestemte aldre har karakteri-
stiske udtryk; for selvfelgelig er der bade
motoriske og mentale rammer for, hvad
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de kan i en given alder. Alderskarakteren
er imidlertid underordnet kulturoverleve-
ringens betydning i de forskellige alders-
lag.

Et andet grundelement i disse udtryks-
former ved siden af formelfastheden er
en hejt udviklet improvisationsteknik,
som den blandt andet er eksemplificeret
i omtalen af Monsterhuset, og som er en
dimension i alle de tegninger, der illu-
strerer artiklen. Improvisationsfeerdighed
kommer ikke ud af luften, selvom det er et
aspekt, vi identificerer som himmelsendt
barnlig spontanitet. Den mé tilegnes gen-
nem vedvarende ovelse og brug. Sponta-
nitet i borns udtryk beror ikke sé sjeeldent
pa en sejt tilegnet kunnen, som er blevet
suveraen artistisk beherskelse. Men som
sadan kan den til gengeeld veere der pa alle
niveauer fra de mindste til de storste. Og
ogsa hos dem der ikke er specielt »gode«
til lige det, men som maske er gode til at
deltage.

Tegningen, hvor der skildres en skudveks-
ling mellem to cowboys, er, selvom man
vel kunne tro det modsatte, en tilfeldig
skitse lavet med kuglepen pa et stykke ter-
net papir, der lige var ved handen. Den er
pa en gang et mellemtrin i en lang proces
og et resultat af en stribe forseg og skit-
ser samt nogle »faerdige«, elaborerede og
farvede tegninger med cowboy-motiv.
Tegningen bygger pa velkendte formler
og skabeloner bade indholdsmaessigt og
grafisk, ligesom brugen af tegneseriernes
virkemidler og klicheer er tydelig.

Forud ligger der mange tegninger af
cowboy-land, af pistoler, af fodstillinger,
af skud, af beveegelser, af synsvinkler og
perspektiver, af teknikker med farver og
uden farver. Der er skitseark med alt mu-
ligt blandet sammen. Nér noget er mis-



lykkedes, hvad ofte er sket, kan det vere
frustrerende, og tegningen er kasseret
uafsluttet; men alligevel har tegneriet som
regel vaeret brugbart i situationen enten
som samvarsmedium med andre bern og
voksne eller som fortelling, interessant
detalje eller ligefrem som et vellykket skil-
deri.

Der er ikke tale om programsatte forar-
bejder og ovelser. Alligevel ligger der ved-
holdende ovelse forud for denne tegning
i form af en arelang akkumulering af feer-
dighed, skabeloner og knowhow, der er
tilegnet i sa hej grad, at det i en given situ-
ation kan udleses i en improviseret grafisk
aktion med stor ekspressiv effekt. Her har
et par henkastede skud ramt rigtigt med
selvfolgelighed. Det er der bare.

En delvis specialisering af udtrykskom-
petencer hos de enkelte bern er et andet
element, som det kan vere vigtigt at for-
holde sig til. Ofte overser man de kultu-
relle kompetencer, bern besidder, og som
pa mange mader er mere avancerede end
det, vi seetter ind med gennem paedagogi-
ske initiativer. Grunden til at vi let kom-
mer til at begynde i en slags voksendefine-
rede nulpunkter er, at denne bernekultur
ligger ved siden af skriftkulturens former,
kontekster og kvalitetsnormer. Den er no-
get andet, og den har andre funktioner og
kvalitative traek.

Tegneserie som specialitet

Drenge i den tidlige skolealder kan have
trip med at lave tegneserier. Nogle af dem
fortsaetter op i senere aldre. Tegneserien,
dens sprog, signaler og koder har i det hele
taget haft en gennemgribende betydning
for berns grafiske udtryk, sikkert isaer ef-
ter den slog igennem som medie i halv-
tredserne trods stor modstand fra bade
opdragernes og tegnepzedagogernes side.
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De elektroniske billedmediers betydning
er i sammenligning kun minimal. Denne
betydning geelder ikke blot drengenes teg-
ninger, hvor det er tydeligst.

Ogsa piger laver tegneserier, en sarlig
tosevariant. Og de bruger tegneserieele-
menter i stor udstreekning i deres tegnin-
ger og andre grafiske udtryk, fx har mange
af deres ornamenteringsteknikker rod i
tegneserier. Tegningen af pigeverelset har
ikke blot talebobler; den dobbeltoptik,
der ligger sével i den selvrefererende og
humoristiske helhed som i nogle af dens
delelementer, fx i den indbyggede skrift,
den grafiske kommentar, der er bygget ind
i billedet af traekronen, er hentet lige ud af
traek i Carl Barks' Anders And. Desuden
er tegningen som for naevnt del af en lang
frise, der som sddan er en slags tegneserie.

Det horer dog til sjeldenhederne, at pi-
ger har sd lidenskabelige trip kerende med
tegneserier, som nogle af drengene har. En
gruppe drenge kan have tegneseriemageri
som felles projekt i en leengere periode.
Enkelte har det som specialitet.

Tegneserien her ser ikke umiddelbart
ud af meget, en lidt primitivt og sjusket
tegnet sag pa ternet papir. Men studerer
man den lidt nermere, vil man opdage,
hvor kompleks og raffineret den er, ikke
blot som et selvparodierende nummer,
men ogsa grafisk og tematisk. Og dens
plot er bade precist og suverznt realise-
ret. Den har flere lag, men som et udtryk
for og et udsagn om berns erfaring med
det barnlige og det at veere barn siger den
sparto til hvad som helst. Samtidig med
at den nok sa tragisk lader drengenes fri-
hedsprojekt lide skibbrud og setter bade
born, leg og frihed i kirke — hvad der sik-
kert er en grad verre end skole - under
den inkarnerede voksenmagts overvag-
ning, sa lader den jo det modsatte ske



i forteellingens legende praksis og i det
komiske overskud, den er fortalt med. I
historien pé papiret far preesten ram pa
drengene, men med de samme streger
pa det samme papir far drengen ram pa
»praesteriet«. Sadan kan de historier, bern
forteeller sig om sig selv, tage sig ud.

Borns tegninger som forteelling

Borns tegninger er oftest ikke billedpro-
dukter, enestaende billedudtryk, hvor det
er billedet i sig selv, det kommer an pa.
De er snarere en slags fortellinger, som
forleber i en proces og egentlig hverken
er beregnet til noget eller har en verdi
ud over situationen. De er en art grafiske
handlinger svarende til en fortelling eller
en rolleleg, som foregar i situationen og
har sin mening og veerdi, mens den fore-
gar. Kompetencer og @stetik er udviklet
til det formal. Bern forholder sig pa den
baggrund artistisk bade til det at tegne, til
tegningen og det stoflige sestetiske materi-
ale, men kvaliteten har andre parametre,
end hvad der gaelder for kunsten eller pae-
dagogikken.

Et tilsvarende aspekt er selve tegne-
sproget, klicheernes og formlernes sym-
bolske betydningsindhold. Her gar man
galt i byen, hvis man som vanligt afleeser
disse billeder som atbildninger af »virke-
ligheden«, imitationer. De er lige sa lidt
som kalkmalerierne afbildninger eller be-
skrivelser fx af et bestemt hus (jeevnfer de
tidligere omtalte hus-tegninger). Det er
almindeligt at afleese dem, som om de var
udtryk for den »beskrivende« intention,
der har ligget i nyere tids kunst, eller at
afleese dem kognitivt pa linje med »kon-
cepter« i modernistisk kunst, dvs. som af-
bildninger af mentale storrelser.

Beder man born om at tegne et hus, far
man skabelonen i en eller anden udsaet-
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ning, et ubestemmeligt hus. Beder man
dem sa om at tegne: Dit hus, s fir man
samme smore maske i en lidt anden ud-
gave. Det kan man se som et udtryk for
manglende skelneevne eller for utilstraek-
kelighed i evnen til at individualisere, eller
man kan se det som et eksempel pd, at de-
res tegnetradition mangler redskaber.

Jeg vil haevde at dette beror pé en fejl-
leesning af bernetegningerne. Projektet
med dem er et andet. Det, som ligner
»mangel« fra én synsvinkel, er avanceret,
nar det ses fra en anden.

Born meder ikke op som tomme tav-
ler. De har en bagage af kompetencer
med sig, ikke mindst nar det drejer sig
om kulturelle udtryksformer. Men for at
disse potentialer kan videreudvikle sig og
forny sig, er det ikke ligegyldigt, hvilke
omstendigheder vi etablerer, ikke ligegyl-
digt, hvilke rammer og verktejer der er
disponible. Det er heller ikke ligegyldigt,
hvordan voksne involverer sig i det.

Situationsbestemt tegning

Nzsten alle bernetegninger er knyttet til
en aktuel situation, som de er athaengige
af og har en sarlig funktion i bade tema-
tisk og estetisk. Det er sjeeldent, at bern
laver billeder som et lasrevet eller selv-
steendigt projekt, der svarer til, hvad en
kunstner laver, en kunstner, hvis projekt
oftest er at lave et situationsuatheengigt
billede, dvs. et billede, som kan ga alene
ud i verden, hvad enten det er kunstinsti-
tutionens verden eller det er markedets.
Det betyder séledes ikke, at kunstveerket
er kontekstlgst — eller at det ikke forholder
sig til situationer, evt. refererer til dem el-
ler forarbejder dem, men det er ikke rettet
mod den situation, hvor det fremstilles,
tveertimod slettes sporene til den som re-
gel. Billedet er et resultat af den situation,



ikke en medspiller i den. Det fremstilles i
isolation i én situation med henblik pa spil
i en anden.

Borns tegninger er ikke kunst i den for-
stand. De kan veaere artistiske og eestetisk
set raffinerede eller sldende eller rent ud
fabelagtigt godt lavet, »set«, men det er en
anden sag, som pa sin side har betydet, at
de alligevel har kunnet give impulser til
sével kunstnere som billedbogsmagere, og
at de sammen med anden »primitiv« el-
ler folkelig kunst har kunnet bidrage med
metoder og former til sidste arhundredes
modernistiske gennembrud i kunsten.

Borns billedudtryk har karakter af gra-
fiske handlinger i bestemte situationer,
hvor de far deres mening og betydning.
Billedmageri af forskellig art aktualiseres
i en mangfoldighed af situationer. Det
kan veere programmerede og voksensty-
rede paedagogiske projekter. Det kan ogsa
veere helt uformelle og tilfeeldige situatio-
ner, hvor tegneri kommer op, maske fordi
der ligger en tus og lidt papir. Midt i en
leg kan der opsta behov for lidt grafik el-
ler skrift eller annoncering eller maske en
undersogelse af nogle figurer.

Ligesom der er en mangfoldighed af
situationer, er der en mangfoldighed af
funktioner, som de grafiske handlinger
kan spille med i. Det grafiske udtryk kan
veere en biting eller det kan vere hoved-
sagen, undertiden helt derud, hvor det er
selve det at tegne, der er sagen. En art me-
tategneri, hvor bern mimer tegning som
aktivitet, eventuelt parodierer den, er fx
ikke ualmindeligt.

Et eksempel pa en situationsbestemt teg-
ning er én, som vi kan kalde Knold og Tot.
Den er tegnet af en to-trears dreng. I teg-
ningen, som er lavet med en kraftigt gron
tus, finder man de vanlige formelskemaer
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for personfremstilling, men de er suve-
reent behersket med en udviklet improvi-
sationsteknik.

Tegningen er opstéet ret tilfeeldigt i en
situation, hvor en forelder sidder og ar-
bejder med nogle papirer. Drengen setter
sig pa bordet, far et kasseret papir og giver
sig til at tegne pé det. Forst et par figurer
for neden; det bliver til Knold og Tot. Sa
begynder han at satte prikker rytmisk
med kraftige nedslag. Det bliver til regn-
vejr. Det er prikkerne, den grafiske akti-
vitet, der bliver til regnvejr, ikke omvendt.
Dyvs. der er en vekselvirkning mellem den
grafiske aktivitet og udviklingen af et nar-
rativt forlgb. Det naeste led er, at »regnen«
derigennem kan forsteerkes bade som ryt-
misk aktivitet, som grafisk og fysisk hand-
ling; selve fremstillingen af regnen bliver
hovedsagen. Det bliver projektet at fa Tot
regnet til. Sidste led er, at Knold ogsa teg-
nes overst oppe sammen med mere regn,
sd der er noget for Knold at dykke i. Til
sidst dikterer drengen »teksten« til fade-
ren, der er blevet direkte involveret i hans
projekt. Tot er pa det helt konkrete plan
forsvundet under regn.

Tegningen udvikler sig séledes i en in-
teraktion mellem de to i situationen. Den
opstar i og af situationen som et medium
for samveret, for skabelsen af en situation
og en forteelling. Dens sterke ekspressive
grafiske kvaliteter kunne nok aflaeses iso-
leret i sammenhsng med en viden om
drengens alderssvarende brug af ske-
maer og teknikker; men deres betydning
og fortaellingen lod sig ikke afkode uden
baggrundsviden om situationen. Tot er fx
prikket veek og blevet vaek, kan ikke aflee-
ses, uden at man ved, at han er tegnet veek
som fplge af historiens gang. Tegningen
sletter i processen sig selv og sin historie.



Barnebilleder, kunst og billedbager
Situationen er, at born i dagens Danmark
laver billeder som aldrig fer i historien.
Aldrig har sa mange born og fra sa tidlige
aldre tegnet og skriblet sa meget. Og de
har ikke leert det af os voksne eller vores
»forbilleder«. Vi kan faktisk ikke det, de
kan. Ingen af os. Det er ikke rigtigt, nar
man siger, at de flestes tegneudvikling er
gdet i sta i tolvarsalderen. Hvad der er rig-
tigt er, at de fleste holder op med at tegne
i den alder. Men vi voksne kan heller ikke
leengere tegne som bern. Vi kan maske ef-
terligne ganske fa typer af borns tegninger.
Men de tegninger, vi laver, betyder ikke
det samme som berns tegninger. Indgar
ikke i de samme sammenhznge. Er ikke
det samme. Hojst mangelfuldt efterlignet,
hvis der da ikke er tale om at hente im-
pulser fra bernetegning som visse kunst-
nere har gjort, Klee, Appel, Jorn med flere,
som har drevet former og skabeloner op
i et raffineret modernistisk udtryk, der
ikke har ret meget med bernetegninger at
gore. Hvad de har gjort, er pa en made det
samme, som bern ger — bare omvendt. De
har hentet et rastof fra en anden kulturel
sammenhang og omformet det til en an-
den fortelling - fortalt det om, malet det
om og placeret det i en ganske anden kon-
tekst — kunstinstitutionens, hvor det far en
radikalt anden betydning.

Ogsa bern henter rastof alle vegne fra, i
det sociale og kulturelle rum der omgiver
dem samt fra diverse medier, og de for-
teeller det om i deres lege, i deres sange
og i deres billeder. Man kan kalde det
pavirkning, for selvfolgelig indvirker om-
givelserne, men det er ikke mekanisk ef-
terligning, og det betyder som regel noget
ganske andet end i den oprindelige kon-
tekst. Der har ofte veret talt om en ode-
leeggende pévirkning fra alskens billed-
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stromme, kommercielle og elektroniske,
forforende og fordummende, der lammer
bornenes ellers si fantasifulde og sprud-
lende udtryk.

Man kunne heroverfor havde, at barns
tegninger og ovrige billedudtryk mindst af
alt er symptomer pa elendigheden. Lege-
kulturen som sddan og tegnetraditionerne
i seerdeleshed viser netop, i hvor hej grad
born derigennem bliver sat i stand til at
sejle pa disse billedfloder. Den satter dem
i stand til at gore noget ved det, omforme
det til selvudtryk. Den giver dem grafiske
og astetiske feerdigheder og situationer,
som gor, at de ikke er ofre for denne flom.
Den bliver rastof og omformes derigen-
nem til et medium for dem. I bernekul-
turen er der siledes udviklet midler, som
mange soger efter i et peedagogisk @rinde.

Barnlige udtryksformer har givet inspira-
tion til bade modernistisk kunst og litte-
ratur, eksempler er Klee, Appel og Jorn,
for ikke at tale om dadaisterne og andre
lignende kunstnere. Hermed er ikke sagt,
at berns artistiske udtryksformer er kunst
— der er bla. en kunstinstitution og et
kunstkoncept til forskel. Disse kunstneres
billeder er ikke barnlige, ej heller mimer
de bornetegninger. Kunstnere har hentet
impulser, rastof og astetiske metoder fra
berns (og evt. andre »primitives«) udtryk
og har stiliseret former og skabeloner til
et raffineret modernistisk udtryk. De er
lige sé forskellige fra bernetegninger som
fx H.C. Andersens eventyr er fra den
mundtlige tradition, han henter stof og
metoder fra.

Det er sjeldnere, at de, som laver bil-
leder for bern, har hentet impulser fra
bornetegning. Her har et formidlingsper-
spektiv og paedagogisk orientering veeret
dominerende. Det har blandt andet hand-



let om at formidle bl.a. kunstneriske eller
oplysende kvaliteter til bern, som regel i
en form tilpasset deres alder, hvordan den
nu er. Billedproduktionen for bern har
overvejende enten vaeret peedagogisk ori-
enteret eller markedsstyret og underhold-
ningsorienteret. Billedstoffet har i begge
tilfeelde veeret adapteret til bornebrug.

Dette geelder ogsa langt hen fremstil-
lingen af billedbeger, som traditionelt
har veeret det centrale medie til formid-
ling af billeder til bern. Der er mange,
som har hentet instrumenter til adaption
og formidlingsteknikker fra barnlige ud-
tryksformer. Men der er ganske fa, som
har hentet impulser og estetiske greb fra
berns billedfremstilling pd samme vis
som H.C. Andersen gjorde i sin litteratur
for bern og voksne, hvor »fortaltheden«
for bern blev den diskurs, der forloste
bade hans voksne erfaring og hans kunst-
neriske potentiale. Til gengaeld udger be-
gerne fra de fa, som har arbejdet pa denne
made, et hgjdepunkt af historisk set ny-
brydende klassikere, som stadig er hold-
bar bernelaesning. Eksempler er Heinrich
Hoffmann med Den store Bastian (1845),
Wilhelm Busch med Max und Moritz
(1865) (Knold og Tot), Ivar Arosenius med
Katterejsen (1909) og Helen Bannerman
med Lille sorte Sambo (1899).

I efterkrigstidens billedboger og illu-
strationer har relationen til berneudtryk
faet et bredere gennemslag i sammen-
hang med, at modernistiske udtryksfor-
mer ogsa manifesterer sig i billedbegerne.
I en dansk sammenhzang er Egon Mathie-
sen og Ole Lund Kirkegaard to af de vig-
tigste eksponenter for denne linje, grafisk
sével som sprogligt.

Egon Mathiesens beger har veret ba-
nebrydende i gennembruddet for en
moderne kunstnerisk billedbog, hvad
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der uddybes i Beth Junckers artikel her i
bogen. De fleste af hans beger har hentet
materiale og estetikker fra barnlige ud-
tryksformer, sproglige savel som grafiske.
Mis med de bld ojne (1949), som er en af
denne verdens bedste billedbeger, kan pa
det nermeste leeses som et katalog over
muligheder og metoder for brug af ber-
nestof i en kunstnerisk sammenhang,
der samtidig abner for laesesituationen og
for den barnlige leesers - og voksne op-
leesers — aktive deltagelse. I den sekvens,
hvor det gér op ad bakke og ned ad bakke
over mange sider i Mis med de bld ojne, far
man billedet omsat til en grafisk handling,
som aktiverer leeseren i situationen. Den
sekvens har noget af det samme i sig som
drengens fremstilling af Knold og Tot-teg-
ningen. Processen er bare omvendt. Den
grafiske handling er stiliseret og tegnet
ind i bogen, som saledes ikke blot beretter
en handling, men realiserer den i konkret
form som en grafisk praksis, der aktiverer
den barnlige laeser til handling i situati-
onen. Knold og Tot-tegningen omsatter
derimod en handling i situationen til et
grafisk udtryk, der sletter sig selv. Men
udvekslingsforholdet og det grafiske ud-
tryk som medium for situationen er afgo-
rende begge steder.
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