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O asfalto é nosso palco: a experiéncia do espetaculo
1961-2013 no contexto das marchas de junho de 2013

Resumo

Este artigo retrata a experiéncia do espetaculo 1961-2013 do grupo ZAP 18 (Zona de Arte da Periferia
— 18 é o niimero do endereco do espago), de Belo Horizonte, no contexto das passeatas de junho
de 2013. A pega — montada em 2009 — se estruturava como uma grande linha do tempo e buscava
contar a histéria recente do Brasil, por meio de can¢des emblematicas, o olhar da juventude e de
movimentos sociais. Coincidéncia ou nao, o espetaculo foi reestruturado no primeiro semestre de
2013 e estava em cartaz justamente nos momentos mais tensos das chamadas “jornadas de junho”,
que ocorreram no Brasil durante a Copa das Confederagdes, evento-teste da Fifa para a Copa do
Mundo de Futebol de 2014. Por meio de entrevistas com os envolvidos, memérias autoetnograficas
e autores que discutem a urbanidade e o movimento das cidades, tentarei estabelecer pontes entre
a estrutura da peca e o contexto sociopolitico de 2013.

The street is our stage: the experience of the play 1961-2013 in the 2013
June Marches

Abstract

This article portrays the experience of the play 1961-2013, from ZAP 18 (Peripheral Artistic Zone — 18
is the venue’s address number), of Belo Horizonte, in the context of the 2013 June Marches in Brazil.
The play — from 2009 — was structured as a long timeline and was meant to tell the recent Brazilian
history, through remarkable songs, the youth and social movements points of view. Coincidently
or not, the play was restructured in the first semester of 2013 and it was playing during the tensest
moments of the “June Journeys”, which occurred in Brazil during the Confederation Cup, a test
event promoted by Fifa, before the World Cup of Football 2014. Through interviews with the artists,
personal memories and some authors who discuss the urbanity, I have tried to establish connections
between the play and Brazil social political context in 2013.

E o desafio de quem faz teatro e realidade, porque a realidade sempre vai
invadir sua sala de ensaio sem pedir licenga. Ela ndo vai bater antes, ela
vai arrebentar sua porta.

(Falabella, 2017)
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Figural
Divulgagio da tempomda da peca em junho de 2013

1961 - 2013 -

A HISTORIA DO BRASIL COMO VOCE NUNCA VIU

De 20a 30 de JUN

(QUI, SEX E SAB: 20H30 - DOMINGO AS 19H) R$10 12R$5
RUA JOAO DONADA, 18- SERRANO ZAP18.cOM.BR

Nota. Foto: Talita Oliveira. Fonte: Arquivo ZAP 18.

A frase de Cida Falabella, diretora teatral, integrante da ZAP 18!, serve como epigrafe para
pensar na caracteristica inacabada do espetaculo 1961-201 32, sobretudo em meados de 2013. Na
trajetéria da peca, o choque entre realidade e teatro, palco e rua, nunca foi tdo intenso quanto em
junho daquele ano, quando o espetéculo ja acumulava quatro anos de carreira e tinhamos mais
uma temporada programada. Foi justamente naquele periodo que milhares de pessoas sairam
as ruas para protestar sob diferentes bandeiras e interesses, durante a realizacdo da Copa das
Confederacoes de Futebol, em vérias cidades de todo o Brasil®. Tratava-se de um evento-teste
promovido pela FIFA nos paises sede da Copa do Mundo de Futebol. A coincidéncia torna-se
ainda maior, pois estdvamos prestes a estrear uma nova versao do trabalho, substituindo artistas
da versdo original da pega, de 2009.

'A ZAP 18 (Zona de Arte da Periferia) é um coletivo artistico que possui sua sede - de mesmo nome, no bairro
Serrano, regional Pampulha de Belo Horizonte — desde 2002 e 14 desenvolve sua pesquisa voltada para teatro e
realidade(s). Na trajetéria do grupo, destacam-se trabalhos como Esta Noite Mde Coragermn (2006), 1961-2009 (2009)
e Homem Vazio na Selva da Cidade (2017), espetaculos que trazem um forte posicionamento do grupo diante de fatos,
situacgdes e contextos sociais prementes que fazem parte da rotina de seus integrantes e de seus vizinhos no bairro
Serrano e regido. Para saber mais: https://www.youtube.com/watch?v=14e1Lw9Twz4&t=13s

20 espetaculo teve seu nome alterado a cada novo ano. Apesar das muitas mudangas, considero que tivemos duas
versdes principais: a primeira 1961-2009 e a segunda, 1961-2013, que serve de base para este texto. A segunda versao
completa do trabalho esta disponivel na pagina: https://www.youtube.com/watch?v=pLKOtCik134&t=31s

*Para ser justo, o episédio que desencadeou as passeatas Brasil afora foi 0 aumento de 20 centavos na passagem de
6nibus de Sao Paulo, capital. Com isso, o Movimento Passe Livre (MPL) convocou diversos protestos que levaram
multidGes as ruas da cidade e varias pessoas “aproveitaram” a ocasido para protestar contra outras coisas, como a
corrupgdo, a realizagdo dos grandes eventos no pafs. Para saber mais sobre o Movimento Passe Livre, recomendo:
https://www.youtube.com/watch?v=8FacFeGixxY (acesso em 26 de agosto de 2017).
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A rotina de apresentagdes durante aquela temporada, em meio a tensao que percorria o pais,
era sentida por nds ja que nos encontrdvamos na friccdo cidaddos-artistas, saindo as pressas
das passeatas para chegar a ZAP 18, receber o puiblico para mais uma noite de apresentacdo e
(tentar) refletir sobre os caminhos dos protestos, a repressdo policial e o futuro que se projetava
para nés, em um momento turbulento e bastante nebuloso, ja que os protestos englobavam
insatisfagdes muitas, algumas bastante contraditérias. Havia uma geracdo, na qual os atores do
espetaculo estavam todos incluidos, que ndo tinha passado pela efervescéncia proporcionada
pelos grandes atos e concentragdes populares dos anos anteriores: a campanha das Diretas Jd, de
1984, pedindo a retomada democrética, com elei¢des diretas; ou o movimento dos caras pintadas,
de 1992, quando milhares de pessoas sairam as ruas para protestar contra o presidente Fernando
Collor de Mello, que acuado pelas ruas, pela opinido ptblica e pelo legislativo, foi o primeiro
presidente deposto do cargo.

Depois disso, é possivel dizer que os animos populares e o impeto de ocupar as ruas em
protesto arrefeceram. Os movimentos sociais dirdo que sempre estiveram nas ruas [e talvez es-
tivessem realmente |, protestando contra o que veio na sequéncia: a politica neoliberal iniciada
por Itamar Franco e consagrada nos governos Fernando Henrique Cardoso, com o imperativo
de retirada de direitos de varios setores sociais, que iam as ruas para protestar. A impressdo, no
entanto, é que se trataram de movimentos isolados, seja pela narrativa criada pela midia, seja
pela falta de adesdo da populagdo como um todo nestas lutas — talvez pelos dois motivos. De-
pois, com a elei¢do de Luis Indcio Lula da Silva e um governo de esquerda (centro-esquerda),
finalmente, os movimentos sociais viram alguma possibilidade de didlogo, de “sentar a mesa”
com o poder publico e colocar suas demandas. Houve um inegavel arrefecimento das lutas soci-
ais e, consequentemente, um esvaziamento das ruas. A partir dos primeiros anos da década de
2010, para ser exato em 2013, os 4nimos se acirravam em torno de um projeto desenvolvimen-
tista de pais que estava chegando ao seu limite. Depois de 10 anos de governos do Partido dos
Trabalhadores — com a dupla Lula e Dilma Rousseff — parte da populacédo se voltou contra os
governantes e, em 2013, saiu as ruas, em grandes passeatas em varias cidades Brasil afora.

Falemos, portanto, de como o espetaculo nos levou até os protestos, do que vimos nas ruas
em junho de 2013 e como diretamente os acontecimentos das ruas de Belo Horizonte e de outras
cidades do Brasil influenciaram na temporada do espetaculo. Antes, contudo, é preciso contar
a trajetdria e as pulsdes que rendem a primeira versao do espetaculo 1961-2009, da ZAP 18.

Uma peca, duas versoes

A peca 1961-2009 pretendeu ser uma longa linha do tempo da histéria do Brasil, a partir da
década de 1960. Os atores usavam seus nomes préprios e se assumiam como sujeitos histori-
cos, “aquele que participa de maneira ativa, mas é também aquele que assume um papel. Estas
duas facetas estdo presentes na concepgao socioldgica do termo” (Wautier, 2001, p. 63), o que
significava que o ator, também, participava dos processos que narrava, e era evocado a contar
sua versdo da histéria do pais, de algum modo, concordando com Féral,

o ator é chamado a “fazer” (doing), a “estar presente”, a assumir os riscos e a mostrar o fazer
(showing the doing), em outras palavras, a afirmar a performatividade do processo. A atengdo do
espectador se coloca na execugdo do gesto, na criagdo da forma, na dissolucdo dos signos e em
sua reconstrugdo permanente. Uma estética da presenca se instaura. (Féral, 2008, p. 209)
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A encenagdo se valia de imagens histéricas projetadas em uma grande tela que ficava em
uma das extremidades da drea cénica. A plateia se dispunha em dois compridos lances de ar-
quibancadas, como passarela, com ptblico dos dois lados, uma arquibancada de frente para a
outra. Tal disposi¢do podia remeter a rua, a um sambédromo como a Marqués de Sapucai ou a
propria linha do tempo histérica. “Vai passar nessa avenida um samba popular”, diz o samba
de Chico Buarque, que sintetiza arquétipos da histéria do Brasil.

Liderados pelo professor e pesquisador Davi de Oliveira Pinto, fizemos uma extensa
pesquisa de musicas que marcaram época e remetiam aos processos histéricos do pais: Aroeira,
de Geraldo Vandré; E agora, José?, de Paulo Diniz; O Bébado e a Equilibrista, de Aldir Blanc, para
citar algumas. Outros trés elementos fundamentais para a construgdo dramattrgica foram:
depoimentos colhidos, em video, de integrantes de movimentos sociais* que nos ajudaram
a entender a dimensdo das lutas populares; depoimentos de alunos de nossa oficina para
adolescentes, que traziam a percepgdo de histéria dos mais jovens para o espetdculo; e os
depoimentos pessoais dos atores sob a provocacdo o dia em que virei adulto®, que buscava
misturar narrativas pessoais, com fatos histoéricos.

Uma vez que o espetdculo fez uma longa carreira [foram seis anos, até 2015], o préprio
nome da pega nos servia como provocac¢ao e como um dispositivo performativo, ou seja, uma
cena “ancorada em alternancias de fluxos sémicos e de suportes, o hipersigno teatral, da mu-
tagdo, da desterritoriedade, da pulsagdo do hibrido. O contemporaneo contempla o mdltiplo, a
fusdo, a diluicdo de géneros: tragico, lirico, épico, dramético; epifania, crueldade e parédia con-
vivem na mesma cena” (Cohen, 2004, p. XXV). Segundo Silva, “este tipo de teatro, chamado
sucessivamente de pés-moderno, pés-dramaético ou performativo, trouxe também uma série de
tensionamentos e de indecibilidades, tanto no que tange a cena e sua estrutura (a sua dramatur-
gia e os elementos que ela utiliza), quanto a maneira como o ator pensa, cria e atualiza o seu
modo de estar-em-cena, além de transformar a relagdo estabelecida entre ator e espectador, en-
tre palco e plateia” (Silva, 2013, pp. 11-12).

A ideia era atualizar as temporadas sempre, se possivel até o dia da apresentacdo ou da
temporada em curso. Dessa forma, fizemos 1961-2010, 2011, 2012, 2013, 2014 e 2015. Sempre
que uma nova temporada se avizinhava era preciso voltar a sala de ensaio e pensar em cortes,
supressoes e adi¢des a nossa longa linha tempo. Via de regra, o pouco tempo para lidar com
um contetido tdo préximo fez com que os ensaios e as solu¢des de novas cenas fossem um
tanto quanto precdrios. Trabalhdvamos quase sempre com a possibilidade de depoimentos e
reflexdes dos atores, noticias de jornal, também textos e reflexdes publicados por outros autores
e pensadores sobre a atualidade dos fatos. Embora o trabalho tenha passado por mudangas

“Levante Popular da Juventude, Movimento dos Trabalhadores Desempregados, Marcha Mundial das Mulheres,
Consulta Popular, Movimento de Cursinhos pré-vestibulares contribuiram para dar complexidade e profundidade
a peca, em depoimentos gravados em video para a primeira versdo. N.A.

°A partir de uma provocagio do dramaturgo Antonio Hildebrando, passamos a refletir sobre 0 momento exato [ou
quase] que sentimos que nossa vida adulta havia comegado. O exercicio cénico pedia a correlagdo entre fato pessoal
e fato histérico. Assim sendo, Renato narrava sobre uma relagdo sexual que rendia uma gravidez indesejada de uma
parceira. Eu narrava minha relagdo com o futebol, o sonho de ser jogador e a emogdo com a conquista do Brasil, na
Copa do Mundo de 1994. Thiago contava a morte precoce de seu pai e como isso lhe pediu amadurecimento ainda
muito jovem. E finalmente, Wesley refletia sobre a economia [plano Cruzeiro, Cruzado, Cruzado II, Cruzeiro Novo,
etc.] no Brasil, por meio de seu desejo de ter aparelhos de videogame, o que nunca era possivel ja que sua familia
passava por dificuldades financeiras. N.A.
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Figura 2
Cena de 1961-2013

Nota. Fonte: Madana Mohana/Arquivo ZAP 18.

diuturnas, eu destaco duas versdes principais e mais estruturadas da peca: a versao de estreia
1961-2009 e 1961-2013.

Na primeira versao, éramos Renato Hermeto, Thiago Macédo, Wesley Rios e Gustavo Fala-
bella Rocha. Também o trio musical responsavel pela execugado, ao vivo, das msicas, formado
por Francisco Rocha, Daniel Vilela e Elisa Santana [a mesma que assinava a diregdo da peca ao
lado de Cida Falabella]. Em 2009, o Brasil ainda era governado por Luis Inacio Lula da Silva e
havia um otimismo alvissareiro no ar, com editais e verbas paraa cultura, cotas raciais nas uni-
versidades ptblicas e programas efetivos de distribui¢do de renda, como o Bolsa Familia. Além
de um momento econdmico bastante promissor, boom das commodities, com emprego e renda
para grande parte da populacdo. Havia criticas, é claro. Ja tinhamos passado pelo esquema do
Mensaldo para nos lembrar da endémica corrupcao politica do pais, mesmo em um pais gover-
nado por um partido tao critico a isso historicamente, como o PT — Partido dos Trabalhadores.

O espetaculo comegava na década de 1960, no ambiente politico conturbado que renderia o
Golpe Militar de 1964. A primeira sequéncia tinha a figura folclérica e confusa de Janio Quadros,
passava por Jodo Goulart, aprofundava-se nos anos de chumbo da ditadura, encarnada pelo se-
cundarista Edson Luiz, morto pela policia, em uma revolta estudantil no Rio de Janeiro. Depois,
Anistia, Diretas J4, o processo de redemocratizacdo e também as grandes greves no ABC paulista
ao fim dos anos 1970, quando surge a figura contundente de Lula. Lula era figura central na pega,
mostravamos como ele se moldou, a cada elei¢do perdida, para finalmente se transformar em
um candidato de consenso em 2002, quando é eleito pela primeira vez, apés trés derrotas. Com
as transformacgoes de Lula e nossas histérias pessoais, famos nos aproximando de 2009. O es-
petaculo se encerrava com noticias de jornal do dia da apresentacdo e alguma reflexdo trazida
pelos atores, que depois passavam a palavra ao ptublico.

ISSN 2245-4373 | 36



Brasiliana: Journal for Brazilian Studies

A versdo de 2013 mantém a estrutura das primeiras décadas de nossa linha do tempo, mas
opta por musicas diferentes. Além disso, do elenco original, permanecem Gustavo Rocha e Thi-
ago Macédo; nos lugares de Renato Hermeto e Wesley Rios, entram Lucas Costa e Renata An-
dréa, esta tltima também assume o papel desempenhado por Elisa Santana e passa a compor
o trio musical, que tem Robert Moura, no lugar de Daniel Vilela. Consequentemente, com dois
novos atores em cena, os depoimentos individuais foram alterados e reposicionados em nossa
linha do tempo®. No processo de refazer a peca, novos depoimentos de militantes de movimen-
tos sociais foram gravados. Afinal, os fatos se desenrolavam, a histéria do pais seguia (segue!)
viva. Além disso, havia uma nova personagem, a presidenta Dilma Rousseff, que sucedeu a Lula
e era uma figura de menos consenso.

O ano de 2013 é marcado pelas jornadas de junho. Em Belo Horizonte, o roteiro invariavel-
mente era 0 mesmo: concentracdo na Praca 7 de Setembro, no centro da capital mineira e camin-
hada até o estddio do Mineirdo, na regido da Pampulha onde os jogos ocorriam. Uma caminhada
de aproximadamente 5 quilometros.

Para noés, entre 20 e 30 de junho daquele turbulento 2013, a rotina era: fazer a marcha do
centro da cidade até os arredores do Mineirdo e seguir para a ZAP 18 para uma nova apresen-
tagdo do espetdculo. Enquanto nos preparavamos para entrar em cena, as ruas continuavam
movimentadas e tensas, com conflitos violentos entre parte dos manifestantes e a policia. Na
pressa de dar conta dos acontecimentos de horas antes, faziamos edi¢des relampago de contet-
dos audiovisuais que seriam projetados em nosso teldo naquela mesma noite, combindvamos
depoimentos que entrariam na apresentacdo de logo mais. Em algumas apresentagdes daquela
temporada, termindvamos o espetaculo com transmissdes da Midia Ninja’ projetadas em nossa
tela.

No nosso entendimento, ndo é demais lembrar: a peca cumpria sua fungdo, em seu tempo
e espago, mas o clima tenso seguia fora dali. O teatro com sua mania de grandeza esbarrando
em suas limita¢des reais. A rua, a policia, o gas lacrimogéneo, a cavalaria, os conflitos [algu-
mas mortes, inclusive. Ndo nos esquecamos jamais| eram reais. Nada era mais “real”, direto
ao ponto que aqueles acontecimentos. Ndo havia nada mais contundente, naquele momento,
que a realidade crua das ruas de todo o Brasil. H4 uma histéria emblematica de Augusto Boal
dando oficinas de seu Teatro do Oprimido para guerrilheiros das FARC (Forgas Armadas Rev-
oluciondrias Colombianas). Apds iniimeros exercicios cénicos provocativos e reflexivos — como
sOi ocorrer nas dindmicas propostas pelo teatrélogo, os integrantes do grupo paramilitar ofer-
eceram suas armas de fogo para Boal, para que ele pudesse contribuir com a luta na qual eles
estejam engajados. Boal responde: “minha arma é o teatro”. Com cinco palavras apenas, Boal
situa o que é fazer teatro quando flertamos com as realidades que nos rodeiam. E, a0 mesmo
tempo, uma grandeza e uma limitagao do oficio.

Naquela temporada atravessada pelas jornadas de junho, lidando com as pulsdes de um
real tdo préximo, complexo, desafiador, a maneira mais potente para estabelecer esse didlogo
entre teatro e realidade era abrir as portas do galpdo da ZAP 18 para a rua e deixar que os fatos
invadissem o espago, sem filtro.

®Lucas Costa contava a histéria e as dificuldades de seu avd, lider sindical durante a ditadura militar e Renata Andrea
narrava sua relagdo com a musica, lembrando cléssicos da MPB. N.A.

’Em sua pagina na Internet, a Midia Ninja se descreve como “uma rede de comunicagio descentralizada que produz
e dissemina contetido baseado no trabalho colaborativo e no compartilhamento online”. Acesse https://ninja.oxim
ity.com/. N.A.
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A cidade feita de cidades

Outro aspecto importante na segunda versdo da pega, de 2013, foi sua aproximacdo com os
assuntos ligados a cidade de Belo Horizonte e suas lutas proprias, mais atuais. O espetaculo,
desde sua primeira versdo (2009), aborda as décadas de 1960, 1970, 1980, 1990 e 2000, mais
voltado para assuntos do Brasil. A partir do novo formato, de 2013 em diante, houve uma clara
intencdo de trazer as questdes da cidade para a cena. “Ninguém mora no pais, eu moro em Belo
Horizonte, no bairro Serrano. O pais é uma construg¢do que tem uma grande abstracdo. Ele é
concreto, mas é um imaginario”, aponta a diretora Cida Falabella (2017).

A forca presente nos lugares, como a ZAP 18, implica a valorizagdo “das cidades na cidade”
(Hissa, 2006). Assim como Falabella, o pesquisador aponta que “a cidade ndo é uma tessitura
socioespacial monolitica, feita de linhas mestras e de bordados macroestruturais que anulam a
vida de esquinas, ruelas e becos, de quintais que assombram modernidades, de vilas, bairros e
subterraneos” (Hissa, 2007, p. 6). Isso é, para além da abstragdo do Brasil ou do estado de Minas
Gerais, também hé a abstragdo que é Belo Horizonte. Ou seja, uma cidade abriga muitas, com
suas peculiaridades regionais, riquezas e problemas. Histérias e moradores. Bairros mais afas-
tados, mais antigos, outros menos e assim por diante. O bairro Serrano tem suas peculiaridades,
mas também dialoga com a cidade e com a periferia da cidade da qual faz parte.

Britto e Jacques (2012) nos dizem que a cidade-logotipo [ou cidade-outdoor, “composta de
cendrios espetacularizados, desencarnados”. (Britto & Jacques, 2012, p. 154)] deixa de ser
cendario e ganha corpo, em seu cotidiano, ao ser praticada, tornando-se, assim, outro corpo.
Assim, erige uma alteridade que foge a disciplina e as regras segregatdrias impostas pelos
planejamentos urbanos que apenas reforcam a manutencdo da relagdo previsivel entre corpo e
cidade. A experiéncia corporal dos errantes® (Jacques, 2012) —praticas, vivéncias ou experiéncias
cotidianas — sdo capazes de atualizar o préprio urbanismo. As apropriagdes e improvisagdes
feitas sdo capazes de instaurar dindmicas e legitimar (ou ndo) aquilo que foi projetado. Sao,
pois, as experiéncias do espago que o reinventam. A cidade praticada deixa de ser cenario e
sobrevive a espetacularizagdo, gracas as praticas e agdes continuas e didrias dos errantes.

A cidade praticada nos faz lembrar dos praticantes ordindrios de Michel de Certeau (1994)
ou os homens lentos de Milton Santos (2006). Para o primeiro, sdo as enuncia¢des pedestres,
vividas na escala 1 x 1, que atualizam os mapas e esquemas urbanos. As asttcias criativas dos
praticantes sdo capazes de ndo fixar rotas, fabular caminhos, propor subversdes no esquema
urbano. J& para Santos, na contramdo da velocidade, do fluxo frenético das grandes metrépoles,
os homens lentos apostam em um tempo outro e por conta deste ritmo mais calmo sdo dotados
de maior poder de enraizamento e observagao.

A cidade, ao ser praticada, deixa de ser cendrio e “ganha corpo” pelo uso cotidiano, tornando-se
outro corpo: uma alteridade com a qual o corpo do cidaddo se relaciona sob a mediagdo dos proje-
tos e planejamentos urbanos que disciplinam essa dindmica relacional com regras segregatorias,
baseadas em principios de assepsia, acessibilidade, seguranca e estetizagdo, e que apenas con-
tribuem para a manutencado da dissociacdo entre corpo e cidade. (Britto & Jacques, 2012, p. 153)

8Em Elogio aos errantes, Jacques (2012) nos fala de uma errantologia, uma pratica ndmade de divagar e errar pela
cidade, desafiando seus esquemas e mapas pré-definidos. Jacques destaca que os errantes ndo perambulam mais
pelos campos, mas sim pelas grandes cidades, recusando o controle disciplinar dos planos modernos. Suas errancias
se configuram como uma dentincia das intervengdes urbanisticas, que extirpam das grandes cidades as experiéncias
mais subjetivas e ndo-controladas. N.A.
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Consequentemente, devemos pensar que a prética da cidade se dard na rotina dos dias, na
rua, no bairro onde se vive e ndo no territério nacional. Além disso, o comentario de Cida e os
pensamentos de Jacques e Hissa denotam o aprofundamento dessa consciéncia do grupo em
sua lida no bairro Serrano, desde 2002. A nogdo de pertencimento se aprofunda na tentativa da
ZAP 18 consolidar sua atuagdo no bairro, com seus vizinhos, e sua regiao.

A cidade é feita de cidades, metafora de lugar, de um lado, e, de outro, extensao coerente de bor-
dados periféricos que atravessam espagos nodais, ao se servir de linhas mestras. [...] Cidades in-
visiveis, fora do écran, lugares feitos da vida cotidiana e da cidadania que encontram significados,
fortalecendo sua vocagdo para a transformacdo do mundo. Portanto, o processo de revalorizagdo
dos lugares, pela via da mobilidade das fronteiras entre ciéncia e saberes locais, ao redesenhar
as arquiteturas do pensamento utépico, concede voz e visibilidade — emergéncia — as cidades
feitas de ruelas e de becos, de vilas e de quintais que, no interior das cidades de avenidas ilumi-
nadas, edificam espacos de esperanca. (Hissa, 2007, p. 12)

Assim, ao nos aproximarmos de Belo Horizonte e de seus movimentos de luta, dialogamos
com essa ideia de cidade(s) multipla(s) proposta por Hissa. Na capital mineira, por exemplo, a
eleicdo do prefeito Marcio Lacerda, em fins de 2008, desencadeou algumas mobiliza¢des popu-
lares, com forte teor politico-performativo-artistico que consolidaram movimentos atuantes na
cidade, num transito entre arte, politica e ocupagdo dos espagos publicos. As medidas impop-
ulares de Lacerda puderam ser sentidas logo no segundo ano de seu primeiro mandato, que é
quando surge a Praia da Estagdo.

O movimento é uma reagdo ao decreto municipal ntiimero 13.798 que proibia eventos publi-
cos na Praca da Estagdo’. A resposta inusitada foi reunir pessoas para tomar “banho de mar” na
praga. Desde janeiro de 2010, durante o verdo, os “banhistas” se retinem, geralmente aos saba-
dos, para tomar banho de sol e se banhar nas fontes da praga e/ou com dgua dos caminhdes
pipas que sdo chamados e pagos por uma “vaquinha” coletiva entre os presentes. A praia é
precursora!? desse novo movimento de ocupagio da praga e abriu as portas para outros, como
o carnaval de rua da cidade. Com trajes de banho, isopores, cangas, instrumentos musicais, os
presentes se moviam entre a festa e a manifestagdo, numa clara relagdo entre arte e ativismo, ou
artivismo, como aponta o pesquisador Isaque Ribeiro (2017). Ele chama a atengao para o carater
simbélico da praia, que conseguiria, segundo ele, transformar o chdo de concreto em areia, as
fontes da praga em mar e o ruido dos carros que passam no centro da cidade em som do mar.
“Na praia, cimento da lddica revolugdo”, segundo versos da banda Graveola e o Lixo Polifénico
(2011). A praia da estagdo é apenas um de muitos encontros que passaram a acontecer na praga,
temos ainda ensaios de blocos de carnaval, assembleias populares, saraus de poesia, para citar
apenas alguns.

Em cena, no espetaculo 1961-2013 buscamos falar da Praia da Estagio, da retomada do Car-
naval de Rua da cidade, das ocupagdes urbanas (como Dandara, Rosa Ledo, Izidora, Guarani Kaiowd

“Localizada no centro de Belo Horizonte, a Praca da Estagdo é um dos marcos da fundagio da cidade, pois por ela
chegavam os trens com trabalhadores e materiais que ajudaram a construir a nova capital de Minas Gerais. Hoje,
a praca tem o Museu de Artes e Oficio, subvencionado pela Prefeitura de Belo Horizonte, além de ser uma das
principais estagdes da tnica linha de metr6 da cidade. N.A.

YEm depoimento colhido, em 2013, para a “nova” versdo de 1961-2009, o ator e ativista Gustavo Bones, do grupo
teatral Espanca!, reflete sobre os caminhos dos movimentos que tiveram na Praga (praia) da Esta¢do, seu ponto de
convergéncia, sua arena. Bones diz que as bandeiras andaram tdo misturadas que ele ndo conseguia mais distinguir
o que era luta por moradia, por mobilidade, pelo direito a cidade, o que era o carnaval e as muitas representacdes
artisticas e simbolicas que se constituiram na Praca da Estacdo, no mesmo tempo e espago.
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entre vdrias outras), da ocupagdo da Camara Municipal11 em 2013, do Tarifa Zero, do movimento
Fora Lacerda!'? e muitas outras bandeiras que surgiram e que nos aproximaram de uma realidade
muito mais préxima que aquela sediada nos Paldcios de Brasilia. Ao abordar as lutas de nossa
cidade, também buscdvamos espelhar nossa prépria luta na rotina de nossa sede no bairro Ser-

rano.

Figura 3

Elenco de 1961-2013: Renata Andréa (a frente), Gustavo F. Rocha (d esquerda), Thiago Macédo (a direita) e
Lucas Costa (ao fundo)

Nota. Foto: Madana Mohana. Fonte: Arquivo ZAP 18.

Conclusio

A longa carreira de 1961-2009 foi um propulsor do “retorno” da ZAP 18 a cidade em uma re-
lagdo mais politizada e mais problematizada. O estreitamento da relagdo com Belo Horizonte,
vem como consequéncia de uma reflexdo sobre a temética historica do espetaculo 1961-2013 e
uma constata¢do de que, na realidade, nosso cotidiano, como artistas e cidadaos se d4 na cidade
onde vivemos e, sobretudo, em nossas vizinhangas. Ali, pois, hd uma dimensao pratica cotidi-

"Destaco duas ocupacgdes da Camara Municipal de Vereadores de Belo Horizonte, ocorrida recentemente e que in-
teressam a essa pesquisa. A primeira ocorrida em meados de 2013 e a segunda em 2015. Ambas foram motivadas
pelo aumento das tarifas de passagem de 6nibus na cidade. As ocupacdes eram verdadeiros acampamentos, com
os ocupantes fazendo comida, dormindo e contava também com apresenta¢des musicais, saraus e outras perfor-
mances artisticas. Sugiro a leitura: http://hojeemdia.com.br/horizontes/manifestantes-mant%C3%AAm-ocupa
%C3%A7%C3%A30-a-c%C3%A2mara-de-bh-pelo-segundo-dia-1.166607 e https://www.em.com.br/app/notici
a/gerais/2015/09/11/interna_gerais, 687308 /manifestantes-anunciam-fim-da-ocupacao-da-camara-de-bh.shtml
[Acesso em 04/12/2017]

2No bojo da efervescéncia da Praia da Estago, surge o movimento Fora Lacerda! que contesta as acdes e decisdes
do prefeito Marcio Lacerda, que governou Belo Horizonte, durante oito anos (entre 2009 e 2016), com uma politica
de gentrificacdo de espagos ptiblicos e pouca interlocu¢do com os movimentos sociais da cidade.
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ana que foge a algumas abstragdes, como pensar na Histéria do Brasil como um todo ou projetar
os fatos histéricos nacionais e ignorar peculiaridades locais. Portanto, com o passar dos anos e,
consequentemente, com a longeva carreira de 1961-2013, fomos nos aproximando de movimen-
tos politicos e questdes préprias de quem vive aqui, em Belo Horizonte.

Ao olhar para tras e pensar no percorrido da pega, depois de tantas versdes e alteragdes, a di-
retora Cida Falabella avalia que, na realidade, a ZAP 18 praticamente montou dois espetaculos
“diferentes”. Em um trabalho tdo calcado no posicionamento do grupo e nas histérias pessoais
de seus atores seria natural, sim, imaginar que mudangcas trariam novos posicionamentos e no-
vas narrativas. Para Cida Falabella, o espetaculo era bem estruturado, por mais que néo tivesse
uma dramaturgia construida enquanto forma cldssica do drama, nos termos de Szondi (2001),
mas “a propria histéria do Brasil era a dramaturgia”, comenta Falabella (2017). Havia também,
segundo ela, uma parte histérica “mais dura”, nas primeiras versdes, que permitiam interfer-
éncias das vivéncias pessoais dos atores, mas que contava com uma estrutura mais amarrada,
em que pessoal e historico se intercalavam. Cida Falabella ressalta o inacabamento da pega e
sua consequente aproximagado com a performance, a partir de sua segunda versdo, de 2013: “E
certo que perdemos algumas coisas, o espetdculo ficou mais bagungado, se transformou em um
grande retalho. Por outro lado, ele fica mais performatico” (2017).

A partir de 2013, houve uma necessidade de reagir, em cena, aos fatos que vinham da rua
em ritmo acelerado e essa pressa de estar a par dos ocorridos também pode ser vista na nova
versdo da pega, que passou a se aproximar ainda mais da performance, em varios momentos. Féral
(2008), em dialogo com Schechner, lembra que ndo hé certo ou errado, verdadeiro ou falso em
uma performance, ela simplesmente acontece,

obedece frequentemente a varios principios contraditérios, ndo receia combinar estilos dispares,
nem apresentar colagens de estilos de atuacdo heterogéneos. (...) Contém em si momentos e
procedimentos nos quais tudo parece desconstruir-se e desfazer-se entre os dedos de quem quer
que pense deter os cordéis e as chaves do espetaculo. (Pavis, 1999, p. 299)

Féral (2008) lanca mdo do conceito de eventness para problematizar o carater inacabado e
processual de uma performance. Pois, “ela amplifica, portanto, o aspecto lddico dos eventos bem
como o aspecto ladico daqueles que deles participam (performers, objetos ou maquinas). Existe
um risco real para o performer” (Féral, 2008, p. 203). O risco assumido pelo espetaculo 1961-2009
é semelhante ao descrito por Féral, pois ndo havia tempo habil para fazer qualquer outra coisa
que ndo fosse escancarar nossas davidas e angustias em meio ao calor vindo das manifestagdes
de algumas horas atrés, sendo que algumas ainda estavam em curso enquanto a pega se apre-
sentava. Nesse momento, percebemos que as circunstancias macropoliticas foram fundamentais
para a transicdo estética da ZAP 18, que passou a incorporar a

transformacdo do ator em performer, descrigdo dos acontecimentos da agdo cénica em detrimento
da representa¢do ou de um jogo de ilusdo, espetaculo centrado na imagem e na acdo e ndo mais
sobre o texto, apelo & uma receptividade do espectador de natureza essencialmente especular
ou aos modos das percepgdes proprias da tecnologia... (Féral, 2008, p. 198)

De maneira dialégica, porosa, compreendemos que um dos papéis possiveis para 1961-2013,
na temporada de junho de 2013, era proporcionar o espirito comunitério de assembleia, nos ter-
mos de Butler (2018), “e que os significados politicos transmitidos pelas manifestagdes sejam
ndo apenas aqueles transmitidos pelo discurso, seja ele escrito ou falado” (Butler, 2018, pp. 13—
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15), mas, aberta aos debates ptublicos, questdes, davidas tanto do publico quanto dos mesmos
cidadaos-artistas. A perplexidade, a incapacidade de avaliagdo do que ocorria, a impossibili-
dade de projetar um futuro nitido também estavam com eles.

[...] Mas ndo digam vocés: o homem

Néo é um artista. Erguendo tal diviséria
Entre vocés e o mundo, apenas se lancam
Fora do mundo. Negassem ser ele

Um artista, poderia ele negar

Que fossem homens, e isto

Seria uma censura maior. Digam antes:
Ele é um artista, porque é um homem.

(Brecht, 2011, p. 103)

A passagem acima vem do poema Sobre o teatro cotidiano, do encenador alemao Bertolt Brecht,
escrito hd pelo menos meio século e nos serve perfeitamente para pensar sobre esse teatro que de-
seja se aproximar do seu ptblico, ndo apenas de um espectador idealizado, mas da diversidade
presente, em espagos como a ZAP 18, na periferia de Belo Horizonte, por exemplo!®. Portanto, o
risco de que nos fala Féral se d4 em conexdo com nosso ptuiblico, sem erguer barreiras entre a cena
e arealidade. Entre o mundo da cena e o mundo real. Sem idealizar respostas, enredos possiveis
no palco alheios ao que se passa ao seu redor. O espetdculo foi ensaiado, pensado, combinado,
mas insistimos que sua caracteristica performaética se d4 justamente nesse inacabamento, nesse
desejo premente de dialogar com assuntos e questdes daquele dia, que atravessavam direta ou
indiretamente a vida daquelas pessoas presentes no palco e na plateia, bem como outras tantas.

A inclusdo dos novos materiais, durante aquela temporada em junho de 2013, era feita de
muitas maneiras, mas destacamos duas principais: 1. Edi¢do de video, antes do espetaculo,
quando possivel, nos reuniamos para pensar na inclusdo de novos videos, geralmente material
compartilhado em redes sociais e/ou portais de noticias; 2. Microfone aberto — a versao de 2013
da pega terminava com a leitura de uma carta na qual, nés nos desculpdvamos por nossa im-
poténcia de ndo conseguir falar sobre todos os assuntos que estavam em pauta e reconhecendo
que nossa principal ferramenta era o teatro, mas que mesmo ele ndo era suficiente para dar
vazdo aos pensamentos e discussdes fundamentais que o momento pedia. A carta tinha como
motivacdo a frase “o teatro ndo pode tudo”.

O espetaculo 1961-2013 foi fundamental na trajetéria da ZAP 18 por alguns fatores. Um dos
mais importantes foi ter acirrado as tensdes entre teatro e realidades, parte da pesquisa que o
grupo desenvolve desde 2006, com a peca Esta Noite Mde Coragem. Além disso, a confluéncia
entre o que o trabalho propunha e as tensdes das passeatas de junho de 2013 nos deram a di-
mensdo do que o teatro “pode” e do que o teatro “ndo pode” fazer. O espetdculo permaneceu
no repertoério do grupo até 2015, depois da reeleicdo de Dilma e a escalada de tensdes evidentes
com setores mais conservadores da politica e da sociedade [ A andlise pode parecer simpldria e

B3Um breve aparte histérico: Brecht é uma inspirago por tudo que nos legou enquanto pensador do teatro e também
por conta de suas observagdes argutas das relagdes sociais. Na ZAP 18, recorremos a sua obra e pensamento sempre
ou quase sempre. Em 2006, montamos Esta noite mde coragem, uma versao brasileira de seu texto Mde coragem e seus
filhos. Apesar de todo seu brilhantismo, Brecht é um homem de outro tempo. Consequentemente, aqui vemos ele
usar Homem (Menschen, em aleméao, que assim como o portugués lida com géneros masculinos e femininos em
suas construgdes semanticas) para se referir 8 humanidade. Mantivemos a tradugdo do poema como no original,
mas uma atualiza¢do necessdria ao termo substituiria homem por pessoa ou até mulher. N.A.
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talvez de fato o seja, mas ndo pretendo aqui analisar os caminhos que levaram ao impedimento
de Dilma, em 2016]. Fizemos temporadas e apresenta¢des da pega, tanto na ZAP 18 como em
outros espagos em Belo Horizonte e no interior de Minas Gerais. 1961-2009, 1961-2013 foi im-
portante porque ajudou a nos aproximar de uma juventude engajada em movimentos sociais
que viam na pe¢a um importante instrumento de articulagdo do pensamento critico e politico
brasileiro contemporaneo. Apresentamos, em mais de uma ocasido, a pega em/ou para encon-
tros de movimentos sociais ou convidados por estudantes.

Com o passar do tempo e as dificuldades para manter o elenco engajado nos ensaios e
reflexdes sobre os contextos sociais politicos econdmicos do Brasil, avaliamos que a pega ja
havia cumprido seu papel. Paramos de apresenta-la antes de Dilma ser golpeada, antes de
Michel Temer assumir e ser absolvido por recebimento de propinas, de empresarios que
lavavam dinheiro e incluiam papeldo no processamento de carne bovina. Paramos antes de
Sérgio Moro se transformar em simbolo da luta anticorrupgdo, com a Operagdo Lava Jato e
das prisdes de vérios politicos ligados aos governos petistas, incluindo o ex-presidente Lula,
forte candidato nas elei¢des de 2018. Paramos antes da guinada conservadora que algou Jair
Bolsonaro a presidéncia da reptblica e todas as consequéncias tragicas de sua presidéncia.
Deixamos de fazer a peca antes da pandemia de Sars-Cov-2 e o enorme impacto na vida de
pessoas ao redor do mundo, inclusive, artistas de teatro que estdo privados do seu bem maior:
o contato direto com seu ptblico.

De tempos em tempos, volta o desejo de retomar o trabalho. Obviamente, sabendo que
neste momento (2020/2021), ndo serd possivel fazer apresentagdes com presenga do publico.
Sabendo também que os descaminhos da nossa democracia, desde aquelas jornadas de junho
de 2013, tornaram-se mais Complexos, mais obscuros e também menos otimistas. A guinada con-
servadora [é importante lembrar| reificada pelo bolsonarismo elegeu artistas e toda produgao
simbdlica como inimigos de suas pautas. Em termos préticos, ja no governo Temer, houve a ten-
tativa de fechamento do Ministério da Cultura, o que ndo ocorreu em 2016, por pressao e mil-
itancia de artistas Brasil afora, mas ocorreria, como uma das primeiras medidas da presidéncia
de Bolsonaro. Vimos chocados — porém, ndo surpresos — as censuras, perseguicoes e ataques da
patrulha ideolégica, tentando corroer reputagdes, julgar o que seria [ou nao] artistico'*. Apesar
de tamanhas adversidades, parece-nos que os artistas e as artes sejam tdo fundamentais como
salvaguarda da diversidade e complexidade de nossa sociedade. Também como olhar critico,
histérico, engajado. Quanto mais somos atacados, mais nosso trabalho torna-se fundamental.
Em 2020, em virtude de um projeto feito em formato virtual — em tempos de pandemia da

0s exemplos sdo varios: a atriz transsexual Renata Carvalho foi perseguida por conta do espetaculo O Evangelho
segundo Jesus, Rainha do Céu, em apresentacdes em Belo Horizonte, Salvador e outras cidades. O artista Wagner
Schwartz foi perseguido por conta da performance La Béte, em que ficava nu. Sua performance virou alvo quando
uma made levou a filha menor de idade e a menina interagiu com Schwartz, no MAM, em Sao Paulo. A exposicao
Queermuseu, em Porto Alegre e a exposicdo do artista Pedro Moraleida, em Belo Horizonte, foram alvos de grupos
religiosos em vigilia que exigiram sua interrupg¢do. No primeiro caso, com sucesso. Hoje mesmo, dia 29 de janeiro
de 2021, soube que a obra Deus é Mie, uma enorme tela de quase 2.000 metros quadrados pintada, ao ar livre, na
empena de um dos prédios do centro de Belo Horizonte foi denunciada como “crime contra o meio-ambiente”.
Robinho Santana que assina a obra, com participa¢do de Lmb, Bani, Tek e Zoto, bem como as organizadoras do
Circuito Urbano de Artes (CURA) responderdo criminalmente pela pintura que mostra uma familia negra: uma
maée carrega um filho no colo e segura a mao de outro. Aparentemente, o que incomodou a Policia Militar de Minas
Gerais sdo os escritos ao redor da imagem feitos com lettering tradicional do pixo. N.A.
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Covid-19, disponibilizamos uma filmagem da pega'®, em sua versao 2013, com um novo epil-
ogo adicionado a filmagem, atualizando algumas questdes, mas ainda com mesma angustia de
tudo que o teatro ndo pode. Ainda assim, inspirados em Boal — na passagem j4 citada aqui em
que ele recusa os fuzis —, escolhemos a elaboragdo estética, ética e critica. Escolhemos o teatro
como nossa arma. Deixo aqui um trecho antes de me despedir:

[...] A gente queria falar que o pensamento conservador, miségino, homofébico, anti-
cientifico, estipido é anterior ao Bolsonarismo. Ele ja nos ronda hé bastante tempo e
vai durar mais que a presidéncia do ex-capitdo. A gente queria falar sobre a floresta
amazonica, a grilagem de terra, o desmatamento criminoso da floresta e o risco de desa-
parecimento que vérios indigenas brasileiros sofrem.

A gente queria falar que o PT, Partido dos Trabalhadores, ndo é o partido mais cor-
rupto da histéria do Brasil.

A gente queria falar que Lula foi retirado politicamente de uma elei¢do em um julga-
mento estapaftirdio, sem provas e com algumas convicges.

A gente queria falar de racismo e das cotas. A gente queria falar do genocidio da
juventude negra. A gente queria falar que Black Lives Matter. VIDAS NEGRAS IMPOR-
TAM.

A gente queria falar sobre o pior presidente do Brasil seria eleito em 2018, capaz
de ignorar uma pandemia mundial e deixar milhares de brasileiros morrerem por sua
inacdo negligente, por suas decisdes monocréticas e por sua falta de empatia pelo povo
que o elegeu.

Essa peca deixou de ser apresentada em 2015.

E sobre o futuro nés ndo podemos falar.

O teatro ndo pode tudo. A arte ndo pode tudo. Na impossibilidade de abarcar toda
a histéria e sua complexidade, compartilhamos com vocés nesse espetdculo mutante e
intermindvel o mais importante: a luta por um pais melhor, passa pela construgdo de
um olhar critico, mas também esperangoso.

Esperamos ter dado nossa contribuicéo.
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