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Resumo

Este artigo discute os vestigios do primeiro cinema em Curitiba, Brasil,
nas paginas das principais revistas ilustradas que circularam na cidade
entre 1907-1913. Naqueles anos, entre outros aspectos da
modernizagdo urbana, os servigos grdficos se expandiam em Curitiba,
o que permitiu ampla circulagdo de revistas ilustradas com charges,
publicidades e fotografias. Tais periodicos faziam constantes remissoes
aos lugares de consumo do cinema, que chegara na cidade por
intermédio de empreendedores europeus. Em 1909, por exemplo, a
revista de humor intitulada “Cinema "evidenciou algumas das conexoes
existentes entre as proprias revistas ilustradas e aquele primeiro
cinema, todos participes de um novo tipo de consumo cultural. O
objetivo do texto é avaliar aquelas revistas enquanto catalisadoras de
um fenomeno cultural amplo, do qual elas mesmas participavam, e
cujas dimensoes eram transnaciondais.

Abstract

This paper discusses the vestiges of the early cinema in Curitiba city,
Brazil, in the pages of the main illustrated magazines that circulated in
that city between 1907-1913. In those years, among others aspects of
urban modernization, the graphic services where expanding in
Curitiba, what allowed a broad circulation of illustrated magazines that
contained cartoons, advertisements and photographs. Such periodicals
made constant remissions to the consumption places of cinema, that
arrived in the city through the hands of european entrepreneurs. In
1909, for example, the circulation of the humour magazine entitled
“Cinema” evidenced some of the existing connections between the
illustrated magazines themselves and that early cinema, all
participating in a new type of cultural consumption. The primary aim
of this text is to evaluate those periodicals as catalysts of a wide cultural
phenomenon, of which it participated themselves, and whose
dimensions were transnational.
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A virada do século XIX para o XX foi um momento de formacao e disseminagao
internacional de novos hdabitos de consumo cultural, como parte do processo de
modernizagao urbana. Os periddicos ilustrados, a expansao publicitdria, a populariza¢ao da
fotografia e o habito de frequentar parques e salas de cinema eram todas facetas daquele
mesmo contexto. Em Curitiba, cidade do sul do Brasil enriquecida pela indtstria de erva-
mate, a expansao urbana ocorria numa escala singela, mas inspirava-se nas capitais
europeias, sobretudo em Paris. A mesma Paris que foi “aclamada como a fonte da vida
moderna por criticos como Benjamin e Siegfried Kracauer” (Charney e Schwartz, 2004, p.20).
No presente texto, a ideia de modernidade articula-se a visdao benjaminiana de Tom
Gunning (2004, p.33), por considera-la “menos um periodo historico demarcado do que a
uma mudanca de experiéncia”, que assume ritmos distintos nas diferentes areas do globo.

No Brasil, nao seria diferente.!

Varias condi¢des histéricas merecem ser estimadas no estudo desse fendOmeno em
Curitiba. A constru¢ao de uma estrada de ferro (iniciada em 1880 e inaugurada em 1885)
ligando a cidade portudria de Paranagua a Curitiba proporcionou a intensificacao
migratoria, facilitando, nos tltimos anos do século XIX, a chegada de diversos profissionais
urbanos ligados a produgao visual e um rapido crescimento da pequena capital paranaense?.
Litografos, fotografos e pintores se estabeleceram na cidade, oriundos da Espanha, da
Alemanha, de Portugal e até da Noruega.® A riqueza do mate estimulou a industria gréfica,
visando a producdo local dos rétulos de barris e da sua publicidade. Durante esse
movimento de produgao e circulagdo visual, vinculado a criacdo das primeiras escolas de
artes por iniciativa dos imigrantes e a atuagao do circulo de literatos simbolistas em Curitiba,
observou-se, nos primeiros anos do século XX, o surgimento de dezenas de revistas na
cidade. A cada novo ano, apareciam e se extinguiam com a mesma facilidade revistas
literarias, institucionais, publicitdrias e de humor. Boa parte delas eram ilustradas. As suas
principais referéncias eram as revistas europeias, cujos exemplares chegavam com o fluxo

migratorio. No entanto, outros hdbitos de lazer e consumo cultural, que também eram novos

1 Diversos estudiosos abordaram as revistas ilustradas brasileiras para discutir a cultura ambivalente daquele momento,
que adquiria ritmos distintos em cada cidade. As pesquisas de Elias Thomé Saliba (2002), Ana Luiza Martins (2008),
Tania de Luca (2018; 2019), Isabel Lustosa (2008; 2009) e Monica Pimenta Velloso (2008; 2014), entre outros, atestam
o envolvimento das revistas nas mudangas de sensibilidades e nas novas redes de sociabilidade.

2 Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 1872 Curitiba tinha 12.651 habitantes; em 1890,
24.553 habitantes; e em 1900 a populagdo chegava a 49.755 habitantes.

Fonte: https://cens02010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?dados=6. (Acesso em 13 de abril 2020).

3 Dentre os imigrantes que produziram imagens em Curitiba a partir dos anos 1880, destacaram-se: o litdgrafo espanhol
Narciso Figueiras, os fotografos alemaes Fanny Paul Volk e Adolpho Volk, o pintor portugués Mariano de Lima e o
pintor noruegués Alfredo Andersen. (Araujo, 2006, p.41-51).
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naqueles anos, igualmente interferiam na ldégica dos periddicos ilustrados. Pode-se
mencionar o gosto pelos albuns de fotografias, as colecoes de cartdes-postais e, assunto que

sera privilegiado neste artigo, o inicio do consumo cinematografico.

O ano de 1895 foi marcado pelas primeiras exibi¢des ptiblicas do cinematdgrafo no
mundo (Costa 2005, pp.39-41). Dois anos depois, em 1897, o cinematografo de Lumiere
chegou no Brasil. Antes disso, outras formas de exibir imagens fixas ou em movimento ja
aconteciam, como parte das atragdes em parques, circos e espetaculos teatrais. No Brasil,
como indica Paulo Emilio Salles Gomes (1996, p.19), a primeira projecao de imagens
luminosas foi realizada no Rio de Janeiro, em 1896, por meio de um aparelho conhecido
como Omniographo, numa sala na rua do Ouvidor. Desconhece-se o nome do empresario.
A partir dai, o Rio receberia diversas companhias de variedades que “juntamente com
zarzuelas, macacos, caes, cabras, mulheres barbadas e acrobatas, apresentarao aparelhos e
vistas confeccionadas fundamentalmente em Portugal, na Franca e nos Estados Unidos”
(Souza, 2007, p.21). A primeira sala fixa de exibi¢des foi instalada naquela cidade por
Paschoal Segreto, imigrante italiano, em julho de 1897 (Gomes, 1996, p.20).

Em Curitiba, foi justamente em 1897 que ocorreram as primeiras projegoes de vistas
fixas. Eram realizadas por companhias itinerantes, que traziam experimentos estrangeiros
e os apresentavam no Theatro Hauer. “O primeiro aparelho a ser utilizado em Curitiba foi
o Vitascopio”, fabricado por Thomas Edison, exibido em praticamente toda a América
(Pereira, 2009, pp.164-65)*. Sua estreia no Hauer ocorreu em janeiro de 1897. Em maio, veio
a Companhia Ilusionista de De Mesmeris, que realizou “proje¢des luminosas” (A Repuiblica,
5 mai. 1897, p.2)°. Em agosto, foi a vez da Companhia Francesa de Variedades de Faure
Nicolay,® que anunciou pela primeira vez “a exibi¢ao do cinematdgrafo em combinag¢ao com
o Diaphanorama Universal” (A Republica, 26 ago. 1897, p.2).” Finalmente, em outubro do
mesmo ano, a Companhia de Variedades do Theatro Lucinda® foi responsavel pela
apresentagao do Cinematdgrafo Lumiere, que ja estivera no Rio de Janeiro, Petrdpolis, Sao

Paulo e outras cidades ao longo daquele ano (Gomes, 1996, p.19). Essas atracOes eram

4 O Vitascopio era um projetor inventado em Washington por Thomas Armat ¢ Francis Jenkins, e fabricado nos
laboratorios de Thomas Edison (Costa, 2005, p.37).

5 De Mesmeris foi um transformista e prestidigitador que “empregou as projegdes como atragdes complementares a seus
espetaculos”, utilizando-se de um “Silforama”. Antes de Curitiba, De Mesmeris esteve em Porto Alegre. Os jornais porto-
alegrenses indicavam que De Mesmeris passara pelo Rio de Janeiro, e realizara turné em Montevidéu, Buenos Aires e
Santiago do Chile (Trusz, 2008, pp.344-345).

6 Cuja presenga no Rio de Janeiro é mencionada por Araujo (1976, p.106).

7 De acordo com Pereira (2009, p.164) o aparelho tratava-se de um Vitascopio, e ndo de cinematdgrafo.

8 A Companhia de Variedades do Theatro Lucinda era uma empresa de Germano Alves, sediada no Rio de Janeiro.
Permaneceu em Curitiba de 9 a 16 de outubro a 1897 (Pereira, 2009, p.166).
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anunciadas nos jornais curitibanos A Repuiblica e o Didrio da Tarde. Enfim, a entao pequena

Curitiba conheceu o cinematdgrafo quase ao mesmo tempo que as cidades europeias e

outras capitais brasileiras.

Os anos seguintes foram marcados pela presenca de varias companhias na cidade. O

cinematdgrafo Apollo esteve em Curitiba em 1900 apresentando photographias vivas no

Theatro Hauer.” Em novembro de 1901 foi inaugurado o Theatro Guayra, que recebeu o

Cinematdgrafo Universal de Mr. Kaurt e, em 1903, houve a primeira filmagem na cidade,

pela Companhia de Artes do Bioscope Inglez de José Felippi. Em 1905, o Cinematdgrafo do

sr. Eduardo Hervert, esteve no Theatro Guayra apresentando o filme A Viagem a Lua, de

Georges Mélies (Pereira, 2009, p.168-171).

Caiser CURITYBAND

Tod d'as das 5 horas da tarde funccionard este maravilhoso
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. 1dad ag

S,
Sensacional FERRO CARRIL-Aereo
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KALLOSCO?S AUTOMA'ICOS, vistas panoramicis das grandes
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GALLINHAS MAGICAS, as quaes podem botar milhares de ovos
de allumini m, b&elto ;:l‘uenu para crizngas.
, a ultima ca
P&%(?g dos CHIMPANCEZ smaestrados ¢ a Aguia Real.
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das 5 és 10 da noite.

Bosque de Bologne

Funccionard o surprehend CARROU >EL mechanico d verlimen-
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COLYSEU CURITY3ANO ~Teve
hontem lugar a abertura desta nova
casa de diversio, estabelecida na
rua do Aquidaban, esquina da rua
Voluntarios da Patria,

O Colyseu fol montado com ca-
pricho, occupando vasta area onde
se etguem elegantes chalets e ap-
parelhos para varias diver:02s, co-
mo sejam: ferro carril aereo, tiro
a0 alvo, patinagdo, carrousel, kalles-
copo automatico, po'yphon, galli-
nhas magicas, exposi¢io de maca-
cos etc

As 6 horas da tarde, fol soltado
um graade baldo.

A Inauguragio teve lugar ao melo
dla, a0 som dis bandas de musjca
de 139 de cavallaria ¢ 39.° de in-
fa.tarla, que all tocaram até 4s 10
horas da noite.

A concurrencia de povo, quer de
dia quer de noite, quando se acha-
va profusamente {lluminado & luz
electrica e a giorno, fol numerosa,
notando se grande numero de fa-
milias.

Nas duas entradas do Colyseo
achavam-se postados dois eiros,
em boa hora ali colloca afim
de evitar que, como se deo no
Parque da Exposicdo, seja o Coly-
seo_lavadido por pessosl suspelio.

Figura 01: Publicidade do Colyseu. Diario da Figura 02: Inaguracao do
Tarde, Curitiba, 13/3/1905, p.3. Colyseu. Didrio da Tarde, Curitiba,
13/03/1905, p.2.

9 Anunciado no Diario da Tarde (30 nov. 1900, p.3) e A4 Republica (25 nov. 1900, p.3), replicado nos dias seguintes.
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Porém, o primeiro espaco fixo destinado a esses eventos seria construido apenas em
1905, na casa de diversoes Colyseu Curitybano,’ criada por iniciativa do imigrante espanhol
Francisco Serrador, entao residente em Curitiba.!’ A inauguragao desse parque, no més de
margo, e o seu funcionamento nos meses subsequentes seria noticiada nos jornais locais, em
chamadas sem apelo visual (Figuras 1 a 4).12 O Didrio da Tarde (27 nov. 1905, p.1) anotava o
sucesso do Colyseu, “ponto predilecto do hig-liff da capital, que a tarde esteve regorgitando
de senhoras, senhoritas e cavalheiros”. As diversdes preferidas eram o carrossel, a pista de
patinacao e a “fonte maravilhosa” que, nos anos seguintes, passariam a ser temas das
ilustragoes em revistas. “Mas a grande noticia para o cinema local foi a inauguracao da
primeira sala de projecoes fixa da cidade” (Pereira, 2009, p.173), ocorrida quando o Colyseu
recebeu o Cinematografo Richembourg, em novembro de 1905': “Na estreia do
Cynematographo houve coisas do arco da velha. [...] Causou 6tima impressao e certamente
ninguém mais ird ao Colyseu sem ir também apreciar as belissimas vistas historicas
projetadas pelos aparelhos” (A Noticia, 7 nov. 1905, p.1). O Richembourg era o nome dado a uma
maquina Pathé, que Francisco Serrador adquirira em sociedade com o italiano Antdnio Gadotti.

(Moraes, 2014, p.246).

*

Amanhad deverdao cestar con-
corridissimas as diversoes que
terdo logar no Coliseu Curnity-
bano, attrahente ponto onde se
congrega a clite da nossa so-
ciedade, -

Alem do ﬂ)crlcicoado cyne-
matographo Richebourgo, duas
bandas de musica harmonisa-|
rdo as encantadoras aleas do |
brithante parque.

e

A

COLYSEU.~Para amanhi an-
nuncia a empreza: do  Colysen
Curytibano esplendidas diversoes,
que maior  brilhantismo aleanca-
riio se 0 lempo apresentar-se bello,
tal COINO O enlre-vemos 4s vezes,
apds um aguaceiro, poruma  cla-
reira de nuvens pela qual descem
alé nos os raios solares immergin-
do a terra n'um snave banho de
loz. A’ tarde, tocardo. alli- duas
bandas de musica e, & noite, o

Cynematozrapho Rickebourg fard
as delicids de quem & for.

10 Nos jornais e revistas consultados, a grafia do nome do parque varia entre Coliseo, Colyseo ¢ Colyseu. Para evitar
maiores confusdes, no corpo deste texto adotarei apenas a grafia Colyseu.

11 Nascido em 1872 na cidade espanhola de Valéncia, Francisco Serrador chegou no Brasil em 1887, estabelecendo-se
inicialmente em Santos, no litoral de Sdo Paulo, depois em Paranagua, no litoral do Parana. Em 1904 fixou-se em Curitiba,
onde encontrou suas “primeiras possibilidades concretas de capitalizagdo” (Moraes, 2014, p.235). Aliou-se a comerciantes
locais ¢ investiu no ramo recreativo. Na década seguinte, Serrador seria um dos principais empreendedores
cinematograficos em Sdo Paulo e Rio de Janeiro, como sera tratado adiante.

12 A inauguracdo do parque foi noticiada no jornal Diario da Tarde. Nos dias e meses seguintes, esse jornal, além de A4
Noticia e A Republica publicavam notas frequentes sobre a frequéncia do publico ao Colyseo, e anunciavam a sua
programacao.

13 Conforme noticiado nos jornais Diario da Tarde (2 nov 1905, p.2) e A Republica (25 nov 1905, p.2). Ali, o nome do
aparelho aparece grafado ora Richeboug, ora Richebourgo.
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Figura 03: O Richembourg no Colyseu. Figura 04: O Richembourg no Colyseu. A
Diario da Tarde, Curitiba, 11/11/1905, p.2 Repiiblica, Curitiba, 25/11/1905, p.2

No inicio de 1907, ap6s um periodo de itinerancia do Cinematdgrafo Richembourg pelas
cidades portudrias de Paranagua e Santos, a companhia de Serrador retornou a Curitiba. Em
janeiro daquele ano apresentou-se no Theatro Guayra e, em seguida, o espanhol reformou
o cinematdgrafo do Colyseo Curitybano, muito procurado pelo publico. Pouco tempo depois,
em rapida sucessao, foram inaugurados varios cineteatros na cidade, dentre os quais “o
Eden (1907), o Smart (1908), o Central Park (1908), o Mignon Theatre (1910), o Polytheama
(1911), o Bijou (1913), o Palace Theatre (1916), o Cine Central (1917), o América (1920), o
Popular (1927) o Reptblica (1928), o Odeon Variété (1928), o Teatro Avenida (1929) e o Cine
Santa Cecilia (1929)” (Diciondrio Histdrico-biogrifico, 1991, p. 497).14

Enquanto proliferavam as salas de exibi¢ao, também apareciam diversas revistas de
humor, cujas capas e paginas eram povoadas de imagens satiricas, antiincios publicitarios e
comentarios sobre o cotidiano da cidade. As que mais se destacaram foram, sem duvida, A
Carga (1907), O Olho da Rua (1907-1911), A Rolha (1908), Cinema (1909) e A Bomba (1913), por
suas caracteristicas graficas e pelo namero de edigoes. De 1914 em diante, a publicacao desse
tipo de revista praticamente cessou em Curitiba.!> O recorte escolhido para o presente texto
justifica-se, assim, pela simultaneidade entre essas revistas de humor e a expansao do hébito

de ver cinema.

Nas paginas a seguir, serao discutidas as relagdes que tais revistas humoristicas
estabeleceram com aquele primeiro cinema, seja difundindo, seja ironizando, ou
incorporando algumas de suas caracteristicas. Assume-se, para tanto, uma definicdo de
primeiro cinema conforme proposto por Flavia Cesarino Costa, apesar de certo descompasso
de datas, que serd explicado a seguir. “O primeiro cinema € sobretudo um processo de
transformacao”, diz Costa (2005, p.35). A autora considera tanto as caracteristicas “nao
narrativas” e fragmentdrias dos primeiros filmes, a energia andrquica, a énfase nas

trivialidades e a capacidade de escancarar “a morte do instante”, quanto as praticas a eles

14 Num concurso realizado pela revista 4 Bomba, em 1913, sdo mencionadas salas de cinema nos bairros Portdo ¢ Santa
Felicidade. Na revista curitibana O Flirt n.§, de set. 1919, € anunciada a programagao do Cine Elegante, que ndo consta
na lista apresentada. Essas informagdes fazem crer que existiam mais salas em Curitiba do que as pontuadas na citagao.

15 Em 1916 surgira a Revista do Povo, rica em imagens (fotografias, charges, ornamentos), mas sem o mesmo carater
humoristico das revistas que circularam entre 1907-1913. Varias revistas foram publicadas em Curitiba apds 1913, mas
com outro tipo de caracteristica, fossem elas publicitarias, civicas, literarias ou institucionais. Para maiores informagoes,

consultar o repositdrio: http://www.revistascuritibanas.ufpr.br/
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relacionadas (Costa, 2005, pp.32-34).1® No entanto, tanto Costa como outros autores!”
delimitam esse cinema ndo narrativo (ou “de atragoes”) no periodo aproximado de 1894 a
1908, seguido de um segundo periodo de crescente narratividade, entre 1908 e 1915 que, em
termos de datas, parece se aproximar mais das revistas exploradas neste texto. Mas tanto as
formas de cinema abordadas nas revistas de humor quanto elas mesmas estao mais
proximas das caracteristicas de um “cinema de atragdes”. Ou seja, ainda que as datas
estipuladas pela historiografia do primeiro cinema nao sejam arbitrarias, pautando-se em
caracteristicas constantes no cinema até 1908, deve-se considerar, como Costa mesmo diz
(apoiada em Charles Musser) que trata-se de um periodo de mudanca e diversidade nas
formas de producao e consumo de filmes, com “poucos elementos de estabilidade” (Ibidem,
p-35). Em Curitiba, como serd possivel observar, nos primeiros anos da década de 1910 ainda
era recorrente a exibicdo de films curtos nos parques e cineteatros, antes de se observar a
consolidagao do cinema como uma forma narrativa. O recorte de 1907 a 1913 respeita,
portanto, a publicacdo das revistas mencionadas, nas quais se pode aferir esse pequeno
desacerto entre a datacdo imputada a transicao do cinema de espetdculo para o cinema
narrativo noutros centros, e o fendmeno como se processou na capital paranaense.
Pretende-se, enfim, na esteira do que disse Flora Sussekind (1987, p.15) a respeito da
literatura (aqui estendido para o caso das revistas), investigar nao apenas como esses
periddicos humoristicos representaram a técnica cinematografica, mas como, apropriando-
se dos seus procedimentos, transformava-se a préopria técnica de produzir revistas. Ha aqui,
como se poderd perceber, uma reflexao inspirada na leitura de Walter Benjamin (1994 e
2012).

O Cinematégrafo nas revistas de humor em Curitiba em 1907-1908
Inicialmente noticiados nos jornais, a partir de 1907, com a apari¢ao das revistas de
humor A Carga e O Olho da Rua, os parques e demais espagos de exibi¢do cinematografica

em Curitiba passam a publicar antincios ilustrados. A quarta capa era um dos lugares

16 A autora designa como primeiro cinema “os filmes e praticas a eles correlatas surgidos no periodo que os historiadores
costumam localizar, aproximadamente, entre 1894 e 1908 — periodo privilegiado por ela — “e um segundo periodo (19-
8-1915), de crescente narratividade” (Costa, 2005, p.34). Para Costa, “o intervalo que vai das primeiras projegdes de
filmes até a consolidagdo do cinema como uma forma narrativa, autossuficiente ¢ pequeno, mas crucial” uma vez que
engloba um conjunto de rapidas e importantes transformagdes que, a0 mesmo tempo em que interferem na maneira de
“fazer e consumir filmes”, estdo ligadas ao surgimento de uma percep¢do de mundo, vinculada a urbanizagdo,
industrializacdo, aceleracdo dos transportes € comunicagdes, bem como a expansio da classe média (Ibidem, p.31). Nesse
sentido, as revistas aqui estudadas, publicadas entre 1907 e 1913, inserem-se nesse conjunto de transformagdes, do modo
e no tempo como ocorrem em Curitiba.

17 Costa menciona, entre outros, os textos de Noel Burch, de André Gaudreault e de Charles Musser.
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privilegiados para antncios grandes e coloridos, que faziam uso da mesma linguagem
caricata que caracterizava tais revistas. O Colyseu e o Eden Paranaense exploraram esses
espagos logo nos primeiros nimeros de A Carga, evidenciando que foram, também, alguns

dos seus principais financiadores.

(GoLysEU

O CuriTIBAN

Figura 05: Antncio do Colyseu. A Figura 06: Antincio do Eden Paranaense. A
Carga n® 6, Curitiba, nov. 1907, quarta capa. Carga n® 7, Curitiba, dez. 1907, quarta capa.
Nustrador: Herdnio (Mario de Barros) Mustrador: Herdnio (Mario de Barros).

Nas figuras 5 e 6 observa-se que esses locais eram divulgados como espagos
agradaveis, bem decorados e frequentados por pessoas elegantes, vestidas a moda europeia.
As préticas relacionadas ao novo habito de ver cinema correspondiam as novas formas de
socializacdo e lazer que o processo de urbanizagao implicava, tais quais andar nas ruas e
frequentar pragas e parques, atualizar o vestudrio, os penteados e os aderecos conforme as

variagoes da moda.

Ao discorrer sobre as articulacOes entre a literatura e as diversas transformacoes
técnicas que marcaram a virada do século XIX para o XX, Flora Sussekind (1987, p.26) ja
dizia, apoiada em Hans Ulrich Gumbrecht, que “cada novo medium transforma a
mentalidade coletiva, imprimindo-se no relacionamento das pessoas com seus corpos,

consciéncias e agoes” 8. Nas principais cidades do Brasil, com a entrada quase simultanea

18 Ainda que Sussekind mencione Gumbrecht para falar dessas questdes, vale lembrar que, antes dele, as pesquisas
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de diversos aparelhos e transformacOes técnicas, alteravam-se significativamente os
comportamentos e percepgoes de quem passava a conviver cotidianamente com tais
artefatos. As revistas, para além de informar sobre locais e atracdes, participam da edificagao
dessas novas sensibilidades. Os periddicos humoristicos de Curitiba também
acompanharam a vocagao dos principais centros urbanos, utilizando essa nova experiéncia
coletiva de frequentar o cinema, enquanto um dos exemplos das praticas modernas, para
exercer uma mediacdo social em meio as mudangas de comportamento e de consumo

cultural.

Na revista O Olho da Rua, os diversos antincios do Colyseu informam visualmente as
principais atragoes ali oferecidas, entre as quais o cinematografo. A figura 7 mostra um rosto
gigantesco projetado numa tela, que esta centralizada na pagina, frontal ao observador.
Diante dela estao sentados homens, mulheres e criangas, assistindo ao espetaculo. Eles estao
em primeiro plano na imagem, mas de costas para o observador. Nas laterais, os camarotes
estdo vazios. Essa diagramacao frontal convida-nos a fazer parte do publico, como se
pudéssemos nos sentar discretamente atras daquele grupo, na terceira fileira de cadeiras.
No espaco entre os espectadores e a enorme tela, hd quatro musicos tocando violinos,
violoncelo e percussao sob a regéncia empolgada de um maestro, que acompanha
atentamente o que se passa na projecao. A simulacdo de movimento nos gestos desses
musicos faz imaginar a movimentagao das imagens na tela, supostamente exibidas em
sequéncia. O agigantamento do rosto projetado em relacao aos corpos das pessoas na plateia
confere exuberancia ao cinematografo, uma vez que o close-up, novo dado nos espetaculos
de palco, vinha interferindo na atengao e modificando as experiéncias perceptivas desde o
final do século XIX (Munsterberg, 1983, pp.34-35). Como disse Benjamin (2012, p.97):
“Entao, veio o cinema e explodiu esse mundo encarcerado com a dinamite dos décimos de

segundo. [...] Com o grande plano, o espaco se dilata, com a camera lenta, 0 movimento”.

desenvolvidas pelo canadense Marshall McLuhan nos anos 1950 e 1960 também apontavam para essa direcdo,
atualizando as teorias benjaminianas acerca das modifica¢des sensoriais e perceptivas advindas das inovagdes midiaticas.

19 O psicologo alemdao Hugo Munsterberg faleceu em 1916, e seus escritos sobre a atencdo, bem como a percepcao do

movimento e da profundidade no cinema basearam-se no contato com filmes do inicio do século XX (XAVIER, 1983,
p-27).
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Hoje e Amanhi!  Grande funcgdo!  Hoje e Amanhi!
novidades chegadas ul da Franga e da Allemanha. Vistas

novas de grande effeito, no mphndulo cynematographo paranaense.

A Fonte Maravilhosa O polyphon, a gallinha a exposi¢ho
o magnifico carroucel, unico neste Estado; Cosmorama, a Patinagio, etc. elc., e
todos os demais divertimentos funccionario amanba.

A harmoniosa banda de musica do Regimento de Seguranca executard escolhidas
pecas do sea variado repertorio.
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Figura 07: O Olho da Rua nl4, Curitiba, 1907, quarta capa. Antincio do

cinematdgrafo do Colyseu. Ilustracdo: Cadiz (identidade desconhecida).
Nustrador: Cadiz (identidade desconhecida)

Aos que ainda ndo conheciam o cinematdgrafo, a chamada daquele antincio pareceria
instigante. No entanto, a pratica do cinema e o acesso aos novos locais de lazer nao estavam
presentes apenas no encanto publicitario. No interior dessas mesmas revistas patrocinadas
por empresas, existem charges que ironizaram o cotidiano urbano e suas novidades. Por
exemplo, as questdes de classe social, como as restri¢des vividas pelo povo humilde, ou, no
caso dos mais abastados, a substituicao dos habitos de uma cultura letrada pelo consumo
de um lazer facil e mundano, aparecem em conversas ligeiras entre os personagens caricatos
desenhados por “Sa Christao” e “Columero”. Alias, os chargistas que satirizavam o cinema
eram 0s mesmos que assinavam os anuincios. Enquanto o “povo” comenta o afrancesamento
da elite (figura 8), a senhorita bem vestida prefere ir as compras preparar-se para os espagos
publicos de lazer, do que investir na tradicional leitura, que requer recolhimento (figura 9).

Utilizar pseudonimos era pratica comum entre escritores e ilustradores que se dedicavam
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ao humor, naquele momento historico (Saliba, 2002, p.119). “Sa Christao” foi um dos
pseudonimos utilizados por Mario de Barros (que também assinava como Herdonio), um dos
mais ativos caricaturistas em Curitiba entre 1907 e 1920. Fez os antncios do Colyseu e do
Eden para A Carga, observaveis nas figuras 5 e 6. “Columero”, pseuddénimo do escritor
Alberto Teixeira, foi bastante presente nas revistas curitibanas entre 1907 e 1908. 2 Ele

assinou diversos antncios do Colyseu, principalmente na revista A Rolha.

—Entllo, flor, andas em busca do 4Amor Mysteriv-
|50, 0 bello romance de Seraphim Franca ?

\ —Nz2o. Ando fazendo compras para ir amanha
1 a0 Colyseo, que deve estar magnifico.

do Coliseo ?

— Para apreciar aquelle pessoal
¢ preciso falar francez.... e de lin-
gua eu s6 conhegoa portugueza...

—Vocé tem gostado do pessoal I
I

Figura 08: O Olho da Rua n.57, Curitiba, 1909 Figura 09: O Olho da Rua n.9, Curitiba, 1907.
Charge sobre a distingao social referente ao Charge sobre a simplificagdo cultural associada ao
Colyseu. llustrador: Sa Christao (Mdrio de Barros). Colyseu. Ilustrador: Columero.

Ja no seu primeiro niimero, A Rolha, surgida em 1908, traz um anuncio do Colyseu na
quarta capa assinado por “Columero” (figura 10). Sua forma evoca o chamado ao publico:
o personagem centralizado que sustenta em suas maos um cartaz parece gritar aos quatro
ventos as atragdes vinculadas ao cinematdgrafo, sejam as exibi¢Oes, seja a venda de

aparelhos, acessorios e fitas. Os raios, ao fundo, amplificam a sensagao de brado. Os

20 Para maiores informagdes, ver: Denipoti, 1996, p.61 e http:/www.revistascuritibanas.ufpr.br/ilustradores.php#
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anuncios desse estabelecimento na quarta capa de A Rolha se repetiriam por varias edicdes,

sempre com novas imagens.

HOJE, SABBADO E DOMINGO

Funccionard, alem dos demais divertimentos,

© unico Cy yrapho que tem no
Parana, sem trepidacio.
e ———
Venderxa-Se apparelhos e accesso-
tios cynematographicos bem como fitas de todas as

dimensdes. —Informagdes e pedidos com o agente ge-
ral nos estados de Sio Paalo e Parani
Francisco Serrador — Bijou
Theatre—S, Paulo e rua Eba-
no Pereira—Curil
Succursal
casa Marc Ferrez &
% Filhos do Rio, unicos e exclu-
= 5ivos agentes para todo o Brazil da
Casa Pathé Fréres de Pariz.

Figura 10: A Rolha n.1, Curitiba, 1908,
quarta capa. Antncio do Colyseu. llustrador:
Columero.

ja
ra 45 pessoal, destaca-so amavel apregainio
ARANDE FENCLI0 TODPS A0 O ¢St

Figura 11: A Rolha n.7, Curitiba, 1908,
quarta capa. “A chegada triunfal do Francisco
Serrador”. Ilustrador: O. Guimaraes

Na edi¢ao de nimero 7 (datada de 21 de maio de 1908), porém, o antncio é mesclado

a uma homenagem a Francisco Serrador, empreendedor responsavel pelo parque (figura

11). Na imagem, cujo titulo é “A chegada triunfal do Francisco Serrador”, ele é carregado

por dois homens, a frente de uma multidao que se movimenta e festeja. Ha musica no ar —

trompas e notas musicais —, bengalas e chapéus levantados. Alguns homens gritam, um solta

um foguete. O grupo € masculino, ndo ha sequer uma mulher na cena. Na legenda ao pé da

pagina, 1é-se:

Festividade musical, engrossativa e foguetifera realisada em regozijo ao retorno do
sympathico proprietario do Colyseo Coritibano. Entre a algazarra ensurdecedora
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do pessoal, destaca-se uma véz amavel apregoando: — HOJE! HOJE! 5 FEIRA!
GRANDE FUNCGCAO TODOS AO COLYSEO!

O homenageado, proprietario do Colyseu Curitybano desde 1905, também fora
responsavel pela sua reforma em 1907, como foi dito. Em sociedade com o italiano Antonio
Gadotti, comprara um projetor Pathé (chamado Richembourg) e exibia vistas no Colyseu desde
1905. Quando a praca curitibana comegou a dar sinais de esgotamento, Serrador decidiu
levar seu cinematografo em itinerancia, passando pelas cidades que habitara: primeiro
Paranagud, depois Santos. Em agosto de 1907 Serrador chegou a cidade de Sao Paulo. Alj,
sua empresa “deu conta de eliminar e/ou anexar seus principais concorrentes nos mercados
de venda, locacdo e exibigao cinematografica paulistana” (Moraes, 2012a, p.8).2! Por ocasiao
da publicacado de A Rolha n°7, portanto, em meados de 1908, o publico curitibano
comemorava 0 “retorno do simpatico proprietdrio do Colyseu”, que ja fazia sucesso em

outras paragens.

Nesse mesmo ano, Serrador também passou a comercializar fitas, aparelhos e
acessorios cinematogréficos num estabelecimento a Rua Ebano Pereira n°15, no centro de
Curitiba. Tratava-se de uma sucursal da Casa Marc Ferrez & Filhos, do Rio de Janeiro,
“tinicos e exclusivos agentes para todo o Brazil, da Casa Pathé Fréres, de Paris” — como pode
ser lido no antncio da figura 10.22 Aos poucos, com o sucesso dos seus negocios nas duas
maiores cidades do Brasil, Serrador afastou-se de Curitiba. Em 1913, consta na revista A
Bomba uma nota dizendo que “o Dr. Carlos Cavalcante? convidou o Sr. Francisco Serrador
para o cargo de Secretdrio de Obras Publicas, tendo este recusado allegando ndo querer mais
fazer parte das exploragdes cinematographicas" (A Bomba, n°6, 1913). Mas ele foi em busca
de publicos maiores. Em 1914, o parque exibidor da Companhia Cinematografica Brasileira
(que Serrador fundara em 1911) detinha “um total de 31 mil assentos de cinema, espalhados
por 21 estabelecimentos na capital paulista, chegando depois a 49 casas” (Moraes, 2014,
p.243)*. Depois, em 1919, mudou-se para o Rio de Janeiro e, nos anos 1920, ele viria a ser
um dos proprietarios da Cinelindia carioca. Jonas da Silva Abreu (2009, p.5) assinala a

importancia do projeto de Francisco Serrador no Rio de Janeiro, quando construiu um

21 O grande sucesso empresarial de Francisco Serrador se daria no Rio de Janeiro, onde comegou a realizar exibigdes por
volta de 1910, “buscando ocupar um lugar mais central na industria de diversdes do pais” (Moura, 1987, p.5).

22 Também noticiado em diversas edi¢des de O Olho da Rua, e do jornal A Noticia ao longo de 1908.

23 Carlos Cavalcanti de Albuquerque, do Partido Republicano Paranaense, foi Presidente do Parana de 1912 a 1916.

24 Em junho de 1911 foi fundada a “Companhia Cinematografica Brasileira”, gerida por Francisco Serrador e por uma
associacdo de industriais e banqueiros. Ela formou um “truste cinematografico”, como explica Roberto Moura (1987,
p-45), “comprando salas de exibi¢do em todo o pais e organizando nosso caético mercado exibidor em func¢do do produto
estrangeiro”.
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complexo de cineteatros com “0 objetivo de recriar a atmosfera da Broadway de Nova
Iorque nos anos 1920”. Abreu (2009, p.51) também ressalta o papel exercido pelas revistas
naquele modelo de cinema que Serrador levaria ao Rio de Janeiro, pois ao seguir “as
tendéncias internacionais, as revistas criavam modas, ditavam comportamentos e assumiam
a estética burguesa”. Se em Curitiba ja se notava certo ar elitista no publico do Colyseu, como
indicam as charges antes apresentadas, no Rio de Janeiro esse aburguesamento associado
aos cinemas de Serrador seria ainda mais explicito, visando o chic, como difundiam as

revistas Fon-Fon, Para Todos e Cruzeiro (Abreu, 2009, pp.55-56).

Curitiba, portanto, constituiu apenas a fase inicial da atuagao de Serrador no ramo,
de 1905 até 1908, quando entao o Colyseu Coritibano foi adquirido pelos senhores Flavio Luz
e Muricy (Brandao, 1994, p.107). Passando por diversos outros proprietarios e reformas até
1911, nesse ano o parque passa a se chamar Polytheama, concentrando-se cada vez mais no
cinematdgrafo, esforcando-se para concorrer com as outras salas de exibi¢ao da cidade. No
mesmo ano, em junho de 1908, foi inaugurado na cidade o Smart Cinema, de propriedade de
Annibal Requido, comerciante local, que também foi o primeiro realizador de cinema em
Curitiba.” Em 1907, suas primeiras vistas haviam sido exibidas no Colyseu: filmagens de um
desfile militar e da chegada do primeiro automoével na cidade (Stecz, 1998, pp.83-86). Essas

e outras vistas, hoje perdidas, foram projetadas no Smart Cinema entre 1908 e 1914.

A revista O Olho da Rua n® 30 (1908) comentou a inauguragao do Smart, dizendo que
o novo ponto “atraiu a elite”, mas era pequeno para conter o grande numero de
espectadores que afluiram”. Nos meses seguintes, ele apareceria sempre na lista dos
principais pontos de atragao da cidade e, por ocasiao do seu primeiro aniversario, foi
publicado um antincio comemorativo de uma pagina na O Olho da Rua n®53 (1909), ainda
que sem imagens (Figura 12). Anunciava-se a matiné dominical do Smart com uma sessao
gratuita, naquela sala que hd um ano vinha funcionando “com toda regularidade
diariamente, desde o anoitecer e até as 10 e 11 horas”. Ao longo do ano, havia exibido 1.124
fitas de “varios fabricantes nacionaes e estrangeiros” e, segundo o anuncio, tinha mantido

“a mais absoluta ordem e moralidade na sua sala de exhibi¢des e demais dependéncias”.

Esse ponto, em especial, era contraditorio. Os antincios prometiam a manutengao da
moralidade nas salas de cinema, mas o tema do assédio sexual era motivo de escarnio nas

charges das revistas. A Rolha, além de ter sido uma das principais anunciantes do Colyseu,

25 Acredita-se que Anibal Requido tenha adquirido uma méquina filmadora de Francisco Serrador. Além das exibi¢cdes em
Curitiba, a partir de 1910 os Cine Odeon e Pathé, no Rio de Janeiro, projetaram suas vistas. (Pereira, 2009, pp.175-176).
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fez chacota dos espagos de exibigao, satirizando o discurso de “novidade”, a instabilidade
das projecoes e os interesses mundanos de quem frequentava o cinematografo, nem sempre
visando aos films. Nao poucas vezes, a ida ao cinema ou ao teatro devia-se ao flerte ou
mesmo as tentativas embaragosas de abordagem sexual. O tema aparece na pagina de A
Rolha n®14 (figura 13), assinada por “Paulo” (pseudonimo de Euclides Chichorro), que
permite discutir dois ambitos relacionados a experiéncia do cinema.
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Figura 12: Antncio do Smart Cinema. O Figura 13: “O nosso Cinematographo”. A
Olho da Rua n.53. Curitiba, 1909. Rolha n.14. Curitiba, 1908.

O primeiro ambito é o encadeamento em “cenas”. Apesar do aspecto simplério do
desenho e das linhas que dividem os espagos, ha nessa pagina uma ldgica proxima a das
historias em quadrinhos, em relagao intima com a imagem sequenciada do cinema. No topo

da pagina, o titulo “O nosso Cinematographo” foi desenhado seguindo a cartilha do art
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nouveau, recorrente nas revistas de humor. O quadrado abaixo dessa legenda ocupa o
restante do espaco, e foi dividido em nove quadros iguais. Apds o primeiro deles, que
contém um chamado para o espetdculo de “Hoje!!!” e promete uma projecao “firme”,
seguem-se sete cenas, concatenadas e numeradas. A cena I e a cena II sdo intercaladas por

4

mais um anuncio das “vistas completamente novas” que o cinematdgrafo oferece. Sem
muito esforgo, cada cena pode ser lida como uma imagem projetada na tela, e os textos como
os letreiros usuais no cinema silencioso, substituindo as falas dos atores. Benjamin (2012,
pp-47-49) observou que nas revistas ilustradas “as legendas se tornaram, pela primeira vez,
obrigatdrias” (e distintas de um titulo de quadro), como diretivas que viriam a ser “ainda
mais precisas e imperativas no cinema, onde a compreensao de cada imagem individual
aparece prescrita pela sucessao todas as imagens precedentes”. Além disso, o autor
considerava a montagem o cerne do cinema, explicando que num filme cada fragmento ¢ “a
reproducdo de um acontecimento, que nao é em si mesmo uma obra de arte, nem resulta
em uma obra de arte pela fotografia”. No cinema, dizia ele, a obra surge “somente em razao
da montagem” (Benjamin, 2012, pp.59-61). A pagina da revista, certamente, tem outra
logica. Ainda assim, a metafora grafica é clara. Na mesma década em que Benjamin escrevia
tais reflexdes, guardadas as devidas diferengas contextuais e de abordagem, o cineasta russo
Sergei Eisenstein (2002, p.35), em suas aulas, afirmava que a “cinematografia €, em primeiro
lugar e antes de tudo, montagem”, operando dialeticamente e gerando um discurso
intelectual e cinematografico que se forma para além da justaposicao dos planos. Sua teoria
sobre a montagem fundamentou-se no teatro kabuki, nos ideogramas e haicais japoneses.?
Num filme, todos os fragmentos, detalhes, close-ups, ou seja, unidades de composicao,
quando percebidos no conjunto, promovem sentidos mais complexos do que a soma de cada
parte isolada. Nota-se, na sua argumentacao, que os sentidos advindos de uma montagem
sao intimamente ligados a experiéncia da plateia. Ainda que a teoria da montagem de
Eisenstein privilegie a ideia de conflito entre imagens ofertadas ao espectador em
continuidade (e ndo em simultaneidade), e que seja origindria de um contexto bem diferente
do curitibano, é interessante observar como os sentidos advindos do encadeamento das
cenas, dispostas em conjunto na pdagina de revista, articulam-se as situagdes sociais

experienciadas junto ao novos habitos de entretenimento.

Assim, chegamos ao segundo ambito a ser discutido, que esta no assunto evocado

pelo conjunto de cenas da figura 13: o assédio sexual praticado nas salas de cinema. A satira

26 No livro A4 forma do filme, ha um capitulo que discute o kabuki (Eisenstein, 2002, pp.27-35) e outro sobre “os tragos
cinematograficos da cultura japonesa que existem fora do cinema japonés” (Eisenstein, 2002, pp.35-48).

BRASILIANA:. Journal for Brazilian Studies. ISSN 2245-4373. Vol. 9 No. 1 (2020).

@080

EW MG D



Kaminski, Rosane. O primeiro cinema nas pdginas das revistas curitibanas (1907-1913)

aborda um tema dificilmente acessivel por outros meios da época que nao o humor. Na
primeira cena, entre os dois quadros com letreiros, a mulher, de perfil, parece movimentar-
se pela rua enquanto € observada por um homem, ambos vestidos elegantemente. Nas cenas
IT a IV, o homem se aproxima dela, aborda-a com um sorriso, e os dois andam juntos. Nas
proximas cenas, ambos entram num recinto escuro — o cinematdgrafo — mas, em seguida, o
homem sai sozinho por uma janela, enquanto é golpeado na cabeca, como indicam as linhas
de expressao e as estrelas, signos de dor. Nenhuma indiscri¢ao é mostrada, mas deduz-se
que a mulher foi bolinada no “escurinho do cinema” e reagiu com violéncia. O desfecho, na
cena VII, mostra o homem com vdrios curativos no rosto e um par de muletas. Ele foi
devidamente castigado pela sua ousadia. Se hd alguma “licao de moral” nessa sequéncia de
quadrinhos, h4, também, um comentario irdnico sobre a pouca atengao aos filmes em si, por
parte de um publico mais interessado nas novas formas de socializagao, e nos abusos que at
ocorriam, muito diferente do chic que se prometia na publicidade. O chiste deve-se a

experiéncia prévia do publico com esse tipo de situagao.

A revista Cinema e os films curitibanos em 1909
Essa discussdao sobre a metdfora cinematografica, evidente em A Rolha, também

aparece na revista Cinema, publicada em Curitiba em 1909 e que teve oito edigoes. Esta foi a
revista que mais incorporou a pratica cinematografica como caracteristica propria. Os
editores da Cinema nao se contentaram em noticiar ou celebrar o consumo do cinematdgrafo
como lazer, nem a satiriza-lo. A revista assumia a si mesma como uma expressao do cinema:
suas noticias e brevidades eram apresentadas como os proprios films, por meio dos quais a
sociedade curitibana podia se ver representada em suas banalidades didrias. Mais uma vez,
as reflexdes benjaminianas ajudam a pensar esse lugar um pouco timido, um pouco ousado,
que os editores da Cinema reivindicam para si e para o seu publico potencial: a proposicao
de que, com o cinema, “cada homem hoje tem o direito de ser filmado” (Benjamin, 2012,
p.79). Como parte de um processo histdrico iniciado com a amplia¢dao da imprensa no século
XIX, os leitores foram se tornando, também, produtores do contetido da imprensa (de notas,
relatos, reclamagoes, reportagens) e assunto dela. Com isso, diz Benjamin, “a diferenca entre
autor e publico estd a ponto de perder seu carater essencial”. Tudo isso, transposto para o
cinema, amplia-se. A participagdo das massas € estimulada por meio de “representagdes

ilusdrias e especula¢des ambiguas” (Ibidem, p.83).

Nesse sentido, a capa da primeira edi¢ao da revista Cinema inverte aquela dinamica

observada no antncio da figura 7, na qual éramos convidados, como espectadores, a sentar-
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nos na terceira fileira da sala do cinematografo e assistir a projegao. A figura 14, convida-
nos justamente ao lugar da tela, para sermos a noticia, ou o personagem do film. No alto da
capa, lé-se o letreiro com o titulo da revista desenhado a moda art nouveau, com as letras

emendadas e torneadas por formas sinuosas, acompanhado de uma assinatura: “K.Brito”.?”

Figura 14: Cinema n.1. Curitiba, jan. de 1909. Capa. llustrador: Celio (Darvino Saldanha)

Logo abaixo, ocupando toda a superficie da pagina, a imagem assinada por “Célio”
atua como a vista de uma camera que flagra a populagao citadina no interior de um
cineteatro. Todos elegantes, homens em primeiro plano, mulheres nos camarotes, povoam
o recinto, posicionados de frente para o palco, ou seja, para a tela. Ao fundo, se vé uma porta
onde a multidao excedente se aglomera em pé. O letreiro colocado ao pé da pagina grita
“Estd na hora, estd na horaaaaa....”, indicando a ansiedade do publico em relagao as novidades

que estao por vir. Quem esta no palco/tela, prestes a estrear quando se abrirem as cortinas,

27 “K. Brito” e “Célio” foram dois pseudonimos utilizados por Darvino Saldanha, bancario, ilustrador e editor da revista
Cinema. (Araujo, 2006, p.641).
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€ a propria revista. Ela fala de si. Ela fala sobre o quanto é esperada e desejada avidamente
por esse publico consumidor de novidades, de films. Mas quem também ocupa esse espago
somos nos, leitores. O nosso lugar e o da revista sao o mesmo, na “tela”. Assim que virarmos

a pagina, a revista mostrara o espetaculo da sociedade no qual cada leitor podera se ver.

A circulacdo dessa revista ao longo de 1909 destaca-se, portanto, pela sua poténcia
metafdrica e metalinguistica. Metaforica, uma vez que as suas caricaturas e textos,
geralmente curtos, (historietas ou simples registros comicos) assumiam a brevidade da
experiéncia cinematografica e apresentavam-se como films. Por exemplo, a coluna “Cinema
no Congresso” narrava de forma satirica o cotidiano politico, os eventos de curta duragao.
A narragao, composta por dialogos, sintetiza a tentativa dos editores da revista de
metaforizar films do congresso, ou seja, transpor uma linguagem cénica, ou caricatural, para

linguagem escrita.

el 1 Semestral: — o
End. Teleg Marcello

Figura 15: Z¢ do Povo, o “Bomba” e as Figura 16: O personagem que representa a
fitas comicas do legislativo. A Bomba n.5, Curitiba, revista. Cinema n.5, Curitiba, mar. 1909. Capa.
20/7/1913. Folha de rosto. Ilustrador: Aureliano [ustrador: Celio (Darvino Saldanha).
Silveira.

B RASILIANA: Journal for Brazilian Studies. ISSN 2245-4373. Vol. 9 No. 1 (2020).

©IOC



Kamunski, Rosane. O primeiro cinema nas paginas das revistas curitibanas (1907-1915)

Uma chacota parecida, que aproxima a experiéncia cinematografica as questoes da
politica cotidiana, por vezes até mais comicas na realidade do que nos filmes, aparece na
figura 15, publicada noutra revista alguns anos mais tarde. Ali estdio o Zé Povo e a
personagem-mascote de A Bomba de costas para o espectador, lendo um cartaz que anuncia
“fitas comicas”. Acima da imagem, a legenda “Cinema municipal”. Abaixo, a frase de Z¢
Povo: - “Ja que estamos a pagar sempre as entradas vamos ver as fitas destas sessoes

legislativas...”.

Enquanto isso, a personagem-mascote da Cinema conversava com os politicos e
pessoas da alta sociedade curitibana. Na capa da edicao n®, a revista representa-se como
um homem esguio, elegante, que carrega uma camera a tiracolo (Figura 16). Ele conversa
com o Coronel Joaquim Monteiro® sobre a exploracao financeira relacionada a Companhia
de Estrada de Ferro Norte do Parand. Ao fundo, um menino robusto (provavelmente
representando o proprio Parana) brinca com um trenzinho. O que se destaca, no caso dessa
imagem, € a autoinsercao da revista (enquanto agente que filma e registra) nos assuntos

politicos e econdmicos que serao apresentados como films a cada edigao.

Figura 17: Montagem com legendas em pagina interna. Cinema n.6, mar. de 1909.

28 Joaquim Monteiro de Carvalho e Silva, politico republicano e empresario, havia sido Presidente do Estado do Parana
entre julho de 1907 e fevereiro de 1908. (Oliveira, 2001, pp.60-61).
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Esse aspecto metafdrico da revista Cinema perpassa-a como um todo. Nas paginas
internas, a diagramacao diverte-se no jogo da montagem fragmentdria, com cenas isoladas
(como na figura 17) intercaladas com legendas que situam locais, personagens ou agoes, e
quadros que atuam como baldes de fala, enfatizando a simultaneidade dos quadros
mostrados. Apesar da distribuicao de varios quadros (ou cenas) na mesma pagina, nao ha
mesmo tipo de encadeamento observado na figura 13, que conduzia a uma narrativa tnica,
ou sequenciada. De qualquer modo, ambas as ideias, a de “sequéncia” (na figura 13) e a de

“simultaneidade” (na figura 17), sao articulaveis ao conceito de montagem cinematografica.

Além dos aspectos ja mencionados sobre a Cinema, vale citar a divulgagao dos seus
precos (“nossas funcgoes") e a solicitagao de contribuigoes dos leitores (“aceitam-se films de
todo e qualquer fabricante”), apresentados em tom de brincadeira, com o vocabulario tipico
dos antincios de salas de cinema (figura 18). Curiosamente, nao ha antincios dos parques e
nem das salas de exibi¢ao nessa revista.?” Ela descarta o glamour do cinema, e assume um
tom ironico frente ao seu sentido mais amplo (enquanto pratica, percep¢ao moderna,
futilidade, brevidade), baseado predominantemente no humor. A medida em que a revista
incorporava essa metafora do cinema, ela reforcava o seu papel de retratista e de agente da

modernidade em Curitiba.

e

- Cinema
- Nossas funccdes
: - ENTRADAS :
Fara tres 'mezes: . = 28000
Para . Qma vez «i- i 300

. B.—Nio ha meias entradas nem permanentes.
e Y
~Acceitam-se films de todo e qualquer fabricante
acreditado on por se acredilar.

. Embora ndo sejam as fitas exhibidas ao publico,
E m nosso Cinema, nao serdo restitnidas aos seus con-
ionadores. = e 5

- Toda correspondencia deve ser dirigida a Caiza
[ RSt

29 Ainda que ndo anunciasse empresas cinematograficas, a revista, como outras, foi financiada pela publicidade de diversas
empresas, tais quais: Relojoaria Perfecta (varios anuncios de quarta capa), Casa Crystal, Casa Selecta, Confeitaria
Romano, Fabrica de Calgados José Surugi, Fabrica Modelo (espartilhos), Francisco Hertel (instrumentos musicais),
Miiller & Filhos, Pensdo Fontana, Ouro Fino, Typographia Luiz Kiihne, entre outros estabelecimentos comerciais.
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Figura 18: Venda de assinaturas como “entradas”. Cinema n.8, Curitiba, 1909

Hoje tornou-se recorrente discutir o quanto o surgimento do cinematografo e a sua
relacdo com a sociedade imbricava-se na experiéncia da modernidade, tanto em termos
temporais, quanto pelo aglomerado de mudangas técnicas, sociais, perceptivas e subjetivas
que aconteciam simultaneamente (Ben Singer, 2004, pp.95-124). Muito antes de quaisquer

discussoes tedricas sobre o fendmeno, o texto de apresentagao da Cinema explicava:

Cinema é uma cousa pouco definida pelos diciondrios, mas muito conhecida do
ptiblico. E ou deve ser a aplicagio dos movimentos. Por isso no Cinema, que ora
surge em publico, nds vamos aproveitar todas essas figuras, as mais salientes e
mais distinctas, e pol-as [sic] em foco, coordenando os seus movimentos para uma
scena cOmica, dramatica, trdgica ou patética. Em films novas, ainda nao
observadas, nao expostas, daremos, por exemplo, o Barao do Rio Branco torcendo
a orelha da Argentina, a Coligagao no can-can, a opposi¢ao no maxixe, tudo, enfim,
que constituir a nota do dia, em tella branca (Cinema, n.1, 1909, p.6).

Com essas palavras dos editores da Cinema, e para finalizar este topico, reitera-se o
argumento do presente artigo como um todo, sobre a importancia que as diversas revistas
humoristicas assumiram na edificagdo de uma ldgica cinematografica na cidade, presente
nao apenas na exibicdo do cinema em si, mas nos diversos ambitos e praticas que o
acompanhavam. Varios dos aspectos aqui mencionados em analogia a ideia de montagem
e de “aplicacdo de movimentos” nado sdo, evidentemente, exclusivos da revista Cinema ou
da cidade de Curitiba, mas sim recursos utilizados por muitas outras revistas de humor que
circularam transnacionalmente. Todavia, nesse periodico a analogia se adensa, pois, além
de assumir-se como metafora explicita, a revista apresentava-se, até certo ponto, como
metalinguagem, fazendo-se se “ver” o tempo todo como construcdo signica. Portanto, a
Cinema sintetizou as relagdes que existiam entre a percepgao cinematografica e a moderna
percepcao fragmentdria do anutncio, da noticia, das reunides politicas, dos flagrantes

urbanos, tratando-os como films.

Finalizando: fitas e fatos nas paginas de A Bomba, 1913

A Bomba, que circulou entre junho e dezembro de 1913, foi a ultima das revistas

humoristicas produzidas em Curitiba naqueles anos. Editada por Marcelo Bittencourt, foi
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um dos periddicos mais encorpados, e 0 que mais deu énfase a qualidade visual. Sustentada
pela publicidade, que ocupava boa parte das suas 40 paginas®, A Bomba era repleta de
charges, quadrinhos de humor, fotografias e outros tipos de imagens ornamentais ou
publicitarias. Com seu logotipo assinado também por “K.Brito”, e com a presenga de varios
outros caricaturistas que colaboraram com Cinema, A Carga e O Olho da Rua, ¢ bem provavel
que ela tenha existido por iniciativa dos mesmos agentes, nem sempre identificados, e dado
continuidade a alguns dos seus propositos. Nesse sentido, A Bomba assumiu, por vezes, uma
logica parecida a da Cinema, oferecendo suas satiras sociais como films. Vimos, por exemplo,
na figura 14, que sua mascote bombeiro comentava com Zé do Povo as fitas comicas da

assembleia legislativa.

Fitas modernas

30 As demais revistas mencionadas possuiam de 16 a 30 paginas a cada edicdo.
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Figura 19: “Fitas modernas”. A Bomba n.12, Curitiba,
set. 1913

Além disso, todo um novo vocabulario ligado ao cinema que ja se espalhara e fazia
parte da cultura citadina, contribuia para difundir, também, tematicas sociais novas. Esse é
o caso da charge “Fitas modernas”, publicada em A Bomba n°12 (figura 19). A “fita”,
referéncia direta ao cinema, tratava-se de uma pagina dividida em duas cenas, do tipo
“antes” e “depois”. A primeira intitula-se “I — Na véspera do casamento”; a segunda “II —
No dia seguinte ao casamento”. Na cena I, um jovem casal, frente a frente e circundado por
um fundo rosado, combina seu casamento. A passagem para a cena II, no entanto, revela a
brevidade do relacionamento, mostrando o casal afastado, as expressdes desgostosas, o
fundo rosa aprisionado num retangulo, enquanto eles acertam o divércio. Os vocabulos
“fitas”, “modernas” e “divorcio” dizem respeito aos “novos tempos”, novos habitos de lazer

e socializagdo, tao efémeros quanto o casamento da dupla.’!

A sahida do Mignon

(ERVEJIA

ATIANT

que nrtists vocé gostou mais, Arthursinho ?
2 Daguelln que tem pernn grossa . . .

Figura 20: “A sahida do Mignon”. A Figura 21: Publicidade nas ruas. A Bomba, n14.
Bomba, n14. Curitiba, 1913. Ilustrador: Felix. Curitiba, 1913.

Dentre os cinemas de Curitiba, o Mignon Theatre (inaugurado em 1910) era o mais
comentado pela A Bomba. A sala pertencia a Empresa Ildefonso e Companhia, representante

31 Sobre o tema do divorcio, recomendo ler Denipoti (1996, p.74). Pesquisando os livros de registros da Biblioteca Publica
do Parand, o autor constatou que em Curitiba, entre 1911-18, foi muito emprestado o livro “Hygiene do amor”, do
antrop6logo Paolo Mantegazza, que advogava “a livre escolha, o divércio regulado € o amor como base da felicidade no
casamento”.
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local da Cia. Cinematografica Brasileira, do Francisco Serrador, entao estabelecido em Sao
Paulo (Stecz, 1988, p.79). Em 1913, o Mignon foi votado como o melhor cinema da cidade,
num concurso entre o leitores da revista.> Nas charges, porém, o estabelecimento
geralmente ndo era apresentado pelas suas caracteristicas de elegancia ou conforto, nem
pelas qualidades artisticas do espetaculo noturno, mas, principalmente, por ser um ponto
de socializagdo, ou “cendrio” para encontros casuais. Poderia ser, também, um espaco de
iniciagdo masculina nos habitos mundanos, como insinua a charge publicada em A Bomba
n?® 14 (figura 20). Na “sahida do Mignon”, a multidao é formada predominantemente por
homens, agasalhados com casacos e chapéus. Nota-se, a direita, apenas uma figura feminina
e, em primeiro plano, um menino acompanhado de um senhor. Ao ser interpelado acerca
de suas impressOes sobre as artistas, o pequeno responde rasteiramente que prefere a “que
tem perna grossa”. A saida do Mignon, como de outros cinemas e teatros curitibanos, era
um espago adequado a socializagao das experiéncias masculinas no campo da sexualidade.
Denipoti (1996, p.61) observa que costumava-se atribuir o mais importante papel “a
experiéncia” (que podemos intuir na figura do senhor conduzindo o garoto) “na

transmissao de informagoes sobre sexo e sexualidade”.

Ainda uma outra dimensao de mundanidade do cinema chama a ateng¢ao numa
caricatura de A Bomba n®14 (figura 21), na qual Mignon é apenas parte do cendrio urbano
poluido por cartazes. O Parand (30 nov. 1911, p.2) ja mencionara o quao deselegante era o
procedimento adotado pelas empresas cinematograficas Mignon Theatre e Smart Cinema que,
“quando querem fazer propaganda de algumas fitas, mandam os seus empregados afixar
reclames pelas casas e muros da cidade, sem a competente autorisacao dos proprietarios”.
Tal ato era considerado “grosseiro e anti-esthetico” pois “alem de afeiar as casas ¢ um abuso
indigno e estupido”. A caricatura representa visualmente esse novo costume, e indica que
“ir ao cinema” era mais um produto a consumir, entre artefatos de higiene, bebidas ou

medicamentos estampados nos diversos cartazes.

Para concluir essas reflexdes, vale a pena observar as diferencas entre os primeiros
anuncios e noticias sobre o cinematdgrafo em Curitiba (apresentados nas figuras 1 a 4),

extraidos dos jornais, sem apelo visual, e as imagens retiradas das revistas ilustradas. Como

32 O concurso foi lancado na edi¢do n°1 de 4 Bomba, com a pergunta: “Qual o melhor cinema em Coritiba?”, e seu
resultado publicado na edi¢do n°7, em agosto de 2013, contabilizando cerca de 300 votos. Em primeiro lugar, ficou o
Mignon Theatre (86 votos); em segundo, o Smart Cinema (53 votos). Além dos dois premiados, constam no resultado:
Eden Theatre (49 votos); Cinema Modelo, (42 votos); Cinema Sdo Paulo Baar, (34 votos); Cinema de Sta. Felicidade,
(15 votos); Cinema Recreio, do Portdo (12 votos); e Bijou Theatre, (8 votos). Tais dados permitem aferir a ampliacao das
salas de cinema para as regides dos bairros.
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foi visto, elas absorveram varias dimensoes da pratica cinematografica e as catalisaram para
outros suportes e experiéncias. Aqui foram discutidas algumas de suas capas, charges e
anuncios ilustrados. Mas os cinemas de Curitiba apareciam também em contos, poemas,
historias infantis e quadrinhas (o que daria assunto para outro artigo). Ao trazer para as
suas paginas o comico, o espetdculo e as “novidades” técnicas e sociais, conferindo uma
forma especifica a montagem, as revistas abordadas sao todas, e cada uma ao seu modo,

metaforas do primeiro cinema.

Pode-se dizer que as revistas ilustradas de humor, enquanto artefatos modernos que
se disseminaram na virada do século XIX para o XX, contemporaneos ao primeiro cinema
participam, ao seu modo, de uma “légica” da montagem, que caracterizaria, segundo

Benjamim (1994), a producao cultural das primeiras décadas do século XX.
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