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Resumo

O presente texto discute os aspectos referentes ao debate folclorista no
ambito do modernismo brasileiro e os aspectos regionais. Neste caso
sera abordada a relagdo entre as concepgoes de modernismo musical
elaborada por Mario de Andrade e Heitor Villa-Lobos e como
estiveram presentes em uma vertente amazonica. Para este objetivo nos
deteremos na reflexdo e andlise das representagoes sobre as obras dos
artistas paraenses Waldemar Henrique e de Gentil Puget. As
estilizagoes folcloricas compostas e popularizadas por esses artistas
foram importantes para as representagoes sobre a Amazonia. Ndo
podemos desconsiderar a presen¢a de Waldemar Henrique e Gentil
Puget em meios de comunicag¢do como o radio, em apresentagoes em
diferentes estados brasileiros ou no didlogo com outros folcloristas, a
quem se revelavam fontes para suas representagoes, ou mesmo
informantes. Foram significativos para a configura¢do do imaginario
sobre a Amazonia e, consequentemente, sobre o Brasil.

Abstract

This text discusses the aspects related to the folklorist debate within the
scope of Brazilian modernism and the regional aspects. In this case, the
relationship between the conceptions of musical modernism developed
by Mario de Andrade and Heitor Villa-Lobos and how they were present
in an Amazonian perspective will be addressed. For this purpose, we
will focus on the reflection and analysis of representations about the
works of Para artists Waldemar Henrique and Gentil Puget. The
folkloric stylizations composed and popularized by these artists were
important for representations about the Amazon. We cannot disregard
the presence of Waldemar Henrique and Gentil Puget in media such as
the radio, in presentations in different Brazilian states or in dialogue
with other folklorists, who were revealed to be sources for their
representations, or even informants. They were significant for the
configuration of the imaginary about the Amazon and, consequently,
about Brazil.
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Este texto tem como objetivo discutir questdes relativas ao folclore amazonico
brasileiro, mais especificamente ao ambito musical. Serd tratada a concep¢ao modernista e
como ela incide nas perspectivas do Norte do Brasil das décadas de 1930 e 1940. Para uma
andlise dessa proposta a abordagem se concentrard nos compositores Waldemar Henrique
e Gentil Puget, ambos nascidos em Belém do Para. Estes artistas estiveram envolvidos
diretamente com o modernismo musical dialogando com os principais nomes do
movimento como Madrio de Andrade e Heitor Villa-Lobos, e foram responsaveis por
elaborar uma feicdo musical que expressasse as particulares regionais amazonicas, que
seriam capazes de expressar o “Brasil Profundo” e, consequentemente, a nacionalidade. Em
grande medida, estes artistas foram incentivados pelos debates em voga nessas décadas e

tomaram como referéncia seus conceitos centrais.

Neste sentido, o artigo aborda o conceito de modernismo musical e sua perspectiva
nacionalista para refletir sobre como essa nocao desembocou em um olhar regionalista
amazoOnico capaz de colaborar para a emergéncia de uma “alma” brasileira. Em seguida
analisarei as trajetorias dos artistas paraenses citados e como eles foram inseridos no

movimento.

Modernismo musical

Segundo Arnaldo Contier, Mdrio de Andrade teria afirmado que a musica nacional
deveria aglutinar a “matéria-prima” de criacdo do “povo” na inspiracao dos compositores.
Toda composicao sé poderia revelar o Brasil a partir de pesquisas a respeito da sua
profundidade, que se revela nas producdes de cunho espontaneo realizadas nas
comunidades do interior do pais. Portanto, somente através da musica folclorica era

compreendida a “esséncia do povo brasileiro” (Contier, 2004).

Porém, é necessario afirmar que nao era verificada nessa producao espontanea do
povo o viés artistico, mas sim a manifestacdo do “primitivo”, do “rtstico”. Somente a
musica erudita possuia status de arte (Andrade, 1972). Nesse sentido, o compositor de
vertente erudita se configurava como revelador do nacional a partir das tematicas
folclodricas. Por outro lado, Mario de Andrade criticava compositores como Villa-Lobos que,
embora ressaltasse sua qualidade artistica, se configurava como um “indigenista”, pois
verificava no elemento étnico “indio” a unica fonte da nacionalidade brasileira (Andrade,
2013). Para Mério de Andrade a compreensao do nacional deveria ser direcionada ao carater
miscigenado da formacgdo racial brasileira. A esséncia da nacionalidade deveria ser

apropriada pela observagao da mesticagem, pela sintese das ragas formadoras. Sendo assim,
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o elemento negro nao poderia ser desconsiderado, além de ser definitivo para a

compreensao da formacao ritmica brasileira (Andrade, 1972).

Para Mario de Andrade o popular e o folcldrico eram sindnimos, sendo encontrados
no “Brasil profundo”, preferencialmente no ambiente rural. Considerava a musica
executada nos ambientes urbanos como “popularescas”, ou destituida dos valores das
tematicas do populdrio. O “popularesco” era entendido como uma vertente vulgar e
“contaminada” pela industria cultural e seus valores mercantis. Essas consideragoes sobre
a musica popular refletiam as visdes dos intelectuais envolvidos com a pesquisa nacional
que a relegaram ao esquecimento no ambito das pesquisas acerca do folclore e da cultura
(ibid).

Nesse sentido, o papel dos folcloristas e/ou dos estudos do folclore consistia em
fornecer materiais e reflexdes aos compositores eruditos que tinham como objetivo revelar
a “brasilidade” e a “identidade cultural e nacional” (Contier, 2004). Nas palavras de Mario
de Andrade: “a arte nacional ja esta feita na inconsciéncia do povo”, implicando em dizer
que “o artista tem so que dar para os elementos ja existentes uma transposigao erudita que

faca da musica popular, musica artistica, isto é: imediatamente desinteressada” (Andrade,
1972, p.2).

O folclore também deveria ser reconhecido nos seus lugares de origem, no locus
original. Somente no seio da comunidade se revelaria a esséncia popular e nacional. E nesse
ambito, a musica ganhou no modernismo folclorista um carater especial por ser considerada
uma expressao “das mais diversas falas populares antropofagicamente internalizadas no
“povo brasileiro’, visto como a sintese de todas as etnias e nacionalidades” (Contier, 2004,
p.154).

A partir dessa perspectiva Mario de Andrade encabecou pesquisas folcléricas com o
intuito de realizar as coletas da matéria-prima da arte popular e nacional. Em 1935, quando
era diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo criou a Discoteca Publica
Municipal e, posteriormente a Sociedade de Etnografia e Folclore (1936). No ambito dessas
institui¢cdes foram realizadas as chamadas Missoes de Pesquisas Folcloricas, com o objetivo
de realizar levantamentos, entre outras coisas, sobre o folclore musical brasileiro das regioes
mais “afastadas” do Brasil: Nordeste e Norte. Esse projeto foi desenvolvido a partir das
impressoes de Mario de Andrade ao realizar expedicOes por essas regides na década de 1920,
chegando a Belém em 1927 (Andrade, 2015a). Nessa ocasiao, o intelectual visitou terreiros
de religides afro-brasileiras e entrou em contato com expressdes musicais do folclore local,
0 que despertou interesse em pesquisas com maiores amplitudes e que estabelecessem

registros documentais (Andrade, 2015b).
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Heitor Villa-Lobos tem sido considerado por grande parte dos estudiosos da historia
da musica no Brasil como um dos expoentes do modernismo neste ambito artistico,
inserindo os valores de um nacionalismo musical a partir da inclusao dos temas folcldricos,
devido a sua projecao nesse periodo. Para Mario de Andrade ele foi o primeiro artista a
revelar a “esséncia” do povo brasileiro na sua arte musical. Villa-Lobos serviu de modelo
composicional para intimeros compositores, em especial os analisados neste artigo, e
dialogou com os debates em voga acerca do folclore. Hd um alinhamento entre a obra de
Mario de Andrade e a dele, sendo inclusive localizada na impressao do folclérico como
“primitivo”, uma matéria-prima a servico do compositor erudito, o pretenso “verdadeiro”
artista (Contier, 2004). Nao podemos também deixar de esclarecer que, segundo Vinicius
Mariano de Carvalho (2013), outros compositores ja estavam elaborando trabalhos
objetivando a construcao de uma nacionalidade musical desde o século XIX. Assim como,
as perspectivas romanticas na musica ja manifestavam a premissa de um nacionalismo

musical anterior as composi¢oes de Heitor Villa-Lobos, seja no Brasil ou na Europa.

No contexto brasileiro, Mario de Andrade e Heitor Villa-Lobos compartilhavam e
representavam uma concepcao “paternalista-folclorista”. Ou seja, o folclore era nao somente
a matéria-prima do compositor patriota, mas também poderia ser uma ferramenta
adequada aos espagos educacionais. Nesse viés, a musica folcldrica virou alvo das politicas
publicas visando a oficializacdo da sua inclusdao no curriculo escolar (Tatit, 2004). Em
especial, Villa-Lobos estivera envolvido com a idealiza¢ao do canto orfednico como pratica
escolar, sendo regularizado por meio da lei 19.890/31 e do decreto 9494/46, o que tornou
obrigatdrio o ensino da musicano 1° grau e o canto orfednico como abordagem de repertorio

de carater nacional brasileiro, de tematicas folcloricas (Villa-Lobos, 2010).

Villa-Lobos, assim como Mdrio de Andrade, também viajou a Amazodnia imbuido de
uma curiosidade artistica e intelectual envolvendo o carater exotico da regido, buscando
nesses recantos distantes do centro politico-econdmico brasileiro compreender o “Brasil
Profundo”. A Amazonia figurou como um espago “primitivo”, onde a alma brasileira
poderia ser observada em estado bruto. Vicente Salles, ao tratar do impulso que mobilizou
intelectuais como Mario de Andrade e Villa-Lobos para viajarem até a regidao Norte, afirmou

que:

Viajar pelo pais resultou, para Mario de Andrade, o mesmo ansiosissimo impulso
que teria movido Heitor Villa-Lobos. Ambos pretendiam libertar-se dos padroes
estéticos impostos ditatorialmente pela Europa. (...) 15 anos antes de Mario de
Andrade, Heitor Villa-Lobos decidiu tornar-se aprendiz de turista dentro de seu

proprio pais (Salles, 1991, p.20).
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Nesse sentido, em 1912 ele viajou para a Amazonia e permaneceu por volta de 8
meses na regido, 2 meses em Belém e 6 meses em Manaus. Levou expectativas oriundas de
um imagindrio de exotismo. Essas percepcdes foram construidas pelo contato frequente, nas
primeiras décadas do século XX, com musicos e compositores de outras regides do pais que
circulavam nos meios de apresentacdes do choro no Rio de Janeiro, onde também estava
presente. Segundo Vicente Salles foi essa convivéncia com os chordes em sua diversidade
regional que proporcionou a “descoberta de um pais musical, que se estendia para além do
Rio de Janeiro” (Salles, 1991, p.18).

Esteve empenhado ao longo dos meses que permaneceu no Pard em estabelecer
contato com o “Brasil Profundo”, que poderia revelar a regidao. Em depoimento de seu
amigo Carlos Marinho Paula de Barros um fragmento das suas incursdes ficou

testemunhado:

Contou-nos (Villa-Lobos), que numa festa de colonos de uma fazenda no interior
do Par4, festa de regozijo de caga, viu indios e caboclos que cantavam e dancavam
musicas inteiramente diferentes, cujos acentos ritmicos, irregulares e pitorescos,

nunca mais pdde esquecer (Barros apud Salles, 1991, p.31).

Em estudo do catdlogo do artista, o folclorista Vicente Salles tomou como conclusao
que foi o ano de 1912 bastante fecundo para sua obra, ou seja: “nessa longa viagem Heitor
Villa-Lobos como que se dedicou a coleta de materiais, armazenando impressoes, para uso
posterior, o que indica uma feliz atitude de reflexo e nao imediatismo da coleta”(Salles, 1991,
p.36). Essa premissa se materializou em 1917 com 5 pecas sinfOnicas: o Balé Amazonas,
Uirapuru, lara, Lobisomem e Saci-Pereré. Para o pesquisador a sua viagem foi um divisor nas
suas composi¢oes devido ao impacto que causou (Salles, 1991). Essa contextualizacdo das
viagens e das concepgdes que Mario de Andrade e Heitor Villa-Lobos possuiam sobre a
Amazonia colabora com a compreensao dos didlogos tecidos entre eles e os sujeitos

abordados neste artigo.

Waldemar Henrique e 0 modernismo musical

Na seara da compreensao de musica modernista trilhada por Heitor Villa-Lobos e
Mario de Andrade, podemos apontar a expressao amazodnica dessa vertente em artistas
paraenses, entre eles Waldemar Henrique e Gentil Puget. Waldemar Henrique surgiu ao
grande publico em parceria com a cantora Mara (sua irma). O maestro a acompanhava ao
piano tendo suas composic¢Oes interpretadas por ela na “Radio Sociedade”, situada no Rio

de Janeiro. Os dois chamaram atenc¢ao dos produtores dessa emissora (Pereira, 1985, p.41).
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Essa apresentacao na Radio favoreceu o contato de Waldemar Henrique com figuras do
modernismo musical como Radamés Gnattali, o que facilitou o seu “andamento na arte”

(Henrique apud Pereira, 1985, p.42).

Waldemar Henrique conseguiu, por meio desses contatos, se estabelecer na entao
capital brasileira e passou a ser gravado por artistas da cidade. Pelas conexdes conheceu,
entre outros, o maestro Villa-Lobos. No comeco de sua carreira foi extremamente bem-
sucedido com a apresentacao de suas cangoes na “Radios Philips” e do Jornal do Brasil. Por
razao dessas apresenta¢des ocorreu um interesse da critica musical nacional em torno da

obra do maestro (Pereira, 1985, p.46).

Waldemar Henrique, ao refletir sobre a visao dos criticos musicais cariocas sobre sua
obra e a interpretacao de Mara, afirmou que “representdvamos o folclore” e isso os tornou
bastante requisitados para a noite da capital do pais (Henrique apud Pereira, 1984, p.49).
Por volta dos anos 1930 mudaram-se para Sao Paulo onde fizeram temporada de shows e

entravam em contato com os modernistas paulistanos em 1935:

Fui a Sao Paulo, fizemos uma temporada espléndida, conhecemos Madrio de
Andrade, conhecemos uma pléiade de artistas, pintores, pianistas, compositores.
Conheci Camargo Guarnieri (...). Nossa temporada foi felicissima por causa da
protecdo, digamos assim, do Menotti del Picchia, do Mario de Andrade e de outas
pessoas que nos festejavam 14 e nos asseguravam o sucesso (...) (Henrique apud
Pereira, 1985, p.49)

Mario de Andrade tornou-se uma influéncia importante na adaptagao da dupla,
estabelecendo como mediador com todo o universo artistico que representavam. Mario de
Andrade fez questao de introduzi-los aos modernistas, o que influenciou e incentivou a

producao das composi¢des de cunho tematico folclorico. Sobre a relagao entre eles:

Maério de Andrade nos levava pra casa do Lasar Segall, pra casa de Antonieta
Rudge, pra casa de Menotti del Picchia, a casa de certos pintores, escultores (...).
Nos levava a casa de Tarsila. Enfim, ele nos facultou um entrosamento social muito
grande, e principalmente de artistas, porque ele era critico de arte também e viva

envolvido na arte (Henrique apud Pereira, 1985, p.49).

A aproximagao com Villa-Lobos também se deu na seara das conexdes travadas no
Centro-Sul do pais por meio das proximidades dos circulos modernistas. A prova do
alinhamento com as tendéncias musicais esta presente no comportamento do maestro ao

conhecer Waldemar Henrique, afirmando:

Waldemar vem cd, como é que vai? Eu gosto muito de vocé e de Mara. Vem c3,
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senta aqui (...). Eu tenho as tuas musicas aqui na gaveta, olha. Abriu a gaveta e
comegou a tirar: “Cobra grande’, ‘O Uirapuru’, ‘Foi boto, sinhd’, me lembro, que ja

estavam impressas (Henrique apud Pereira, 1985, p.51).

Waldemar passou ao aprofundamento do folclore amazonico a partir do contato com
esses modernistas e, com o aval e as recomendacgoes deles, também passou a realizar
pesquisas em torno do folclore negro. Em especial, se voltou as observacdes dessas
manifestacoes no Norte e no Nordeste durante suas ‘tourneés’ com Mara. Nesse intuito
focou na coleta de xang6, de candomblés, etc. Dirigiu com esse objetivo a Bahia e 1a recolheu
“quantidade enorme de apontamentos, daqueles candomblés”, feita nos terreiros da regiao

(Henrique apud Pereira, 1985, p.56).

O jornalista Joao Carlos Pereira ao tratar da cangao Tamba-Taji definiu-a como
“perfeito retrato da alma da Amazodnia” e dirigindo-se ao maestro o interrogou: “O senhor
assimilou esta alma como s6 um amazodnida de alma sensivel poderia fazé-lo. Como é que
o senhor amazonificou-se de tal maneira?” (Pereira, 1985, p.90). Essa cancao foi pensada
dessa forma por grande parte da critica musical local, sendo definida como lenda reveladora
do temario folclorico. Ela foi a que mais ganhou projecao nacional e internacional, sendo
inclusive gravada por intérpretes estrangeiras. Em resposta ao jornalista, Waldemar

Henrique afirmou que:

Eu andei estudando em mim a razao desta amazonificagao de que voceé falou. E
depois cheguei a conclusao seguinte: (...) eu tinha vivido um certo tempo afastado
dela, entdo passei a ama-la profundamente. (...) se eu tivesse ficado em Portugal
eu teria perdido completamente a consciéncia desta mataria, deste clima, deste

ambiente misterioso, desta magia que é a Amazonia (Henrique apud Pereira, 1985,
p-91).

Retomando a questao das lendas, como Tamba-Tajd, Waldemar Henrique fez
consideragOes acerca de tematicas desenvolvidas em parceria com Antonio Tavernard,

demonstrando também que havia um didlogo com o modernismo literario em Belém:

Conversamos sobre nossas lendas, ele achou interessante, e escreveu entao —
quando se tratou do boto, uma veracidade. Ja nao era lenda; parece que a gente
conhecia até boto, filhos de boto — “Foi boto, sinhd’, um texto singelo, mas também
muito saborosa, sobre a Amazonia. E, muito elogiada no Rio de Janeiro, de todas
as minhas lendas € a que tem uma marca mais amazonica. (...) Logo depois, o
proprio Tavernard preparou a letra para mim, pra ‘Matinta Peréra’ (...). Eu até tinha
impressao que eu conhecia umas certas mulheres que eram Matinta Peréra; que a

noite se transformavam em passaros (Henrique apud Pereira, 1985, p.91).
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Posteriormente, em didlogo com intelectuais passou a ter o temadrio folclorico cada
vez mais como inspiracao. A lenda do Tamba-Taji foi sugerida pelo professor Mendes Pereira
que o informou sobre o que narrava a lenda. Na seara da inspiracao de origem indigena
compds Uirapuru, “um passaro que tem um canto maravilhoso (...) a gente tem que dar
forca pra atrair amores, sorte, eu sabia” (Pereira, 1985, p.92). O mesmo afirma que as
apresentacOes dessas letras foram realizadas em Belém sob conferéncia de cunho folcldrico
do professor Mendes Pereira, sendo que ocorreram apresentacoes de cunho lendario como
a do Japiim, a da Vitoria Régia, de Joanita Machado. A inspiracao de Waldemar Henrique

nessa ultima o fez compor cangao homonima.

Interessante notar que as relagdes entre Waldemar Henrique e os intelectuais
folcloristas da Campanha de Defesa do Folclore eram bastante intimas, a ponto de trocarem
ideias acerca das composi¢oes do maestro pessoalmente. Um dado curioso levantado pelo
maestro foi que Renato Almeida o incentivava a elevar o nivel de erudi¢ao de suas obras,
pois para ele, o maestro ja tinha dado “as tonicas para ser um compositor especialista no
lied brasileiro” e isso se devia ao fato de que o compositor, ja tomado como modelo para o
folclorista, realizou “cang¢ao dentro do padrao de ciéncias populares”, mas era necessaria

uma elevacao ao erudito (Pereira, 1985, p.96).

Faltava essa “evolucao” ao trabalho de Waldemar Henrique, pois o artista devia estar
proximo do “povo” como tema, porém sem deixar de permanecer préximo ao
academicismo na estética. Mas o compositor justificava sua condi¢ao de “meio-termo”,
compondo o popular interpretado por eruditos e folcloricos, o que dava acesso a sua obra
em programas restritos a “bela arte”. Por outro lado, entendia sua obra como “sabor bem
folclérico, bem popular” por esse entrelugar composicional. O porqué da negacao aos
conselhos de Renato Almeida se revelava na perspectiva de que o maestro considerava suas
cangOes proximas do “contato com o povo”, nesse sentido afirmava: “eu sempre achei que
0 povo era muito importante; eu achava que fazer composicao tipicamente eruditas eu nao

lograva o interesse popular” (Henrique apud Pereira, 1985, p.96).

Para Waldemar Henrique a musica popular do Para era feita nos espagos boémios,
nas modinhas, e o predominio desse tipo de manifestagao para ele se concentrava na musica
de “boi-bumba” e no “bumba dos passaros” (Henrique apud Pereira, 1985, p.109). Pois,
eram composi¢oes sem “preocupacao folclérica, sem preocupacao de autor”. A musica

popular também estava nos carnavais, inclusive com musicas do maestro.

Waldemar Henrique afirmou que ele buscava uma harmonia brasileira “dentro dessa
fase que o Mario de Andrade, Villa-Lobos e outros me aconselhavam, a escrever uma

expressao brasileira” (Henrique apud Pereira, 1985, p.109). E no seio dessas influencias
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relembrava os conselhos dados por Mdrio de Andrade de que que a cangao deveria ser
cantada, nao deixando que a “pianistica” sobressaisse. Além disso, Villa-Lobos também o
influenciou com a maxima a ele dirigida de que “a gente nao deve harmonizar um tema
folclorico; a gente deve o ambientar harmonicamente”. Explica que com base nas premissas

reveladas em conversas com esses intelectuais da muiisica modernista sem intuito era de:

Procurar que aquele tema folclorico fosse, ndo como uma harmonizagao qualquer
adaptavel aquela melodia, e sim como alguma coisa que a ambientasse, fosse um
ritmo dum ponto ritual, fosse uma cangdo de canoeiro, fosse um acalanto; enfim,
que a cantiga folclorica, seja dangada como carimbd ou qualquer coisa, tivesse
dentro da sua ambientagao harmonica, todas as caracteristicas daquela situagao.
Portanto, ndo era s6 harmonizar e sim ambientar (Henrique apud Pereira, 1985,
p-109).

José Ramos Tinhorao (1972) reiterou essa nogao de que o nacionalismo musical
desenvolvido na seara da semana de 1922 incentivou inimeros compositores novos a
enveredarem por sua influéncia. Para o autor, os compositores da estirpe de Waldemar
Henrique, do paulista Pedro Tupinamba e do carioca Henrique Vogeler, por assumirem essa
tendéncia acabaram tendo um tipo de cang¢do “capaz de situar-se na fronteira entre o classico
e o popular”. Devido a essa caracteristica passou a interessar cantores do ambito erudito e
do popular. Esse fato também proporcionou a amplitude da obra de compositores desse
tipo, ocupando espago em recitais e espetaculos eruditos, assim como de ambientes mais

populares, como nos blocos carnavalescos.

Outro aspecto da obra de Waldemar Henrique foi a formacao de obras enquadradas
em séries. Para os interesses especificos aqui desenvolvidos chama atencdo a série, ja
levantada anteriormente, denominada de Lendas Amazonicas que contém as musicas Foi boto
sinhda, Cobra Grande, Tamba-Taja, Matinta Peréra, Uirapuru, Curupira, Manha-nungara, Nayd,
Japiym, Pahy-Tuna e Uiara. Outra que ressalta um certo regionalismo é a série Cangdes
Amazonicas, que engloba as composi¢oes A lenda da Vitoria-Régia, Cabocla malvada, Noite de
Sao Jodo, Cangdo do Siriry, Cangdo dos remadores, Rolinha, Valsinha do Marajé, Nega dengosa,
Farinhada, Morena, Juriti, Senhora D. Sancha, Caetano D Angola, Carimbd, etc. Além dessas,

também realizou as séries Dancas Dramadticas regionais e de Cenas Amazonicas.

H4 também outras séries, para além da perspectiva regionalista, inclusive no tocante
as tematicas folcloricas. Como dito anteriormente, Waldemar Henrique empreendeu
pesquisas etnograficas pelo Nordeste buscando incorporar referéncias das manifesta¢oes

afro-brasileiras em suas obras. A partir dessa jornada elaborou a série Folclore Negro, em
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geral composi¢des mesclando os rituais do Candomblé com as praticas cotidianas das

populagdes negras.

Compds também a partir de motivos folcldricos de outros Estados como Sao Paulo,
Rio de Janeiro, Mato Grosso, etc.; assim como a partir do folclore portugués. Essas praticas
nao destoavam da visdo modernista de musica na qual o compositor nao deve ser
provinciano, ao mesmo tempo que devia cantar seu lugar de origem, devendo pensar como
como brasileiro e compartilhador das regionalidades existentes no territorio nacional. Nessa
perspectiva, somente a compreensao ampla das manifestacbes musicais folcldricas

existentes nas mais variadas regides é que poderia revelar a sintese brasileira.

Um estudo dessas séries também revela dois aspectos interessantes. Primeiro,
demonstra que o maestro era um entusiasta, assim como os supracitados modernistas, da
valorizagao da origem afro-brasileira. Nesse sentido, foi importante na incorporagao desse
manancial folclérico no ambito nacional. A configuracao da valoriza¢dao da presenca negra
teve como fortes colaboradores os estudiosos e os compositores folcloristas que foram

obtendo prestigio e espaco nas midias e perante a opiniao publica.

Outro ponto aparentemente contraditério foi o fato de que, ao considerar a
“ambientacao” tematica de suas séries de cunho amazonico, nao realizou a mesma pesquisa
das religides afro-brasileiras em Belém. A descendéncia indigena teve um papel
predominante e marcante na divulgagao de suas tematicas folcloricas. Isso se confirma se
levarmos em consideracgao a afirmativa de Claver Filho, ao ressaltar que “dentre essas séries,
a mais famosa e melhor definida ¢ a das lendas amazonicas” (Filho, 1978, p.84). Essas obras
de séries amazonicas que projetaram Waldemar Henrique ao sucesso nacional e
internacional. Por outro lado, o negro ocupou um importante espaco nas outras séries
regionais. O destaque para as manifestagdes musicais de cunho negro residiu nas

inspira¢des do boi-bumba.

Sobre a questao de Waldemar Henrique como artista folclorico, Claver Filho (1978,
p.90) questionou taxativamente, dizendo que diversos grupos e institui¢des cometeram um
erro de assim o definir, pois para ele o folclore era toda a obra em que o autor fosse
desconhecido ou inexistente. Segundo ele, a aproximacao do maestro com o folclore causou
esse mal-entendido. Mas, de qualquer forma os compositores de influéncia modernista
jamais se viram como o “folclore”, mas como inspirados pela “esséncia” do “povo” no seu
locus mais “primitivo”, por isso revelador de um plano mais amplo de nacionalismo. Essa
visdo conservava uma alteridade perante os agentes praticantes das manifestagdes do
fenémeno folclorico, portanto, o outro continha o popular e ndao o compositor que observa

essas expressoes e a partir dai “lapidava” essa matéria-prima.
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Em correspondéncia do maestro Waldemar Henrique com um de seus amigos,
Theodoro Brazao, ele expressou a definicdo em torno do folclérico em sua obra.
Vangloriando-se do sucesso alcangado no ano de 1934, afirmava com orgulho da acolhida
nacional e internacional de suas musicas, que aplaudiam e solicitavam a presenga do artista
e sua obra definida por ele como “folclérica”. Mais a frente, explicando o referido termo,
também fez referéncia as revistas internacionais especializadas nos estudos de Folclore que
o apontavam como “um dos mais profundos e inspirados estilizadores da regiao

amazonica” (Henrique, 1984, p.191).

Segundo Vicente Salles a obra de Waldemar Henrique foi “a primeira manifestagao
de forte cunho regional nortista que se imp6s no Rio de Janeiro, na era getulista, cheia de
apelos populistas e o desbragado regionalismo (Salles, 1996, p.13). E nesses anos 1930, o
autor considerou a musica desse periodo como de “carater brasileiro mais acentuado”. O
fato do pioneirismo torna, para os propdsitos deste texto, extremamente relevante
compreender a obra de Waldemar Henrique e como o folclore amazdnico passou a ser

conhecido do grande publico a partir de suas estilizac¢des.

Waldemar Henrique nao se via como folclorista, pois acreditava que essa defini¢ao
se referia ao intelectual de “erudicdo enciclopédica, conhecimentos filologicos e fonéticos,
preparo socioldgico, museuldgico, coreografico e de historia” (Henrique, 1984, p.60). Define
seu interesse pelo folclore fundamentado em suas experiéncias com as manifestagoes
encontradas na capital paraense: “Estou perto do folclore apenas porque desde crianga
acostumaram-me a gostar dos folguedos juninos, dos pastoris natalinos, dos cocos e
emboladas praieiras, das chulas marajoaras, dos carimbds, dos bumbas (...), vivia-se (...)

folcloricamente (...)” (Henrique, 1984, p.61).

Nesse entre lugar reside a pratica de estilizacao do folclore, no sentido de que
“mesmo sem pesquisar folclore amazonico, estariamos capacitados para compor musica
folclorica”. A sua pratica consiste em elaborar nao a reprodugao do popular, mas criar um
“folclore imaginario, que parece que €é mas nao ¢€”, portanto se configurava pela
aproximacao e diferenciagado com o “povo” (Henrique, 1984, p.61). Waldemar Henrique
expressava na estilizacao do folclore amazonico a alteridade e o pertencimento do sentido
regional sincronicamente. A aproximagao se dava pela inclusdao dos “ingredientes
melodicos, modais, ritmicos, inflexionais e tonais da criagdo espontanea e simples do
caboclo daquelas bandas”. A visao do outro se revelava na identificagao de um ente externo

ao compositor “artistico”/erudito que nao criava na espontaneidade.

Por nao se considerar um intelectual folclorista, ele entendia sua obra como

“intuitiva”, ainda que nessa alteridade presente na composicao modernista. Nela, o maestro
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incluiu-se, em relagdo a definicao de “povo”, que considerava “Sempre, (...) um grande
criador, ingénuo e inconsciente, cuja arte rudimentar e interessada nao é mais do que a

expressao direta das suas rudes alegrias e tristezas” (Henrique, 1984, p.63).

Gentil Puget e o “Folk-lore estylizado”

Outro importante compositor que trilhou pela seara de obras amazonicas
modernistas foi Gentil Puget. Este foi caracterizado ao longo de sua carreira como um
compositor “folclorista” que elaborava “estylizagdes” a partir de “costumes, scenas, festas,
lendas e paisagens da Amazonia (O Malho, 1935, p.7). Isso significava dizer que o compositor
estava atrelado aos ideais de composicao modernistas, nas quais deveria estabelecer
pesquisas do folclore e incorporar a elas a erudigao artistica. O papel do artista autor era o
de criar esteticamente sobre os temas do povo, j& que os mesmos nao realizavam uma
expressao artistica, embora resguardassem a esséncia popular da nac¢do. Na imprensa
carioca ele foi tomado em 1935 como um artista recebido entusiasticamente pelo publico de

“bom gosto”:

Os costumes, scenas, festas, lendas e paisagens da Amazonia representam optimo
material literdrio a ser utilizado pela musica. Nao ¢ um género de facil
popularizagao entre as camadas inferiores. Mas a elite, uma elite formada nao so6
dos que entendem Wagner, recebem com interesse as estylizagdes de Waldemar
Henrique (O Malho, 1935, p.7).

Em outras matérias Gentil Puget surgiu como compositor de “trabalhos folkloricos”,
e “compositor admiravel e brilhante jornalista”. Outro ponto importante ¢ que a radio
paraense P.R.C.5 também era considerada como um espaco de fomento a essa pratica
artistica, destacando artistas e intérpretes do género em questao, como as irmas Adalcinda
e Celeste Camardo. Sobre a primeira, afirmou Gentil Puget que ela era “um nome ja vitorioso
entre nos como intérprete do ‘folk-lore’ amazonico(...).” Além disso, definiu as
caracteristicas necessarias aos intérpretes de “folk-lore” amazonico, ao delinear o perfil de

Adalcinda Camarao:

Simples e graciosa, sentindo como ninguém toda a emotividade que anda no
rhythmo dolente de nossas cangdes populares, ninguém melhor do que ella para
colorir cada um de nossos motivos que vae da ingenuidade de um acalanto a
doléncia festiva de uma toada de bumba-meu-boi, traduzindo assim todo
bizarrismo profundo que resomma na alma cabocla de um povo como 0 nosso (...)
(O Malho, 1936, p.8).
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A radio P.R.C.5 era nos anos 1930 um importante canal irradiador de “musicas do
folk-lore amazonico”. Sendo que Gentil Puget dirigia e editava os materiais a serem
apresentados pelos intérpretes locais. Através desse veiculo conheceu-se no Para elementos
do folclore musical local, em especial a obra do referido compositor interpretada pelas irmas
Camarao. No periodo de 1937 a 1940 o compositor realizou recitais de suas obras na capital
paraense, sempre “aplaudidas pela elite social e artistica de Belém”. Gentil Puget foi
incluido nas atividades musicais do “Departamento de Instruc¢ao Artistica do Para”, que era
uma instituicao criada para fomentar a arte musical paraense. Evidente que possuia um teor
elitista e erudito. Mesmo que houvesse tematicas folcldricas, Puget era visto como um artista
erudito, na verdade o conceito de musica estava necessariamente atrelado as formacgoes
técnicas de musicalidade erudita (O Malho, 1938a).

Interessante notar que Gentil Puget surgiu no final dos anos 1930 como um artista
que poderia dar continuidade a geracao que se dedicou ao “folk-lore”. Nesse aspecto, o
compositor paraense surgiu como um aditivo dos trabalhos de Waldemar Henrique, no

tocante aos compositores amazodnicos “folk-loristas”:

Sao poucos os bons intérpretes e autores que se dedicaram ao folk-lore. Hekel
Tavares, E. Coelho, Waldemar Henrique (...). E este 0 “team’ mais conhecido. (..))
Ella [Dila Mello], juntamente com José C. Burle, Gentil Puget, H. Porto outros

podrdo dar um novo alento a esse género (O Malho, 1938b, p.6).

Gentil Puget foi galgando nos anos 1930 uma posicao de prestigio nacional como
representante da “estylizacao do folk-lore”. A imprensa nacional, e em especial a carioca,
realizou uma cobertura da sua trajetéria como divulgador do folclore musical do Norte.
Essa perspectiva foi intensificada com sua ida ao Rio de Janeiro para compor os cargos de
diretorias de programas da Radio MEC voltados para o género. Porém, mesmo em Belém ja
era um reconhecido musico e estudioso do “povo”. Quando recebido em 1940 na capital do
Brasil foi aclamado como “um compositor folklorico nortista (...). Gentil Puget veio de Belém

com invejavel bagagem literaria (...)” (O Malho, 1941a, p.48).

Em outros momentos foi reiterada a sua caracteristica de pesquisador voltado ao
universo afro-brasileiro em suas composi¢des. No periddico carioca O Malho, um colunista
desabafou acerca da falta de valorizagdo ao artista paraense: “Por que nao se aproveita o
talento de Gentil Puget, o forte musicista paraense, cheio de motivos raciais, dos mais
impressionantes no radio” (O Malho, 1941b, p.48). A sua turné no Rio de Janeiro em 1946
trouxe elogios entusiasmados e revelou uma visdao étnica do que deveria existir na
Amazonia. A opinido publica observava em Gentil Puget um compositor de motivos raciais,

atribuidos a sua origem. Como no texto da matéria do mesmo periédico em que foi
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afirmado: “Gentil Puget trouxe para o Rio a maravilha dos cantos amerindios a beleza pura
dos veios de poesia da raca, do povo”. O compositor e pianista paraense era tomado nao s6
como musico, mas como “folclorista” paraense. Essa marca teve relacao também com sua
atuacdo como estudioso das questdes do populdrio amazonico, escrevendo artigos e

ministrando cursos em instituigdes pelo Brasil.

Em Manaus o artista realizou apresentagdes de recitais de suas obras acompanhado
das referidas irmas Camardo. Celeste era tida como “eximia intérprete do samba
amazOnico”, assim como era a artista que estrelava o espetdculo na 6tica amazonense e
Puget a acompanhava (Jornal do Commércio, 1940a). Em outras matérias foi anunciado o
recital da “folclorista Patricia Celeste Camarao que tera por coadjuvante o distinto musicista
Gentil Puget”. Mas, em aspecto geral, a obra dele foi muito bem aceita pelos publicos do
Norte e Nordeste do Brasil durante as décadas de 1930 e 1940 (Jornal do Commeércio, 1940b).

Gentil Puget foi entrevistado pelo periodico O carioca em 1939 (Mesquita, 1939). Entre
outras coisas levantadas, estava a caracteriza¢ao de sua obra como um tipo “meio caboclo”,
por isso também “desconfiado” e “preguicoso”. Ao mesmo tempo, o colunista Custddio
Mesquita elogiou o trabalho de estilizacdo do artista, pois apos ouvir a execugao de “Boi-
bumbd” de Puget afirmou: “desfila em minha imaginacado o festejo do ‘boi-bumba’ (...) que

Gentil Puget com tanto gosto e tanta verdade estilizou” (Mesquita, 1939, p.34)

Ao mesmo tempo em que havia uma repercussao de Gentil Puget como compositor
de origem afro-brasileira, também eram caracterizadas suas obras “Tacacd” e “Assai” como
“motivos do folclore indigena” (O carioca, 1941a, p. 45). Em outra matéria da revista O carioca
(1941), o compositor paraense afirmou que a sua compreensao acerca da musicalidade de
origem negra derivou de suas viagens e experiéncias diretas com os espagos de praticas
dessas ladicas tradicionais. Segundo ele: “Viajei. Frequentei ‘terreiros’ de macumba,
observei os usos e costumes, dos Estados brasileiros, afim de reunir um material sélido, para

as minhas novas composigoes” (Puget apud Camara, 1941b, p. 38).

Os lugares de festejos populares, como os “terreiros”, eram tomados pelos
compositores amazonicos e os folcloristas do periodo como locus privilegiado de
manifestagao do folclore. As observagoes da musicalidade desenvolvidas nesses ambientes
se configuraram como importantes matérias-primas. O termo “terreiro” também se
confundia com “carimb06”, “batuque”, “samba”, etc. Ja recorrentes no séc. XIX, portanto,

essa denominacao era genérica da expressao popular de matriz afro-brasileira.

Gentil Puget comungava dos ideais de “Brasil profundo” ja descritos anteriormente
em Mario de Andrade. A Amazonia ganhou nesse sentido o status de tiltima fronteira, onde

se encontrava a ultima esséncia do povo brasileiro. Ele considerava que existia “uma
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expressao diferente (...) no folclore amazodnico (...). Estudei-o suficiente para chegar a
conclusao de que a legitima musicalidade brasileira se encontra naqueles ritmos estranhos”.
Portanto, acreditava que o exotismo amazonico, e a sua distancia do olhar erudito e/ou
escolarizado mais frequente do que no Sul e Sudeste do pais, era capaz de revelar a nagao e
a sonoridade tipicas brasileiras. Para ele era primordial compreender o estudo do negro nos
rincdes do interior. Com essa teméatica escreveu dois estudos abordando o folclore de matriz

afro-brasileira: Ritos e festas da Amazonia e Orixds e terreiros de Belém (Camara, 1941b, p.38).

Outro ponto importante na configuracao da obra de Gentil Puget era o fato de ser
tomado como um compositor brasileiro, nao regionalista. Ainda em um modernismo
musical, revelar e cantar a Amazonia possuia um carater nacionalista, pois, revelava a rica
diversidade das manifestagdes folcloricas das diferentes regides, elucidando a
“esséncia”/sintese do povo brasileiro. Em Belém, nos anos 1930, Puget ja era tomado como
um grande artista de “versos e rytmo largo, nacionalistas até na simplicidade que se
revestem” e a0 mesmo tempo ja era um compositor de “toadas caboclas” (Camara, 1941b,
p-38). Os colunistas e criticos paraenses compreendiam-no como o novo talento que poderia
figurar entre os grandes artistas nacionais, nao fosse seu carater simples e sua modéstia
(Guilherme, 1933). Ao mesmo tempo era reiterada a sua condi¢ao de compositor dos
“assuntos que significam as grandezas de sua terra” (Almeida, 1933). Ainda no inicio da
década de 1930 estava atrelado ao que se executava nacionalmente e internacionalmente.
Buscava demonstrar ao publico local sua maestria na execu¢ao de sambas, fox-trotes e a
regionalizagao do erudito e do popular. Nos meados dessa década e inicio dos anos 1940
sua obra ganhou uma apropriacao do “folquélore”, segundo ele através da necessidade de
conhecer as manifesta¢does populares (Puget apud Camara, 1941, p.38). Para esse intuito,

Puget passou a estudar a chamada “arte do povo”:

Eranecessario saber o que era folquélore. Enfiei-me pelas paginas a dentro de Melo
Morais Filho, Silvio Romero, Jodao Ribeiro, Couto de Magalhdes, Barbosa
Rodrigues (...), Mdrio de Andrade, Camara Cascudo (...) até os nossos da terra,
Coutinho de Oliveira, Ernesto Cruz, José Carvalho, Raimundo Morais (...), Jorge
Hurley, que muito tem concorrido para a divulgagao do folquélore amazonico
(Puget apud Camara, 1941, p.38).

Puget afirmou que seus recitais em Belém eram marcados por certo descrédito da
elite que acreditava nos valores europeus da musica. Segundo ele em recitais de cunho
folclorico “era certa a vaia”, mas foi ganhando espago a valorizagdo da musica com
expressao popular. Havia os que consideravam “um atentado a verdadeira arte esse negocio

de folquélore”. Considerava que suas primeiras apresenta¢des venceram as expectativas de
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fracasso pela “resisténcia” dos valores europeizados, e o “sucesso o for¢ou a novas
tentativas”. Sendo assim, passou a desenvolver no ambito da Radio Clube do Pard uma

busca pela valorizagao do folclore amazonico musical:

Trabalhamos muito pelo folquelore daquelas bandas, tao esquecidas do resto do
Brasil, como se nao fosse 14 que a alma do povo possuisse todo aquele grito de
nacionalidade que possue! L4, gente, é mais Brasil que aqui! Convengam-se, disso,

sem bairrismos (Puget, 1940).

A imprensa carioca reiterava o desconhecimento, afirmando que a riqueza da ora de
Puget derivava de “explorar um fildo quase inatingido — o folklore do vale do Rio
Amazonas”. Além de que “em matéria de musica amazodnica, o pouco que existe € devido a
Valdemar Henriques”. A respeito do processo de pesquisa e coleta dos temas folcldricos de

Puget:

Tendo viajado, profundamente, pelos rios e pelas cidades velhas daquelas bandas,
trouxe um material completamente novo e recolhido a grande profundidade. Para
acompanha-lo teve de ir a Macapd, com a sua fortaleza mal assombrada e
frequentar os velhos terreiros, hoje desertos, onde o negro dansava o Marabaixo,
ainda com a nostalgia dos pordes em que vinha para o cativeiro, e a pontos
distantes (ibid).

Puget esteve atuante nos meios artisticos da entao capital do Brasil em 1940. Sua obra
passou a ser bastante conhecida pelos recitais e atuagdes nos programas da Radio MEC
como diretor dos de género folclérico como “Roteiro da Musica Popular Brasileira” e “Lira
do Povo” (Correio da Manha, 1940, p.5). Chama atencao nos programas dos recitais realizados
ao longo do pais sempre a alcunha de folclorista amazonico e sua identificagdo com a

negritude.

Em comemoragao do 13 de maio de 1948 no Rio de Janeiro foi organizado um evento
pelo Teatro Experimental do Negro e pela Convencao Nacional do Negro Brasileiro que
tinha como foco mostras artisticas, palestras sobre estudos do negro e “problemas do negro
contemporaneo”. Na ocasidao ocorreu a estreia do “Quarteto Vocal Negro”, do Teatro do
Negro, tendo como regente Gentil Puget. Além disso, interpretaram suas composigoes:
Lamento Negro, Lundu do séc. XVII e Maribomdo Sinhd, esta iltima caracterizada pela imprensa
carioca como “dansa caribé do Belém do Pard” (Correio da Manhd, 1946, p.13). Além disso, o
periddico denotou o cardter urbano do género “carib6” (com grafia atualizada seria
“carimbo”) por localiza-lo na capital paraense, ou reiterou as consideragdes da Missao de

pesquisas Folcloricas que pensava Belém como expressio do “Brasil profundo”.
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Possivelmente, nesse contexto, uma cidade do Norte do pais era imaginada como uma
longinqua localidade do sertao brasileiro e musicos como Gentil Puget e Waldemar

Henrique eram vistos como “artistas que vem de longe” (Correio da Manhd, 1935).

Esta identificagao de género carimbd tornou-se mais clara com relacao a obra Peneira,
meu bem, peneira, pois sua partitura publicada trazia a inscri¢do ritmica especificando a
natureza de “Carimb6” (Puget, 1941). Em especial, a pauta em questao foi arranjada por
Gentil Puget, mas a recolha do tema folclorico foi feita por outro musico folclorista: T
Teixeira. Essa obra foi recolhida por volta de 1900 a 1910 em Belém, localizada em “terreiros
de batuque, no bairro de Umarizal”. A can¢ao dialogou com o cotidiano tracado na obra
Assai, pois retratou o trabalho da peneiragem e fabricagdo de farinha, reiterando a
aproximacao entre o batuque negro e a viveéncia popular com as tarefas bracais do dia-a-dia,
portanto, o carimb¢ foi identificado com o batuque negro e com a populagao periférica. A
cangao Assai traz essa simbiose entre os termos ainda nesse periodo, como demonstra o
folheto da publicacao da partitura registrada em 1941. A obra foi definida como ritmo de
“batuque”, além de ser denominada uma “cena caracteristica do Para”. Em dialogo com a
proposta sonora da criacdo composicional, hd um acorde entre o cotidiano descrito na
cangdo e uma caracterizacdo do dia-a-dia da regido, e nesse sentido, o batuque foi
selecionado como a sonoridade que se configuraria como a tradugao musical desses sujeitos
populares envolvidos como os “assaizeiros”, vendedores e consumidores descritos pela
letra. A cancao foi divulgada em suas apresentagdes pelo Brasil como “Carimbd” ou “dansa
fetichista” do Norte do pais (Puget, 1941b).

Outra cang¢do na mesma vertente de Assai foi a composi¢ao Tacacd, pois nessa a
presenca negra novamente esteve presente, sendo ainda a origem africana importante
matriz. Nessa obra o compositor ressaltou a circularidade cultural existente no cotidiano
paraense, pois a letra afirma que na fabricacdo dessa comida tipica quem esta envolvida € a
“mulata”, mas quem ensinou a receita foi o elemento indigena, “Cunhatan”, e esse foi
responsavel em levar a iguaria para a elite. J4 que “Cunhatan foi quem ensinou o tacaca pra
sinhazinha”. Outro ponto ressaltado na obra foi o desconhecimento do Brasil em relagao ao
Tacacd, mas poderiamos dizer que o autor estava criticando o desinteresse das coisas do
Norte. Essa composi¢ao demonstra a simbiose entre os batuques e carimbds, ao mesmo
tempo em que demonstrou a confusao semantica. Aproximou-se como evidéncia da
presenca do carimb6 no comego do séc. XX. Além disso, demonstra o carater especifico do
folclorismo modernista no Para, estabelecendo uma valorizagdo impar e inédita da cultura
de matriz africana. A presenga do carimbd na obra de Gentil Puget tem a ver com uma ampla
inclusao de uma valorizacdo da musicalidade negra. Nesse bojo, os folcloristas sao

intelectuais que remontam essa importancia e permitem que o Estado repense suas
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concepgdes acerca das praticas de proibicao de culto e lidica das comunidades populares

paraenses.

Consideracoes Finais

Como foi observado ao longo do texto, Waldemar Henrique e Gentil Puget foram
importantes para a ascensdao de uma ideia de musica folcldrica regional. Para a critica
musical e para a imprensa nacional nos anos de 1930 e 1940 eles apareceram como
exemplares de compositores capazes de evidenciar o “folk-lore” a partir das suas
estilizagdes. A compreensao das visOes sobre as obras dos dois artistas sao importantes para
elucidar as representagdes sobre a Amazonia e como elas colaboravam para a construcao de

um ideal de nacdo através das expressoes culturais no “Brasil profundo”.

O debate folclorico que envolvia consideragdes sobre a obra de Waldemar Henrique
e de Gentil Puget também esclarece a respeito das relagdes entre erudito e popular, assim
como o lugar do artista e do “povo”, como categorias apartadas. Ou seja, a compreensao
deles como compositores modernistas nos ajuda a entender que eles eram “lapidadores” do
“material bruto” que a cultura popular era possuidora. O erudito sim era visto como um
artista. Essa condescendéncia com os sujeitos folcléricos do “povo” era reveladora do olhar
que os intelectuais tinham sobre a cultura amazonica e a percepgao dos populares como
“primitivos”.

Essas imagens estilizadas compostas e popularizadas por esses artistas em suas
composi¢oes foram importantes para as representagoes sobre a Amazonia. Em especial,
porque os folcloristas eram sujeitos que advogavam uma “autoridade” sobre as
manifestagdes populares. Sendo assim, muito do que as outras regioes do Brasil entendem
a respeito de Amazonia e sua(s) cultura(s) foi cristalizada, em grande medida, pelas visdes
dos folcloristas paraenses e também as consideragoes desses intelectuais sobre a regiao. Nao
podemos desconsiderar a presenca de Waldemar Henrique e Gentil Puget em meios de
comunicagdo como o radio, em apresentacdes em diferentes estados brasileiros ou no
didlogo com outros folcloristas, a quem se revelavam fontes para suas representagdes, ou
mesmo informantes. Foram significativos para a configuragao do imagindrio sobre a

Amazonia e, consequentemente, sobre o Brasil.
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