Landboreformer og malerkunst

Om billedkunst som kilde til historieoplevelse

Af Margit Mogensen

Svaermeri for det landlige trivedes i lange perioder af Europas
kunst, men interessen for at male bgnder, kvaeg og landskaber
tog meerkbart til i anden halvdel af det 18. arhundrede. Fgrst i
England og Frankrig, siden ogsé herhjemme. Det var nogen-
lunde samtidig med landboreformernes gennembrud, at dan-
ske malere begyndte at sgge »moderne« landlige motiver som
alternativer til det bibelhistoriske og mytologiske, der lenge
havde vaeret det dominerende.

Et bedre landbrug og efterhanden ogsa bondens friggrelse
blev det eneveldige styres erklaerede mal, og ikke overra-
skende afspejles visioner herom i litteratur og billedkunst, som
jo ofte mere eller mindre direkte blev udfgrt for kongen, hoffet
og de ledende kredse.

Landboreformerne i Danmark er stavnsbandslgsningen
1788, det er udskiftningsbglgen efter 1781-forordningen, det
er den gradvise hoveriaflgsning, overgang til selveje m.v. Men
det er mere. Indirekte er det ogsé oplysningsfilosofien, natur-
retstankernes gennemslag og det mangeartede natursvaer-
meri, som bogstaveligt talt trak bonden og hans omgivelser ind
i billedet. Sammenhengen mellem de mere luftige visioner og
de konkrete jordnzre reformer er ingenlunde ligetil — og derfor
dragende. Studier over tidens fag- og skgnlitteratur har af-
dzkket meget.! Derimod er der i mindre grad gjort brug af
dansk og udenlandsk malerkunst som kilde eller akkompagne-
ment til landboreformernes tid. En del af de mest kendte
malerier har nok varet anvendt som illustrationer i artikler og
bgger om landboreformerne, men det er sjzldent, at billederne
er blevet rigtigt integreret i teksten som samtidig kilde. En
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dybere analyse af kunsten kunne tenkes at give en ekstra
dimension eller en mere sanset oplevelse af forholdet mellem
nogle af visionerne og det historiske forlgb, som det ellers kan
veere svaert at fa tag i.?

For at indkredse hvilke muligheder, der her ligger, er der
valgt et mindre antal tegninger og malerier af danske kunst-
nere, som var virksomme i perioden ca. 1750-1810, det spand
af ar, hvor landboreformerne var under udvikling og gennem-
forelse.

Det bliver i essayistisk form et mgde med bl.a. Peter Cra-
mer, Jens Juel, N. A. Abildgaard og C. W. Eckersberg.? Under-
vejs bliver der sggt svar pa, hvorfor og hvordan kunstnerne
behandlede de landlige motiver, herunder de egentlige land-
boreformer.

Prospekt og landbrug

Endnu i 1730’erne var det issr byerne og deres erhverv, det
enevaldige styre interesserede sig for. Men fra 1740%erne
vendtes opmarksomheden mere og mere mod det skrentende
landbrug. A. G. Moltkes program for Frederik 5.s regering
lagde op til agerdyrkningsreformer efter ideer, som allerede
praktiseredes i hertugdgmmerne. I 1755 kom opfordringen til
at indgive forslag navnlig til landvzesenets forbedring, og i
1757 nedsattes den fgrste landbokommission til »landveesenets
fremtarv og nytte«. Herved forstod man fallesskabets begyn-
dende ophzvelse mellem byerne og i overdrevene, men ogsa
forskellige former for jordforbedring. Efter indsamling af ind-
beretninger om forholdene rundt om pa godserne udsendtes s&
de fgrste forordninger om fzllesskabsophavelse 1758-60.4
Samtidig med dette, summarisk beskrevne, handlingsforlgb
skgd en dansk topografi frem, og det frister at sidestille med
den trang til viden og regulering, der er nedlagt i de tidlige
landboreformer. Man ville se byerne og de omgivende land-
skaber for sig pa papir, og rigt illustrerede topografiske vaerker
udkom.” Det mest kendte herhjemme er Erik Pontoppidans:
Den danske Atlas, som begyndte at udkomme i 1763. For-
laeggene til kobberstikkene heri af danske byer og slotte om-
givet af marker var tegnet af den szrdeles produktive J. J.
Bruun, der havde leveret tegninger til flere danske varker
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Fig. 1. J.J. Bruun. Prospekt af Helsingor set fra sydsiden, 1753. (Den
kgl. Kobberstiksamling). Nok er byen det egentlige motiv, men mar-
kerne blev der ogsa god plads til i tidens topografi.

allerede i 1740’erne. Til Bruuns fineste arbejder hgrer de be-
varede farvelagte tegninger af nogle af de danske kgbsteeder i
1750’erne. Fzlles for dem er, at byen nok er med, men den er
set pa afstand, sa der i forgrunden og mellemgrunden er god
plads til marker, hvor der hgstes, passes kvaeg — eller hviles.

Billedet fra Helsinggr 1753 (fig. 1)¢ er et udmarket eksempel
pa disse sakaldte objektive prospekter, som blev sa yndede
ogsa i Danmark. Med det objektive var det dog sa som sa.
Byens tage og tarne har kunstneren sikkert straebt efter at fa
placeret korrekt, men markerne og de hghgstende bgnder er
staffage, som ingen har forventet skulle have serlig meget
med virkeligheden at ggre. Det skulle bare se nydeligt og
fredeligt ud. Inspirationen til udformningen er hentet i ud-
landet, og der var nok at leere af, for landskaber med gen-
kendelige steder blev efterhdnden almindelige. I England séas
identificerbare landskaber allerede hos George Lambert i
1730’erne’ og fra 1750’erne kendes Th. Gainsboroughs frodige
Sudbury-landskaber.? I Frankrig og Italien begejstredes man
over henholdsvis Vernets og Canaletto’s klare by- og land-
skabspanoramaer.

Postmester- og byskriversgnnen J. J. Bruun fra Slagelse var
pa afstand af det meste, men bgger og stik ndede ham, og han
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forstod som den fgrste at bearbejde noget af det til dansk, sa
han med rette nevnes som den, der leegger grunden til dansk
landskabsskildring.

I hele opbygningen og i forkaerligheden for hgstscenerierne
er der tydelig forbindelse helt ned til de senmiddelalderlige
kalender- og arstidsbilleder, og dog er der noget tidsbundet
over Bruuns arbejder. Bgnderne er endnu med smat, men de
inddelte og ordnede marker fylder godt op som en stribet grgn
Igber foran byen. Moltke og hans ligesindede mé have nikket
samtykkende i forbindelse med den dominerende plads, land-
skabet blev tildelt — selvom de nok vidste bedre med hensyn til,
hvordan rigtige marker skulle se ud.

Tidlige hverdagsbilleder

Med 1500-tals maleren Pieter Brueghel den aldres billeder af
arbejdende, spisende, sovende, dansende og elskende bgnder-
folk var der skabt en europeeisk model for skildringer af land-
befolkningen, ogsa i hverdagslivet. Nye versioner kom til i det
17. arhundrede i Nederlandene, men ogsé i Frankrig, og ned i
det 18. arhundrede vedblev bondebilleder at veere kendte og
yndede. De fandtes i det genremaleri, som lige sa stille genop-
star i 1730’erne og fremefter. Man begynder at opdage borger-
nes hverdagsliv. I Frankrig er det bl.a. Chardin, i England
Hogarth og i Danmark fornemmes lidt af det samme hos Jo-
han Hérner og i nogle tidlige arbejder af Peter Cramer,® som
skal omtales igen senere i denne artikel. Cramer holdt sig ikke
kun til byens borgere som Hérner, men tegnede ogsa bgnder,
fgrst og fremmest for teateret, hvor man siden Holbergs kome-
dier udkom i 1720’erne havde beskeftiget sig med bonden i
hans miljg.*°

Formentlig er Peter Cramer den fgrste danske kunstner,
som »lgfter« bonden op fra at veere staffage i et landskab, og
placerer ham i hans egen stue. D.v.s., maske er det ikke hans
egen stue, men et teaterinterigr. Cramer var fra 1750’erne
aktiv ved teateret som maler, i gvrigt ogsé som sanger, og det
er et abent spgrgsmal, om en tegning (fig. 2) fra 1759 af en
bonde i feerd med at give en dreng mad er en teatertegning,
eller den er tenkt som en selvstaendig genrescene.!! Under alle
omstandigheder er den et sprudlende eksempel pa, at det hele
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Fig. 2. Peter Cramer. Scene i en bondestue, 1759. (Den kgl. Kobberstik-
samling). Forlaegget kan vare zldre hollandsk kunst, men det stemmer
med de nye tendenser i Danmark, at bonden kom til at »sidde model«.

ikke var ophgjet historiemaleri dengang. Billedet er fuld af liv
og hverdag. Bonden damper pa kridtpiben inde i stuen, imens
han langer grgdskeen over bordet til ungen pa den anden side,
for hvem det ikke kan gé steerkt nok. Det er set — enten i
virkeligheden eller f.eks. i form af Jan Steens billeder af bgrn,
der indtager deres maltider under hgjst afslappede former.
Det var i slutningen af 1750’erne, debatten om »ejendoms-
bgnder« begyndte, og nogle steder i Jylland blev til realitet.
Det var ved samme tid, feesterne i de gode egne fik stabile
forhold, som i vid udstraekning gjorde familiefzeste muligt.'?
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Desuden var det i 1750’erne digteren Ambrosius Stub i »Den
kedsom vinter gik sin gang« bl.a. skrev:

Ak se, hvor tegner marken vel,
for bonden, hele verdens trzl!
Han ler, fordi

hans slaveri

skal endes med sin frugtbarhed
i fred.

Det var tiden med tro pa oplysning og fornuft, men ogsa leg,
poesi og teater. Med hensyn til forestillingen om bonden flyder
begreberne tit sammen.

I Bernstorffs stuer

Blandingen af digt og virkelighed angdende bgnder ser man
ogsa illustreret hos en af forkeemperne for reformer, J. H. E.
Bernstorff. Selv kunne denne verdensmand og Frederik 5. s.
udenrigsminister nok skelne, men i hans stuer pa landstedet,
Bernstorff i Gentofte, som opfgrtes af N. H. Jardin i arene
1759-64 og ca. 1768 blev forsynet med malerier indvendig,
kan det veere svaert nok. Virkeligheden var, at J. H. E. Bern-
storff og nevgen A. P. Bernstorff under ledelse af godsinspek-
tgren Torkel Baden 1764-67 gennemfgrte hoveriaflgsning, ar-
vefaeste og udskiftning for bgnderne pa det lille gods. Muligvis
fgjer det sig til den sommerlige udsmykning, som formentlig
Johan Mandelberg udfgrte i form af en rekke dgrstykker i
rummene mod den smukke park.!?

Der er moderne prospekter af Kgbenhavn, og der er pro-
spekter fra kendte landsteder i neerheden, hvor man, ligesom
det var meningen med Bernstorff, kunne fa fortjent hvile fra
forretninger i byen. Herudover er der billeder af det nybyg-
gede Bernstorff, som oprindelig stod gulkalket og med anden
tagkonstruktion end nu. To dgrstykker skal omtales lidt neer-
mere (fig. 3 og 4).

Man ser bygningen skrat fra henholdsvis gard- og havesi-
den, s der meningsfyldt kunne forekomme landlige scener;
bonden havde jo normalt ikke noget at ggre hverken midt i
haven eller lige foran indgangen. For kunstneren har byg-
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Fig. 34. Dorstykker pa Bernstorffs Slot i Gentofte. 1760’erne, muligvis
malet af Johan Mandelberg (Gengivet fra Aage Friis, Bernstorfferne og
Danmark 11, 1919).

ningen vaeret det centrale, men landbrugsstaffagen er i forhold
til aldre prospekter mere fremtraedende. Folkene kommer
hjem mod slottet med et bugnende hgles, og til venstre holdes
der lidt inde med noget gravearbejde for at fa hvile over spa-
den og en slurk af et krus. Som pendant hertil ses pa billedet
fra havesiden malkepiger i aktion, d.v.s. én malker, en anden
star og underholder sig med hende med den fyldte meelke-
spand i haenderne. Der er bygget op helt efter Paulus Potters,
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Adriaen van de Veldes eller Aelbert Cuyps model for malkesce-
ner, men kgerne og dragterne kan nemt veere hentet fra Bern-
storffs gods. Kgerne er kantede og magre med lange horn, som
den tids danske ko havde, og pigerne har pa karakteristisk
made heftet skgrterne op under arbejdet. De er ganske enkelt
kleedt. Der er stadig lidt af rokokoynden — Mandelberg havde
arbejdet hos Boucher i Paris — men méske mere rene linier og
enkelhed i formen, som peger mod de klassiske idealer. Heller
ikke dette kunne veaere ukendt for Mandelberg, som senest
havde opholdt sig i Rom.

Har Bernstorfferne set godsets beboere for sig, nar de hee-
vede blikket over dgrhgjde? Neeppe. Derimod har man set en
peen, moderne dekoration med det stolte hus garneret med
billeder pa vindskibelighed, harmoni og frodighed, s& i den
forstand kan det sikkert nok forstas som en hyldest til bonden
og de lokale reformer. Man var stolt af landbruget, og det ses
pa billederne.

Kunst, bonde og faedreland

P34 Christian 7.s. fgdselsdag den 29.1.1769 abnedes den fgrste
Charlottenborgudstilling — for en uge. Salon, som den benavn-
tes efter fransk skik. Det kongelige Kunstakademi var be-
stemt ikke for folket, men stedet hvor kongen uddannede de
kunstnere, der skulle bruges til f.eks. slotsudsmykning. Det
blev derfor opfattet som en stor nade, at kunsten blev vist
frem, saledes at »indgangen udi Akademiets store sal om mor-
genen og indtil aftenen alle og enhver vere tilladt«.

Den 6.5. samme ar udkom den fgrste forordning om indgreb
over for det ubestemte hoveri, og den nye landbokommission,
som udnavntes efter Christian 7.s. tronbestigelse var blevet et
kollegium, der bl.a. skulle arbejde for at lette bondens kar.

Pa overfladen har disse udspil maske ikke sammenhaeng;
dog var de ledende i kultur og politik i nogen grad de samme,
og pa begge felter var der tegn pa liberalisering, fremstillet
som udslag af kongens milde og humane styre. Alt i alt betgd
kongeskiftet og skiftet i radgivere omkring monarken da ogsa
lige straks en fornyelse.

Billeder fra samtiden med bgnder, malkepiger og kveeg du-
ede til dekoration i privat sammenhang, jf. Bernstorff, ligesom
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man tidligere havde anvendt stykker med hyrder og hyrdin-
der, galante scener i naturen 4 la Watteau, Lancret eller Bou-
cher. Men til meget officielt brug gik den slags ikke an, og det
var anderledes alvorligt, hvad der blev udstillet pa den fgrste
danske salon. Hgjstemte portraetter af kendte personer samt
historiemaleri dominerede. Der ses dog ogsé nogle fantasiland-
skaber fra Italien og deromkring! P4 et enkelt Peder Als por-
traet optreeder en herre i »jagthabit«, men det er ogsi det
eneste, som antyder den landlige, mere skgdeslgse stil, der
forleengst var blevet mode for den engelske landadel, i virkelig-
heden og nar den skulle males.'®

Det havde vaeret meningen at holde salon hvert andet ar,
men naeste salon dbnede forst i 1778. Med tidens enestédende
evne til at pakke tingene peent ind sprogligt skrev man i
forordet til denne salons katalog, at det ikke havde veret
muligt »at tilvejebringe s meget arbejde, som til en sadan
udstilling udfordres«. Desuden var der det ar, salon nummer
to skulle holdes (1771), »adskillige omstaendigheder«, der be-
virkede, at »konsterne« métte standse.!®* Hvad der hentydes
til, er formentlig billedhuggeren Saly’s pludselige afgang som
direktgr for Kunstakademiet og den almindelige oplgsning i
kglvandet pa det nationale skred omkring Struensees fald.

Det var ikke bare »konsterne«, der matte standse. Det var
ogsa de landboreformer af mere social art, der var sat i veerk.
Struensees forordning af 20.2. 1771 om fastsat avlingshoveri
blev fejet til side med den mere upracise hoveriforordning af
12.8.1773, som igen lod avlingshoveriet komme an pé lokal
saedvane.

1770’erne blev tiden, hvor det danske og nordiske blev sat pa
piedestal.’” Der skulle luges ud efter Struensee. Meget konkret
ses det i indfgdsretsforordningen af 1776. Bestraebelserne pa at
treekke det danske frem gennemsyrede ogsa kunst og kultur.
De udenlandske syngespil var det slut med pa teateret, nu
skulle det vere patriotisk og nordisk-mytologisk som Johs.
Ewalds syngespil (Fiskerne, Balders dgd m.fl.) Ifglge Ove Mal-
lings bekendte historiebog fra 1777'® kunne danske helte ogsa
veere almuefolk.

Litterzert beskeaftigede man sig faktisk en hel del med bgn-
der, men undertiden pa en lidt pudsig made, naermest som om
de var bgrn. Sddan omtales de da ogsé i et syngespil, »Lands-
byhgjtiden«, som Ewald forferdigede til kongens fgdselsdag i
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1775. Her belzrer en klog bonde en mindre klog om, hvordan
man skal opfgre sig. Man skal takke kongen og baronen, som
»ggr sig sd megen flid, sd stor bekostning og skenker og
bespiser os s& herlig«.!® Lidt leengere fremme bekender en
»omvendt« ridefoged, at han hidtil havde anset bonden for et
dumt lastdyr, men et glimt fra Tronen havde faet ham pa rettle
vej i1 synet pa bgnder: »Jeg kender dem for mennesker, for
brgdre, jeg elsker dem. Og vor baron har lert mig, at de kan
elskes uden tab«. Her ma have veaeret bifald!

Fig. 5. Peter Cramer. Nogle bgnder ved en hgstak (1778), (Kunst-
akademiet i Kgbenhavn). Billedet anvendtes af kunstneren som be-
svarelse af opgaven: »Et moderne national conversationsstykke«.
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Bondegenren

Ogsa pa maleriets omrade blev bonden nu officielt lukket ind.
Salonen 1778 var fortsat domineret af billeder i »den store
stil«, men for fgrste gang udstilledes ogsé genrestykker med
samtidens bgnder — eller hvad der var tenkt sddan.” Peter
Cramer udstillede enkelte danske landskaber og en del bille-
der af by- og landalmuen. Nogle var ren pastiche (»et lidet
hoved med hat pa, i Rembrandts méade«), mens det for andres
vedkommende matte forstas, at de var selvopfundne.

Da salonen 1778 abnede, var Cramer ved at blive optaget
som akademimedlem i egenskab af genremaler; det var nyt.
Som optagelsesbilleder anvendtes et par af de billeder, som
udstilledes pa salonen. Opgaven lgd: et »moderne national
conversationsstykke«, og det m& man have ment at have faet
med to sma billeder, som stadig er pA Kunstakademiet®. Det
er et kabinetsstykker, altsa beregnet til opheengning i private
stuer. De passer sammen. Det ene viser byalmue, en kone, der
saelger peberkager fra en bod pa gaden, det andet (fig. 5)
landalmue: »Nogle bgnder ved en hgstak«** hvilket var den
titel, det blev udstillet under i 1778.

I forgrunden midt i billedet ses hgstakken, hvorpa en bonde-
karl troner, glad svingende med hatten. Arsag: arbejdet er
endt, og forfriskningen pa vej! Det er varmt, men et planke-
veerk til hgjre og et — meget traditionelt — halvt udgéet tra
kaster lidt skygge over karlen pa stakken og over gltgnden pa
jorden. En anden karl er allerede gaet igang med at tappe de
liflige (?) draber. I venstre side ses en gruppe med karle eller
bgnder pé spring til madkurven, hvis indhold allerede danner
et smukt stilleben pa jorden. En stdende pige haelder beredvil-
ligt ¢l i en af de tgrstendes krus. Som kulisse for denne glade
scene ses en landsbykirke og et par trapyntede bakker, den
bageste med et par personer.

Om situationen er at bemaerke, at det omtrent som en selv-
fglge foregar i den gode hgsttid, her hghgsten. Hvil i hghgsten
var i tidligere &rhundreders kunst ofte et erotisk tegn, men det
synes Cramers lidt dukkeagtige »nationale carakterer<* nu
ikke at fornemme.

Billedet er fuld af komedie, hvad der ikke udelukker, at
nogen virkelighed indfanges. Muligvis er bade karlenes og
pigernes dragter fikset for meget op, men de er varierede og
sammenstykkede, som de ma have veeret i virkeligheden.
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Foruden pa sin erfaring som teatermaler har Cramer gi-
vetvis stgttet sig til 17. arhundredes hollandske landskaber og
genrestykker. Det var der flere malere i 18. Arhundrede, der
giorde. En af dem var svenskeren Pehr Hillestr6m, som nogen-
lunde ved samme tid gav sig til at malte skanske bgnder
omkring bordet i festligt lag.>* I England malte Gainsborough
bondefamilier® og i Frankrig havde Greuze allerede i 1761
udstillet beleerende bondestueoptrin pa salonen.?

Fra 1781 findes fra Cramers hénd to meget indtagende
»familiestykker«. P4 det ene ses en bonde i ferd med at give
sin sgn noget at drikke, og det andet viser en bondekone i gang
med grgdskeen over for en lille datter (fig. 6-7).2” Begge bille-
der rummer i skildringen af samvzaeret mellem barn og voksen
intimitet som naeppe set tidligere i dansk maleri. Ligesom i
tegningen fra 1759 (fig. 2) kan ideen vaere opstiet ved udsyn
til zeldre genremaleri, men begge billeder passer fortrinligt ind
i Cramers egen tids forestillinger om familieliv, bgrneopdra-
gelse, fglsomhed, bonden og naturen. Kort sagt, det kompleks
af forestillinger, som afledtes af Rousseaus skrifter, der ogsa
var udbredte i Danmark.? Nar Cramer maler bdde drengen og
pigen sammen med henholdsvis far og mor, har det méske
reference til de Rousseauske ideer om, at ogs& pigernes op-
dragelse var vigtig for samfundet.

Hvad de to kgns opdragelse angér, kan man i dag ikke lade
veere at bemaerke drengens spraelskhed og pigens talmodige og
stilfeerdige holdning. Noget urealistisk er bgrnene p& bare
fadder pa det lerstampede gulv i bondestuen. Sddan var kron-
prinsen — af bl.a. Peter Cramer — blevet tegnet som barn pa
slottenes gulve,? og det synes at have dannet mode for bgnder-
bgrn — i malerkunsten.

Den lidt sveermeriske beskaftigelse med bonden, som har
kunnet konstateres béde i litteratur og maleri, har ikke i sig
selv fgrt fremt til konkrete reformer for bgnder og landbrug,
men det har nok vaeret med til s®tte scenen og forberede
publikum pa bondens tilsynekomst som samfundsborger.

Det gamle landskab

Forordninger om personlig frihed 14 dog ikke straks for i
1780’erne, men malet var feellesskabets afvikling ogsa under
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det ellers reaktionzre Guldberg-styre efter Struenseetiden.
Bgnderne gnskede selv i vid udstraekning at udskifte. Det sas
tidligt i Nordsjzelland, pa godset i Kgbenhavns amt, Hgrsholm
og i de gamle savel som nye selvejeregne i Jylland.?* Den store
udskiftningsforordning af 23.4. 1781, som opsamlede og erstat-
tede de tidligere udskiftningsforordninger, var trods alt et
resultat, ogsa for bgnderne. Hovedbestemmelserne var, at en-
hver lodsejer havde ret til at f4 sin jord samlet i bymarken, og
det gjaldt, uanset om nogen skulle veere imod. Blot én ville fri
af feellesskabet, skulle der leegges en samlet plan for udskift-
ning, og alle skulle vare med til at betale for det. Da for-
ordningen ogsa gav mulighed for beskeden bygningshjzlp ved
udflytning, kom der godt hjulpet af supplerende lovgivning og
gode konjunkturer i slutningen af 18. drhundrede, gang i ud-
skiftningen »mand og mand imellem«. Ca. 90% af landets byer
blev udskiftet efter 1781-forordningen.*

Gradvis betgd det store landskabsforandringer. Overdre-
vene forsvandt efterhanden, flere hegn blev plantet eller sat og
afgrgdemgnstret og kobbelbruget forandrede synet af lands-
byens marker. Hertil bidrog tillige de op til 50-60% af gardene,
som straks eller senere blev flyttet ud. Hvor udskiftningen
blev god, var der ogsa sket opdeling til husmandslodder, og
nogle af herregérdene udparcellerede, sa ogsa herregdrdsom-
givelserne sndredes.

Dette »nye« landskab har man fra slutningen af 18. &r-
hundrede, i hele guldalderen og nationalromantikken mange
udgaver af i maleriet. Det gamle landskab fra fgr udskift-
ningen er derimod sjeldent at se, hvilket hanger sammen
med, at landskabsmaleri med virkeligt dansk preeg knap eksi-
sterede, da de mange fysiske forandringer satte ind. Der findes
heldigvis enkelte daterede landskaber af Jens Juel, som kan
bruges til stgtte for forestillingen om det landskab, der var fgr
udskiftningen. Et af dem skal naermere omtales efter et par
ord om Juels virksomhed.

Jens Juel var som bekendt portrsetmaler, men man kender
landskaber fra hans hand allerede fra leerearene i Hamburg i
1760’erne. Da han 1774-80 var pa den afggrende rejse i Eu-
ropa, arbejdede han meget med landskaber, enten som selv-
staendige stykker eller som studier til baggrunde i portreet-
terne. Fra Schweizertiden 1777-80 findes de karakteristiske
bjerglandskaber med dramatiske lysvirkninger, som Juel si-
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Fig. 6-7. Peter Cramer, En bondemand, som giver sin sgn at drikke og
En bondekone, som giver sin datter at spise. Begge 1781. (Statens
Museum for Kunst). Her anes de Rousseauske forestillinger om det —>

den arbejdede videre med. Trods professorat og tiltagende ef-
terspgrgsel pa portraetter blev der efter hjemkomsten tid til at
fortsaette med landskaberne — i ledige timer og af lyst, som det
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enkle liv hos bonden med plads til bornenes sunde opdragelse og
udfoldelse.

hed sig.*? Meget muligt, men lysten er maske ogséa blevet
styrket ved, at der var kommet et godt publikum til sadanne
billeder.
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Fig. 8. Jens Juel. Prospekt af egnen om Jagerspris. 1782. (Statens
Museum for Kunst).

Et smukt herregérds- og bondelandskab kunne meget prak-
tisk findes hos tidens maecener. Det var ikke mindst de konge-
lige, og i 1782 fardiggjorde Juel siledes bade et portraet af
arveprinsen® og et prospekt af omgivelserne ved samme prins’
gods, Jaegerspris i Hornsherred (fig. 8)3. Billedet er s& vidt
vides det zldste egentlige landskabsmaleri, som taet pa viser
en dansk landsby, urgrt af udskiftning og udflytning. Som
pedant til dette billede findes et billede fra Esrom sg ved
Fredensborg®. Ogsé der ses marker og gérde, men i fjern dis i
baggrunden. Bade kunstnerisk og historisk er J. agersprisbille-
det steerkest, og det er da ogsa blevet reproduceret igen og igen
1 alle mulige sammenhsenge. Alle kender det og »genkender«
Danmark for 200 &r siden i det! Men hvad ser man mere
preecist, og hvordan forholder det sig til, hvad man ellers ved
om tid og sted?

Akkurat som i nogle Juel-landskaber fra Schweiz ser man
ned over et stort landskab, hvor forgrunden er vekslende be-
lyst, resten mere ensartet. I hgjre side af forgrunden ses et par
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lgvtrazer med svagt gulnede blade pa en stenrig lille knold i
landskabet. Mod venstre narmest pa vej ud af billedet mgdes
man af to personer i bondedragt og lidt bagved kommer en pige
med en rive pa nakken og en kurv under armen. De synes at
vaere pa hjemvejen fra arbejde pa Jeergerspris’ hovmarker.
Forgrunden adskilles, som traditionen bgd, klart fra mellem-
grunden. Det sker dels ved den lette traegruppe til venstre,
dels ved risgerdet og den lange skygge, der breder sig mod
hgjre. I lavningen nedenfor ses en ende af en landsby, 4-5
gérde og huse teet bygget sammen. Der er liv, rgg i skorstenen,
stork pa taget og kvinder og bgrn rundt omkring frugttraeerne
i de frodige bondehaver. Bag gardene og den lille sg stiger
terraenet igen, sa den store herregardsmark med plgjesporene
ses meget tydeligt.

Fladen brydes af graessende kvag og store, hvide fugle (sva-
ner?), som sgger mod sgen. Mellemgrund og baggrund adskil-
les af et skovbelte og alléen med herskabet til vogns. I skilleli-
nien ses til venstre store avlsbygninger, og helt i baggrunden
mod vandet selve Jsegerspris Slot. Himmelens lette skyer un-
derstreger den horisontale opbygning af billedet.

Man mé forestille sig, at Juel har taget en udflugt til Jeeger-
spris ved den tid, hvor billedet er blevet til, men den made lys
og skygge er anvendt pa samt hele synsvinkelen viser, at
billedet har faet den endelige form i atelieret. Saledes er de to
treeer i forgrunden meget lig treeerne i et treestudie, Juel ud-
fgrte i Geneve et par ar tidligere.*

Der var mange sten pa markerne, men hos Juel ligger de
praecis som hos 17. drhundredes nederlandske malere, smukt
arrangeret i den ene side af forgrunden. Resten af markerne er
pafaldende glatte og stenfri. Hvad med bgnderne da, tgr man
feeste lid til dem? Instinktivt har man lyst til at svare be-
krzeftende, for de virker naturlige, som de gar smasnakkende
med leen pa nakken. Dragterne regnes for autentiske i den
forstand, at tgjet er sat sammen, som det brugtes, men der er
tale om noget standardiseret bondetgj, lidt vel fint og far-
vesteerkt i forhold til det saedvanlige hverdagstgj, som forment-
lig var mere grat — af snavs.’” At de to meend skal vaere bgnder,
markeres i gvrigt helt klart af, at de er kortklippede og uden
paryk. Ogsé den bredskyggede hat var almindelig brugt af
bgnder ved den tid. Juel kan udmarket have set bgnder af
denne type, hvor han ferdedes pa Sjeelland, men tilsvarende
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fysiognomier kunne ogsa ses i landbobilleder af f.eks. Teniers
mere end hundrede ar fgr.38

Der er ingen grund til at tro, at »egnen om Jaegerspris« har
haft ngjagtig form som vist her; gaerder og bevoksning har
muligvis veeret fordelt anderledes. Men ligesom bgnderne som
typer virker troveerdige, ggr en hel del i landskabet det. Der er
plgiemgnsteret, som korrekt viser de hgjryggede agre, og til-
fgjes kan arealet ved slottet. Samtidige skovkort bekrafter, at
skoven dekkede de nzre omgivelser, og i kanten af skoven
eller parken ved alléen ses nogle monumenter, hvilket ma
vaere en del af den sékaldte mindelund, som billedhuggeren
Wiedewelt havde pabegyndt i 1776.

Ifglge en beskrivelse fra 1801% er ladegardsbygningerne en
blanding af mur og bindingsveerk »dels med sten, dels med
stratag«. Det passer fint med Juels smukke, varierede byg-
ningsgruppe i baggrunden. Landsbyen ma forstis som ve-
rende den vestlige ende af Neder Draby, den landsby, der
ligger taettest ved slottet. At byen fortsaetter ud af billedet
virker rimeligt, da der iflg. folketzllingen 1787 var tale om en
stgrre landsby med 270 indbyggere fordelt pa 16 garde, 17
husmandssteder og omkring 30 indsidderboliger. De havde
alligevel aldrig kunnet vaere i ét billede.

Skildringen af landsbyen er mangelfuld i den forstand, at
man kun ser den ene ende, men som eksempel p& den fgr-
udskiftede landsbybebyggelse er billedet enestiaende. Man for-
nemmer den intime atmosfzre — maske pa godt og ondt — som
selv det bedst bevarede kort fra tiden aldrig kan give pa
samme made. Blot ma det huskes, at smagen pa Juels tid s&
afgjort stadig var mest for det smukke, og det vil fortsat vaere
et spgrgsmal, hvor meget man tgr »genkende« af det gamle
landskab i denne kunstneriske udgave.

Pa hovmarken

Sa tilfredse som Juels bgnder i Jaegerprislandskabet gik ikke
alle hjem fra hoveri. Fra det i 1768 1& klart, at der var optraek
til fastszettelse eller aflgsning af hoveriet, reagerede bgnder og
godsejere landet over — ofte i forskellig retning.*

Klager over for stort hoveri fra grupper af bgnder var isaer
hyppige, nar der fra myndighedernes side blev rgrt ved spgrgs-
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Fig.9. Del af et af Erik Paulsens vaegmalerier fra 1786 i den nuvaerende
Haandverkerforening i Kgbenhavn. Den fglsomme hgstscene i parklig-
nende omgivelser er fra Dronninggdrd ved Furesgen.

malet, og det blev der igen fra slutningen af 1780’%erne og
arhundredet ud. Det var ubetinget det mest gmtalelige omrade
at rgre ved, fordi det greb sa dybt ind i godsejernes gamle
rettigheder og lokal skik og brug. For den store landbokommi-
sion, der nedsattes 1786, blev det den mest seje del af reform-
komplekset. Et udspil kom med C.D. Reventlows hoveri-
beteenkning 1788,*' der sggte tilbage til tiden for 1773-for-
ordningen. Men hoveristrejker og godsejermodstand mod
hoveriaflgsning omkring 1790*? bevirkede, at sagen herefter af
kommissionen blev behandlet med flgjlshandsker. Der blev
ikke tale om pligt til at afskaffe hoveriet, men krav om ind-
géelse af overenskomster pa de godser, hvor hoveriet in natura
stadig brugtes.*® Fgrst med forordningen af 6.12.1799 blev det
endelig pabudt, at gairdmaendenes hoveri skulle vaere bestemt,
og at forggelse ikke matte finde sted uden Rentekammerets
godkendelse. Som udgangspunkt for hoverioverenskomsterne
kunne man efter retningslinier fra 1791 sztte hoveriet, som
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det var i 1789. Det var ikke noget bondevenligt trak, for
hoveriet var bl.a. p.g.a. hovedgirdenes intensiverede drift og
nyopdyrkning steget op igennem 1770’erne og 1780’erne. 200
dage om aret med pligt til at sende hovbud eller hestespand
var pa Sjzlland det almindelige.*

I hoveriegnene var det for bonden og navnlig tjenestefolkene
en god del af aret, man tilbragte pd herregardens mark, og
man kunne forestille sig, at ogsa denne side af landbolivet blev
motiv for kunstnerne i slutningen af 18. &rhundrede. Det blev
det dog kun undtagelsesvis. Den klasssicistiske smag, der var
den foretrukne i arhundredets sidste rtier, lagde afstand til
noget si jeevnt som livet p4 en hovmark. Bgnder matte godt
forekomme, men helst i allegorisk eller pa anden made ophgjet
udgave. Der var dog ogs4 i dansk kunst et mere rokokopraget
eller tidligt romantisk spor. Det har en hel del med Jens Juel
at ggre, men navnlig med maleren Erik Pauelsen og C. A.
Lorentzen og hans elever. Hos dem blev der ogsa plads til
scener fra selve herregdrdsmarken, der ganske vist havde
tendens til at antage karakter af park pa lerrederne. Et
smukt eksempel er et af de store veegmalerier, som Pauelsen
1785-86 udfgrte for storkgbmanden og godsejeren Fr. de Co-
ninck til hans pala i Kgbenhavn (nu Haandvarkerforeningen)
med motiv fra landstedet/godset Dronninggérd i Sgllergd. Med
Furesgen som baggrund ses karle og piger i feerd med at hgste
korn pa de stykker, der stgdte op til skoven og den nyanlagte
engelske have (fig. 9)*. De hgstende var dog naeppe bogstave-
ligt teenkt som hovfolk, men som »vindskibelige« indslag, der
fuldendte naturen og gjorde den afvekslende for den forbi-
passerende, eller som her, den, der skulle nyde synet hjemme i
stuen.

Sadanne landskaber med gyldent korn og unge hgstfolk i en
slags rytmiske arbejdskader findes ved samme tid hos den
engelske landskabs- og dyremaler George Stubbs®. I gods-
kredse var man mange steder ogsa i Danmark interesseret i,
at folkene tog sig godt ud, for pd den méade blev det lettere at
sveerme for landlivet og at drgmme sig tilbage til naturen! I en
rejseberetning fra 1787 fortelles séledes om godser, hvor
ejerne udstyrede malkepigerne med hatte med farvede bénd,
sa de ret kunne pynte i landskabet?’.

Til noget, der er teenkt som en egentlig hovmark, kommer
man mere sikkert med Frederiksborgmuseets laverede (d.v.s.
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Fig. 10. Tegning af C. A. Lorentzen i Frederiksborgmuseet. 1780’erne?
Kunstneres gengivelser af hoveri er sjzldne, og nar det sker, er det
oftest under hvile i arbejdet, som her. I virkeligheden havde hoveriet en
fremskudt plads i reformtidens debat.

med fortyndet farve) tuschtegning med katalogtitlen »Hov-
bgnder holder hvil under hgstarbejdet« (fig. 10)*®. Tegningen
regnes for udfgrt af C. A. Lorentzen fgr 1808. Mellem korntra-
ver sidder i grupper de hvilende hovfolk, og ogsa hestene er
speendt fra. Treeer i forskellige hgjder danner en blgd bugtet
baggrund. Atter er det hgst, og med dybe rgdder ned i europae-
isk landskabstradition hviles der pittoresk og fortjent i na-
turen.

Lorentzen tegnede nok ude, men han vides i de genreprae-
gede stykker at have gjort flittigt brug af kobberstik af sldre
kunst*, hvilket formentlig ogsa er tilfeldet med denne teg-
ning. Man ser det pastorale og harmoniske landboliv, hvortil
der er paralleller i den preeromantik, Ewald og Th. Thaarup
repraesenterer pa det littersere omrade.

Virkeligt hoveri, hvis indhold kendes fra tidens hoveriregle-
menter, klager m.v. ser man sjeldent gengivet pa landborefor-
mernes tid. En enkelt tegning af C. D. Gebauer, der var elev af
Lorentzen og en i sin tid kendt dyremaler, kendes dog fra en
privatsamling. Tegningen, der er udateret, men vel fra fgrst i
1800 tallet, viser harvning under en ridefogeds opsyn®.

Det var sikkert ikke alene p.g.a. smagen for det klassicisti-
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ske, at man ikke ser meget til hovmarkerne, mens landbore-
formerne stod pa. Forklaringen er nok ogsa, at emnet netop i
slutningen af 18. &rhundrede gav den vidende alt andet end ro
i sindet, og derfor ikke lod sig passe ind.

En aresstgtte

11788 blev der vistnok for fgrste gang af en anerkendt kunst-
ner ferdiggjort et billede af landboreformer, forstaet helt di-
rekte. Her teenkes pa Erik Pauelsens » Zresstgtten for J. E. H.
Bernstorff pa Gentofte Bakke« (fig. 11)*'. Billedet hgrer ikke
til det mest fremragende i Pauelsens veark, men der er dog fine
koloristiske partier i det, og i hvert fald i sammenhaeng med
landboreformerne er det veerd at se naermere pa. Det er nemlig
samtidig anskuelsesundervisning i landboreformer, narmere
betegnet de, der var gennemfgrt pa Bernstorffs gods fra
1760’erne.

Billedet domineres helt af stgtten i midten, omkranset af
hgje naletraer. Lige foran pa vejen star tre maend, hvoraf den
ene synes at vaere stedkendt. Han peger sigende op pa monu-
mentet: Se, hvad der er udrettet! Fra hgjre rider et par stand-
spersoner frem mod stgtten, og i venstre sides forgrund ses i
skyggen et par fattige, siddende i vejgrgften. P4 marken bag-
ved er en bondevogn naesten laesset faerdig med hg, og som det
kendes fra Pauelsens Dronninggardbilleder, arbejdes der fak-
tisk pa marken.

Baggrunden er mere bakket, end den kan have veret i
virkeligheden, men Gentofte Kirke er rigtigt set lidt fra siden,
som det matte blive fra Lyngbyvejen. Himmelen er hgj og klar
med rosatonede skyer, og det er her og i den kgnne hghgst-
scene, kunstneren far udfoldet sig med farven som middel til
atmosfeere og stemning. Det er feerdigheder, som ogsa beher-
skedes af Cuyp og Potter i 17. arhundrede, men i gvrigt af flere
af udlandets landskabsmalere i den senere del af 18. arhun-
drede. Pauelsen var meget pa rejse i 1780’erne. Bl.a. var han i
Rom, hvor alt pa kunstens omrade kunne leres. Her mgdte
man engelske, franske, tyske og italienske kunstnere, hvis
idealer og stil utvivlsomt smittede af pa det nationalt-topogra-
fiske stemningslandskab, som Pauelsen her har givet.
1780’erne var pa alle méader en seerdeles international periode
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i kunsten, andslivet i det hele taget. Ideerne udefra sugedes
ind, som bekendt ogsa i det politiske og faglige liv.

De Bernstorffske reformer er allerede bergrt ovenfor. Ogsa i
samtiden dukker de op flere gange. De forlgb godt, foregik
tidligt og tat pa byen. De blev derfor hurtigt et velkendt
element i argumentationen for, at frihed og ejendom lgnnede
sig. Selvom det hele var foregéet, fgr der var indenlandske
forbilleder af betydning, var det blevet en god udskiftning med
grundig opmaling og taksering. Ingen blev snydt, og »ind-
retningerne« blev efterhdnden en gkonomisk gevinst for bade
gods og bgnder. Udskiftningen var begyndt i Ordrup, den
mindste af det lille gods tre byer, og det er her, man finder den
udflytningsivrige Hans Jensen, Bjerregarden, som blev model
for den Bernstorffske, frie bonde.?.

Tanken om et seresminde for Bernstorff og reformerne duk-
kede tidligt op, og efter alt at dgmme var initiativet bgndernes.
I 1773, altsa efter den gamle Bernstorffs dgd i 1772, forela et
udkast af billedhuggeren C. F. Stanley, der viser den Bern-
storffske bonde i arbejdstgj med den uundveerlige spade samt
foden pa et ag. Der er peget pa inspiration fra de norske
folketyper, som opstilledes i parken ved Fredensborg®, men i
billedhuggerens forestilling kan ogséd have indgaet den hvi-
lende bonde med en spade i det ene af dgrstykkerne just pa
Bernstorff, jf. fig. 3.

Hvorom alting er, sa blev det ikke til noget med et mindes-
merke i 1770’erne. Muligvis fordi projektet blev for dyrt for
bgnderne. I begyndelsen af 1780°erne kom ideen frem igen,
men nu godt stgttet af folk uden for bgndernes rakker, og
planen var da udformet af klassicisten Wiedewelt.

P4 Pauelsens maleri ses det faerdige monument®: en stor
obelisk i norsk marmor med agerbrugssymbolerne, aks, spade
og hakke pa forsiden. Man ser naturligvis ikke bagsidens
omvendte overflgdighedshorn. Allergverst pa obelisken er der
anbragt en krans af egelgv som symbol for borgerdyd og fred®.

Pa dansk og latin pafgrtes en tekst, der taler om »takfulde
beboere«, som mindes J. H. E. Bernstorff for »udskiftede, hov-
ningsfrie arvelige garde« til mgnster for efterslegten. Den
28.8.1783 blev stgtten indviet under festlige former. Stgtten
blev blomsterkranset, der blev holdt taler, og bondeungdom-
men dansede den halve nat®®.

Man har ikke overleveret nogen forklaring pa, hvorfor Pau-
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Fig. 11. Erik Paulsen. Zresstgtten for J. H. E. Bernstorff pa Gentofte
Bakke. 1788. (Statens Museum for Kunst). Der hentydes til de be-
rgmmede tidlige reformer pa Bernstorff, begivenheder som fik ny aktu-
alitet i forbindelse med reformlovene i 1780erne. Stgtten kan i let
forvitret udgave stadig ses ved Lyngbyvejen (ved gaden Fristedet).

elsen brugte denne &resstgtte som motiv, €] heller hvorfor den
blev skildret i en hverdagssammenhang og f.eks. ikke ved den
farverige indvielse.

Der er i sig selv ikke noget underligt i, at begivenhederne pa
Bernstorff blev hentet frem netop i 1788. Siden magtskiftet i
1784 i forbindelse med kronprinsens myndighedsalder var
spgrgsmalene om bondens retsstilling kommet mere i sggely-
set, og i forhold til arene forud gik det hele nu meget steerkt,
hvad bestemt heller ikke kunstnerne oversi. Efter et ind-
ledende arbejde, som bl.a. fgrte til forordningen af 8.6.1787 om
faesternes rettigheder m.v. fortsatte den store landbokommis-
sion bl.a. med stavnsbindssagen. Med forordningen af
20.6.1788 fastsattes, at stavnsbéandet for alle skulle veare op-
haevet senest ar 1800. Erik Pauelsen var knyttet til de borger-
lig-intellektuelle kredse i byen, som lagde stor vaegt pa denne
klart politiske del af landboreformerne, hvorfor et billede med
udhaevelse af et friheds- og velstandssymbol i grunden ikke er
overraskende fra hans hand — heller ikke uden bestilling. I
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gvrigt havde »Minerva« skrevet om, at kongen med stavns-
béndslgsningen havde rejst sig et monument®’. Fysisk var det
der endnu ikke, men en slags model var der i Bernstorffstgt-
ten, hvad Pauelsen kan have gnsket at fremheve med ma-
leriet.

Som stgtten udstraler maleriet verdierne flid og frugtbar-
hed, men helt indlysende er dog ikke alt i billedet. Hvorfor
skulle der anbringes et par tiggere i billedet, ganske vist i
naesten mgrke til venstre? At noget skulle befinde sig her, er
rimeligt for kompositionens balance, men maske er meningen
med disse dunkle personer ogsa at dryppe lidt malurt i hyldest-
beaegeret til de nermest mytiske reformer. Hvordan dette traek
end skal forstés, er der paralleller hos andre malere i tiden.
Det er narliggende at pege pa Gainsborough, hvis »sociale
staffage« Pauelsen udmarket kan have kendt til.

Dele af det sceneri, som Pauelsen viser ved stgtten kan have
inspireret Th. Thaarup til syngespillet »Hgstgildet«, skrevet til
kronprinseparrets stort opsatte indtog i Kgbenhavn i septem-
ber 1790. Stykket handler isar om stavnsbandslgsningen og i
Th. Bruuns dekorationer indgik en »frihedsstgtte«.

Stavnsbandets lgsning

»Ingen bondekarl m3 give sig fra det gods, hvor han er fadt, s
lzenge hans husbond kan skaffe ham tjeneste med mindre han
er over de til indrulleringen ansatte ar... eller ved landmilitsen
rigtig haver udtjent...« Det var stavnsbandet som det blev
indfgrt for bondekarlene ved forordningen af 4.2. 1733, der
samtidig genindfgrte landmilitsen. Forordningens bestemmel-
ser betgd arbejdskraft til de klagende godsejere og hold pa
soldaterrekrutteringen. At det samtidig betgd tvang og ufri-
hed, der med tiden fik flere ekstra omdrejninger, bekymrede
man sig, til skade for landbrug og befolkning, fgrst langt se-
nere om.

En lgsning fandtes altsa fgrst et par ar inde i den store
landbokommissions virke. Det erkendtes i indledningen til for-
ordningen af 20.6.1788, at staten havde brug for bondestanden
til landets forsvar og opretholdelse af velstand, og derfor
»kunne Vi ikke ggre et for Os selv keerere og for det alminde-
lige gavnligere brug af Vor kongelige myndighed end at an-
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vende samme til at opmuntre disse borgerlige dyder [i vind-
skibelighed og faedrelandskeerlighed] ved omhyggeligen at be-
skerme og med kraft hindhave Vor kare og tro undersatter
af bondestanden i deres rettigheder, iszer den personlige fri-
hed...« '

Forordningen redeggr dernaest detaljeret for den nye ud-
skrivningsmade, som fritager godsejerne for at stille soldater,
og dermed fratager dem magten til at holde pa karlene. En
bondekarl kunne dog sa laenge han stod i rullen ikke uden
videre flytte fra amtet, og bade fgr og efter 1800 var det stadig
udelukkende landalmuen, soldaterpligten pahvilede.

For bgnderne blev stavnsbandslgsningen i fgrste omgang
ikke den begivenhed, det blev for de mere oplyste kredse,
navnlig i Kgbenhavn, hvor frihedsbudskabet straks blev tolket
som begyndelsen til mere vidtgdende samfundsreformer, ikke
bare for bgnderne. Med Frihedsstgtten, hvis grundsten blev
nedlagt under stor festivitas sommeren 1792, fik stavnsbands-
Igsningen og bondefriggrelsen monumentet®®. Men allerede in-
den indbydelsen til gkonomisk stgtte til den planlagte Friheds-
stgtte udgik i foraret 1791, havde en af initiativtagerne, pro-
fessor i historiemaleri ved Kunstakademiet, N. A. Abildgaard,
der ogsa udformede helhedsplanen for monumentet, som ma-
ler beskaftiget sig med stavnsbandslgsningen. Det skete som
led i udsmykningen af Christiansborg Slots riddersal. Denne
mammutopgave havde Abildgaard faet overdraget, da han
efter seks ar i Rom vendte hjem og fik det ledige malerprofes-
sorat. Det vari1778.11790 var han i gang med det, der skulle
vaere det sidste af de store billeder fra de Oldenborgske kon-
gers periode. Han var naet til samtiden under Christian 7., og
malte skitse til et stort billede med titlen »Stavnsbandets lgs-
ning 1788« (fig. 12)%°. Det siger sig selv, at handlingen matte
blive symbolsk skildret, da f.eks. et portreet af kongen, mens
han underskrev forordningen, ville have virket idéforladt bade
for de dannede beskuere og for en kunstner, som beherskede
hele den klassicistiske ikonologi.

Fig. 12. N. A. Abildgaard. Stavnsbandets lgsning. Allegori (1790).
(Statens Museum for Kunst). I klassicistisk stil »citeres« fra stavns-
bandslgsningen: det er kongen selv, der bryder bondens ag!
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I billedet ses pa en trone med et par hgje trin kongen i hvid
silkedragt, kronen p& hovedet og hermelinskaben svgbt lidt
skgdeslgst omkring sig. Over hgjre ben bryder han bogstave-
ligt bondens ag. Foran knzler en ung atletisk bonde, idet han
frembeerer et kornneg. Han er ifgrt taetsluttende tyndt tgj, der
ikke har meget at ggre med datidig bondedragt. Hatten har
han lagt ved siden af pa trinnet. I baggrunden ses to kvinder,
som holder gmt om hinanden. De symboliserer Danmark og
Norge! Billedet er bygget op med lys og diagonaler, s man ser
det centrale, nemlig &get, der brydes af kongen selv.

Der er tale om en ophgjet handling, en delvis allegori, som
vel iseer skal minde om den passus i forordningen, hvor bon-
dens personlige frihed nzevnes. Et &g, der brydes eller traedes
under fode, var fast billede pa frihed. Det er helt i overens-
stemmelse med forordningens tekst, at det er kongen, der er
den aktive i handlingen, og naturligvis matte bonden vzre
taknemmelig, ydmyg og ofrende. Alle personer i billedet er
maéske p.g.a., at det er en skitse ret ens i ansigtstrakkene,
men det er Abildgaards figurer nu ofte, og her passer det til
den ikke naturalistiske fremstilling. PA samme mé&de kan man
forstd de naesten frosne bevaegelser i billedet.

Man skal ikke tage fejl. Abildgaard viste udmarket, hvor-
dan samtidens bgnder sa ud og gik kledt — det viser flere af
hans fortrinlige almuetegninger fra 1780’erne — men den vi-
den var der ikke brug for at demonstrere her. Dels var der
billedets placering i en riddersal at teenke p4, dels tillod alle-
goriske fremstillinger ikke, at man fik for taet pa virkelig-
heden. Den danske bonde havde heller ikke altid det ydmyge
sind, som her vises. Mange steder var han, som tidligere be-
rgrt, godt i gang med at organisere protester over hoveriet, og
hvad der ellers trykkede.®!

Emnet, stavnsbandslgsningen, er formentlig valgt at kunst-
neren selv. I adskillige 4r havde Abildgaard vaeret optaget af
frihedstankerne og samfundskritik, og ogs& for ham ma
stavnsbandslgsningen straks have stdet markant. Hans syns-
punkter ogsa vedrgrende landboreformer kendes fra breve og
satiriske tegninger, som 1780’ernes delvise trykkefrihed tillod
at blive spredt som kobberstik. Kobberstikkeren Clemens ud-
gav efter Abildgaards tegninger i 1787 serien »Kakkelorum«,
hvori bl.a. indgik det kendte billede af en bonde og ridefoged pa
en vippe med den store landbokommission tegnet i baggrun-
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den®2. Hvor sympatien ligger, behgver man blot at kaste et blik
pa den usympatisk skildrede ridefoged for at blive klar over.
Den slags blev tolereret i 1780’erne, men fra 1790 ser situa-
tionen anderledes ud. Hvad der antydede revolutionzre tan-
ker, var myndighederne snart pa vagt over for. Den franske
revolution udviklede sig set fra det enevaldige styres side
foruroligende, og da klagen fra de jyske godsejere skabte rgre
om landbokommissionens arbejde og navnlig Chr. Colbjgrnsen
1790-91, satte reaktionen ind. Angsten for virkelig uro i lan-
det bredte sig, og det kan alt sammen have vaeret medvirkende
til den skabne, Abildgaards stavnsbandsbillede fik. Det blev
kasseret som forleg for et officielt riddersalsbillede. Skildrin-
gen af kongen som frihedsgiveren kan have varet for tydelig
nu, og maske blev man ogsa betenkelig ved at skulle se paen
bonde i en riddersal, hvor idealiseret han end var skildret.
Resultatet blev, at Abildgaard leverede et historiemaleri med
det temmelig uskadelige emne: Christian 7. forener den her-
tugelige del af Holsten med den kongelige del i 1767%.
Straks efter disse handelser i 1791 blev Abildgaard i gvrigt
frataget opgaven med videre udsmykning af Christiansborg,
og for at fgje spot til skade, breendte de fleste af hans mgjsom-
meligt udfgrte historiemalerier ved Christiansborgs brand i
1794. En rekke skitser er heldigvis bevaret. Smerten ma have
veeret ulidelig, og man forstar, at der bade skulle en forelskelse
og ny haederspost til for at lysne hans sind. Det skete, og det
fgrte fra omkring 1800 til en stribe fremragende litterzert
inspirerede billeder; men samtidigt historiemaleri, herunder
landbohistorien, holdt Abildgaard sig herefter fra.

Det nye landskab

Nar landboforholdene i 1790’erne betragtes, er det vigtigt ikke
alene at hefte sig ved opbremsningen i reformlovgivningen og
alle kontroverserne om hoveriet. Med i billedet hgrer, at det
ogsa er artiet, hvor der udskiftes, udflyttes og nyopdyrkes pa
fuld kraft. I nogle ar pa begge sider af arhundredskiftet ma
landdistrikterne virkelig have set noget oprodede ud! Nér ud-
skiftningsplanen var lagt og godkendt af myndighederne,
kunne det store arbejde med omlegningerne begynde: ned-
brydning af maske halvdelen af en landsbys garde med efter-
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fglgende nybygning pa udlodder, hvor der skulle ryddes sten,
afvandes, sttes hegn, graves brgnde og anlaegges haver. Sa
fgrst kunne tilveerelsen i den grundmurede og brandforsikrede
gard begynde at finde sin form. Der er adskillige vidnesbyrd
om, at det hele gennemfgrtes i lgbet af ganske fa ar. Med-
virkende hertil var naturligvis hgjkonjunkturen og bygnings-
hjeelp, men nok ogsa en vis mentalitetseendring, en vilje til at
forbedre og selv tage ansvar for tingene, som spores gennem
bl.a. bondedagbgger fra tiden®*.

Desveerre har man ikke i malerkunsten nogen udlsegning af
de direkte impliceredes tanker og fglelser ved alle de fysiske og
sociale forandringer, som udskiftning og navnlig udflytning
medfgrte. Nok spillede fglelsen nu en stgrre rolle i kunsten end
nogensinde tidligere, men den placeredes, om man sa ma sige,
pé et hgjere niveau. Det var naturen, historien, mytologien og
kunstnernes oplevelse heraf, som betog bade digtere og ma-
lere.

Naturbegejstringen styrkede imidlertid interessen for dansk
landskab, og da kunstnerne mere end tidligere gik ud i na-
turen for at fa dannet indtrykkene, kom der ogsa noget af det
aktuelle, det nye landskab med p& larrederne. Det kunne
veere de solide udflyttergarde og de hegnede marker, man ser
som tryghedsbastioner, kontrasterende den til tider faretru-
ende natur, som romantikken dyrkede.

Jens Juels mest vellykkede danske landskaber er fra
1790’erne og tiden omkring 1800. De indeholder en hel del af
det netop beskrevne. Eksempler er uvejrsbillederne fra Gen-
tofte og Ordrup, hvor udflyttergérdene spiller en vigtig rolle i
helheden. At det endnu engang er Bernstorff gods, der fi-
gurerer, skyldes vist nok kun, at Juel i 1790’erne alligevel 1&
pa landet her, idet hans svigerfar var gartner for Bernstorff,

»En sjellandsk bondegird under optrakkende uvejr« (fig.
13)® er som Juels Jaegersprisbillede sardeles kendt, men det
er stadig et velegnet billede til at vise, hvad Juel forméede som
moden kunstner ogsé p& landskabsomradet. Dertil giver det
en forestilling om, hvordan en udflyttergard med narmeste
omgivelser kunne tage sig ud, nar det hele var vokset lidt til. I
det uhyggelige lys, der varsler uvejret, ser man den typiske,
hvidkalkede sjellandske bondegard, ekstra hvid p.g.a. det
seerlige lys. I vindens retning skrat fra hgjre sgger bonden med
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Fig. 13. Jens Juel. En sjzllandsk bondegard under optreekkende uvejr.
1790’erne. (Statens Museum for Kunst). Garden menes at vere Eigard,
der blev udflyttet fra Ordrup under Bernstorff.

hest og vogn hastigt hjem mod géarden, hvor en pige i den abne
port star klar til at tage imod folk og fz.

Det synes sa erkedansk, men nér det gjaldt billedopbygning
og det stemningsskabende, var meget fortsat knyttet til ud-
landet. Saledes menes traeekket med den kgrende vogn, som
gér igen i Juels »bondelandskaber«, at vare hentet direkte fra
et Rubenslandskab®, og det romantiske praeg i form af for-
piskede traeer og uvejrshimmelen kan meget vel veere inspire-
ret af samvaer med den tyske romantiske maler C. D. Frie-
drich, som studerede ved Kunstakademiet i Kgbenhavn
1794-98.

Uvejrsbilledet ejedes oprindeligt af den tidligere hofmand
Johan Biilow, der som privatmand og ejer af Sanderumgard pa
Fyn udfoldede maecenvirksomhed og kgbte masser af samtids-
kunst, ud over Jens Juel bl.a. J. C. Dahl og C. W. Eckersberg®.
Miljget pa Sanderumgard har veret tiltalende for de mange
fglende og begavede gaester. Der var smukke udflyttergarde
under godset, og dertil den udsggte romantiske have, som
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Eckersberg i 1806 malte prospekter af, da han sammen med
nogle kunstnervenner var Biilows gaest.

I uddannelsesarene fgr rejsen til udlandet i 1810 var Eckers-
berg temmelig afheengig af formuende godsejere, og det fgrte
til sommerophold pa flere godser. Resultatet blev adskillige
indtagende tegninger og malerier fra egne, der for engangs
skyld ikke 14 lige nord for Kgbenhavn®. Eckersberg var i 1809
péa Nordfelt p4 Mgn — ejet af Johan Biilows nevg siden 1806 —
og umiddelbart fgr rejsen til Paris og senere Rom opholdt han
sig pa Svenstrup og Skjoldnzesholm godser®.

I landbohistoriens lys er iszr tegninger og malerier fra
Nordfeltopholdet givende. I en tegning, der danner forlseg for
et maleri fra 1810 med titlen »Bondepige ved stente« (fig. 14)™
ses, at kunstneren virkelig havde bevaeget sig uden for her-
regardsparken, som ved den tid ellers for mange var lig med
naturen. Fra et nydeligt flettet risgaerde, hvor karl og pige far
sig en snak ved stenten, ser man ud over et stort landskab med
udflyttede girde og lave, levende hegn. Eckersbergs hensigt

Fig. 14. C. W. Eckersberg. Bondepige ved stente, ca. 1809. (Den kgl.
Kobberstiksamling). Tegningen udfgrtes under kunstnerens ophold pi
godset Nordfelt pa Mgn. Her var udskiftning og udflytning netop gen-
nemfgrt.
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har ikke veeret topografisk akkuratesse, men man ma antage,
at der er tale om udflytning fra Udby eller Spejlsby, hvorfra
Stege og Ulfsund som pa tegningen ville kunne ses i horison-
ten. Begge byer blev udskiftet lige omkring 1800. Det helt
nyanlagte ses endnu tydeligere i et maleri af Eckersberg med
titlen »En udflyttergard af bondebyen Speitsby pd Mgen,
udstillet pa Charlottenborg 1810". Her har kunstneren lige-
som Juel kombineret udflyttermotivet med et seerligt drama-
tisk vejr, idet hele motivet er spaendt ud under en stor regnbue
mod en blésort himmel.

Nogle rent malerisk muligheder knyttede sig til de hvide
gérde i det lidt nggne, dbne land, men nir man inddrog ud-
flyttergarden s& meget, at den endog indgik i billedtitlen, kan
der ligge mere i det. Det kan vaere kunstnerens gestus mod
den godsejer, der gav husly m.m. eller zrlig betagelse af alt det
nye, der skgd op pa markerne. Det kan ogsé veere et udtryk
for, at man fornemmede nu i hgjere grad at ramme publikums
behov og fglelser, hvis udgangspunktet var virkeligheden, her
gardene i et nyt kulturlandskab, og lod det st op imod den
store natur.

Afslutning

Med guldaldermalerne og senere de egentlige friluftmalere i
det 19. Arhundrede fik landskabet som bekendt en helt central
placering i dansk maleri. Ogsa dette er veerd at beskeftige sig
med i landbohistorisk sammenhsng, men efterhdnden an-
drede kunstnernes rolle sig — de blev friere stillet m.h.t. motiv-
valg og -behandling samt i mindre grad afhzngige af kongen,
hoffet og den politiske top. Man finder ikke i samme grad som
pa de store landboreformers tid i &rene omkring 1800 sam-
stemthed mellem billedkunsten og de politiske initiativer med
forspil og fysiske fglger, og mdske er billedkunsten og land-
boreformerne derfor i serlig grad velegnet til gensidig be-
lysning. Som det turde veere fremgéet af disse sider, er en
egentlig analyse af billederne, her malerier, dog en ngdvendig-
hed, hvis man vil sgge at undgé misforstaelser af det sete og
overfortolkning i sammenhzng med de historiske handelser.
Oplevelsen af billederne som kunst skulle ikke tage skade
heraf, snarere tveertimod.
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